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Aneta Wéjciszyn-Wasil
Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il
Polskie Radio Lublin

O literaturze w radiu.
Specjalistyczna wiedza w masowym medium

W awizualnym medium skierowanym do szerokiego grona odbiorcéw méwie-
nie o literaturze wymaga nie tylko specyficznych kompetencji, ale réwniez wy-
pracowania form wykorzystujacych w peini mozliwosci tego $rodka przekazu.
Masowos$¢ radia, koniecznos$¢ podchwycenia i utrzymania uwagi stuchacza mode-
luja dobor tresci, narracje oraz konstrukcje elementdéw programu. Jak zatem w no-
woczesnym radiu wspotuczestniczagcym w tworzeniu dynamicznie ewoluujacej
kultury audiowizualnej skutecznie referowac zagadnienia dotyczgce dziela literac-
kiego i jego twércy? Poszukiwanie odpowiedzi na to pytanie staje sie tym bardziej
istotne, gdy wezmiemy pod uwage fakt, iz obecnie dokonuje si¢ zmiana pozycji
literatury - czy szerzej sztuki — we wspolczesnej kulturze:

Dzisiaj sztuka zajmuje mniej eksponowane miejsce [...]. Sztuka uwazana dawniej
za szczegllnie wazng dla calej kultury, zdaje sie teraz wprawdzie waznym, ale tylko
segmentem kultury. Natomiast gléwng domena kultury - zwiaszcza dzigki rozwojowi
mediéw w warunkach demokratycznych — stala sie komunikacja spoleczna, ktéra prze-
kracza sfere sztuki, miesza sie z codziennoécia, jest jakas jej czescig!.

Zderzenie tych dwo6ch odmiennych sposobow artykulacji: elitaryzmu sztuki
i egalitaryzmu komunikacji doskonale wida¢ wlasnie na przykladzie obecnosci
literatury w mediach. Radio, ze wzgledu na pokrewne tworzywo: dominacje stowa
oraz nawigzanie do tradycji oralnych, stanowi dla niej istotny punkt odniesienia.

Literatura obecna jest w polskiej radiofonii od czaséw pionierskiej dziatalno-
$ci Polskiego Towarzystwa Radiotechnicznego. Towarzyszyta rowniez inauguracji
regularnego programu Polskiego Radia 18 kwietnia 1926 roku. Po przemodwie-

niach przedstawicieli wladz panstwowych i radiowych, w czesci artystycznej

1 M. HopriNcer, Literatura i media. Po roku 1989, Warszawa 2010, s. 23.
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wyshuchano $piewu Adeli Comte-Wilgockiej oraz ,odczytano fragmenty arcydziel
prozy, poezji i dramatu. Stefan Jaracz czytal Swietnie fragment Popiotéw”?. W ten
sposob dzieki intuicji pierwszych twoércow radiowych dokonal sie aliaz osadzo-
nej w tradycji literatury i elektronicznych, wéwczas znajdujacych si¢ dopiero
w pierwszych stadiach swej ekspansji, Srodkéw przekazu. Tekst pisany otrzymal
nowa, audialng posta¢. Odczytanie fragmentu prozy przed mikrofonem, cho¢ wy-
maga umiejetnego wykorzystania warsztatu aktorskiego i daje-mozliwosc¢ bezpo-
$redniego kontaktu z utworem, nie jest jedyna forma obecnosci literatury w radiu.
Wraz z rozwojem radiofonii, jej mozliwosci technicznych oraz swiadomosci este-
tycznej odbiorcéw zaczely powstawac teksty pisane specjalnie na potrzeby mi-
krofonu, ktore daly poczatek nowemu gatunkowi sztuki: stuchowisku. Ta nowa
dziedzina skupila doswiadczenie literatury, teatru i niewiele starszego od radia
filmu, poszukujgc dzwiekowych sposobow opisu rzeczywistosci.

Stuchowisko to tez ,dramat” o tych samych pierwiastkach, na ktérych budowali po-
eci od starozytnosci do naszych czaséw — przekonywal w 1935 roku autor pierwszego
polskiego oryginalnego stuchowiska, kierownik Wydziahu Literackiego Polskiego Radia,
Witold Hulewicz. — Tu takze dzieje sie akcja miedzy dzialajgcymi osobami, a nie wy-
nika z opowiadania autora. W pewnej mierze jednak posiada radio i znamiona epiczne.
Prelegenta radiowego mozna poréwnac¢ z owym dawnym rapsodem, deklamatorem
eposu, opowiadaczem o dalekich krajach i stawnych czynach. On tez pobudzatl fantazje
stuchacza w najwyzszym stopniu, absorbujac tylko jeden jego narzad aprecjacji: ucho.
Lecz shuchowisko radiowe jest czyms jeszcze. Nie chee ono opowiadac, chee weiggnad
stluchacza w réwnoczesne przezywanie, we wspolakeje. [...] Stad shuchacz, ktdry w te-
atrze zwykl przyjmowac bez trudu dany mu w pelni obraz, tu — dzigki ,wewnetrznemu
widzeniu” - staje sie wspéhtwdrca dramatu...”.

Do dzi$ dzialalno$¢ Teatru Polskiego Radia oraz twércow stuchowisk w regio-
nalnych rozgloéniach radia publicznego potwierdza, iz konstrukcja utworu ra-
diowego opartego na tekscie, dialogu, grze aktorow w specjalnie zaaranzowanej
scenografii akustycznej jest jednym z najwazniejszych sposobhéw prowadzenia li-
terackiej narracji radiowej*.

2 M.J. Kwiarkowski, Narodziny Polskiego Radia. Radiofonia w Polsce w latach 1918-1929, Warszawa
1972, s. 165.

3 W. Huiewiez, Co to jest stuchowisko?, w: Teatr wyobrazni. Uwagi o stuchowisku i literackim scenariu-
szu radiowym, [b. red.], Warszawa 1935, s. 21.

4 Dla pelnego obrazu nalezy dodaé, iz stuchowisko rzeczywiscie najczesciej jest obecne na antenie
rozgtodéni publicznego radia, jednak okazjonalnie pojawia sie réwniez w stacjach komercyjnych,
czego przykladem jest epizodyczna dzialalno$é Teatru Radia TOK FM z przetomu lat 2008-2009,
ktéra zaowocowala produkcja dziesigciu spektakli radiowych. Patrz migdzy innymi: J. BacHura,
Odstony wyobrazni. Wspélczesne stuchowisko radiowe, Torun 2012, s. 92-98.
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Druga artystyczna forma radiowa wykorzystujgca w peini potencjal stowa
1 brzmienia ma posta¢ reportazu dzwiekowego, ktory w swej artystycznej, naj-
bogatszej formule coraz czesciej, réwniez na polskim gruncie, okreslany jest
angielskim terminem feature. Reportaz opiera sie na stowie naturalnym, przy-
naleznym - w przeciwienstwie do sluchowiska, w ktéorym tekst podawany jest
przez aktora — do autora wypowiedzi, bohatera nagrania. Materiatem kompozy-
cyjnym dokumentu radiowego jest rzeczywisto$¢ zrelacjonowana w taki sposoéb,
by — podobnie jak pisat o tym Hulewicz w kontekscie stuchowiska — odbiorca miat
wrazenie wspotuczestnictwa w danej sytuacji, a nie tylko sposobnos¢ do wystu-
chania sprawozdania. Wyroznikiem tej formy jest autentyczno$¢ rozumiana jako
zapis faktycznie istniejgcej rzeczywistosci w jej oryginalnym brzmieniu. Kreacja
w tym przypadku odnosi si¢ wylacznie do czynnosci zwigzanych z kompozycja
elementow dZzwiekowych zmierzajacych do nadania dramaturgii prezentowanym
faktom. Feature jest forma o bardziej zréznicowanej fakturze dZzwiekowej, hybry-
dyczng, dopuszczajgca rowniez uzycie elementéw typowo stuchowiskowych, na
przykiad odczytanie przez aktora tresci dokumentéw, wspomnien czy zobrazo-
wania sytuacji zaaranzowana scenka aktorska. W ten sposéb do reportazu radio-
wego zostaja wlgczone elementy fikcjiliterackiej, ktére jednak nie moga wypaczac
istoty zdarzen, pogladéw czy osobowosci bohatera:

Fikcja — ale nie klamstwo. Fantazja — ale nie falsz. Mozna balansowac postugujgc sie
fikcja, ale balansowac pomiedzy faktami. Mamy wiec do czynienia z fantazjg ograni-
czona, fantazjg trzymana na uwiezi, ktérej koniec jest mocno zaczepiony w sprawdzal-
nej, weryfikowalnej rzeczywistosci®.

Reportaz, cho¢ wywodzi sie z dziennikarstwa informacyjnego, dzigki bogatej,
precyzyjnej strukturze kompozycyjnej i wieloptaszczyznowej refleksji wykracza-
jacej poza aktualno$¢ prezentowanego zdarzenia, uwypukla estetyczng funkcje
przekazu radiowego.

Zaréwno reportazowe, jak i sluchowiskowe techniki organizacji materiatu
dzwiekowego wspomagaja radiowa narracje o literaturze, uzupeiniajgc komen-
tarz ekspercki lub modelujgc jego formule, ktéra coraz bardziej odbiega od kon-
wencji wykladu akademickiego czy prelekcji. W charakterze eksperta-narratora
wystepuje zwykle literaturoznawca badZ autor publikacji, niekoniecznie na-
ukowej, ale uwiarygodniajacej odpowiednia znajomos¢ tworczosci czy biografii

5 M. Biatex, Polski reportaz radiowy. Wybrane zagadnienia, Poznai-Opole 2010, s. 19.

417



ANETA WOJCISZYN-WASIL

danego pisarza. Do roli znawcy tematu w dyskursie medialnym awansuje cze-
sto osoba bliska bohaterowi audycji prywatnie lub z racji peinionych funkcji (na
przykiad przedstawiciel wydawnictwa). Zdarza sie, ze jest nim sam tworca. Przez
swdj udzial w audycji specjalista wnosi przede wszystkim wiedze, ktéra wymaga
umiejetnej prezentacji antenowej, co zostanie szczegdtowo omowione w dalszej
czesci artykulu. Zadania dziennikarza w glownej mierze dotyczg wyboru: tematu,
rozmowcy, profilu rozmowy, podejmowanych watkéw czy warunkow, w jakich
odbywa sie nagranie. W trakcie wywiadu prowadzacy ,na biezaco” podejmuje
decyzje o kolejno$ci zadawania pytan, dopasowujac je do wypowiedzi interloku-
tora®. W przypadku wywiadu nieprowadzonego ,na zywo” autorskie czynnosci,
ktore w zasadniczy sposéb wplywajg na ostateczng forme produktu antenowego,
odbywaja sie na etapie montazu i dotycza selekcji materialu, uporzgdkowania
sekwencji, ulokowania ich w audycji, nadania zaplanowanej tresci odpowiedniej
dramaturgii. Rozstrzygniecia dokonywane sg zndw przede wszystkim przez au-
tora materiatlu dZwiekowego, jednak w praktyce radiowej czesto stanowig efekt
wspolpracy z realizatorem dZwieku, ktory swoimi umiejetno$ciami technicznymi
1 wrazliwoscia na brzmienie jest w stanie wydoby¢ dodatkowy walor akustyczny
nagrania. Dziennikarz odpowiedzialny za przygotowanie audycji, ale takze inni
jej wspotautorzy wlaczajacy sie w radiowa produkcje: ekspert, realizator dzwieku,
ilustrator muzyczny, lektor, aktor, winni mie¢ na uwadze dbalos¢ o jak najpel-
niejszy przekaz oddajacy istote referowanego zjawiska’. Jednoczes$nie na kazdym

6 Warto w tym miejscu uécidli¢, iz wywiad nie jest dyskusja, w ktérej dziennikarz ma prawo ujawic
swoje poglady i wykorzystujac swa dominujgcg pozycje w studiu, przekonywac o swoich racjach.
~Wywiad nie jest konfrontacja, w ktérej jedna strona ma odnies¢ zwycigstwo” ~ stwierdza defini-
tywnie autor brytyjskiego podrecznika dziennikarstwa radiowego Robert McLeish. Tenze, Produk-
c¢ja radiowa, thum. A. Sadza, Krakéw 2007, s. 93. Prowadzacy powinien przede wszystkim dgzyé do
uzyskania informacji - jak najpeiniejszych, nowych, prawdziwych, interesujacych. ,Jego rola to
zadawanie trafnych, dociekliwych pytan, co wymaga dobrego przygotowania i umiejetnosci stu-
chania”. Tamze.

7 Autorstwo materiatéw w mediach elektronicznych jest kwestia ztozona: ,To wta$nie 6w techniczny
charakter tworczosci sprawil, ze posta¢ nadawcy zostala niejako rozmnozona, Zze w produk-
cji tego komunikatu uczestniczy zespol nadawcoéw, a kazdy z nich ma do wykonania tylko
cze$¢ pracy w granicach Scisle okreslonych funkcji wykonawczych, jako wyspecjalizowany
czlonek tego tworczego kolektywu”. J. Tuszewski, Paradoks o stowie i dZwieku. Rozwazania
o sztuce radiowej, Torun 20035, s. 66-67 [wyrdznienia kursywa czynione przez autora zastapiono
spacjowaniem]. Na inny aspekt zbiorowego autorstwa materialéw dziennikarskich zwraca uwage
Ryszard Kapuscinski, odnoszac sie do specyficznej zaleznosci dziennikarza od swoich rozméw-
céw: ,Musimy zrozumieé, Ze jest to dzieto zbiorowe, tworzone z udzialem o0séh, od ktérych uzy-
skujemy informacje i opinie umozliwiajace nam jego realizacje. To oczywiste, ze dziennikarz musi
posiadac indywidualne przymioty, ale wykonanie jego pracy bedzie zalezalo od innych — temu, kto
nie umie wspdélpracowac z ludZmi, trudno wykonywac ten zawdd. Moim zdaniem dziennikarstwo
to jedna z najbardziej zbiorowych profesji na $wiecie, jako ze bez innych nic nie mozemy zdzia-
la¢. Bez pomocy, uczestnictwa, osadu i mysli innych ludzi nie istniejemy. [...] Zadne nowoczesne
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etapie produkcji nie mogg pomina¢ faktu, iz najwazniejszym uczestnikiem tego
medialnego przedsiewziecia jest niewidzialny, lecz zawsze obecny, stuchacz. To ze
wzgledu na odbiorce i jego preferencje percepcyjne formutowany jest szczegélny
typ narracji, wykorzystujacy sztafaz audialnych $rodkéow wyrazu, ,by pobudzié
wyobraznie, emocje, wrazliwo$¢ shuchacza, aby mie¢ go po «swojej stronie»”s,
Podstawowym zabiegiem wplywajacym na sposéb przekazywania na antenie
wiedzy literackiej jest zerwanie z utrwalong, zwlaszcza w tradycji akademickiej,
forma odczytu. Niesie to za sobg podwdéjne konsekwencje: transformacje jezyka
1 wejscie w nowa sytuacje komunikacyjna akcentujgca dialog z odbiorca. Odejscie
od tekstu pisanego wymusza na ekspercie odrzucenie oficjalnej, konwencjonalnej
leksyki oraz ograniczenie specjalistycznej naukowej nomenklatury na rzecz bar-
dziej naturalnego w radiu jezyka méwionego — co nie znaczy potocznego, trywial-
nego, niedbalego. Najistotniejsze w tym miejscu jest zaloZzenie, iz zmiana formuty
jezykowej nie implikuje dewaluacji tresci. To kwestia doboru adekwatnych $rod-
kéw jezykowych, na co w radiu szczegolnie nalezy zwrdci¢ uwage, gdyz w awizu-
alnym medium stowo jest gléwnym no$nikiem znaczenia. Zatem od kompetencji
eksperta, umiejetnosci poruszania sie w réznych obszarach jezyka, sprawnego ko-
IZystania z rozmaitych jego odmian i styldw w duzym stopniu zalezy skuteczna ko-
Munikacja wiedzy. Powinien to by¢ jezyk zrozumiaty i przejrzysty nie tyle z uwagi
ha domniemane nieprzygotowanie stuchacza, lecz z powodu specyficznych wa-
runkéw odbioru audycji, ktore nie daja narzedzi do swobodnego, dopasowanego
do wlasnych potrzeb korzystania z tredci. Podczas stuchania programu radiowego
nie ma mozliwo$ci przerwania wypowiedzi, powrotu do niejasnych fragmentéw,
wielokrotnej analizy poszczegélnych kwestii, by doprecyzowa¢ ich rozumienie®.
Radio ,rozgrywa sie” w czasie i dekodowanie znaczen odbywa sie dokladnie
Wmomencie emisji komunikatu. Efektowna radiowa metoda postugiwania sie sto-
wem polega zatem na kreowaniu w wyobrazni stuchacza plastycznych obrazéw
Poprzez okreslenia sensualnych doznan, szczegélnie koloréw, zapachéw, dotyku
Oraz uzywanie poréwnan, odwolujacych sie do znanych stuchaczowi przedmio-
6w i zjawisk. ,Niezaleznie od tego, czy mowimy o prawdziwym zyciu czy fikcyj-
nych wydarzeniach, tego rodzaju opowiesci i obrazy latwiej zostajg w pamieci”®®,

Spoleczenstwo nie moze istnieé bez dziennikarzy, ale dziennikarze nie moga istnie¢ bez spoleczen-
Stwa”. Tenze, Pie¢ zmystoéw dziennikarza. To nie jest zawdd dla cynikéw, Warszawa 2013, s. 20-21.
8 M. Biatex, Polski reportaz radiowy, s. 19.
Rozwigzaniem tej kwestii moga by¢ coraz czesciej zamieszczane w Internecie podcasty, czyli pliki
dzwiekowe z zapisem audycji. Jednak w przypadku audycji literackich, w ktérych wykorzystane
$q fragmenty prozy, poezji czy muzyki te praktyke ogranicza obowigzujace prawo autorskie chro-
nigce autoréw tekstow artystycznych, kompozytoréw i wykonawcow.
10 R. McLeusy, Produkcja radiowa, s, 59.
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Dobrze prowadzona rozmowa radiowa jest konstytuujacym sie¢ w obecnosci
shuchacza zdarzeniem, ktérego przebieg jest nielatwy do przewidzenia. Na tym
polega jeden z istotnych wymiaréw jej atrakcyjnosci. Niezaleznie od tego, czy
odbywa sie ,na zywo”, czy zostala wcze$niej nagrana, powinna zachowa¢ spon-
taniczno$é i Swiezosé, ,kazda oznaka inscenizacji niweczy wiarygodnosc roz-
mowcy”'t. Cho¢ taka formuta prezentowania wiedzy zwykle nie jest perfekcyjna
i nawet mato uwazny odbiorca zwrdéci uwage na moment zawahania, zawieszenia
glosu, poszukiwania wlasciwego stowa, ale to wlasnie dzieki tym niezaplanowa-
nym, a nawet przytrafiajgcym sie wbrew zamierzeniom uczestnikow rozmowy
sytuacjom, wypowiedzi zyskuja szczegolnie cenny w radiu walor autentycznosci.
Pisala o tym, dzielac sie wiasnym doswiadczeniem pracy przed mikrofonem, wie-
loletnia dziennikarka III Programu Polskiego Radia, Anna Semkowicz:

Cos, co jest gladkie i sprawne, wcale nie musi by¢ fascynujgce dla stuchacza. Mi-
krofon radiowy bardziej niz kamera telewizyjna pokazuje wnetrze czlowieka i zawsze
wygrywa ten, kto ma to wnetrze ciekawe!?,

Zatem kolejnym atrybutem radiowej rozmowy o literaturze - jesli ma by¢ intere-
sujgca dla stuchacza - powinno by¢ niezbywalne przekonanie odbiorcy, iz dotyczy
ona spraw wartych jego uwagi. Efekt ten zwigzany jest ze sposobem moéwienia, zwy-
kle laczony z nieco wiekszym tempem, mocniejszym akcentowaniem wypowiedzi,
ale réwniez ze skréceniem dystansu wobec omawianego zagadnienia. Uzycie pierw-
szoosobowej narracji odwolujgcej sie do wlasnych wrazen z lektury czy dylematow
w trakcie prowadzenia badan, potraktowanie bohatera literackiego jak bliskiej, nie-
mal realnie istniejacej osoby odbierane jest jako przekaz zaangazowany, nakiero-
wany na nawiazanie relacji z odbiorca. To kolejne przekonwertowanie naukowego
stylu zobowiazujgcego do obiektywizmu i ograniczenia ekspresji. W medialnym
przekazie relacja osobista, sposéb mdwienia zdradzajgcy zaangazowanie eksperta,
pasje, ktora tak tatwo wychwyci¢ w glosie, decyduja o skupieniu uwagi shuchacza.

Dodatkowe zdynamizowanie przekazywanej tre$ci uzyskuje sie poprzez za-
czerpniete z technik reporterskich przeniesienie wywiadu w przestrzen poza-
studyjng®®. Zmiana scenerii akustycznej nadaje dodatkowy walor brzmieniowy,

11 Tamze.

12 A. Semxowicz, Nadaje sie niewielu, ,,Press” 2001, nr 6, s. 54.

13 Twdrcey shuchowiska budujg scenerie akustyczna w studiu poprzez uzycie efektow dZzwiekowych -
ekwiwalentéw rzeczywistodci. Tylko w wyjgtkowych sytuacjach korzystaja z autentycznych ple-
neréw akustycznych. Choé warto przypomnie¢, ze historia oryginalnego polskiego shuchowiska
radiowego rozpoczela sie od imponujacej — takze jak na obecne czasy - inscenizacji ,na dwa
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uruchamiajac drugi plan wypowiedzi, ktéry w miejsce sterylnej ciszy studia na-
Syca sie dZwiekami otoczenia. Kazde miejsce ma swoje odmienne warunki aku-
styczne i charakterystyczne odglosy, ktére w wyobrazni stuchacza wywoltuja
skojarzenia czy obrazy'. Wybrane nieprzypadkowo miejsce rozmowy nie tylko
poglebia perspektywe akustyczna i urozmaica fakture nagrania, lecz pozwala mo-
wigcemu odnie$c¢ sie do konkretnych detali otaczajacej rzeczywistosci. Poprzez
Opis lub faktyczne wejScie w dang przestrzen: do kamienicy w ktorej mieszkat
pisarz-bohater audycji, do pokoju, gdzie powstata jego powies¢, narracja staje sie
barwna i potoczysta, a z punktu widzenia stuchacza - bardziej wiarygodna. W na-
turalny sposob do opowiesci zostaja wlaczone elementy albo znane stuchaczowi
z doswiadczenia, albo potencjalnie tatwe do zweryfikowania. Opowies¢ staje sie
bardziej ,rzeczywista” i jednoczesnie nabiera charakteru zdarzenia. Rozmowa
0 literaturze toczy sie pod pretekstem wyprawy $ladami danego twdrcy, detekty-
Wistycznego poszukiwania opisywanych w jego tworczosci szczeg6tdw. Prowadzi
do konfrontacji fikcji literackiej z rzeczywisto$cia, przesztosci ze wspélczesnoscia.
Przemieszczanie sie rozmo6wcéw, sieganie po rekwizyty, zmiana planéw dzwigko-
wych buduje narracje ,w ruchu” - dynamiczng, zaskakujgca, aktualng. Opowies¢
Wypelnia sie konkretami osadzajacymi si¢ w wyobrazni, przedmiotami i posta-
ciami, ktérych obecnosci stuchacz jest pewien, cho¢ nie moze ich zobaczy¢. Para-
doksalnie, tym bardziej wzmaga to jego ciekawos¢, angazuje w shuchanie.

Oczywiscie akustyka miejsca, w ktérym prowadzona jest rozmowa, nie moze by¢
zbyt glo$na i natarczywa, choé¢ powinna by¢ wystarczajaco czytelna, by stuchacz zi-
dentyfikowal miejsce i powigzal je z tematem audycji. Niejednokrotnie konieczny
jest komentarz uczestnikow spotkania wyjasniajacy okolicznosci rozmowy 1 uza-
sadniajacy wybdr. Jest to czesty zabieg rozpoczynajacy audycje i wplywajacy na jej
dalszy przebieg. Wyjscie od rekwizytu, drobiazgu i stopniowe przechodzenie do
Wnioskéw o charakterze ogélnym jest medialnym, szczegdlnie atrakcyjnym w ra-
diu, sposobem prowadzenia narracji pozwalajagcym prowadzi¢ stuchacza - jak po
hitce - do istoty rzeczy. Nie musi to oznaczad, jak chca krytycy mediéw, banalizacji
tresci. Jest to przede wszystkim zmiana techniki opowiadania.

mikrofony”. 17 maja 1928 roku w Wilnie zrealizowano Pogrzeb Kiejstuta Witolda Hulewicza, od-
8rywajac czesé scen w studiu, inne transmitujgc znad brzegéw Wilil. Wspoiczesnie polaczenie
Scen nagranych w oryginalnej przestrzeni z dZzwiekami wygenerowanymi w studiu wykorzystat
migdzy innymi Krzysztof Czeczot w shuchowisku Dublin — one way.

Przedwojenny filozof Leopold Blaustein zajmujacy sie analizg przeZycia estetycznego zapropono-
wal termin ,,akuzja” na okreslenie wyobrazen towarzyszacych percepcji radiowej, badanej przez
niego na przykladzie shichowiska. LAkuzja” jako opozycja ,wizji” zawiera spojny, cho¢ schema-
tycznie zarysowany ,obraz shuchowy” tworzony dzieki rozpoznawaniu znakéw diwiekowych.
Patrz: L. BLaustew, Wybdr pism estetycznych, oprac. Z. Rosiniska, Krakéw 2005.

14

421



ANETA WOJCISZYN-WASIL

»Nie przekazywanie tresci a dziatanie trescig stanowi istote sztuki radiowej” —
twierdzil jeden z najbardziej doswiadczonych rezyseréw stuchowisk Zdzistaw
Nardelii®®. Stad na poziomie konstrukeji audycji jako catosci podejmowane sg ko-
lejne dzialania aranzujgce przekaz. Rozmowa staje sie materiatein dzielonym na
segmenty, uzupelnianym muzyka, efektami dzwiekowymi. Fragmenty literackie
odnoszgce sie do kolejnych watkéw opowiesci przytaczane sa w formie odreb-
nie zrealizowanego nagrania w wykonaniu profesjonalnego lektora czy aktorow.
Prowadzi to do zestawienia w jednej audycji jezyka swobodnej wypowiedzi z jezy-
kiem literackim, zréznicowania brzmienia poprzez ulokowanie materiatéw repor-
terskich obok tekstéw czytanych, urozmaicenia przekazu dzieki kolejnym glosom
1 dodatkowym tresciom. Udramatyzowanie fragmentéw tekstu wprowadza atrak-
cyjne sekwencje stuchowiskowe. Mozna jeszcze bardziej skomplikowaé konstruk-
cje audycji poprzez roztozenie komentarza eksperckiego na dwie linie narracyjne:
na przyklad statyczny, podawany na tle ciszy oraz bogaty dZzwiekowo material
reporterski. Walor mysli i stowa zostaje wzmocniony przez zestawienie z dyna-
mikg nagrania ,w terenie”. Wazne, by kazdy z tych komponentéw przekazu miat
osobnego narratora, gdyz stuchacz odnosi glos do jego otoczenia dZzwiekowego.
Przynalezno$¢ postaci do danego miejsca ulatwia mu rozpoznanie autoréw po-
szczegdlnych wypowiedzi. Podzial materiatu na spdjne, domkniete znaczeniowo
calostki oraz przemieszanie elementéw o rdéznej proweniencji stanowi kolejng
kompozycyjng czynno$¢ formujaca przekaz tresci. Percepcja tak zmultiplikowanej
dzwiekowo struktury wymaga od stuchacza duzej aktywnosci: $ledzenia linearnie
rozwijajgcej sie opowiesci oraz odnoszenia poszczegodinych segmentéw nawzajem
do siebie. Rozbudowana w ten spos6b audycja literacka staje sie autonomiczng, wie-
loplaszczyznowa kompozycjg, noszacg wyrazne autorskie znamie. Ewoluuje od po-
pularnej formy magazynu o ksigzkach w strone kunsztownego eseju dZwiekowego.

Wprowadzenie tematyki literackiej w réznych gatunkowo odmianach radio-
wego przekazu: od prostego wywiadu po wieloelementowa audycje, wymaga od
eksperta-narratora umiejetnego odnalezienia sie w zaproponowanej formule,
dostosowania wypowiedzi do zaplanowanego przez autora kontekstu a z prak-
tycznego punktu widzenia — takze do ograniczen czasowych. Oprécz oczywistego
zasobu wiedzy ekspert powinien zatem posiada¢ umiejetnos¢ klarownego wyra-
zania mysli i zarazem obrazowego opisu, odwotujacego sie do zjawisk bliskich
do$wiadczeniu stuchacza. Warto mie¢ §wiadomo$¢ znaczenia akustyki nie tylko
jako tla, ale réwniez jako radiowego sposobu ozywiania wyobrazni. Podobnie

15 Z. NarpELLY, Stuchowisko - sztuka autonomiczna. Zapiski rezysera, ,Pamietnik Teatralny” 1973, z. 3-4,
s.529.
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artykulacja, tempo mowienia, intonacja, umiejetne stosowanie pauz wspomagaja
wlasciwy i efektowny przekaz treéci. Nade wszystko jednak, zwlaszcza w duzych
formach radiowych, cenne jest nadanie wykreowanej medialnej sytuacji atrybu-
tow rzeczywistego dialogu.

Radio, cho¢ opiera sie wytgcznie na dzwieku, dysponuje wieloma mozliwo-
$ciami modelowania tresci. Dotyczy to réwniez tematyki literackiej. I cho¢ nie na-
lezy ona do najcze$ciej podejmowanych we wspotezesnych srodkach masowego
przekazu, dla tworcéw radiowych stanowi nadal interesujgcy wyimek rzeczywi-
stosci. Radio, podobnie jak literatura, mocuje sie ze stowem i ma ambicje dotrzec
do prawdy. Prébuje wnikna¢ w najglebsze doswiadczenia i przezycia. Opowie-
dzie¢ wcigz poruszajaca historie o czlowieku.



