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DUCHOWOSC CHORALU GREGORIANSKIEGO

Kiedy uczestniczymy w liturgii ze $piewami tacinskimi, do§wiadczamy szcze-
gdlnego dotkniecia w sferze ducha. Kantylena gregorianska potrafi, jak zaden inny
$piew, wywota¢ okreslony wewnetrzny nastrdj, wprowadzajac nas w obszar Trans-
cendencji i umozliwiajac niemal namacalny kontakt z tym, co §wiete. By¢ moze
wiasnie dlatego chorat gregorianski w dokumentach Ko$ciota' zawsze ukazywano
inadal ukazuje si¢ jako model §piewu liturgicznego, ktorego ,,uprawianie” w ramach
liturgii nigdy nie budzito sprzeciwu. Wielowiekowa tradycja uczynita go pierw-
szorzednym i najwlasciwszym $piewem Kosciota rzymskiego. Prymat nadata mu
jego swietos¢ i doskonatosé formy. Ten wytworzony przez sredniowiecznego czto-
wieka muzyczny fenomen, jak zwykto sie mowic o chorale gregorianskim, ilekro¢
»pojawia sie” w liturgii, rozbudza w wykonawcach i stuchaczach najwyzsze uczu-
cia. Zdaniem Wojciecha Kilara— wspdtczesnego polskiego kompozytora, jest on
najbardziej uduchowionym $piewem, charakteryzujacym sie wrecz niebianskim po-

" JAN XXII, Konstytucja apostolska Docta sanctorum patrum (1324—1325); BENEDYKT XIV,
Encyklika Annus qui (19 11 1749), nr 8-9; P1us X, Motu proprio Inter Pastoralis officii sollicitudines (22
X11903), nr 3; P1us XI, Konstytucja apostolska Divini cultus sanctitatem (10 X11 1929), nr 1; Pius XII,
Encyklika Mediator Dei (20 X1 1947), cz. IV; TENZE, Encyklika Musicae Sacrae Disciplina (25 XII
1955), nr 3; KONGREGACJA OBRZEDOW, Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii (3 1X 1958), nr 16.
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chodzeniem, w ktérym obecna jest jaka$ wielko$¢, tajemnica i metafizyka®. W podje-
tym studium sprobujemy, na ile to mozliwe, odwotujac sie¢ do przemyslen uczonych
1 piewcow tego Spiewu, wskaza¢, w czym tkwi jego owa niezwyklos¢, subtelnos¢
1 wartos¢. Dlaczego po dwunastu juz wiekach od jego wytworzenia Ko$ciot nadal
uwaza go za niedoscigly wzorzec wszelkiej muzyki liturgicznej, a wielcy kompo-
zytorzy po dzis$ dzien poszukuja wtasnie w nim zrédet swych inspiracji twérczych?

1. Pojecie duchowosci chrze$cijanskiej

,»Duchowos¢” jest terminem, do ktdrego coraz czesciej odwotuja sig muzykolo-
dzy, poszukujac wspolnej przestrzeni dla muzyki i duchowosci. Teologowie du-
chowosci to pojecie odnosza do duchowe;j relacji z Bogiem, z kolei muzykolodzy
raczej do wymiaru estetycznego®. Zdaniem B. Pocieja, muzyka jako sztuka zawiera
w swojej istocie dwubiegunowos$¢. Z jednej strony potrafi by¢ ,,czysta mysla bez-
stowna”, ktorej efektem jest struktura dzwigkowa i konstrukcja interwatowa, a z dru-
giej jawi sie jako czyste uczucie prowadzace do ujawnienia i zroznicowania ekspres;ji
emocjonalne;j*. Jak zauwaza S. Urbaniski, to wiasnie muzyka jest sztukg bedacg w sta-
nie przyblizy¢ i uobecni¢ §wigto$¢ w sensie duchowego pigkna Boga®.

Moéwige o duchowosci choratu gregorianskiego nalezy najpierw wyjasnié, czym
w ogole jest duchowosc ijaki jest jej zwiazek z liturgia, z ktéra w sposob organicz-
ny zlgczone sg Spiewy tacinskie. Prof. Karol Gorski wskazuje, iz roznorakie formy
kultu nie sg rownoznaczne z Zyciem wewnetrznym, a ,,przezycie mistyczne jako
takie jest od liturgii niezalezne™°. Termin ,,duchowo$¢” ma swoje zrodto w teologii
Nowego Testamentu, szczegdlnie w pismach sw. Pawta. Chrze$cijanin obdarzony
Duchem Bozymnazywany jest tam somo spiritualis (1 Kor 2,10-16), pneumatikos.
Rzeczownik spiritualis oznacza egzystencje cztowieka okreslang nie przez ciato,
ale przez Ducha. Tak wtas$nie pojmowano duchowo$¢ poczawszy od V w. az do p6z-
nego $redniowiecza’. Francuskie wyrazenie spiritualité od X1l stulecia rozumiano
niemal wylacznie w znaczeniu prawniczym. Jego przetozenie na ,,duchowos$¢” daje
termin wieloznaczny, obejmujacy wyzsze dziedziny zycia przyrodzonego, w tym

2 K. PODOBINSKA, L. POLONY, Ciesze si¢ darem zycia. Rozmowy z Wojciechem Kilarem, Krakow
1997, s. 83, cyt. za: W. KALAMARZ, Muzyka drogq do Boga, w: R. TYRALA (red.), Muzyka w stuzbie
liturgii, Krakow 2005, s. 163.

3 S. URBANSKI, Duchowe tresci w wybranych hymnach i piesniach o Tréjcy Swietej, w: S. DABEK
LIN. (red.), Sanctissima Trinitas et Musica plana, figurata atque instrumentalis, Warszawa 2011, s. 34.

4 B. POCIEJ, Czy mozliwy jest w muzyce mistycyzm?; cyt. za: URBANSKI, Duchowe tresci, s. 34.

* Tamze.

® K. GORSKI, Zarys dziejéw duchowosci w Polsce, Krakow 1986, s. 15.

" B. NADOLSKI, Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 345.



DUCHOWOSC CHORALU GREGORIANSKIEGO 105

nauke i sztuke®. Po raz pierwszy w XVII w. §w. Franciszek Salezy (1567-1622)
stowem spiritualité oznaczyt personalny zwigzek z Bogiem’.

Wspdlczesnie pojecie ,,duchowos¢” nie jest jasno okreslone. Brak jest, jak na
razie, powszechnie przyjetej, klarownej i jednoznacznej definicji. Wedtug teologa
duchowosci, Stanistawa Urbanskiego, ,,duchowos$¢ mozna okresli¢ jako egzysten-
cjalng postawe cztowieka, ktora jest konsekwencjg aktywnego wspotdziatania z Bo-
giem”'’. Ta mozliwo$¢ wspoldzialania Igczy si¢ zardwno z darami nadprzyrodzo-
nymi, jak rowniez z indywidualnymi uzdolnieniami''. Duchowo$¢ mozna by zatem
okresli¢ jako dazenie cztowieka do zjednoczenia z Bogiem, uczestnictwo w Boskiej
naturze'?, odniesienie cztowieka do sfery niematerialnej, dgzenie do transcendencji'.

Obecnie mozna zaobserwowac¢ tendencj¢ rozszerzania zakresu pojeciowego
tego terminu, uwzgledniajacego takze aspekt ogolnokulturowy, obejmujacy ,,cata
wyzszg dziatalno$¢ cztowieka”. W konsekwencji duchowosc ,,jest czescig zycia
kulturalnego i to w najwyzszych jego postaciach”'. , Prawdziwa duchowo$¢ (...)
nie znajduje si¢ tylko w religijnej (...) sferze cztowieka”". Oznacza ,,praktyczng
postawe cztowieka, bedaca konsekwencja zycia w konteks$cie rozumienia religij-
nosci”'’. Jeszcze bardziej blizsze podjetemu przez nas zagadnieniu jest sformuto-
wanie Jana Andrzeja Ktoczowskiego: ,,Duchowos¢ jest zawsze wcielona, przeja-
wia si¢ wszedzie tam, gdzie cztowiek przekracza determinizmy przyrody i historii,
gdzie przejawia si¢ jego tworczos¢™".

W $wietle przytoczonych wypowiedzi rodzi si¢ pytanie: Jaka jest w tym rola
melodii gregorianskich?

2. Sakralno$¢ melodii gregorianskich

Kazda duchowo$¢ autentycznie chrzescijanska ma swoje zrodto i szczyt przede
wszystkim w rzeczywistosci liturgiczno-sakramentalnej. Liturgia nie majednak na

8 GORSKI, Zarys dziejéw, s. 15.

 NADOLSKI, Leksykon, s. 345.

10 S. URBANSKI, Z problematyki ,, duchowosci”, ,,Roczniki Teologiczne” 41 (1994), z. 5, s. 63.

'"'S. DABEK, Twérczosé litanijna Stanistawa Moniuszki i jej konteksty, Warszawa 2011, s. 25.

12 Tamze.

13 TENZE, Muzyka w liturgii w kontekscie duchowosci okresu na przykladzie dziejéw mszy, w: A. RE-
GINEK, W. HUDEK (red.), ,, Spiewajmy i grajmy Panu”’ (por. Ps 27,6), I Archidiecezjalny Kongres Muzyki
Liturgicznej 21-22 X 2005 r., Katowice 2007, s. 64.

14 URBANSKI, Z problematyki, s. 57; DABEK, Twérczos¢é litanijna, s. 25.

'3 URBANSKI, Z problematyki, s. 60.

16 Tamze, s. 65.

"7 Cyt. za: DABEK, Tworczosé litanijna, s. 26.
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uwadze, jak zauwaza B. Nadolski, np. troski o wyzywienie cztowieka, a $piew w li-
turgii nie jest bezposrednia troska o muzyke'®. Spiewajac chorat gregorianski w litur-
gii, odczuwamy jednak specyficzna, jedyna w swoim rodzaju gtebig tych melodii,
ich bezposredni, nieprzypadkowy zwiazek z poszczegdlnymi obrzedami liturgicz-
nymi. Jego wykonywanie w liturgii nigdy nie budzilo zastrzezen, nawet po Soborze
Watykanskim II, kiedy to wprowadzono mozliwo$¢ uzywania jezykow narodowych
(KL 36)". Niezwykle trafnie warto$¢ tego $piewu ukazuje B. Pociej:

Jest on objawieniem tego, co $wigte poprzez czysty $piew: poprzez ruch i kierunek me-
lodyczny toku; poprzez wznoszenie si¢ i opadanie §piewanych dzwigkow; poprzez
pauzy, zawieszania, oddechy; poprzez pltynno$¢ i wyrazisto$¢ recytatywnosci, falistosé
i strzelisto$¢ melizmatyki, poprzez uduchowiong intonacj¢ i barwe glosu. To emano-
wanie sakralnos$ci ze §piewu choratowego odczuwamy nawet wtedy, gdy nie dociera
do nas sama tre$¢ stow tekstu: $wiadczy to o szczegdlnej duchowej sile ,,zywiotu” mu-
zycznego natchnionego $wigto$cig™.

Hans Urs von Balthasar, szwajcarski teolog, mowi wprost: ,,Melodia to sekret
trudny do rozwigzania. (...) Jest w niej jakas podstawa irracjonalna, dynamiczna,
ktora wznosi muzyke wyzej, nadajac jej tez wszakze wigkszy dystans”™'. W chorale
gregorianskim to wlasnie melodia jest tym,,sekretem”, ktory porusza nas najbardzie;j,
pozostawiajac w duszy i umysle trwaly $lad. Nie pamigtajac tekstu, potrafimy jednak,
mniej lub bardziej $wiadomie, zanuci¢ zastyszang melodi¢. Kantylena gregorianska
posiada niezwyktg zdolno$¢ wyrazania rdéznych standow uczuciowych cztowieka,
poczawszy od zachwytu (np. antyfona Ave Regina caelorum) az do wzruszenia (np.
antyfona Save Regina w tonie uroczystym), wprowadzajac w ,,niewypowiedziane
sfery”. Muzycznym centrum mistyki tych melodii jest ich logiczno$¢ i swoisty li-
nearyzm wyrazajacy si¢ w §cistym zwiagzku metryki stownej z retoryka muzyczna,
symbolizujacy ,,dialog duszy z Bogiem”. W $piewach choratowych stosunek tekstu

'8 NADOLSKI, Leksykon, s. 346.

' KONGREGACJA OBRZEDOW, Musicam sacram (5 11 1967 r.), nr 50a, 52; Instrukcja Episkopatu
Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II (8 111979 r.), nr 17; BENEDYKT X VI, Posyno-
dalna adhortacja apostolska Sacramentum Caritatis (22 112007 r.), nr 42: ,,Lud Bozy zebrany na celebracji
$piewa chwate Bogu. Kosciol w swej dwutysiacletniej historii tworzyt i nadal tworzy muzyke i §piewy,
ktore stanowia dziedzictwo wiary i mito$ci, i ktorych nie nalezy zagubi¢. Naprawde w liturgii nie moze-
my powiedzie¢, ze jeden $piew jest rowny innemu. Nalezy przy tym unika¢ ogélnej improwizacji lub
wprowadzania takich gatunkéw muzycznych, ktore nie szanujg zmyshu liturgii. Spiew, jako element
liturgiczny, winien by¢ wiaczony we wlasciwa forme celebracji. W konsekwencji wszystko — tekst §pie-
wu, melodia i wykonanie — powinno odpowiada¢ znaczeniu celebrowanej tajemnicy, poszczegdlnym
cze$ciom obrzedu oraz okresowi liturgicznemu. W koncu, biorage pod uwagg rézne kierunki i rézne, god-
ne pochwaly tradycje, pragn¢ przypomniec (...), by odpowiednio doceniono choratl gregorianski, jako
wilasciwy dla liturgii rzymskiej”.

2 B. POCIE], Sacrum w muzyce dzisiaj — problem estetyki, w: Wartosciowanie w badaniach literac-
kich, Lublin 1982, s. 4 (referat, mps); cyt. za: W. HUDEK, Stowa dzwigkiem malowane, Lublin 2005, s. 66.

21 H.U. VON BALTHASAR, Lo sviluppo dell’idea musicale, ,,Glossa” (1995), s. 26-27; cyt. za: B.L. SA-
WICKI, Mistyka melodii — miedzy choratem gregorianskim a Chopinem, ,,Aspiracje” (2011), s. 16.
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do melodii moze przybiera¢ rozne proporcje, w zaleznosci od rodzaju stylu melo-
dycznego (sylabicznego, neumatycznego lub melizmatycznego): przewagi stowa nad
dzwiekiem (np. psalmodia), rownowagi migdzy nimi (np. Spiewy sylabiczne: nie-
ktoére antyfony, hymny), badz dominacji warstwy muzycznej nad stowem (np. res-
ponsoria, $piewy alleluja — zob. przykl. 1)*.

Przyklad 1. Vigilia Nativitatis

Alleluia — —_

W przedstawionym przyktadzie ostatnia sylaba (-ia) liczy ogétem 33 nuty. Cata
melodia umocowana jest na dzwieku do, wyraznie nad nim si¢ unosi, ,,dzieje si¢”
wokot dominanty (do). Tak zapisana muzyka ilustruje pewien zachwyt i rado$¢, uka-
zana jest tu jako $§rodek pomagajacy nam przebywac w obecnosci i przestworzach
Boga, powodujac nasza wewnetrzna przemiane. Odpowiednie postepy interwatow
oraz powtarzajace sie trzykrotnie odcinki (re-do-re-fa-mi) wyrazaja okre§lone uczu-
cia i poruszenia duszy. Mozna zatem powiedzie¢, iz tego typu zapis, wyrazne za-
wieszenie mowy ludzkiej na ostatniej sylabie, jest wyrazeniem stanu ducha cztowie-
ka, ktéry staje bezradny wobec majestatu Boga. Zachwyt tym, co czyni Stworca,
jest tak ogromny, ze cztowiekowi nie wystarcza srodkow, dlatego ucieka si¢ do ta-
kiego wiasnie jezyka, ktorym bedzie mogt wyrazi¢ jak najwiecej. Swietnym komen-
tarzem do tego sg stowa dominikanina, o. Delalande’a:

Mamy chec przyznaé §piewowi gregorianskiemu, szczegolnie jego dtugim wokalizom,
wyjatkowa warto$¢. (...) Poniewaz to, co Bog nam objawia, nie da si¢ czgstokro¢ sto-
wami wyrazi¢ i objasni¢, pozwalamy sobie zatem unies$¢ si¢ melodia, uwalniajac si¢
na chwilg od tekstu liturgicznego. Nastgpnie wracamy roztropnie do stow, ktore po to
tylko opuscilismy, aby lepiej w ich petnig uwierzy¢®.

Bogactwo melizmatycznych melodii wielu utwordow gregorianskich, zwtaszcza
$piewow allelujatycznych, $wiadczy o tym, ze chorat ,,rzadzi si¢ prawem mitosci,
awiec prawem nadmiaru™*. Trafnie podkre$la to wypowiedz W. Gieburowskiego:

I $rodki wreszcie, jakiemi chorat rozporzadza, sg artystyczne. Prosta szata melodii sy-
labicznych, przebogata melizmatyka wyrafinowanych kombinacji przy pomocy nad-
Zwyczaj urozmaiconego pisma muzycznego tak gleboko estetyczne sprawia wrazenie,

2T, MIAZGA, Antyfonarz Kielecki z 1372 roku pod wzgledem muzykologicznym, Graz 1977,s.285.

3 J. POTHIER, Chant grégorienne. Téologie et contemplation, ,,Revue Grégorienne” (1942),s. 167,
cyt. za: F.M. KOZIURA, Drzieje szkoly muzyki gregorianskiej w Solesmes, w: S.C. NAPIORKOWSKI,
S. CIESLAK (red.), ,, Psallite Domino . O kulturze muzycznej w tradycji franciszkanskiej, Niepokalanow
2010, s. 289.

1. PAWLAK, Dlaczego chorat gregorianski?, ,,Annales Lublinenses pro Musica Sacra” 3 (2012),
nr3,s. 197.
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tyle miesci w sobie sity i majestatu, tyle stodyczy, ciepta i pigkna, tyle duszy, ze prze-
wyzsza stanowczo kazdy inny $piew monodyczny®.

Melodie gregorianskie zostaty tak pomyslane, aby uwypukli¢ tekst liturgiczny,
jego znaczenie. Podzial na wersety, strofy i zdania decydowat o artykulacji i frazo-
waniu melodii, ktora ,,wytryska ze znaczenia stéw, ktdrych sens ilustruje muzycz-
nie”*. Aby zatem zrozumie¢ te melodie, nie mozna ich odigczaé od tekstu facinskie-
g0, zktorym sg trwale zro$niete, stanowigc jego dzwickowg szate?’. Zroznicowane
rodzaje ruchu melodii choratowych (wstepujacy, zstgpujacy [tagodny lub stromy],
falujacy, horyzontalny [recytatyw]) pozwalaja dostrzec proby ilustrowania tresci
tekstu. Wazna role ekspresyjng odgrywaja tu réwniez poszczeg6lne interwaty, ktore
w przebiegu melodii odzwierciedlaja niejako przezycia duchowe wyrazane przez
tekst liturgiczny®®. Stopien intensywnosci tych doznan obrazuje rozpieto$¢ interwa-
16w; zdaniem D. Johnera, im nastgpuje wicksze duchowe podniecenie, tym bardziej
zwigksza si¢ ich rozmiar®”®. W literaturze naukowej na ten temat mozna spotkaé
m.in. poglady, iz poszczegblne interwaly wyrazaja takze okre$lone stany ducha®:
sekundy i tercje symbolizujg spokdj i rownowage®' (przykl. 2); wstepujaca kwarta
zapowiada co$ wielkiego i uroczystego, np. incipity siedmiu tzw. wielkich antyfon
adwentowych do Magnificat (przykt. 3); kwarta wstepujgca wraz z opadajgca tercjg
wyraza wzruszenie i rados$¢, np. incipit introitu Laetare Jerusalem, zapowiadajacy
Wielkanoc (przykt. 4); kwinta z kolei jest wyrazem silnego przezycia, szczegdlnie
radosci, np. incipit introitu Puer natus est nobis wyrazajacy bozonarodzeniowa ra-
dos¢ (przykt. 5). Jakkolwiek interpretacja ta jest zdecydowanie subiektywna, nie
mozna bowiem odnies¢ jej szablonowo do wszystkich melodii choratowych, nie-
mniej jednak daje pewne wyobrazenie estetyczne. W gruncie rzeczy nalezy rozpa-
trywaé raczej etos melodii gregorianskich, biorgc pod uwage cechy przypisane
poszczegdlnym modi, w jakim zostaty one napisane®. I tak ton I odznacza si¢ dyna-

2 W. GIEBUROWSKI, Chorat gregorianski w Polsce od XV do XVII wieku, Poznan 1922, s. 40.

26 S. MARIA RENATA OD CHRYSTUSA, Liturgia a sztuka, Warszawa 2002, s. 100.

T Tamze; w tym miejscy trzeba zaznaczyé, ze melodii gregorianskiej potaczonej z tekstem w jezyku
narodowym nie mozna uwazac za chorat gregorianski. Istotag bowiem choratu gregorianskiego jest jezyk
Tacinski.

3 E. HINZ, Nurt religijny w muzyce réznych epok, Pelplin 2003, s. 11.

¥ D. JOHNER, Grosse Choralschule, Regensburg 1937, s. 206, cyt. za: HINZ, Nurt religijny, s. 11.

0 HINZ, Nurt religijny, s. 11-12.

31 We wiasciwym polaczeniu sekundy wielkiej i matej wyraza sie estetyka melodii, o czym przekonu-
je autor traktatu Musica enchiriadis. Cale tony czynig melodig ,,silng i stanowcza”, natomiast pottony —
~tagodna i serdeczng”. Obydwa jednak nadaja jej spokoj i umiarkowanie. Mate i wielkie tercje wykazu-
ja podobne dziatanie w ksztattowaniu kantyleny; D. JOHNER, Wort und Ton im Choral, Leipzig 19532,
s. 44-49.

320 Sapientia; O Adonai; O Radix; O Clavis; O Oriens; O Rex; O Emanuel.

33 Charakter poszczegdlnych modi szczegdtowo omawia R. BERNAGIEWICZ, Etos melodii gregorian-
skich wedlug anonimowego traktatu ,, De modorum formulis et tonarius ”, LitS 10 (2004), nr 2, s. 364-379.
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mizmem czynnika agogicznego, wyraza w zwiazku z tym mnogos$¢ uczucé; ton 11,
powazny i mroczny, wykorzystywany byt w oficjach za zmartych; ton III, bojowy
1 ognisty, o duzych skokach interwalowych, posiada oddzialywanie medyczno-lecz-
nicze; ton [V jest ostoja skromno$ci i spokoju, wyraza klimat modlitewno-btagalny;
ton V emanuje rados$cia i spokojem; ton VI okreslany jest jako ptaczliwy, wzrusza-
jacy; ton VIl odbiera si¢ w kategoriach mtodzienczego polotu i wigoru, $wietnie ilus-
truje bogactwo uczué; ton VIl uwaza si¢ za ,,ton medrcéw”, ,,ton starcow”, wyraza
bowiem podniosty i uroczysty charakter**. Mozna zatem powiedzie¢, iz melodycz-
ne zwroty do Boga nie sg tylko czysta konwencja jezykowa, ale przekonuja i moty-
wuja do okreslonego zachowania. Poza tym wydaje sig, iz struktura melodii chora-
lowych nie tyle zmierza do wywotania okreslonych afektow, ile stoi na ustugach
modlitwy, wyrazajac ,,poufny stosunek duszy z Bogiem”**. Aby jednak odkry¢ praw-
dziwg glebie tych melodii, trzeba si¢ w nie uwaznie wstuchac i zaglebié, dac sie
im porwac; trzeba szuka¢ w nich tego pigkna, ktore udato si¢ niegdys uchwycic i za-
trzymac genialnym ich kompozytorom.

Przyklad 2.

I R h ] [] n el
v 0

H -gnus Dé- i, * qui téllis peccd-ta mindi : mi-se-ré-re

Przyklad 3.

i f-i'f_ﬂ_t_it:*__ — e

Sa-pi-&én-ti-a,* que ex ore  Altis-siomi

Przyklad 4.

Intr. I =—1
5 t?—"_'_._ﬂ_‘_ﬁ_#_ﬁ-
N N t —
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7 Puer natus est nobis,

Ciekawe refleksje na temat sakralno$ci melodii choralowych snuje takze fran-
cuski benedyktyn z Solesmes, o. J. Gajard (1885—-1972). Jego zdaniem, jest to $piew,
ktory doskonale poglebia zycie wewngtrzne:

3* J.MORAWSKI, Teoria muzykiw Sredniowieczu. Wybrane zagadnienia, Warszawa 1979, s. 33-34,
cyt. za: J. DREWNIAK, Mistycyzm choratu gregorianskiego, LitS 16 (2010), nr 1, s. 143—144.
35'S. MARIA RENATA OD CHRYSTUSA, Liturgia, s. 101.
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(...) swa wlasng mocg kieruje nas ku naszemu wnetrzu nie dla analizy wewnetrznej,
ale by znalez¢ w nim Tego, ktory tam przez taske mieszka, by Go stuchaé, z Nim roz-
mawiaé, by zy¢ z Nim w najglebszym zespoleniu serca ze sercem’.

Wszystko zmierza w nim do zapewnienia wewnetrznego pokoju:
Wszystkie pienia gregorianskie wyrazajg btoga niebianska radosé, ktora od Boga po-
chodzi i do Boga wraca, ale czynig to bez nerwowego patosu, bez hatasliwych i ckli-
wych czesto motywow teatralnych, takze bez przesadnej interpretacji. Ich skutek to
melodia spokojna, charakteryzujaca si¢ ujmujaca prostota, owiana modlitewnym na-
maszczeniem, bez pretensji do popisu przy rozmodlonych stuchaczach®.

Z kolei 0. A. Mocquereau (1849-1930) mowi, iz
zwraca si¢ on (choral gregorianski) do wyzszej cz¢sci duszy — jego pigkno, jego dos-
tojno$¢ pochodza stad, Ze on nie zapozycza niczego (...) od $wiata zmystow: przecho-
dzi z konieczno$ci przez nie, ale nie do nich si¢ zwraca®.

Spiew gregorianski, podkresla Gajard, zdecydowanie wyklucza wszystko to,
co wnaszej muzyce ,,tak §wieckiej, jak i pseudoreligijnej jest mdte, sentymentalne,
romantyczne, zniewie$ciate’™’. Posiada on autentyczng posta¢ modlitwy chrzesci-
janskiej ,,ito takiej miary, ze migdzy nim a muzyka nowoczesna, nawet najwyzszej
jakoSci, nie istnieje jakakolwiek wspdlna miara™’. W tym kontek$cie dopiero
mozemy lepiej zrozumie¢ duchowa wartos¢ tego $piewu, ktora polega takze na tym,
iz angazuje on serce cztowieka, wyraza modlitwe zgodng z tym, co chrze$cijanin
odczuwa w swoim wnetrzu.

Spiewy gregorianskie nalezy wigc uznaé za fenomen swoistego objawienia sig
Boga. Poprzez zawarte w nich pickno cztowiek pociaggany jest do przemiany serca
iwzniesienia si¢ ku Stworcy. Przywolujac stwierdzenia Ph. Harnoncourta, wyraza-
jace pewne cechy muzyki odpowiedniej do wyrazenia tajemnicy wiary, wydaje sig,
izw odniesieniu do choratu gregorianskiego mozna méwic o niebianskim rodowo-
dzie tej muzyki — wskazujacej na Niebo, przychodzacej z Nieba lub zastyszanej
zNieba*'. Kazdy, kto zostat przez takg muzyke ,,trafiony”, doswiadcza w glebi du-
szy prawdziwos$ci wiary. Chorat gregorianski, dzieki powsciggliwosci i prostocie
brzmienia, wywotuje jak Zaden zinnych §piewow liturgicznych niektamane modli-
tewne skupienie, zwracajac mysli ku Bogu. Posiada on specyficzna, jedyng w swoim
rodzaju wlasciwo$¢ wytwarzania atmosfery kontemplacji i,,postawy dyspozycyjnos-
cido petnego, owocnego i $wiadomego uczestniczenia w celebracji liturgicznej™*.
Zdaniem cytowanego juz B. Pocieja,

38 Les mélodies de la Semaine Saint et de Padques, ,,Revue Grégorienne” (1946), s. 6, cyt. za: KOZIURA,
Drzieje szkoly, s. 299.

37 KOZIURA, Dzieje szkoty, s. 300.

38 Cyt. za: S. MARIA RENATA, Liturgia, s. 103.

¥ Tamze.

4 KOZzIURA, Dzieje szkoty, s. 303.

41 PH. HARNONCOURT, Gesang und Musik im Gottesdienst, cyt. za: J. RATZINGER, Nowa piesh dla
Pana, tt. J. Zychowicz, Krakow 1999, s. 215-216.

42 DREWNIAK, Mistycyzm choratu, s. 147.
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chorat gregorianski jest w duchowosci Zachodu jedyna dziedzing sztuki, w ktorej reli-
gijnosc¢ chrzescijanska jest bezdyskusyjna (...). I dlatego zawsze bedzie on absolutnym
kryterium duchowosci religijnej w muzyce. W chorale muzyka wynika wprost z aktow
wiary®.

Konkludujac wszystkie te wypowiedzi, mozna wyprowadzi¢ wniosek, iz chorat
gregorianski sprzyja skupieniu, modlitwie, medytacji, kontemplacjiijednoczesnie,
jak wyraza si¢ o nim I. Pawlak, ,,w tajemniczy sposob wyraza dziekczynienie, uwiel-
bienie oraz rado$¢”*. Ks. Pawlak, niestrudzony piewca tego $piewu, komentujgc
rados¢ wyptywajaca z choratu, stwierdza, ze

czlowiek poszukuje z jednej strony milczenia, z drugiej za$ pragnie doznawac ducho-
wej radosci i dzieli¢ si¢ nig z innymi. Chorat gregorianski oferuje jedno i drugie. Naj-
pierw bowiem $piew ten charakteryzuje si¢ dziataniem oczyszczajacym. Wyptywa on
z glebokiej medytacji stowa Bozego i wiedzie $piewakow ku medytacji ciszy™®.

W prowadzonej refleksji przywotuje on stowa J. Samsona, ktory mowi wprost:
,Jesli §piew nie stuzy temu, by uciszy¢ wewngtrzny niepokoj, Spiewacy moga is¢ do
domu. (...) Kazdy $piew, ktory nie shuzy wydobyciu ciszy, jest daremny”*. W $wietle
tych stow mozna stwierdzié, ze istotnym identyfikatorem choratu gregorianskiego,
swiadczacym o jego uduchowieniu, jest jego zdolno$¢ przywracania cztowiekowi
wewngtrznego tadu i pokoju. Znamienne dla tego zagadnienia wydaja si¢ by¢ rozwa-
zania benedyktynki, §w. Hildegardy z Bingen (1098—1179), ktéra duchowg droge
cztowieka po wygnaniu z raju chetnie opisuje jako $piew. Cata sztuka muzyczna jest
dla niej wyrazem tesknoty za rajem*’. Uwaza ona, ze Adam przed grzechem pierwo-
rodnym posiadat pickny i silny gtos, ,,dzwigczny jak dzwick monochordu”, byt oz-
nakg szcze$cia i zjednoczenia z Bogiem, zgodno$ci zycia czlowieka z wolg Boza™®,
natomiast po upadku utracit go®. Chrystus jednak, jako drugi Adam, odnowit $piew
ludzkosci, stajgc sie jednocze$nie kantorem i $piewem’’. Ta my$l Hildegardy god-
na jest podkreslenia w kontekscie jej nauki o tworczosci muzycznej, a dla naszych
rozwazan— o chorale gregorianskim. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze jego two-
rzenie wymagato szczegdlnego natchnienia i umiejetnosci od kompozytoréw, opiera-
Yo si¢ na naturalnych mozliwosciach cztowieka, ktory ,,wprawdzie utracit moc glosu
Adamowego, ale nie zostat przeciez pozbawiony daru wypowiadania si¢ w $pie-
wie™!. Trafng konkluzjg przedstawienia duchowego procesu ksztattowania si¢ tego
$piewu jest stwierdzenie kard. J. Ratzingera, iz nie zostat on wymyslony przez czto-

“B. POCIE], Czy mozliwy jest w muzyce mistycyzm?, cyt. za: DREWNIAK, Mistycyzm choratu,s. 147.
# PAWLAK, Dlaczego chorat, s. 196.

* Tamze.

* Tamze.

4T B. MATUSIAK, Hiledagrada z Bingen. Teologia muzyki, Krakéw 2003, s. 117.

 Tamze, s. 84-85.

Y Tamze, s. 119.

0 Tamze, s. 100nn.

SU Tamze, s. 119.
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wieka, ale zapozyczony od aniotow. Cztowiek ,,musi wznies¢ swoje serce, aby
wspotbrzmiato ono z dochodzgcymi don dzwigkami”™.,

3. Choral we wspélczesnej muzyce liturgicznej

Chorat gregorianski stanowi bardzo wazny element szerokiego zakresu muzyki
liturgicznej. Ko$ciot w ciagu wiekéw odnosit sie zawsze z wielkim szacunkiem do
tego $piewu, przypominajac o jego uprzywilejowanym miejscu posrod innych row-
norzednych $piewow liturgicznych (por. KL 116). Truizmem bytoby przywotywanie
tu po raz kolejny najwazniejszych stwierdzen w tej kwestii. Nasza uwage koncen-
trujemy na ukazaniu $cistej tacznosci monodii tacinskiej z liturgia, dla ktorej jest
ona zasadniczym obszarem i sensem istnienia. Niezwykle trafnie te relacje skomen-
towat przed laty ks. W. Gieburowski:

Chorat i liturgia to jedna, organiczna, nierozerwalna catos$¢; liturgia to element zyciowy
dla choratu gregorianskiego; liturgia i chorat to dusza i ciato; jak ciato bez duszy istnie¢
nie moze, tak zamiera chorat bez liturgii®’.

Istotnym wigc rysem omawianego $piewu i obszarem jego funkcjonowania jest
jego zakotwiczenie w liturgii. Tylko w tym kontek$cie chorat otrzymat sens swego
istnienia. To wladnie liturgia decyduje o doborze repertuaru gregorianskiego, be-
dac dla niego punktem wyjscia. Scisty zwiazek z tekstem liturgicznym powoduje,
ze nie mozna mowi¢ o dowolnym stosowaniu §piewdw, czy przenoszeniu ich z miej-
sca na miejsce™. Spiewy gregorianskie sg scisle zwigzane z rocznym cyklem liturgicz-
nym. Ich tres¢ koresponduje w wigkszym lub mniejszym stopniu z liturgia: w mniej-
szym przy kompozycjach wspdlnych, przeznaczonych do wielu wspomnien §wigtych,
zkolei w wiekszym przy utworach wtasnych na poszczegolne dni liturgiczne Boze-
go Narodzenia, Wielkanocy czy niedziel Wielkiego Postu®. Repertuar gregorianski
jest szczegdlowo wyznaczony na wszystkie okresy roku liturgicznego, na konkret-
ne uroczystosci, $wieta, a nawet na okre$lone dni i na poszczegdlne czesci liturgii.
Konsekwencja tego jest niemozliwos$¢ dopuszczania jakichkolwiek manipulacji ty-
mi utworami, np. w postaci zamiany §piewu na rozpoczecie liturgii ze Spiewem na
ofiarowanie czy procesje komunijng. Zadna bowiem melodia w chorale gregorian-
skim nie istnieje w oderwaniu od obrzedow i tekstu®. Sztuka muzyczna otwiera
si¢ zatem na konkretna tajemnice liturgii, stajac si¢ sama liturgia, jest ,,droga, na

ktorej Bog ukazuje swoje zbawienie™’.

52 RATZINGER, Nowa piest dla Pana, s. 203.

53 GIEBUROWSKI, Choral gregorianski, s. 96.

1. PAWLAK, Chorat gregorianski — Spiew muzealny czy aktualny?, LitS 14 (2008),nr 1, s. 85-86.

3 R. BERNAGIEWICZ, Zwigzek stowa i melodii w kompozycjach klasycznego repertuaru officium
i mszy $wietej, w: REGINEK, HUDEK (red.), ,, Spiewajmy i grajmy Panu” (por. Ps 27,6), s. 55.

* PAWLAK, Dlaczego chorat, s. 194-195.

" RATZINGER, Nowa piesh dla Pana, s. 174.
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Jakkolwiek tworczo$¢ gregorianska pozostaje ciagle modelowa dla obrzedow
liturgicznych, to jednak dzisiejsza liturgia sprawowana w jezykach narodowych bru-
talnie zerwata zjej uzyteczno$cia. Niewatpliwie wptyneta na to nowa, posoborowa
koncepcja pojmowania liturgii, ktérej ,,wartoscia gtbwna” jest petna i autentyczna
aktywno$¢ wszystkichjej uczestnikow™®. W $lad za tym poszly takze $piewy, poprzez
ktére wierni wyrazaja swoja tozsamos¢. Wedtug opinii niektérych namnozylo sig
sporo argumentow uzasadniajacych zbednos¢ tacinskiej monodii liturgicznej. Do
najczesciej wymienianych naleza: niezrozumiato$¢ jezyka tacinskiego, monotonia
muzyki jednoglosowej i pozbawianie czynnego uczestnictwa wiernych®. Tymcza-
sem Konstytucja o liturgii swietej, wzywajac do $wiadomego, czynnego i owoc-
nego uczestnictwa wiernych (KL 11), celowo okresla to uczestnictwo terminem
participatio actuosa, anie participatio activa. Czynny udziat zaktada przede wszyst-
kimuczestnictwo wewnetrzne (KL 19), ktore realizuje si¢ poprzez postawe skupie-
nia, rozwazanie prawd wiary oraz przez shuchanie stowa i muzyki. Stuchanie nalezy
do pelnego uczestnictwa w liturgii. Tego zadania w catej rozciaggtosci dopetnia
chorat gregorianski, wedlug 1. Pawlaka moze wtasnie dlatego, ze ,,jest Spiewem
trudnym i elitarnym”®. Wydaje sig, iz $wiadome uzycie zwrotu participatio actuosa
podkresla réwniez pewna tajemniczo$¢ liturgii, ktorej ograniczony umyst cztowie-
ka nie jest w stanie do konca poja¢. Jeden z mnichdow z Beuronu, Dom Reetz, argu-
mentuje to soborowe okreslenie w nastepujacy sposob:

Czy kazdy musi wszystko rozumieé¢ w liturgii? Odpowiada, Ze nie jest konieczne, aby
wierni rozumieli wszystko, skoro nawet ksieza tego nie osiagaja! W rzeczywisto$ci
wystarczy, ze beda rozumieli jej najwazniejsze fragmenty, a nie wszystkie szczeg6ty.
Participatio actuosa wiernych nie polega jedynie na ich $piewie i modlitwie material-
nie méwionej, lecz przede wszystkim na zrozumieniu tego, co dzieje si¢ na oltarzu®'.

Powolujac sie na mysl $w. Tomasza z Akwinu (ok. 1225-1274) na temat od-
bioru tekstu §piewanego przez wiernych, Reetz zwraca uwage na fakt, iz ,,wierni
Kosciota bizantynskiego rozumieja wytacznie znaczenie stowa Amin, co nie prze-
szkadza, by ich $piew stal sie mowg uniwersalng rozumiang przez wszystkich”®.
Tak wiec znaczenie i wlasciwe pojmowanie stowa actuosa znajduje si¢ w duzej
opozycjido tego, co probuje si¢ obecnie przedstawiaé jako mysl soborowa. Dzisiaj
nazbyt dobrze widac, jakie skutki spowodowata btedna interpretacja tego wyraze-
nia. Participatio actuosa jest

uczestnictwem zywym, zyjacym, pobudzajacym zycie duchowe, ktore kipi w duszy
ochrzczonego cztowieka. Owocne shuchanie w ciszy $piewu naprawdg sakralnego spra-

8 Tamze, s. 179.

¥ PAWLAK, Dlaczego choral, s. 195.

% TENZE, Choral gregoriarski, s. 96.

¢ Cytza: H. COURAU, Czynne uczestnictwo i choraf gregorianski, ,,Christianitas” (2004), nr 19/20,
s. 117.

82 Tamze.
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wia wigksze uczestnictwo w $§wietych misteriach, niz §piewanie w duchowej pustce
jak cymbat brzmigcy®.

Kard. Ratzinger méwi wprost:

Gdzie wszyscy sa aktywni i chcg sami stac si¢ podmiotem, tam wraz ze wspolnym
podmiotem, jakim jest Ko$ciot, znika rowniez Ten, ktory naprawde sprawuje liturgie.
Zapomina si¢ bowiem, ze ma ona by¢ opus Dei, w ktérym najpierw dziata sam Bog,
a my wilasnie przez to, ze On dziala, stajemy si¢ istotami odkupionymi. Grupa celeb-
ruje sama siebie i wlasnie przez to nie celebruje zgota niczego. Dlatego powszechna
aktywno$¢ staje si¢ nuda. Nie dzieje si¢ bowiem nic, skoro nieobecny pozostaje Ten,
na ktorego czeka caly swiat®,

Nie majg wigc racji ci, ktorzy pod adresem choratu gregorianskiego formutuja
zarzut, jakoby wytaczat on Lud Bozy z uczestnictwa w liturgii. Za przedziwny para-
doks mozna uznac¢ fakt, ze $piew ten nie ,,wypedzil” wiernych z liturgii, ale pomagat
im zachowac $§wiadomos¢ tego, co dokonuje si¢ na oltarzu. Tego nie mozna jednak
powiedzie¢ o wielu $piewach wspotczesnych, o ktorych mniema sig, ze sa raczej
,»,SWojskimi”, rozpoznawczymi §piewami wspolnoty. Odarte z wielu cech liturgicz-
nosci tekstu i melodii przyczyniajg si¢ czesto jedynie do samocelebrowania danej
grupy. Wttaczane na site do liturgii w ostatnich latach r6znego typu utwory powoli
traca w niej racj¢ bytu. Brak w nich przede wszystkim pierwiastka sacrum, ktérym
legitymuje si¢ monodia tacinska, powoduje zacieranie granic migdzy tym, co §wie-
te i nie-Swigte. Dzi$ jednak, po blisko 50 latach od ukazania si¢ Konstytucji o litur-
gii Swigtej, obserwujemy nieoczekiwany, systematyczny nawrdt do liturgii w jezy-
ku tacinskim, do $piewdw choratlowych i do udziatu ludu przez stuchanie. Stwarza
to nadziej¢ na przywrdcenie muzyce gregorianskiej, ktorej tak naprawde prawna
sytuacja nie ulegta zmianie, naleznego jej miejsca w hierarchii §piewow liturgicz-
nych. Wartym podkres$lenia jest fakt, iz trzecie wydanie typiczne Mszatu Rzymskie-
go po raz pierwszy ukazalo si¢ z nutami, i to w rozszerzonym zakresie, co stanowi
istotne jego novum®. W ten sposob cantus gregorianus powraca na nowo do litur-
gii jako wzorzec wszelkiej muzyki zwigzanej z kultem. Odzywa takze pragnienie
wewnetrznego przezywania liturgii, ktéra ma moc nawracac cztowieka, a nie stu-
zy¢ tylko wyspiewaniu si¢ danej grupy. Naprzeciw temu wychodzi wiasnie wyprobo-
wany w ciaggu wiekow repertuar gregorianski, ktory —jak mowi o nimks. Pawlak —
»sprawdzit si¢ w tej roli”, ,,uwewnetrznia cztowieka, uczy go pokory i w ten sposdb
prowadzi do stawania w prawdzie przed Bogiem™.

Wyrazem pewnej tgsknoty za takg liturgia sa odprawiane, za zgoda Benedyk-
ta XVI®, coraz czeSciej dzisiaj tzw. msze potrydenckie, gromadzace zwlaszcza

S Tamze, s. 118.

 RATZINGER, Nowa piest dla Pana, s. 183184,

% H.J. SOBECZKO, Trzecie wydanie wzorcowe Mszatu Rzymskiego, LitS 8 (2002), nr 1, s. 5-9.
% PAWLAK, Dlaczego chorat,s. 197.

% BENEDYKT X VI, Motu proprio Summorum Pontificum (7 VII 2007).
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wielu ludzi mtodych. Trzeba jednak przypomnie¢, iz liturgia posoborowa w pierw-
szym rzedzie jest rowniez tacinska i nadal wzorcowa. Szkoda tylko, ze tak tatwo
i szybko ja zazegnano na rzecz jezykow narodowych, w imig troski o lepsze rozu-
mienie liturgii przez ogét wiernych i ich mozliwie petny udziat. Dzi$ jednak coraz
bardziej zauwazalny jest powr6t do przesztosci, do tradycji. ,,Zachly$nigcie sig”
tym, na co zezwolit Sobor, spowodowato to, ze zmuszeni jeste§my dzisiaj — chcac
celebrowac liturgie tacinska z choratem gregorianskim — w niej ,,raczkowac”. Or-
ganizowane obecnie przez wiele osrodkdw i wspdlnot roznego typu konferencje
naukowe i warsztaty na temat historii i wykonawstwa $piewdw gregorianskich sa
jednak twardym argumentem za tym, ze chcemy podczas liturgii si¢ modli¢ i Panu
Bogu oddawac chwate za pomoca tego wlasnie gatunku muzyki. Nawet Konferencja
Episkopatu Polski poddaje pod rozwage mysl, czy w duzych miastach nie naleza-
loby sprawowac jednej Eucharystii niedzielnej w jezyku tacinskim wedtug mszatu
Pawta VI®®. By¢ moze dobrym rozwigzaniem bytoby wprowadzanie we wszystkich
parafiach przynajmniej wybranych $piewdw choratowych, np. czesci ordinarium
missae, tak by si¢ w nich najpierw troche ,,rozsmakowac”. Z pewnoscia przyczy-
nitoby sie to do duchowego wzrostu wierzacych i pomogto w bardziej poglebiony
sposob przezywac wielkie misteria naszej wiary. W ten sposdb chorat gregorianski,
bedac muzyka wiary, jest w stanie przywroci¢ doswiadczenie wiary uczestnikom
liturgii.

4. Spiew gregorianski a nowsze gatunki muzyki liturgicznej

Nie ulega watpliwosci, iz $piewy gregorianskie w znaczacy sposob odcisnely
swoje pietno na pozniejszej tworczosci liturgicznej. Wywarly one duzy wplyw za-
roéwno na piesn koScielng, jak i kompozycje wielogtosowe®. Zalezno$¢ melodii
polskich piesni od choratu gregorianskiego widoczna jest na réznych poziomach.
Najbardziej widoczne sg odestania do konkretnej melodii choralowej odnotowane
przy tekscie piesni, jak np. wzmianka w Ordinarium Plocense (XIV w.) przy sek-
wencji Victimae paschali laudes wskazujaca, iz duchowni maja Spiewac ja literaliter,
alud vulgaliter. Nalezy przypuszczaé, ze $piewano te samg melodi¢’”’. Jak zauwaza
B. Bartkowski, tego typu praktyka byta w Europie zjawiskiem powszechnym, ponie-

8 Wskazania Konferencji Episkopatu Polski dla diecezji polskich dotyczqce sprawowania Mszy $w.
wedtug ogloszonego przez papieza Benedykta XV1 listu apostolskiego w formie motu proprio ,, Summo-
rum Pontificum” (15 X 2007 r.), nr 10.

% PAWLAK, Dlaczego chorat, s. 192-193.

" B. BARTKOWSKI, Zwigzki choratu gregoriarskiego z ludowq muzykq i piesniq religijng w Polsce,
w: A. CZEKANOWSKA (red.), Dziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian,
Krakow 1995, s. 122.
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waz wszgdzie ttumaczono tacinskie sekwencje, hymny, antyfony i inne tzw. formy
postgregorianskie na jezyki narodowe, drukujgc je z reguty bez nut’”'. Szczegdlne
oddziatywanie choralu zauwazalne jest w najstarszych pie$niach, do konca XVIw.
Jakkolwiek zmniejsza si¢ ono w nastepnych stuleciach, to jednak nie oznacza to
catkowitego oderwania si¢ od kantyleny gregorianskiej. Dowodem na to sa chociaz-
by teksty piesni w Spiewniku Pankracego Folwarskiego z 1802 r., ktore autor pole-
ca $piewac na melodie o§miu tonéw psalmowych, czy inne XIX- i XX-wieczne
zbiory, gdzie znajdujemy liczne kompozycje wykonywane na melodie choratowe.
Sposob oddziatywania monodii facinskiej byt zatem znaczny, gdy chodzi o polskie
piesnireligijne. Przejawiato sie to gtéwnie w zapozyczaniu materiatu motywiczno-
tematycznego, wykorzystywaniu tonalno$ci i rytmiki gregorianskiej™. Wszystko to
potwierdza fakt, iz choral gregorianski stat si¢ od samego poczatku niekwestiono-
wanym inspiratorem muzyki liturgicznej. Nawet muzyka organowa stosowana w li-
turgii czerpala swe natchnienie z choratu gregorianskiego. U schytku sredniowie-
cza shuzyta ona do unisonowego akompaniamentu oraz do przeplatania wierszy
psalmowych, kantykéw i mszalnego Gloria odgrywaniem ich melodii, ktére chor
po cichu recytowal. W ten sposob zrodzila si¢ praktyka alternatim, oparta na cho-
rale i swobodnie improwizujgca motywy gregoriafiskie’. Gregorianska tonalno$¢
i melodyka uczynily zatem ten $piew prawzorcem muzyki zwigzanej z kultem. R6z-
nego typu pokrewienstwa i podobienstwa z choratem gregorianskim decyduja o li-
turgicznych kwalifikacjach powstalych w pdzniejszym czasie innych gatunkow
muzycznych™. Tradycja postugiwania si¢ melodiami gregorianskimi trwa zatem od
czasow $redniowiecza az do dzi$, czego przyktadem mogg by¢ wydane w ostatnim
czasie (2012) hymny zamieszczone w zbiorze Wybrane hymny na Jutrznie i Niesz-
pory”, w ktorych w kilku przypadkach zaadaptowano melodig gregorianska, badz
melodie oparte na skalach koscielnych. Nie sposob poming¢ takze powszechnie
$piewanej piesni Kiedy razem sie schodzimy autorstwa ks. I. Pawlaka. Jej refren,
Uczta Panska jest pamigtkg, niemal dostownie odwzorowuje znang antyfone eucha-
rystyczng O sacrum convivium'®. Przywolane przyktady stanowig tylko niewielkg
czastke bogatego repertuaru pie§niowego, opierajacego si¢ na kanwie melodii gre-
gorianskich. Niemniej jednak s3 dowodem na to, iz czasy wspodtczesne nie zrezyg-

" Tamze.

2 Tamze, s. 122—123.

3 PAWLAK, Chorat gregorianski, s. 87.

™ J. WALOSZEK, Polska piesn koScielna — prawdziwy skarb Spiewu religijnego, w: F. X. PRABL,
P. TARLINSKI (red.), Cantica Domini in terra aliena (1.A.H. Bulletin, nr 38/2010), Graz — Opole 2010,
s. 350.

3 J.M. BUJALSKA, M.D.NOWAK (red.), Wybrane hymny na Jutrznie i Nieszpory, Warszawa— Lublin
2012.

1. PAWLAK, Rola choratu gregoriariskiego w ksztattowaniu polskiej religijnej kultury muzycznej,
»Annales Lublinenses pro Musica Sacra” 3 (2012), nr 3, s. 129.
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nowaly z bogatego dorobku monodii tacinskiej. Sg rowniez potwierdzeniem stow
F. Haberla, wedtug ktorego ,.kazdy muzyk koscielny powinien uczy¢ si¢ uprawia-

nej przez siebie sztuki w przezyciu liturgii choratowej”””.

Na gruncie choralu zrodzita si¢ takze idea muzyki polifonicznej przeznaczone;j
dla wzbogacenia muzyki liturgicznej. Najstarsze kompozycje wieloglosowe byty
rozbudowywaniem i ozdabianiem §piewu choratowego. Taka praktyke potwierdzaja
pisma teoretyczne z IX i X w. (m.in. Musica echiriadis), w ktorych wieloglosowosé
(organum/diaphonia) okre$la si¢ jako ,,0zdobe” (ornamentum) monodii tacinskie;j’.
Choratowy cantus firmus przez wieki stanowil podstawe utworow wieloglosowych
renesansu (G.P. da Palestrina, O. di Lasso, Mikotaj z Krakowa, Piotr z Grudziadza
1in.), baroku (m.in. F. Lilius, B. Pekiel, G.G. Gorczycki) i pozostatych epok mu-
zycznych, az po czasy wspotczesne (M. Sawa, H.M. Gorecki, K. Penderecki, W. Ki-
lar). Zdaniem S. Dabka, wybitnego muzykologa, badacza polifonii religijnej w jej
aspekcie konfesyjnym, choral gregorianski jako rozumiane najszerzej fondamento
(gdy chorat gregorianski uzyty w kompozycji jako materiat dzwieckowy ma zna-
czenie formotworcze) wielogtosowej muzyki religijnej tworzy wyrazne continuum
wielowiekowej tradycji, mimo iz osiagata ona r6zng dynamike w poszczegdlnych
okresach i roznie byla realizowana’. Mozna chyba $miato za duchowym mistrzem
Wschodu z Bengalu, Sri Chinmoy’em, dla ktérego muzyka jest rodzajem $wiatta
chcgecym wyrazié siebie w boski sposob*, to samo powiedzieé o sztuce gregorian-
skiej. Nie tylko uobecnia ona sacrum, ale stanowi rodzaj muzycznej ikony, szcze-
g0lny punkt odniesienia i zroédlo inspiracji dla wszystkich tworzacych muzyke zwig-
zang z kultem chrzes$cijanskim.

Duchowa sita tej muzyki stata si¢ zatem przyczyna sprawcza dla niezliczonych
kompozycji religijnych i liturgicznych. Duch gregorianski po dzi§ dzien ozywia
wiele tworzonych melodii sakralnych. Potwierdza to fakt, iz Spiew ten jeszcze ,,nie
umart”, ale zyje i ciagle stanowi istotny punkt odniesienia przy okreslaniu warto$ci
liturgicznej nowo tworzonych §piewdw. Obecnie coraz czeéciej nanowo odkrywa-
ny stanowi szans¢ przywrocenia muzyce liturgicznej i samej celebracji liturgii wias-
ciwego sacrum. Aby jednak doswiadcza¢ duchowej potegi tego $piewu i jego zwigz-
ku z tajemnica Eucharystii, trzeba go systematycznie wprowadza¢ do liturgii. Ks.
1. Pawlak wskazujac na pewne sposoby powrotu wspotczesnych chrzeécijan do Eu-

""F. HABERL, Der gregorianische Choral als Norm der neuen Kirchenmusik, MusSacr 77 (1957),
nr 10, s. 288, cyt. za: WALOSZEK, Polska piesn koscielna, s. 350.

78 7. DOBRZANSKA-FABIANSKA, Polifonia Sredniowiecza, Krakoéw 2009, s. 10.

"S. DABEK, Choratowe fondamento i inspiracja choratowa we wspéiczesnej wieloglosowej muzyce
religijnej — préba typologii. Na materiale Missa corale (2003) Jozefa Swidra i Mszy legnickiej (2000)
Stanistawa Moryto, w: TENZE1IN. (red.), Monodia et Harmonia Polonica Sacra. Georgio Pikulik cordis
donum, Warszawa 2013, s. 335.

8 KALAMARZ, Muzyka drogg, s. 170.
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charystii i uswiadomienia sobie roli, jaka spetnia ona w naszym zyciu, podsuwa
mysl, aby ,,zaprosi¢ Chrystusa eucharystycznego do naszych domoéw, aby On sam
przeméwil przez Ewangelig, aby byt wielbiony przez modlitwy, $§piewy, adora-
cje...”*!. Trawestujgc te my$l, mozna jg odnie$¢ takze do choratu gregorianskiego,
tak mocno zro$nigtego przeciez z Eucharystia, i zaprosi¢ go na nowo do naszych
$wiatyn, by swoim muzycznym piecknem przekazywat tres¢ Stowa i przyczyniat sie
do wzrostu duchowego wiernych.

Spirituality of Gregorian chant

Summary

Gregorian chant has always been presented in the Church documents as a model of li-
turgical singing. The centuries old tradition made it the most suitable and fundamental chant
ofthe Roman Catholic Church. Gregorian chant owes its primacy to its sacredness, relgiousness
and perfection of form. Whenever it appears in the liturgy it arouses the most noble feelings.
When we sing Gregorian chant in the liturgy, we can feel the peculiar and unique depth of
these melodies and their direct and intentional relation with particular liturgical ceremonies.
We can sense the sacredness of the chant even if we do not grasp the meaning of its lyrics and
it proves the exceptional spiritual power of the chant. The structure of the chant tunes does
not so much aim at evoking particular affections as it serves the prayer, expressing the inner
relation of man with God. Thanks to the moderation and simplicity of the tone, Gregorian
chant facilitates a genuine prayer concentration while turning our thoughts to God. The spi-
ritual power of this music became the reason for creating innumerable religious and litur-
gical compositions. Gregorian spirit is still present in many religious melodies composed
nowadays. It is the confirmation of the fact that this chant “has not died” yet but it is still alive
and serves as a point of reference while determining whether newly created songs are appro-
priate for the liturgy or not. This chant not only personifies the sacrum but it is also a kind
of musical icon, an exceptional point of reference, and the source of inspiration for all those
who compose music connected with the Christian worship. That is why, twelve centuries
after its creation, the Church still regards Gregorian chant as the unrivalled prototype of any
liturgical music and up to now it has been a source of inspiration for great composers. Howe-
ver, to discover the real depth of these tunes, it is indispensable to listen carefully and look
for the beauty which once was captured by their brilliant composers.

81 1. PAWLAK, Wiara w Eucharystie i przez Eucharystie, LitS 18 (2012), nr 2, s. 338.



