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OBOWIAZEK PAMIECI, OBOWIAZEK PRAWDY
— GRZEGORZ KWIATKOWSKI KARL-HEINZ M.

(...) po Auschwitz wiersze mozna pisa¢ tylko o Auschwitz.
Lecz — z drugiej strony — o Auschwitz nie jest tatwo pisa¢ wiersze.

(Kértesz 40)

Wydany w 2019 r. tomik wierszy Grzegorza Kwiatkowskiego Karl-Heinz M.
jest kolejnym zbiorem odsylajacym czytelnika do do$wiadczen granicznych.
Poprzedzity go Radosci (2013), Spalanie (2015) oraz wydany w 2017 r. Sowq.
Bohaterami, podobnie jak w poprzednich, czyni Kwiatkowski ludzi doswiad-
czonych i naznaczonych przez wojng, zaglade. Wiersze utrzymane sg w podobnej
poetyce, nawigzujacej sposobem obrazowania do tekstow Edgara Lee Mastersa,
zwlaszcza Umarli ze Spoon River, i do pracy Geoges’a Didi-Hubermana Obrazy
mimo wszystko. Autor tej glosnej ksiazki (fr. Images malgré tout) przekonuje,
cow kontekscie wierszy Kwiatkowskiego jest niezwykle wazne, o sile nawet
szczatkowego obrazu w przywracaniu pamieci o zagtadzie'.

Intencja autoréw piszacych o wojnie bylo dawanie $wiadectwa, rozliczenie
z czasem, czgsto mierzenie si¢ z wlasnymi doswiadczeniami. Towarzyszylo im,
z jednej strony, przekonywanie, ze trudno uchwyci¢ tego rodzaju do§wiadczenia
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w mentalnej i1 jezykowe] reprezentacji, ale takze $wiadomo$¢ o niemoznoSci
ucieczki przed przeszioicig. Czytelnikowi tatwiej, co trzeba wyraznie podkreslic,
przyjac¢ teksty swiadkdw, uczestnikow, trudniej zrozumie¢ autora, ktéry wojne zna
z opowiesci bliskich mu o0séb, dokumentow, zachowanych sladow i ktory z taka
konsekwencja powraca do mrocznych $wiadectw. Pamieé¢, z ktéra mierzy si¢
Kwiatkowski, jest nie tylko trudnym dziedzictwem przekazanym w genach,
ale obowigzkiem i powinnos$cia przypominania. W kazdym z zaprezentowanych
zbiorow poeta stara si¢ znalez¢é taki jezyk, ktdry pozwolilyby przemoc nie-
wyrazalno$¢. Swiadomo$é (wyniesiona czesto z lektury $wiadectw), ze kazda proba
opisu grozy obozow i $mierci oddala od zrozumienia, zamiast do niej przyblizac,
decyduje o formie tych wierszy. To przekonanie to tylko jedna z przyczyn pozo-
stawania przy problematyce zaglady, drugi powod to niemozno$¢ uwolnienia si¢
od poczucia obowigzku, by do tematu powracaé. Kwiatkowski wie, ze dopoki
bedzie zywy ,,duch opowiesci”, jest szansa na ocalenie naszej cywilizacji. W prze-
ciwnym wypadku, jak przestrzega Imre Kértesz, ,stanie si¢ cywilizacjg uposle-
dzona, utomna, bezbronng, zmierzajaca ku samozagladzie (...)”. Wedtlug noblisty,
gdyby Auschwitz ,stalo si¢ kiedy$ uznang zasads, oznaczatoby to koniec zycia
(...)”, Holocaust bowiem ,,niesie ze sobg wartosci, gdyz za cen¢ wielkich cierpien
dat wielkg wiedze i kryje si¢ w nim wielka warto$¢ moralna” (Kértesz 67- 68).
Grzegorz Kwiatkowski od lat zdaje si¢ pisa¢ jeden tekst, na ktory sktadaja si¢
historie wielu ludzi. Mozna mysle¢ o tych zbiorach w kategoriach cyklu, pozo-
stajg bowiem w zwigzku tematycznym, tworzg powtarzajacg si¢ strukture sku-
piong wokot okreslonego tematu. Cho¢ kazdy z poszczegolnych tomikdéw stanowi
autonomiczng cato$é, to ich kompozycja ogniskuje wokot tego samego centrum —
sa nimi temat, podobna budowa stroficzna, specyficznie uksztaltowane stowni-
ctwo, bohaterowie, tacza ich podobne doswiadczenia, na podobnych zasadach
obecne sg takze tytuly zbioréw — kazdy tytut zbioru przywotuje jeden z utwordw
w nim zamieszczonych. Pewnego rodzaju zasada sg takze tytuly sktadajace si¢
z nazwisk, dat urodzin i $mierci, a takze konsekwentne zapisywanie tytutow matg
literg (z wyjatkiem imion i nazwisk). W zadnym z tych przedstawien nie mamy
do czynienia z podniostym stylem, a w przypadku relacji ofiar nie jest to opo-
wie$¢ o charakterze lamentu, autor konsekwentnie unika symbolicznych poréw-
nan podkreslajacych wielkos¢ ofiary. Podobnie takze we wszystkich tomikach
zbudowane sg teksty — najczesciej to skondensowane obrazy, przywotania stow
wybranej postaci i na nich zogniskowana uwaga poety, analogicznie przetwarzane
zostaly dokumenty/wywiady/wspomnienia, bedace podstawa poetyckiego zamy-
shu, i wreszcie ten sam zdeterminowany nadawca. To kto$, kto konsekwentnie
dazy do skonczonego obrazu czasu marnego, pozostaje skryty za swoimi posta-
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ciami, jest §wiadomy ograniczen i kto, zamykajac kolejny zbior, juz wie, ze temat
powraca, domaga si¢ dopowiedzenia i nigdy nie pozwoli o sobie zapomnie¢.
Poeta wybiera takg taktyke, uznajac, ze tatwiej bedzie czytelnikowi zrozumied
dramat kolejnego bohatera, wybory konkretnego cztowieka, kiedy pozwoli mu si¢
»opowiedzie¢ siebie”. Ton tych wyznan jest przerazajaco beznamietny — to pod-
stawowy rys przywotanych w wierszach postaci — beznami¢tno$¢ zar6wno w opo-
wiadaniu o czasie, jak i wtedy, kiedy mowig o dramatycznych wyborach. To
czesto tylko pozorna ucieczka przed emocjami, ktore nigdy nie milkng. Przy-
wotajmy przyktad takiego operowania napigciem:

wiedziato

Pinka Pozmantier mogta u nas urodzi¢ swe dziecko
i nam za to podzigkowata
to byto ogromne ryzyko
ryzykowali$my wlasnymi dzie¢mi
ale dziecko urodzito si¢ martwe
jakby samo najlepiej wiedziato
(Kwiatkowski, Karl-Heinz M.)

Podobne w tonie obrazy $mierci znajdujemy w wierszach z poprzednich zbior-
kéw. Stowa kobiet: ,,nie zabita go kula niestety” (urodzitam, z tomu Sowg), ,,i tak
bardzo zatowatam ze przywolalam je na Swiat” (swiat, z tomu Spalanie) wyrazaja
wszystkie uczucia, jakie matka obdarza swoje dziecko: mitos¢, oddanie, po-
swigcenie. Czy zal, ze zostato uduszone ciatlem swojej matki w masowym grobie,
a mogto przeciez zging¢ od kuli, nie wynika z mitosci? Tych uczué¢ nigdy nie uda
si¢ w pelni pojac cztowiekowi z bezpiecznej odlegtosci czasu.

Tego typu beznamigtno$¢ stosuje poeta, przywolujac sprawcoOw zbrodni,
ale i wtedy, gdy glos oddaje ich potomkom, czesto urodzonym juz po wojnie,
ktorzy musza upora¢ si¢ z upiorng swiadomoscig i wiedzg o przesztosci swoich
ojcow czy krewnych® (to charakterystyczny zabieg takze w poprzednich zbio-
rach). W wierszu Walter Stier (z tomu Sowg) w pamieci syna pozostaje okrojony
obraz ojca jako odpowiedzialnego pracownika:

2 W jednej z pierwszych wersji tomiku znajdujemy teksty, ktorych bohaterami sa potomkowie
zbrodniarzy, np. wiersze Monika Goeth ur. 1945 czy Bettina Goering, ur .1944. Czytamy w (dru-
gim) wierszu: ,tak / jestem podobna do Hermanna Goeringa / mam podobne cechy do niego / to
okropne ze odziedziczytam taki spadek / i Zze on nie umart ale we mnie zyje / dlatego postanowitam
si¢ wysterylizowaé¢ / moja $mier¢ bedzie / $miercig jego / zegnaj Bettina / zegnaj Hermann / Zegnaj-
cie / zegnajcie”. Pierwsza z bohaterek, Monika Goeth (Hertwig), prawde o swoim ojcu, komen-
dancie obozu w Plaszowie, poznala w wieku trzynastu lat. Urodzita si¢ w 1945 r. jako nieslubne
dziecko Amona Goetha i jego kochanki Ruth Irene Kalder. Wiersze sa cytowane za zgoda autora.
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moj ojciec dobry pracownik biurowy kolei
nigdy nie uczestniczyt w zadnym rozstrzelaniu
tylko wykonywat swoja prace

organizowat transporty

na wschod i na zachod

na pétnoc i potudnie

w gore i w dot

Transporty w opowiesci syna zostaly pozbawione makabryczno$ci — méwiac
o ich ,,organizacji” pomija milczeniem, do czego stuzyty, kim byli podrézujacy
i dokad zmierzaly wypelione po brzegi wagony. Jedynym $ladem rozgrywaja-
cego si¢ dramatu (z czego przeciez zdaje sobie sprawe) sa stowa zapewniajace,
ze ojciec ,,nie uczestniczyt w zadnym rozstrzelaniu” (okreslenie, jakiego uzywa —
rozstrzelanie — stanowi w tym konteks$cie rodzaj eufemizmu, przemilczenia). Ten
niepelny czy raczej jednostronny obraz odpowiedzialnego Niemca Kwiatkowski
uzupelnia w kolejnym tomiku wyznaniem samego Stiera (z tomu Karl-Heinz M.):

Walter Stier

bylem ostatnig instancja:

beze mnie pociagi nie dojechatyby do celu
np. pocigg sformowany w Essen

musial przejecha¢ przez dystrykty:
Wuppertal Hannover Magdeburg Berlin
Frankfurt nad Odra Poznan Warszawa etc.
wiec to ja

Ciekawym zabiegiem jest umieszczenie w poprzednim tomie relacji syna, a do-
piero w nastgpnym ,,zeznan” samego Stiera. Warto przypomnie¢, ze we wczes-
niejszym projekcie zbioru mial znalez¢ si¢ jeszcze jeden tekst pod tym samym
tytulem Walter Stier, przywotujacy te sama postac i utrzymany, podobnie jak po-
przedni, w formie wyznania: ,,eksterminacja byta dla mnie niespodzianka / catko-
witg / tak jak ten obdz / jak on si¢ nazywat / chwileczke / nalezat do dystryktu
Oppeln / juz wiem: O$wiecim / O$wigcim podlegat Oppeln / Oswigcim byt nie-
daleko Krakowa / to prawda / a jednak nigdy o nim nie styszatem” (tekst w posia-
daniu autorki).

Niezaleznie od tego, kogo Kwiatkowski czyni bohaterem — czy jest nim byly
wigzien obozu, czy oprawca (ale takze jego potomek), zawsze otrzymujemy
przejmujacy obraz ludzi doswiadczonych, obraz ograniczony do najwazniejszych
rysow, zamkniety w kilku wersach. Poeta zdaje si¢ skupia¢ na wypracowaniu
takiej formy wiersza, ktora w skrocie, skondensowanym stowie czy tylko szkicu
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przedstawi najwazniejsze, to co wymyka si¢ zrozumieniu. W byciu poeta odnaj-
duje bowiem podstawowy imperatyw — obowigzek wyrazania do$wiadczenia
nie tylko wtasnego zycia, ale i epok. Dziedzictwa, w ktérym na réwnych prawach
mieszczg si¢ wielko$¢ 1 matos¢ cztowieka, wstyd 1 wina, pamig¢ i wyobraznia
artykutowane nigdy nieobojetnym jezykiem, cho¢ takim wlasnie zdaje si¢ ten
jezyk. Wiersze Kwiatkowskiego to powtarzane za kim§ obrazy, zmaganie z nie-
swoja (ze wzgledu na wiek), ale takze swoja (ze wzgledu na np. powinowactwa
rodzinne i1 imperatyw, jakim poeta si¢ kieruje) przeszloscia, ktorej tylko przez
zrzadzenie losu nie doswiadczyt, i odnawianie pamigci o niej, poszukiwanie utra-
conej niewinno$ci, ponawiana proba zrozumienia ludzkich wyboréw, decydujacych
o tym, ze niektdrzy z nich stawali si¢ wyznawcami $mierci i t¢ $mier¢ zadawali.
Nie wprost, czesto tylko za pomocg skrétu, prowadzi dyspute z wielkg oswie-
ceniowg 1 romantyczng tradycja niemiecka — kiedy np. zestawia z gruntu prze-
ciwstawne obrazy/zakresy — $mierci i muzyki, jak w wierszach z tomu Spalanie:

lekcja estetyki w masowym grobie

oficer Schubert
potomek Schuberta
jezdzit na rozstrzeliwania

i wygwizdywat sobie piosenki przodka

lekcja estetyki IV

pojechat do O$wigcimia
ubrany na galowo

jak na pogrzeb

albo na $lub

chodzit cate dnie po trawnikach
i pogwizdywat

1 szczerze zazdroscit

tak wielkiego konca

Znaczenie tekstow Kwiatkowskiego polega nie tylko na tym, ze konsekwent-
nie powraca do przesztosci, pamigci ,,nie swojej”, ale na tym, ze tymi ,,nieswoi-
mi” wspomnieniami, dramatycznymi historiami narusza nasz spokoj i zmusza
do oceny naszych wyobrazen, wiedzy, zmusza do korygowania jezyka, jakiego
uzywamy, by mowi¢ o do$wiadczeniach skrajnych: wojnie, cierpieniu, ideo-
logicznym uwiktaniu, odpowiedzialnosci. Jego wiersze to nieustanne rewido-
wanie utartych bezpiecznych formut, stad minimalizm, dbatos¢ o kazde stowo.
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Skreslenie zdaje si¢ podstawowa technikg poety, a skupienie, kondensacja zna-
czen ogniskujg najwazniejsze. Niemozno$¢ nazwania wszystkiego, czego czto-
wiek doswiadczyl, tkwi w utomnosci jezyka, jego bezradnosci zaréwno wobec
przejawow pigkna, jak i brzydoty. Stad czgsto pozostawanie jedynie przy szczat-
kowych stowach, wspomnieniach ofiar, zeznaniach zbrodniarzy, pamigci rodziny.
Cho¢ stowo pozostaje najwazniejszym ,medium” pozwalajacym na wyrazenie
mysli, to milczenie zdaje si¢ dopetnia¢ obraz, oczyszcza stowa, nadaje im inne
niz do tej pory niezauwazone znaczenie, jakiego stowo udzwigna¢ nie zdota. Krzy-
sztof Stachiewicz, rozpatrujac kwestie milczenia wobec dobra i zta, zauwaza:

Niewyrazalne sktania do szukania jakich$ drog wyrazenia, prowokuje do znalezienia
takiego jezyka, takiego typu ekspresji, ktora w jakiejs mierze bedzie potrafita prze-
zwycigzy¢ niewyrazalno$¢ lub przynajmniej przesunaé jej granice, dajac nadzieje
na zasadnicza relatywnos$¢ niewyrazalnosci. Istnieje wszak w cztowieku naturalna ten-
dencja do dawania wyrazu swym wynikom poznawczym czy choc¢by intuicjom. Mil-
czenie jawi si¢ najczescie] jako jeden ze srodkoéw ostatecznych, granicznych — milcze
wobec tajemnicy, wskazuj¢ na cos, czego wyrazi¢ w jezyku dyskursywnym nie po-
trafie. (6-7)

Zastosowana technika wspoétgra z relacjami, $wiadectwami, ktore stoja u po-
czatkéw poetyckiego zamyshu. Milczenie bohateréw wypetione jest treSciami
niewyrazalnymi za pomocg slow, pozostawia czytelnika z jego wlasng wrazli-
woscia, wskazuje na tresci glegbsze niz zamknigte w stownych przedstawieniach,
ale wymaga od czytelnika empatii. Czgsto w powrotach do przesztosci ludzie
przywotuja chwile, wydawac¢ by si¢ mogto, mato znaczace, nieistotne, szczegol-
nie zaskakuiace dla czytelnika, ktdry jest przygotowany na opowies¢ o cierpieniu.
Z takim obrazem mamy do czynienia w wierszu Richard Glazar (Karl-Heinz M.):

przybylismy do Treblinki o 15.30
tloczyliSmy si¢ przy oknach
zobaczytem zielony plot
baraki
i ustyszatem co$
co przypominato pracujacy silnik rolniczego traktora
bytem zachwycony
miejsce przypominato mi gospodarstwo rolne
cudownie pomyslatem
dostane robote
na ktorej si¢ trochg znam
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Przywotany tekst to dostownie przytoczone slowa — pominigte zostaly jedynie
znaki cudzystowu zamykajace przywotang z przesztosci mysl bylego wigznia:
»cudownie — pomys$latem — dostane robote, na ktorej si¢ znam”. Wiersz Kwiat-
kowskiego to obraz zaczerpnigty ze wspomnien czeskiego Zyda — Richarda Gla-
zara (Glazar 153), swiadka w procesach nazistowskich zbrodniarzy. Konkretyzo-
wanie pierwszych wrazen poprzez nagromadzenie form czasownikowych, zmiana
perspektywy od ogoélnej ,,my” do ,,ja” sg znaczace — mieszcza si¢ w nich nie-
nazwane wprost uczucia — strach i niepewnosc¢, ale takze nadzieja na przezycie.
Nadzieje u przywozonych do obozu wiezniow budzil choéby widok zadbanej
przestrzeni z wytyczonymi alejkami, stacjg kolejowa z wymalowanym zegarem,
kasy i1 taweczki wsrod kwiatéw i zieleni. To wielkie klamstwo bylo zamystem
komendanta obozu Franza Stangla. Za plotem z wplecionymi wen galeziami
sosny znajdowaty si¢ krematoria.

Dla bytych wiezniow, ludzi, ktorzy przezyli wojne, przemilczanie bylo cha-
rakterystycznym zachowaniem, konsekwentng postawa. Przez wiele lat unikali
moéwienia o swojej przesztosci, a jesli ja przywotywali, rzadko byly to rozbudo-
wane narracje, czesciej fragmenty wspomnien, niepetne obrazy, strzgpy zapamig-
tanych stow. Czesto te wspomnienia przypominajg fotografie, obrazy skupione
na jednym elemencie, niekoniecznie waznym dla shuchajagcego — reszte, jak
w przeswietlonej kliszy, pokrywa mrok. Gest uchwycony przez obiektyw nadaje
uchwyconej chwili przywilej trwato$ci, podobnie stowa utomne najlepiej utrwa-
lajg przezyte zdarzenia. Kwiatkowski taka $wiadomos$¢ prezentuje w kazdym
ze swoich utworow.

Mowigc o milczeniu, trzeba pamigta¢ takze o roéznicy, przepasci, jaka dzieli
milczenie ofiary, $wiadka od milczenia/przemilczenia sprawcy — te jakze od-
mienne perspektywy wprowadzaja nowe sensy. Milczenie ofiar i jednoczesnie
swiadkéw wynikalo czgsto ze zobojetnienia czy pewnej formy pogodzenia si¢
ze swoim losem. Bol, jakiego do$wiadczaty, strach, jaki im towarzyszyl, spra-
wity, ze nigdy nie odnalazty wlasciwych stow na wyrazenie swoich przezy¢. Cier-
pienie, takze to wspominane, obezwtadnialo, uniemozliwialo nazwanie, stad by¢
moze odwracanie uwagi od konkretnych przezy¢ i przywolywanie obrazoéw
wzglednie bezpiecznych, pozwalajacych na pewnego rodzaju racjonalizowanie
wlasnej sytuacji.

W przypadku sprawcow, o czym swiadcza dokumenty z procesow zbrodniarzy
wojennych, ich wiara w stuszno$¢ poczynan, przekonanie, ze byli jedynie narze-
dziem, czgsto wystarczaty na zdefiniowane witasnej roli w historii zagtady. Prze-
milczenia, odcigcie si¢ w ten sposob od przesztosci czy misterne zacieranie sladow
o sobie pozwalaly na spokojne i w miar¢ bezpieczne zycie.
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Wydaje sie, ze wybor wiersza skupieniowego jest dla Kwiatkowskiego wyra-
zem szacunku wobec ofiar, zgoda na tajemnice — podobnie jak w tradycji apo-
fatycznej znikomo$¢ wysitkow zmierzajacych do opisania tajemnicy Boga. Ta
sama technika w ukazywaniu ludzi odpowiedzialnych za zbrodnie pozwala
na podkreslenie dramatycznego dysonansu miedzy obrazem zwyklego obywatela
a cztowiekiem dokonujacym zbrodni czy przyczyniajacym si¢ do Smierci tysigcy
ludzi. Losy pojedynczego czlowieka, szczegélnie jesli zostaje ,,wyposazony”
w imie, nazwisko, daty urodzin i Smierci, kiedy zostaja przywotane nawet szczat-
kowe fakty z jego biografii, mocniej przemawiajg do odbiorcy. Uniwersalno$¢
wierszy Kwiatkowskiego wynika z przekonania, ze czltowiek zostaje uwiklany
w czas, ktory decyduje o tym, kim jest, kim si¢ staje, to czas takze wielokrotnie
warunkuje ludzkie wybory.

Do ostatecznego ksztaltu wiersza Kwiatkowski dochodzi stopniowo, poprzez
eliminacj¢ prowadzaca do kondensacji znaczen. Kiedy przywotuje postacie
oprawcow, skrot najbardziej dosadnie ukazuje dysonans miedzy zwyczajnoscia
ich zycia a czynami, jakich si¢ dopuscili: ,,(...) ci ktorzy zabijali / (...) nie r6znia
si¢ od innych ludzi (...)” — powie bohater w wierszu obrorica Robert Servatius,
ur. 1894 zm. 1983 (Sowgq, s. 13). Niemozno$¢ zrozumienia zta, poznania jego
przyczyn, pokorne przyznanie, ze nigdy nie zrozumiemy tamtego czasu, bo zto,
okrucienstwo tego sensu tak naprawde jest pozbawione, nie oznacza rezygnacji ze
stawiania pytan.

Wsrod bohaterow wierszy, jak zostato pokazane, sg zardwno ofiary, jak i zbrod-
niarze, kiedy$ zwykli ludzie majacy swoje rodziny, spokojne zycie. Identyfikuja
ich nazwiska, daty urodzin i $mierci — Richard Glazar, Szymon Srebrnik, Walter
Stier czy Ernst Jiinger, ur. 1895 zm. 1998 (podobnie jak w poprzednich zbiorach),
bohaterami sa takze ludzie anonimowi, ofiary eksperymentow. Kazdy wiersz
przywoltujacy dramatyczne ludzkie losy powstaje ze skrawkéw — mysli, wspo-
mnienia konkretnej sytuacji — dla poety te jednostkowe fragmentaryczne prze-
zycia sktadaja si¢c na wielka histori¢ upadku, ale 1 wielkosci cztowieka. Niektore
»Scinki”, jak w przywolywanym juz wierszu Walter Stier, zostaly przywotane
z filmu Lanzmana Shoah, ale — jak podkresla poeta w jednym z wywiadow,
co pozostaje takze istotne dla uchwycenia jego poetyckiej strategii — ,,0statnie
slowa w wierszu nie padaja w Shoah. Ostatnie stowa to taka moja zapadnia
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do piekta™.

3 Poeta zachowal znaczenie niemieckich stow, dodat jedynie zakonczenie: ,,Ostatnie stowa
w wierszu nie padaja w Shoah. Ostatnie stowa to taka moja zapadnia do piekta. W kazdym razie
robi¢ rézne $cinki, zapisuj¢ rzeczy na niedzialajacej, popsutej Nokii 3110, ma bardzo mato miejsca
na wiadomo$¢, do 100 znakéw. Musze sie zmiesci¢ w 100 znakach, ale to wystarcza na caly wiersz.
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Omawiany zbior Kwiatkowskiego wywotat goracg dyskusje (Tomczok i Tom-
czok), przypomina ona w pewnym sensie reakcje na opublikowanie pierwszej
czesci ksiazki Georges’a Didi-Hubermana. Images malgré tout (Obrazy mimo
wszystko) w katalogu Mémoire des camps. Photographies des camps de con-
centration et d’dextermination nazis (1933-1999) — wtedy sam fakt poddania
analizie czterech ocalalych fotografii z Auschwitz uwazano za §wigtokradztwo,
podkreslano, ze rzeczywistosci obozow nie mozna ani opisa¢, ani wyobrazi¢ so-
bie, ani pomysle¢, gdyz pozostaje poza wyobraznig. W odpowiedzi na te zarzuty
Huberman pisat:

(...) Auschwitz jest wylqcznie wyobrazalne, (...) jestesmy zmuszeni do stworzenia
sobie obrazu i (...) musimy w tym celu sprobowaé przeprowadzi¢ jego wewngetrzng
krytyke, aby sprosta¢ temu przymusowi, tej naznaczonej bialymi plamami koniecz-
nosci. Jezeli chcemy wiedzie¢ co$ o tym, co dzialo si¢ wewnatrz obozu, musimy
predzej czy pozniej, zaptaci¢ daning wladzy obrazow. I sprébowaé zrozumieé ich
konieczno$¢ poprzez samg ich zawodnosé. (59)

Wydaje sie, ze podobne przekonanie towarzyszy Kwiatkowskiemu. Wigkszosé
ofiar, o czym nieustannie przypomina, odeszta bezimiennie, nie pozostawiajac
zadnego $ladu, czy zatem powinno$cig artysty nie jest ocalanie, powolywanie
do istnienia poprzez stowa i obrazy tamtych do$wiadczen. To, co niewyrazalne,
prowokuje, zmusza do szukania jezyka, obrazowania, czego$, co te niewyrazal-
no$¢ w jaki$ sposob przezwyciezy i tym samym ocali. Juz samo poszukiwanie
bowiem jest jej przezwyci¢zaniem, przesuwaniem granicy, jaka dzieli nas od zro-
zumienia. Wydaje sie, ze taki rodzaj wrazliwo$ci, szczegdlnej intuicji, znajdu-
jemy w utworach mlodego poety. Teksty Kwiatkowskiego to ,,$wiadkowanie
drugiego pokolenia”, nie oznacza identyfikacji z generacja wczesniejsza, ale sta-
nowi glos mlodego cztowieka prébujacego zrozumieé, ale przede wszystkim
przenies¢ i zachowa¢ pamig¢ o czasie i ludziach. Traumatyczna pamigé, jaka
zostala zapodana przez bliskich, historie zamkni¢te w przedmiotach, miejsca,
zniszczone kirkuty domagaja si¢ odpowiedzi, ale i innej wrazliwosci. To §wiad-
kowanie tgczy si¢ takze z wyborem jezyka, inng forma wiersza, jego skréto-
woscia’. Wiersze z omawianego tomiku Grzegorza Kwiatkowskiego przypo-
minaja wlasnie o tym — naznaczeni jesteSmy historia, historia prowokuje i sktania

Problem z telefonem dziata na korzy$¢ poezji, bo wymusza lapidarnos¢ (Lech, wywiad). Partie
materiatu, ktore nie weszly do filmu Lanzmanna, mozna odnalez¢ na stronach Muzeum Holocaustu
w Waszyngtonie) okreslane sg jako «Scinki»”.

* W tej postawie nie jest przeciez odosobniony, utworami realizujacymi poetyke i $wiadectwo
drugiego pokolenia sa m.in. Utwor o Matce i Ojczyznie Bozeny Keff, Goldi Ewy Kuryluk, Rodzinna
historia leku Agaty Tuszynskiej czy Tworki Marka Bienczyka.
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nieustannie do nicowania naszych sadoéw, wiedzy o $wiecie i o nas samych.
Zapamigtane zdarzenia, ofiary, nazwiska sprawcow najwigkszych zbrodni staja
si¢ mrocznym dziedzictwem, o ktorym nalezy pamigtaé. Wiersze mlodego poety,
jak zauwaza jeden z recenzentdéw, sa ,,(...) jak takie kamyki zanoszone na ten
najwickszy na $§wiecie, istniejacy tylko w pamigci 1 wyobrazeniach, powstaty
z Zaglady, kirkut” (Fabianowski).
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OBOWIAZEK PAMIECI, OBOWIAZEK PRAWDY
— GRZEGORZ KWIATKOWSKI KARL-HEINZ M.

Streszczenie

Przedmiotem uwagi sa wiersze z wydanego w 2019 r. zbioru Grzegorza Kwiatkowskiego Karl-
-Heinz M. Poeta powraca do tematoéw zaglady, $mierci, odpowiedzialnosci. Bohaterami wierszy,
podobnie jak w poprzednich zbiorach, pozostajg ofiary hitlerowskich zbrodni, ale takze ich sprawcy.
Autor wykorzystuje strzepy wspomnien, sigga po dokumenty, przywotuje fragmenty zeznan ofiar
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i zbrodniarzy. Interesujacy w tych poetyckich przedstawieniach pozostaje sposob budowania obra-
zu, operowanie skrotem, kondensacja znaczen. Utwory Kwiatkowskiego sposobem obrazowania
nawiazuja do tekstow Edgara Lee Mastersa, zwlaszcza tomu Umarli ze Spoon River (ang. Spoon
River Anthology), atakze ksigzki Georges’a Didi-Hubermana Obrazy mimo wszystko (fr. Images
malgré tout, 2004).

Stowa kluczowe: Grzegorz Kwiatkowski; Holocaust; pamigé; swiadectwo; milczenie; wiersz sku-
pieniowy

THE DUTY OF MEMORY, THE DUTY OF TRUTH:
GRZEGORZ KWIATKOWSKI KARL-HEINZ M.

Summary

The focus of analysis in this article are poems from the collection by Grzegorz Kwiatkowski
Karl-Heinz M., published in 2019. The poet returns here to the topics of extermination, death,
and responsibility. The main characters in the poems, similar to those earlier collections, are not
only the victims of Nazi crimes, but also the perpetrators. The author uses snatches of memories,
referemces to documents, and invokes fragments of victims’ and perpetrators’ testimonies. What is
interesting in these poetic representations is the form of the building of images, the use of ab-
breviations, and the compression of meanings. The manner of illustration in these poems evokes
texts by Edgar Lee Masters, especially Spoon River Anthology (into Polish translated as Umarli ze
Spoon River), as well as the book by Georges Didi-Huberman Images in Spite of All: Four
Photographs from Auschwitz (Fr. Images malgreé tout, 2004).

Keywords: Grzegorz Kwiatkowski; Holocaust; memory; testimony; silence; focused poem



