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ANETA WOJCISZYN-WASIL

STRUKTURA NARRACYJNA REPORTAZU RADIOWEGO

Reportaz radiowy faczy wypowiedz dziennikarska z wyakcentowaniem walo-
réw estetycznych przekazu. Zachowujgc swoisty ,pakt faktograficzny™ z odbiorca,
opierajac si¢ na autentycznych zdarzeniach, bohaterach i ich wypowiedziach re-
portazysta konstruuje opowies¢ dzwigkowa: spéjng, zamknietg w ramy czasu, ze
$wiadomie zaprojektowang narracjg. Tworzywem reportazu radiowego jest dzwigk,
co odréznia go od innych medialnych wariantéw tego gatunku: prasowego, tele-
wizyjnego czy multimedialnego. Wywodzi si¢ z informacji, jednak przekracza jej
zwiezla, schematyczng strukture przez poglebiong perspektywe relacji i rozbudo-
wang forme¢ wyrazong w radiu w bogactwie brzmienia, zlozonosci struktury opo-
wiedci oraz multiplikacji znaczen. Cechy te sprawiaja, iz produkt dziennikarski
staje si¢ artystycznym utworem radiowym?.

Kazda forma dziennikarskiego opisu rzeczywistosci wymaga odpowiedniej
strategii prezentacji tresci. W przypadku reportazu radiowego dzigki technice mon-
tazu autor dokonuje selekcji i kondensacji zarejestrowanego materiatu audialnego,
hierarchizacji i uszeregowania wypowiedzi, dgzac do uzyskania napiecia drama-
turgicznego oraz dynamiki przekazu. Mimo komplikowania i intensyfikowania
zawarto$ci dZwiekowej audycji, dba o zachowanie jej klarownosci i atrakcyjno-
$ci®. Dla osiggniecia tego celu niezbedna jest precyzyjna kompozycja utworu ra-

! Z. Bauer, Gatunki dziennikarskie, [(w:| Dziennikarstwo i swiat mediéw, red. Z. Bauer, E. Chu-
dzinski, Krakéw 2004, s. 146. Okreslenie ,pakt faktograficzny” zostato zaproponowane dla zdefi-
niowania medialnej sytuacji komunikacyjnej, w ktérej nadawca i odbiorca zakladaja, ze przekaz
dziennikarski odnosi sig do rzeczywistoéci istniejacej fizykalnie, stanowi zatem kategorie, ktéra
odréznia przekazy dziennikarskie od innych, m.in. fabularnych, edukacyjnych, rozrywkowych.
Por. tamze, s. 146 i 164.

2 Nalezy w tym miejscu podkredli¢, iz zaréwno teoretycy, jak i praktycy radia wyrézniajg
reportaZ biezgcy, tzw. material reporterski o przewazajacej funkcji informacyjnej oraz reportaz
artystyczny charakteryzujacy sie wyrazistg dramaturgig i nowatorskimi rozwigzaniami formal-
nymi. Por. M. Bialek, Polski reportaz radiowy. Wybrane zagadnienia, Poznan-Opole 2010, s. 23-26.

3 Istniejg w obrebie radia takze gatunki hybrydyczne, taczqce elementy stuchowiska i repor-
tazu: dokument fabularyzowany, stuchowisko dokumentalne oraz najbardziej otwarty na aczenie
opartego na faktach reportazu z fikcyjnoscia stuchowiska: feature. Por. J. Bachura, Feature - the
marriage of fact and fiction, [w:] Radio: Community, Challenges, Aesthetics, red. G. Stachyra, Lublin
2013, 5. 277-286; ]. Bachura-Wojtasik, K. Klimczak, Features w radiu - wymykanie sig wyznaczni-
kom gatunku. Uwagi genologiczne po festiwalu Prix Europa w latach 2012 i 2013, ,, Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2014, nr 1, s. 43-60.
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diowego. ,Kompozycja, ktéra organizuje reporterski surowiec - jak podkreslat we
wstepie do pierwszej i jak dotad jedynej ksigzkowej antologii reportazu radiowego
Adam Budzynski - w znaczgca, sensowng i spojng artystycznie cato$é. Powinna
ona stanowi¢ co§ w rodzaju rusztowania, ktdre utrzymuje zawarto$¢ dzieta poza
$wiatem realnym™. Zatem przyjeta formuta opowiesci i jej realizacja dZzwiekowa
pozwala reportazom radiowym na osiggniecie statusu samodzielnych, oryginal-
nych utworéw funkcjonujacych niezaleznie od antenowego kontekstu, a ich auto-
rom - na tworcze wykorzystanie audialnego tworzywa, zrelacjonowanie wydarzen
oraz przedstawienie loséw poszczegdlnych postaci zgodnie z whasng wrazliwos$cig
i wyobraznig akustyczna. Struktura narracyjna, cho¢ niezauwazalna dla odbiorcy
podazajacego za rozwojem zdarzen, stanowi jeden z najwazniejszych elementéw
decydujgcych o percepcyjnym zaangazowaniu stuchacza.

Szczegdlowe rozpoznanie struktury narracyjnej reportazu dZwiekowego pro-
wadzi do okreslenia specyficznych dla audialnego tworzywa mechanizmdw kon-
struowania opowiesci, a w konsekwencji otwiera mozliwo$¢ pogtebionej interpre-
tacji dziefa radiowego.

1. Reportaz radiowy w kontekscie badan nad narracjg

Narracyjno$¢ reportazu dzwigkowego jako watek akademickiej dyskusji nad
radiem podejmujg w ostatnich latach prace prowadzone przez Kinge Sygizman
(Klimczak) oraz Joanng Bachure-Wojtasik. Autorki wpisujg produkcje audialne
w szeroki kontekst interdyscyplinarnych badan narratologicznych, odwotujac sie
do idei uniwersalno$ci opowiesci jako modelu deskrypcyjnego oraz do koncepcji
tozsamosci narracyjnej’. Wykazujg réwniez, ze w reportazu radiowym ma zasto-
sowanie teoria matych i wielkich narracji. Dowodza, ze indywidualne historie
funkcjonujg jako odbicia ogdlnych egzystencjalnych prawd: ,,owe formy narracyj-
ne nieustannie przeplatajg si¢ w dziele radiowym. Reportaz w rozumieniu wielkiej
narracji powstaje na podstawie matych narracji — opowiesci bohateréw. Z kolei ten
sam tekst audialny staje sie dla stuchacza pretekstem do poszukiwania uniwersal-
nych wartosci w swoim zyciu™.

Niniejszy artykul problematyke narracyjnosci reportazu radiowego przenosi
na poziom konkretnych realizacji radiowych, a celem podejmowanej analizy jest

4 A. Budzynski, Wsigp, [w:] Odnalezc siebie. Antologia reportazu radiowego, wybor i oprac.
A. Stapczynska, Warszawa 1979, s. 7.

5 K. Sigizman, O narracyjnosci reportazu radiowego, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Lit-
teraria Polonica” 2017, nr 1, s. 83-99; J. Bachura-Wojtasik, K. Sygizman, Autonarracje w reportazu
radiowym, ,Media - Kultura - Komunikacja Spoteczna” 2016, nr 4, 5. 107-119.

6 Sygizman, O narracyjnosci, dz. cyt., s. 89.
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opisanie wewnetrznej struktury narracyjnej utworu radiowego. Nie ulega watpli-
wodci, ze dojrzaly tworca reportazu bedzie dazyt do oryginalnych rozwiazan, by
za kazdym razem dostosowywac warstwe kompozycyjng do charakteru wykorzy-
stywanego w danej audycji materialu dZwigkowego (tematu, wypowiedzi bohatera,
waloréw akustycznych nagrania), jednak konstrukeje narracji tworzg wtasciwe dla
radiowej materii komponenty. W niniejszym artykule zostang oméwione pojedyn-
cze diwigki, sekwencje i sceny reporterskie, ktére skladaja sie na swoista grama-
tyke radiowej opowiesci. Jej odczytanie prowadzi ostatecznie do poglebionego ro-
zumienia i interpretacji dzieta audialnego. Pozwala odstoni¢ wpisany w produkcje
mediang projekt kierowania uwagg stuchacza.

Do opisania struktury narracyjnej reportazu radiowego wybrano trzy audycje
roznigce sie pod wzgledem tematyki oraz przyjetych rozwigzan kompozycyjnych:
Bieda Magdaleny Wadowskiej (Radio Krakéw), Chlopiec z klockami Katarzyny Mi-
chalak (Radio Lublin) oraz Wojtek Anny Sekudewicz i Anny Dudzinskiej (Radio
Katowice). Pierwszy reportaz jest przyktadem materiatu interwencyjnego nagry-
wanego przy uzyciu ukrytego mikrofonu. Dziennikarka podgza tropem kobiety,
ktora publikuje w Internecie informacje o problemach finansowych swojej rodziny
i rozpaczliwie szuka pomocy. Druga audycja to poglebiona psychologicznie opo-
wie$¢ o trudnym dziecinstwie, do§wiadczeniu przemocy i odrzucenia oraz prze-
mianie, jakiej do§wiadczy} bohater — dzi$§ proboszcz jednej z lubelskich parafii.
Z kolei reportaz Wojtek stanowi radiowy portret znanego dziennikarza, korespon-
denta wojennego, Wojciecha Jagielskiego, szkicowany z perspektywy jego zony,
Grazyny Jagielskiej - pisarki, ttumaczki. Kazda z tych audycji zostala doceniona
zaréwno przez stuchaczy, jak i juroréw konkurséw reportazowych: Magdalena
Wadowska za swoja audycje zdobyla nagrode Grand Press w kategorii reportaz
radiowy w 2013 roku’, audycje Wojtek oraz Chlopiec z klockami reprezentowaty
Polske na prestizowym miedzynarodowym konkursie Prix Italia w 2016 roku®. Te
znaczgce w Srodowisku tworcdw mediéw wyréznienia potwierdzajg atrakcyjnosc
i oryginalno$¢ stosowanych rozwiazan nie tylko pod wzgledem wyboru tematu,
ale przede wszystkim zastosowanej formuly narracyjne;j.

7 Reportaz wygral takze plebiscyt na reportaz tygodnia w I Programie Polskiego Radia oraz zo-
stal zakwalifikowany do Migedzynarodowego Konkursu Artystycznych Form Radiowych Grand PiK
2013. Radio Krakdw, GRAND PRESS dla Magdy Wadowskiej za Biedg», https://www.radiokrakow.
pl/wiadomosci/krakow/grand-press-dla-magdy-wadowskiej-za-biede/od-was/ [dostep: 10.12.2017].

¥ Polskie Radio, Wojteks - reportaz Anny Sekudewicz i Anny Dudziriskiej, https://www.pol-
skieradio.pl/80/1007/Artykul/1623327,Wojtek-reportaz-Anny-Sekudewicz-i-Anny-Dudzinskiej, [do-
step: 10.12.2017]; Radio Lublin, Reportaz Katarzyny Michalak powalczy o radiowego Oskara, http://
gama.radio.lublin.pl/reportaz-katarzyny-michalak-powalczy-o-radiowego-oscara.html [dostep:
10.12.2017].
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2. Komponenty audialne tworzywa radiowego

Podstawowym elementem tworzywa radiowego jest dZzwiek. Z punktu widzenia
struktury reportazu to ciag nastepujacych po sobie, a niekiedy wspo6tbrzmigcych
detali akustycznych. Komponenty audialne reportazu wystepujg w czterech odmia-
nach: stowo, efekty akustyczne, czyli odglosy, szmery, stuki, naturalne brzmienia
zarejestrowanej rzeczywistosci, dalej: muzyka i cisza®. Niektorzy badacze sztuki
radiowej (Mayen, Bardijewska, Bachura)® wyr6zniajg dodatkowo gest foniczny,
definiujgc w ten sposéb paralingwistyczne srodki wypowiedzi: tempo méwienia,
modulacje glosu, akcent, a takze wszelkiego rodzaju zajakniecia, zawahania cha-
rakterystyczne dla wypowiedzi oralnej. Inne klasyfikacje w obszarze stowa wy-
rdzniajg warstwe znaczeniowa i brzmieniows, czyli zwigzang z charakterystyka
glosowg postaci. Oba podej$cia uwzgledniaja niejednorodnosc i wieloaspektowos¢
radiowego tworzywa oraz znaczenie mikro-dzwiekéw (takze pozaleksykalnych)
formujgcych reporterska opowiesé.

Dla zilustrowania opisanego mechanizmu konstrukcji narracji z akustycznych
detali dokonano ponizej transkrypcji fragmentéw audycji'!. W reportazu Bieda
Magdaleny Wadowskiej od pierwszych sekund nagrania zwraca uwage wieloele-
mentowos$¢ wykorzystanego materiatu audialnego'®:

® Potencjat semantyczny poszczegélnych odmian dzwieku radiowego zostat rozpoznany juz
w poczatkach polskiej radiofonii, o czym pisze szerzej w monografii Sztuka radiowa w Polsce i jej
krytyka do 1939 roku, Lublin 2012.

1 Por. J. Mayen, Radio a literatura, Warszawa 1965; S. Bardijewska, Nagie sfowo. Rzecz o stu-
chowisku, Warszawa 2001; ]. Bachura, Odstony wyobrazni. Wspdlczesne stuchowisko radiowe, To-
run 2012.

' Problem z przeniesieniem reportazu dZwigkowego na poziom tekstu i zwigzang z tym kwestie
mozliwie wiernego zapisu warstwy brzmieniowej materiatu, oddania ekspresji, waloréw akustycz-
nych nagran podnoszg wydawcy i autorzy publikujgcy spisane wersje reportazy: ,,Czy pozbawione
dzwigku i tego wszystkiego, co dzieje si¢ w sferze pozawerbalnej, nie stracity na swej wartosci”?
(Odnalezé siebie, dz. cyt. s. 340), ,Wydawaloby sie, ze kazdy reportaz radiowy mozna bez klopotu
przepisaé z ta§my i opublikowaé w gazecie. Prawdziwy radiowy reportaz nie poddaje sie jednak ta-
kim zabiegom”. A. Dudzinska, Przepisac si¢ nie da, ,Press” 2004, nr 11, s. 64. Problem zapisu wynika
z faktu, iz w przeciwienstwie do stuchowisk, reportaZe nie opieraja si¢ na odegraniu przygotowanych
wezesniej dialogdw, lecz na nagraniach zawierajgcych spontaniczne wypowiedzi bohateréw. Tekst
nie jest punktem wyjscia dla realizacji radiowej. Dodatkowa trudnos¢ zwigzana jest z oddaniem
bogatej, kreujacej znaczenie akustyki utworéw radiowych.

12 Nalezy zaznaczy¢, iz na potrzeby niniejszego opracowania zaproponowano nastepujacy sy-
stem zapisu: dla efektow akustycznych, muzyki i ciszy zastosowano nawias kwadratowy [], z kolei
w nawiasie okraglym ( ) ujeto uwagi charakteryzujace sposéb wypowiedzi bohaterdw (np. czyta,
glos zalamuje sie, szept) lub komentarze odnoszace si¢ do warunkéw nagrania (np. nagranie w po-
mieszczeniu, na tle ciszy).
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[gwizdanie — wyrazna linia melodyczna, efekt z poglosem)

Bohaterka I: (nagranie w pomieszczeniu, w tle cisza) O, jest. Znalazlam. [cisza,
przetkniecie §liny] (czyta:) ,,Pani Katarzyna, chcac ratowa¢ swoje dzieci, zadtuzyla
si¢ w kilku bankach. Data egzekucji zostala juz wyznaczona przez komornika. Bez
pomocy kobieta trafi wraz z dzie¢mi do Domu Samotnej Matki. Kazda pomoc bedzie
na wage zlota, szczegolnie ta finansowa”.

[w tle stycha¢ odglosy wsi, plener]

Reporterka: Czego pani teraz najbardziej potrzebuje?

Bohaterka II: Szczerze? W tej chwili... chleba na przyktad na sobote, niedziele.
Mleka dzieciom, pamperséw. Tego nie mamy w domu kompletnie. To jest najbardziej
potrzebne.

[odglosy tla wyciszajg sie]

Bohaterka I: Dia niej moze te zloty szes¢dziesiat to byly jakies tam grosze, no
dla mnie akurat no to byt pieniadz. (glos zalamuje si¢, mowi szeptem, thumigc ptacz)
Przepraszam [placz], przepraszam [wyrazny szloch], bo ja réwniez nie mam fatwo,
dlatego sie réwniez przejetam sprawg pani Kasi, bo naprawde rozumiem, jak jest bar-
dzo, bardzo ciezko... (opanowuje placz) czlowiek jest totalnie bezradny, totalnie®.

Przedstawiona cze$¢ audycji, cho¢ trwa zaledwie 67 sekund, zawiera wszystkie
wymienione uprzednio elementy dZwigkowe: muzyke, stowo, efekty akustyczne,
cisze oraz pozawerbalne srodki przekazu (przetykanie §liny, ptacz). Na poziomie
stowa wystepujg trzy warianty brzmienia, poniewaz wykorzystane zostaly glosy
trzech roznych postaci: bohaterka I, bohaterka II, reporterka. Komponenty dzwie-
kowe tworzg zatem nastepujacy schemat:

muzyka - stowo (bohaterka I) - cisza - gest foniczny - stowo (bohaterka I) - efekt
akustyczny - stowo (reporterka) — stowo (bohaterka II) - efekt akustyczny - stowo
(bohaterka I} — gest foniczny - stowo (bohaterka I) .

Wskazane gesty foniczne wystepuja w kontekscie stowa, s3 akustycznymi zna-
kami emocji, wzmacniaja ekspresje wypowiedzi. Ich obecnos¢ - przy technicznej
mozliwosci precyzyjnego retuszu nagrania w procesie montazu - dowodzi $wia-
domego korzystania przez autora z dzwiekowej materii, a jednoczesnie podkresla
range akustycznych detali w budowaniu struktury narracyjnej reportazu'.

© M. Wadowska, Bieda [audio], https://www.polskieradio.pl/80/1007/Artykul/988298,Bieda-
-%E2%80%93-reportaz-Magdaleny-Wadowskiej-nagrodzony- Grand-Press-2013 [dostep: 10.12.2017].
" Wniosek ten potwierdzaja praktycy reportazu: ,Reporter uktada przygotowane wczesniej
catodci, montuje dzwigki i czysci tzw. brudy. Przy wycinaniu powtérzen, drobnych potkniec czy
czgstych <yyyyy> trzeba jednak uwazaé. Niektore majg kolosalne znaczenie dla wymowy danego
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Jeszcze wyraZzniej mozna to zaobserwowaé w audycji Chiopiec z klockami Ka-
tarzyny Michalak. Autorka celowo eksponuje pozawerbalne $rodki wypowiedzi,
umieszczajac je na poczgtku audycji i zestawiajac najpierw z ciszg, a dopiero w dru-
giej kolejnosci ze stowem:

[westchnienie]
[cisza]
[westchnienie]

Bohater: To... to zawsze jest trudne. Tak jak kiedy$ sie dziwilem babci, ze po la-
tach, po siedemdziesieciu latach, opowiada jakas historig i ptacze, na przyktad, tak. Ja
zawsze to jako$ przezywam z jakim$ gtebokim poruszeniem, ze [westchnienie] moja
pierwsza §wiadomos¢ siebie [oddech] jest to w sercu Warszawy, na ulicy, na skrzyzo-
waniu, gdzie jestem ofiara. [oddech] Przez bol fizyczny, ktory mi ktos zadawal [pauza]
poczulem, ze jestem osobag. Tak ruszy! ten zegar... yyy mojego, mojego cztowieczen-
stwa, w taki sposob.

[dZzwiek jadacego tramwaju]

Bohater [na tle odglosu tramwaju]: Z pewng osobg jechatem tramwajem, bo ta
osoba przez jaki$ czas miala sie¢ mna zajmowac. Tylko prosze nie pytac, kto to byl
[pauza, stucha¢ odglosy tramwaju] i kupita mi ta osoba klocki, Zebym moze jako$ nie...
nie przeszkadzal, nie wiem. I strasznie tam rzucalo w tym tramwaju [pauza, stuchac
odgtosy tramwaju, wyrazny dZwiek] i jako§ mi sie te klocki wysypaty. Ja pozbieratem
to, co mogtem, no ale okazalo sig, ze jednego brakuje, a przyszed! czas, w ktérym juz
trzeba bylo wysiaé¢ z tego tramwaju. No i ta osoba chwycita mnie mocno za reke, wy-
ciggneta mnie z tego tramwaju (...)"°.

Inicjujacy narracje ukiad elementéw o pozornie mniejszym potencjale znacze-
niowym niz stowo nie tylko przycigga uwage stuchacza odmiennoscia zastosowa-
nego rozwigzania, ale pelni funkcje skrétu kondensujacego informacje. Stanowi
pozastowny znak emocjonalnego wysitku, jaki podejmuje bohater, by opowiedziec
swojg historie, a zarazem potwierdzenie jego szczeroéci i wiarygodnosci. To za-
powiedz, ze opowie$¢ bedzie miata charakter wyznania, bedzie dotyczyta spraw
osobistych, trudnych i waznych dla bohatera. Zastosowany zabieg kompozycyjny:
gest foniczny - cisza — gest foniczny sprawia, ze niepozorne w innym kontekscie
westchnienie staje si¢ niezaleznym elementem audialnym budujacym narracje.

W obu przytoczonych reportazach mozna dostrzec, ze tworzywo dzwigkowe
ma nie tylko ukfad liniowy wyznaczony przez nast¢pujace po sobie komponenty

fragmentu: <yyyyy> dyrektora powaznej instytucji zastanawiajacego sie nad odpowiedzig to strzat
w dziesigtke”. A. Dudzifiska, Przepisac sig nie da, dz. cyt., s. 64.

15 K. Michalak, Chiopiec z klockami [audio], https://www.polskieradio.pl/80/1007/Artykul/1576
539, Chlopiec-z-klockami-%E2%80%93-reportaz-Katarzyny-Michalak-Radio-Lublin [dostep: 10.
12.2017).
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akustyczne, ale takze warstwowy: okreslone brzmienia wystepujg na pierwszym
planie, inne budujg tlo opowieéci. Plany dZzwigkowe rezyseruje poziom natezenia
dzwieku, czyli odglosy blizsze sg glosniejsze. Dodatkowo tto akustyczne jest zwy-
kle przystoniete jest wyrazista warstwa dZwiekéw gléwnego planu. Opisany efekt
moze odzwierciedla¢ naturalng sytuacje zarejestrowang przez reportera, co ma
miejsce w reportazu Bieda, np. podczas rozmowy reporterki z bohaterka stowa
stanowig gléwng lini¢ brzmien, zas w tle stycha¢ szum, przejezdzajgce w oddali sa-
mochody. Nalozenie warstw dZwigku mozna takze wykreowa¢ na etapie montazu,
co zostalo zrealizowane w drugiej z omawianych audycji. Opowiesci bohatera re-
portazu Chiopiec z klockami zaczynajg w pewnym momencie towarzyszy¢ odglosy
tramwaju, cho¢ rozmdweca nie przenosi si¢ przeciez w trakcie swojej wypowiedzi
z miejsca na miejsce. Jednak efekt dZzwigkowy adekwatny do treéci przekazywanych
werbalnie pozwala zaréwno zdynamizowa¢ monolog, wprowadzi¢ przykuwajacy
uwage akustyczny rekwizyt, jak réwniez zbudowa¢ metafore powracajgcych na-
tarczywie wspomnien.

3. Sekwencje dzwiekéw: monologi i sceny reporterskie

Kolejnym pietrem struktury reportazu sg sekwencje dzwigekéw: powstaje uktad
spojnych wewnetrznie segmentdéw opowiesci. Maja one postac scen reporterskich
lub epizodéw wyodrebnionych z monologu bohatera. W trakcie montazu autor gru-
puje zebrany material, scala watki, dokonuje selekcji oraz ingeruje w tok wywodu,
usuwajac poszczegolne fragmenty, zdania, frazy. Skracajac wypowiedzi bohaterdw,
eliminujgc pauzy i zbedne efekty akustyczne, dazy do uzyskania zwartych, wyra-
zistych opisow, porzadkuje i narzuca dyscypling opowiesci, by umozliwi¢ odbior-
cy skoncentrowanie si¢ na najistotniejszych aspektach prezentowanych zdarzen'.

Klarowny uktad blokéw dZwiekéw tworzy harmonijng strukture reportazu
Wojtek autorstwa dwdch reporterek z rozglosni w Katowicach: Anny Sekudewicz

16 Piszqgc o procesie montazu z punktu widzenia twércy reportazu, Anna Dudzinska stwier-
dza: ,,2100 minut, czyli 35 godzin nagran, ktére zrobity$my z Anng Sekudewicz, przygotowujac
25-minutowy reportaz (...). Z prostego matematycznego rachunku wynika, ze odrzucitysmy 2075
minut! Wiekszo$¢ reporteréw radiowych pewnie zlapie sig za glowe i krzyknie: «trzeba byto tyle
nie nagrywaé. Ci, ktorzy kiedykolwiek probowali zrobi¢ taki reportaz, wiedzg, ze czasami jest to
konieczne” Dudziniska, Cena pracy, dz. cyt., s. 63. Z kolei Anna Sekudewicz dodaje: ,,I czasami je-
ste$my zmuszeni do tego, azeby wyrzucic rzeczy niezwykle interesujace, atrakcyjne sformutowania,
ale mysl, Ze to tworzywo [...] powinno co$ opowiedziec, powoduje, Ze dokonujemy [...] bardzo po-
waznej selekcji [...]”. Wyklad Katarzyny Michalak i Anny Sekudewicz <Dramaturgia w dokumen-
cie i reportazu radiowym, wygloszony podczas Seminarium Reportazu po§wigconego prezentacji
i dyskusji warsztatowej nad radiowym dokumentem artystycznym, Kazimierz Dolny, 28.10.2008 r.,
[w:] K. Klimczak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, 1.0dz 2011, s. 269.
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i Anny Dudzinskiej. Pierwszy fragment opowieéci Grazyny Jagielskiej o matzen-
stwie z dziennikarzem wojennym i chorobliwym leku o jego Zycie rozpoczyna
epizod z mlodosci:

Kiedy my$my si¢ z Wojtkiem poznali? [westchnienie] yyy... to bylo 28 lat temu [ci-
sza] mmm... [cisza] dawno nie my$latam o tym... [$miech] miloéé spadta na nas w Ma-
rysiefice, w kawiarni, ktdra sie nazywata Marysierika [oddech] na Nowym Swiecie, no!
Przy pierwszym spotkaniu. No cdz, tak bywa. Pamietam, Wojtek podszedt i zapytat,
gdzie tu sie mozna nauczy¢ hiszpanskiego. Podobno tylko ja to miatam wiedzieé...
[cisza] yyy [cisza] no i.. i tak to sie potoczylo. Bo my$my byli matzenistwem po dwoch
miesigcach po poznaniu sie. A formalnosci wtedy trwaly miesiac, zeby pozatatwiac
przed §lubem. To oczywiscie ma swoje bardzo, bardzo negatywne strony, bo wtedy
nie ma si¢ juz w ogdle szans i czasu, nawet tego mgnienia, zeby dopuscic rozsadek do
glosu. Mmm... [cisza] My byliémy oboje dosy¢ specyficzni. Taka myél, ze, Ze mmm...
mamy sie osiedli¢, zatozy¢ rodzine, mie¢ kota, psa i jezdzi¢ do pracy codziennie rano
jako$ nigdy do nas nie przemawiata. Skonczyto sie wladnie tak. Mieli$my psa, kota,
mieszkanie i jezdziliémy na dziewiatg do pracy, ale ciggle nam sie¢ wydawalo, ze czeka
nas co$ innego, ciekawszego, wiekszego... [cisza] No ta rzeczywisto$¢ bardzo szybko
chwycita nas za nogi i przytrzymata. I tez te nasze losy sie troche inaczej potoczyly,
juz nie wspolng droga. Ja datam sie pochwyci¢ urokom zycia firmy korporacyjne;j. [ci-
sza| Pracowatam w Banku Swiatowym jako thumacz przez te dwa lata. No i rzeczywi-
$cie poczutam, ze [cisza] to zaczyna mnie zniewala¢. To mnie przestraszylo. I mysle,
ze ucieklam w ostatniej chwili. A Wojtek poszed! pracowaé do PAP-u i stwierdzit,
ze kiedy odczytal pierwszg depesze, ktéra wyszia — wtedy jeszcze byly dalekopisy -
iz chwilg, kiedy ten dalekopis wyplut te tasme, to Wojtek byt stracony. Pamietam ten
okres, kiedy on no nie chcial wraca¢ z pracy do domu".

Przytoczony fragment ma wyrazisty poczatek i zakonczenie wyznaczone nie
tylko przez warstwe tekstu, lecz rowniez przez intonacje. W sumie monolog boha-
terki, ktory stanowi gléwny nurt trzydziestominutowego reportazu, zostat podzie-
lony na osiem podobnie skonstruowanych czesci. Mozna przypuszczad, iz w nie-
ktérych przypadkach podzial wynika w naturalny sposéb ze struktury rozmowy,
cho¢ w audycji ani razu nie pojawiajg si¢ glosy reporterek. Rozpoczecie wypowie-
dzi stowami: ,,Kiedy mysmy sie z Wojtkiem poznali?” jest powtdrzeniem dzienni-
karskiego pytania, z kolei zdanie: ,,Nie wiem, czy mozna oswoi¢ lek przed czyja$
$miercig” otwierajace szosta cze$¢ opowiesci sugeruje dialog z niewidocznymi dla
stuchacza, a przeciez obecnymi podczas nagrania, reporterkami'®. Znamienne, ze

7 A.Sekudewicz, A. Dudzisiska, Wojtek [audio], https://www.polskieradio.pl/80/1007/Artykul
/1623327,Wojtek-reportaz-Anny-Sekudewicz-i-Anny-Dudzinskiej [dostep: 10.12.2017].

180 tym aspekcie konstrukgji reportazu opowiadala w wywiadzie radiowym Katarzyna Mi-
chalak: ,(...) reportaz jest zawsze efektem spotkania. To nigdy nie ma tak, ze z kogos si¢ wylewa na
zasadzie strumienia §wiadomosci jakie§ wyznanie. Ja si¢ z tym czlowiekiem spotkatam, ja sie sta-
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zakonczenie danego segmentu opowieéci nie zamyka jej, nie podsumowuje, tylko
odsyta do nastepnego etapu.

W narracji-monologu bohaterowie referuja przebieg zdarzen, opisujg emocje,
dzielg si¢ przemysleniami. Radio daje jednak mozliwo$é bezposredniego przedsta-
wienia faktow: ,,Stuchacz jest tutaj postawiony w sytuacji osoby podstuchujacej czy
nawet podgladajacej nasze kolejne spotkania z bohaterami (...) Obowigzuje zasada:
pokazuj, a nie komentuj!”". Odbiorca sam okresla sytuacje, wycigga wnioski, in-
terpretuje przezycia bohaterow. Wedlug tej reguty konstruowane sg sceny repor-
terskie. Katarzyna Blaszczyk wyjasnia, iz w praktyce ,,chodzi o to, by (...) pokazac
swego bohatera w dziataniu™.

Opisany mechanizm narracyjny wykorzystuje Magdalena Wadowska, rejestru-
jac i wkomponowujac w audycje moment wejscia do domu bohaterki i poznania jej
rodziny. Tym samym autorka staje sie jedna z postaci swojego reportazu:

[otwieranie drzwi]

Bohaterka: Prosze.

Reporterka (komentarz do mikrofonu): Duzy, nowo wybudowany dom.

Bohaterka (wprowadzajgc go$cia do domu): Tu siedzi Kacperek. Prosze, prosze...

Reporterka (do dziecka): A ty?

Bohaterka (na drugim planie, zwracajac si¢ do dziecka): zawotaj na Kube.

Reporterka (na pierwszym planie): Cze$¢ Patryk. To jest...

Bohaterka: To jest moja corka Natalka...

Reporterka: Dzien dobry.

Bohaterka: Ale tu gloéniej trzeba mowié, bo on nie styszy. A to jest méj syn Ma-
teusz...

Reporterka: Ach, syn nie styszy. Catkowicie?

Bohaterka: Catkowicie. Bez aparatow nic. Jeszcze przyjdzie Kubus i Blazej. Mo-
wilam, ze siodemka. (do dziecka) Wez go do gory.

[ptaczliwy odgtos matego dziecka]

Rame przytoczonej sceny wyznaczaja wyraziste efekty dzwigkowe a wypetnia-
ja ja krotkie, przenikajgce sie wypowiedzi uczestnikow zaaranzowanej sytuacji.

tam cze$cig tej opowiesci i ten cztowiek, ta historia stalg sie czescig mojego zycia”. Radio Szczecin,
Rozmowa z reportazystkqg z Radia Lublin, Katarzyng Michalak o jej Chiopcu z klockami> (ale nie
tylko), wywiad przepr. J. Skonieczna [audio], http://radioszczecin.pl/276,3469,chlopiec-z-klockami-
-reportaz-katarzyny-michalak [dostep: 10.12.2017].

' Dudzinska, Cena pracy, dz. cyt., s. 64.

2 K. Blaszczyk, H. Bogoryja-Zakrzewska, Jak budowac sceny radiowe [audio], http://torbare-
portera.pl/dramaturgia/jak-budowac-sceny-radiu/ [10.12.2017].
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Zmienno$¢ natezenia dzwigku, kierunkow, z ktérych dochodzg glosy, réznorod-
no$¢ brzmienia wywoluje wrazenie ruchu. Sceny reporterskie dynamizuja formute
opowiesci, pozwalajgc odbiorcy znalez¢ sie w centrum zdarzen.

Konstrukcja narracyjna reportazu opiera si¢ na zestawieniu kontrastéw, nie-
zbednym dla budowania dramaturgii konflikcie?!. Oddaje go réwniez struktura
radiowej opowiesci. W kazdym z analizowanych reportazy mamy dwie wyraz-
ne linie narracyjne. Audycja Bieda opiera si¢ na opozycji: prawda - falsz. Relacja
gltéwnej bohaterki konfrontowana jest z opiniami $wiadkéw. W reportazu Chiopiec
z klockami mamy de facto dwie opowiesci: syna i matki. Z kolei Anna Sekudewicz
i Anna Dudziniska zestawiajg obok siebie monolog Jagielskiej i prezentowane przez
aktorow teksty opracowane na podstawie ksigzek obojga bohaterow. W ten sposob
zywe stowo?? zostaje przeciwstawione literackiemu, méwione - odczytanemu. Do-
datkowo udaje si¢ uzyskac zderzenie opowiesci prowadzonej z perspektywy czasu
(w monologu) z rejestrowanym na biezaco emocjami i wrazeniami przywotanymi
w testach.

Postaci, ktére nalezg do osobnych grup dzwickéw (np. matka i syn) nie spoty-
kaja si¢ podczas nagrania, nie wchodza w dialog. Ich glosy pojawiaja sie obok siebie
w wyniku montazu. Podzial materiatu dZwiekowego na segmenty i ich przemie-
szanie daje efekt przecinania si¢ linii narracyjnych na kolejnych etapach rozwoju
opowieéci. W ten sposob tworzy sie wieloelementowa, sekwencyjna kompozycja
reportazu radiowego.

4., Podsumowanie

Przedstawione powyzej elementy foniczne, warstwy diwigku, sekwencje i li-
nie narracyjne stanowig podstawe wewnetrznej struktury reportazu radiowego.
Jej rozpoznanie jest niezbedne dla zrozumienia specyficznego dla tej formy ra-
diowej mechanizmu kreowania emocji i znaczen. Zaproponowany model stanowi
punkt wyijscia dla dalszych szczegétowych analiz, w tym zrekonstruowania sto-
sowanych w audialnych przekazach strategii narracyjnych oraz opracowania ka-
talogu rozwiazan kompozycyjnych, wlasciwych dla tego gatunku sztuki radiowej.

2t K. Michalak: ,Myfle, ze w kazdym dobrym reportazu, ale i w ksigzce, w filmie musi by¢
konflikt, to starcie sie dwéch sit. To moze by¢ przesztos¢ i terazniejszosc, to moze by¢ mitos¢ i nie-
nawiéé, to moze by¢ zwatpienie i wiara. W kazdym z nas, nawet u osob, ktore osiagnety w zyciu
jakies spelnienie, szczgscie, sukces jest to napiecie, bo jest jakas droga, tak. Bo wszyscy chcemy
by¢ kim$ wigcej niZ jestesmy, wszyscy dokads idziemy”. Radio Szczecin, Rozmowa z reportazystkg
z Radia Lublin, dz. cyt.

22 K. Klimczak postuguje si¢ okresleniem ,,stowo pierwotnie moéwione” na okreslenie zapisu
autentycznej wypowiedzi bohatera audycji w odréznieniu od stowa ,wtérnie méwionego”, czyli
glosu lektora. Por. Klimczak, Reportaze radiowe, dz. cyt., s. 95-98.
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Uwzglednienie perspektywy strukturalnej pozwala nie tylko na wyeksponowanie
autorskiego sposobu organizacji materiatu dzwiekowego, ale rowniez na dowar-
toSciowanie akustycznego tworzywa we wspolczesnej refleksji o kulturze zdomi-
nowanej przez obrazy.
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Summary

This article focuses on radio documentary narrative structure. The core components
of audio construction are described: phonic elements, sound layers, sequences and narra-
tive lines. Proposed model of structure is fundamental for audio storytelling and enables
to uncover narrative strategies and radio forms of emotions and significance creating. It
conduces to in-depth interpretations of radio documentary, especially its artistic variations.



