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CZYLI NOWE USTALENIA NA TEMAT WYBRANYCH OBRAZOW
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A CONTRIBUTION TO THE ARTISTIC OUTPUT OF JACEK CHYLICKI,
OR NEW FINDINGS ON SELECTED PAINTINGS FROM THE SERIES
PAINTED FOR THE FRANCISCAN CHURCH IN ZAMOSC

Abstract

A series of 15 monumental paintings decorating the interior of the Franciscan
Church in Zamos¢ was created in the early 1680s. This is indicated by archival
records, which suggest the conclusion that their author was Jacek Chylicki —
a painter employed by the Ordinates of Zamos$¢, who were the founders and
patrons of the temple. The series was intended to correspond in theme to its
Marian invocation. The church was not spared by the turmoil of history, which
led almost to its ruin, and the aforementioned series of paintings dispersed over
time, which makes the issue of preservation and subject matter of some of them
uncertain today. With the present-day state of research, it can be concluded that
11 of the 15 paintings still exist, although the other ones may possibly be found
in the future. Researchers dealing with them so far have come to the conclusion
that the creator of the Zamos$¢ composition used ready-made graphic patterns,
which were readily used by painters at the time. The purpose of this article is
to identify more drawings that the artist used to paint the scenes of: the Visita-
tion of St Elizabeth, the Circumcision of Jesus and the Flight into Egypt, in-
cluded in the series under discussion. Based on the examples cited in the text,
it can be concluded that J. Chylicki did not use drawings belonging to a single
collection, even if such a collection contained drawings of the relevant subject
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matter, but rather utilised designs from various sources. Therefore, one has to
admit that, in iconographic terms, his paintings are to a large extent adaptations
of compositions created by other artists.

Keywords: Jacek Chylicki; Franciscan Church in Zamos$¢; Visitation of
St Elizabeth; Circumcision of Jesus; Flight into Egypt; Zamos$¢

Translated by Marek Robak-Sobolewski

skoskokskok

Historia franciszkanéw w Zamosciu

Franciszkanie mieli zosta¢ sprowadzeni do Zamoscia w roku 1589 przez hetmana
i kanclerza wielkiego koronnego Jana Zamoyskiego. Poczatkowo ulokowano ich
na Przedmiesciu Lwowskim (przy drewnianym kosciele pw. Swietego Krzyza),
gdzie ok. 1600 wystawili drewniany klasztor. W roku 1627 zakonnicy otrzymali
plac w obrgbie twierdzy od Tomasza Zamoyskiego, ktéry 18 lutego 1636 roku
okreslit doktadne jego granice'. Kamien wegielny pod murowang budowle zostat

'E. Lorentz, Koscidl i klasztor Ojcow Franciszkanéw w Zamosciu. Informator historyczny
wydany w pierwszq rocznice rekoncyliacji kosciota dokonanej 25 marca 1994 roku przez ordyna-
riusza diecezji zamojsko-lubaczowskiej biskupa Jana Srutwe, Niepokalanow 1995, s. 5-6; B. Ostrow-
ka, Wyposazenie kosciota o.o. Franciszkanow. Proba rekonstrukcji, ,,Zamojski Kwartalnik Kultu-
ralny”, (2000) nr 1-2 (62-63), s. 68. Piotr Kondraciuk jako date¢ osadzenia franciszkanow na
Przedmie$ciu Lwowskim podaje za Mikotajem Stworzynskim rok 1603, w ktorym kosciot Swicte-
go Krzyza zostal przekazany przez J. Zamoyskiego braciom mniejszym. Zachowane archiwalia
$wiadcza jednak o wezesniejszej obecnosci w tym miejscu zakonnikdw, ktorym w 1592 roku wy-
dano zboze ze spichlerza ordynacji. Gdy w roku 1598 prowincjat 0. Rozmartowski dokonat pierw-
szej wizytacji konwentu, zalecit rozbudowe zbyt ciasnego juz wowczas kosciota Swictego Krzyza.
P. Kondraciuk, Malarstwo sakralne w ordynacji zamojskiej w okresie baroku, cz. 11, Doctrina et
muta praedicatio. lkonografia malarstwa sakralnego w kosciotach ordynacji zamojskiej, rozdz. 11,
4.1, Matka Boza Bolesna, Lublin 2004 [mps w Bibliotece Uniwersyteckiej KUL], s. 78-82, przyp.
277. Por. M. Stworzynski, Opisanie Statystyczno-Historyczne Dobr Ordynacyi Zamoyskiej przez
Mikotaja Stworzynskiego Archiwiste 1834 Roku, Biblioteka Narodowa w Warszawie, [S.I.] 1834
[rkps], s. 87, https://polona.pl/item/opisanie-statystyczno-historyczne-dobr-ordynacyi-zamoyskiej-
-przez-mikolaja-stworzynskiego, NTUSOTY4Mzk/2/#info:metadata (dostgp: 18.11.2021). Por. E. Lo-
rentz, Dziedzictwo franciszkanow konwentualnych w Zamosciu. Architektura — sztuka — historia,
Zamo$¢ 2016, s. 13, 19, 21, 25, 37, 39, 41, 43, 45, 61. Autorka w swym nowszym i obszerniejszym
opracowaniu pisze, ze na kapitule w roku 1625 zostata wydzielona prowincja rusko-litewska, a w 1626
utworzono cztery kustodie, m.in. przemyska, do ktorej przydzielono konwent zamojski wraz z klasz-
torami franciszkanéw w Puszczy Solskiej (obecnie dzielnicy Bitgoraju), Sanoku, Kro$nie i Szcze-
brzeszynie. Ponadto zauwaza, ze lokalizacja byta wybrana zgodnie ze znajomoS$cia 6wczesnych
zalecen wloskich urbanistow, ale miata tez ideowa wymowe maryjnej opieki nad murami miasta.
Podaje rowniez, ze T. Zamoyski zobowiazat si¢ w pisemnej umowie (spisanej 1-2 kwietnia 1631,
a zatwierdzonej 26 lutego 1632 roku przez kapitute¢ w Korcu), ze przez pig¢ lat bedzie ptacit po
1600 zt rocznie (w dwoch ratach) na budowe kosciota i klasztoru. Stad wnioskuje, ze plan zatozenia
powstat w latach 1627-1632 i mial na celu adaptacje na kosciot stojacego w tym miejscu dawnego
budynku gietdy.
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potozony 13 czerwca 1637 roku?. Dnia 8 sierpnia 1643 roku, na prosb¢ gwardiana
0. Ambrozego Wierusza, szesnastoletni wowczas ordynat Jan III Zamoyski wy-
stawit dokument darowizny placu pod budowg klasztoru na potudnie od oriento-
wanej Swiatyni. Zaawansowanie prac pozwolito w roku 1649 na przeniesienie si¢
zakonnikow z Przedmiescia Lwowskiego, gdzie drewniany klasztor nie nadawat
si¢ juz do uzytku w wyniku pozaru wznieconego w listopadzie 1648 roku pod-
czas napasci kozacko-tatarskiej. Po zakonczeniu wszystkich niezbgdnych prac
biskup sufragan chelmski Mikotaj Swirski 12 marca 1665 roku dokonatl konse-
kracji klasztoru i $wiagtyni pw. Zwiastowania Najswietszej Maryi Pannie®. Ogien,
ktory 8 stycznia 1672 roku strawit potudniowo-wschodnig czg$¢ miasta, uszkodzit
rowniez klasztor i wyposazenie ko$ciota. Owczesny ordynat Marcin Zamoyski
wspart zakonnikoéw w odremontowaniu i ozdobieniu zniszczonej $wiatyni. Poza
pracami murarskimi i snycerskimi, w latach 1681-1683 zostat wykonany farbami
olejnymi na ptotnie cykl wielkoformatowych obrazéw zdobiacych wnetrze?, kto-
rych autorem byt zatrudniony w tym czasie do dekoracji patacu ordynata Jacek
Chylicki’®. Jak wspomina Ewa Lorentz, autorka jednego z opracowan dotyczacych
kos$ciota, wyposazenie §wigtyni tworzyto wspolny program tre§ciowy, majacy na
celu chwale jej patronki — Najswietszej Maryi Panny. Zwienczeniem prac remon-

2 Lorentz, Kosciol i klasztor, s. 7. Fakt ten nie musi by¢ rownoznaczny z rozpoczgciem bu-
dowy, gdyz darowizny pieni¢zne na dachéwke udokumentowane w latach 40. XVII wieku §wiad-
czg, ze wowczas juz pokrywano swiatyni¢ dachem. Dokument oficjalnie zezwalajacy zakonnikom
na przeniesienie si¢ z przedmiescia Zamoscia do konwentu wybudowanego w obrgbie muréw
miejskich zostat wystawiony 6 marca 1655 roku. Lorentz, Dziedzictwo franciszkanow, s. 61, 63,
67, 97, przyp. 12.

3 Lorentz, Koscidl i klasztor, s. 8-9. Poza gldwnym patrocinium Zwiastowania Najswietszej
Maryi Pannie kosciot nosit tez wezwanie $wigtych: Franciszka, Antoniego, Katarzyny i Barbary.
Ukonczenie budowy $wiatyni zostalo stwierdzone przez o. Sebastiana Moszczynskiego w stycz-
niu 1662 roku podczas wizytacji prowincjalnej. Lorentz, Dziedzictwo franciszkanéw, s. 61, 63,
66-67, 72.

4 E. Lorentz, na podstawie Inwentarza sprzetow w kosciele zamojskim Franciszkanow znajdu-
Jjacych si¢ w roku 1819 sporzgdzonym przez X. Tomasza Wyszkowskiego (Archiwum Kurii Metro-
politalnej w Lublinie, AKML, sygn. Rep. 60-1V a 28), lokalizuje je na filarach nawy gtéwnej i na
Scianach prezbiterium. Lorentz, Dziedzictwo franciszkanéw, s. 111, 113, 132, przyp. 10.

5 Lorentz, KoScidl i klasztor, s. 11. Ramy do obrazow ze wspomnianego cyklu wyrzezbit snycerz
Marcin, zatrudniony w roku 1683 do wykonania stalli i fawek w prezbiterium. Lorentz, Dziedzictwo
franciszkanow, s. 78, 87. Na autorstwo co najmniej trzech obrazoéw z tej serii wskazuje zawarty
z malarzem kontrakt, z ktéorego wynika, ze J. Chylicki otrzymat po 60 zt za kazdy z nich. J. Kowal-
czyk, Chylicki Jacek, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajqcych: malarze, rzez-
biarze, graficy, t. 1, zesp. red. J. Maurin-Biatostocka i in., Wroctaw-Warszawa-Krakoéw-Gdansk
1971, s. 347. Piotr Kondraciuk, powotujac si¢ na przechowywany w Bibliotece Czartoryskich spis
wydatkow klasztoru z lat 1680-1685, informuje, ze w tym czasie konwent zaptacit malarzowi za
cztery duze obrazy. Kondraciuk, Malarstwo, cz. 1, Fundatorzy i artysci w stuzbie Kosciota, s. 108,
przyp. 86. Por. P. Kondraciuk, Malarze realizujgcy zamowienia dla kosciotow w ordynacji zamojskiej
w XVIL i XVIII w., w: Do pigkna nadprzyrodzonego. Sesja naukowa na temat rozwoju sztuki sakral-
nej od X do XX wieku na terenie dawnych diecezji chetmskich Kosciota rzymskokatolickiego, pra-
wostawnego, greckokatolickiego, t. 1, Referaty, red. K. Mart, Chetm 2003, s. 247.
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towo-dekoratorskich byla uroczysta konsekracja $wigtyni, dokonana 4 wrzesnia
1689 roku przez biskupa chetmskiego Stanistawa Jacka Swigcickiego®.

W niecate 100 lat pdzniej, w roku 1782 franciszkanie, na mocy zarzadzenia
cesarza Jozefa II, zostali zmuszeni do przeniesienia si¢ do skasowanego zamoj-
skiego klasztoru klarysek. Przed opuszczeniem swojego konwentu zakonnicy
sporzadzili w 1783 roku inwentarz jego wyposazenia, za$ 23 kwietnia w nastep-
nym roku magistrat miasta dokonat otaksowania kos$ciota pofranciszkanskiego,
angazujac w tym celu zespot ztozony z zamojskich przedstawicieli odpowiednich
rzemiost’. W zachowanym dokumencie mozna odnalez¢ informacj¢ na temat
interesujacego nas cyklu, z ktorej wynika, ze w jego sktad wchodzito wowczas
15 obrazow, najprawdopodobniej oprawionych w rzezbione ramy®. Do dawnego
klasztoru franciszkanow w roku 1784 zostaty sprowadzone ze Lwowa szarytki,
ktore miaty za zadanie sprawowanie opieki nad chorymi zolierzami. Starania
prowincjata franciszkanéw o. Zaboklickiego oraz ordynata Andrzeja Zamoy-
skiego doprowadzity w roku 1787 do powrotu zakonnikéw do ich zamojskiego
kosciota i klasztoru’. Przebywali w nim jeszcze, gdy w roku 1794 ich kosciot
zostal zamieniony na szpital wojskowy'. W roku 1808 kosciot przeksztatcono na
sktad zboza, a klasztor na kancelari¢ wojskowa. W 1809 roku wojska Ksiestwa
Warszawskiego, po zdobyciu miasta, utrzymaly w kosciele funkcje obiektow,
dodajac w klasztorze miejsce na szpital. Jednak na mocy dekretu wydanego
13 lutego 1812 roku przez krola saskiego i ksiecia warszawskiego Fryderyka Au-
gusta skasowane w Zamosciu i Szczebrzeszynie klasztory franciszkanskie, wraz
z dobytkiem, miaty zosta¢ przeniesione do konwentow tej samej reguty kustodii
zamojskiej w Gorecku i Puszczy Solskiej!!. Walki o Zamos¢ w roku 1809 i oblg-

¢ Lorentz, Kosciol i klasztor, s. 18-19. Rownoczesnie biskup konsekrowat ottarz glowny
pw. Zwiastowania Naj$wigtszej Maryi Pannie oraz dwa znajdujace si¢ w ramionach transeptu —
$w. Franciszka od polnocy i $w. Antoniego od potudnia. Lorentz, Dziedzictwo franciszkanow, s. 92.

" Lorentz, Koscidl i klasztor, s. 20. Taz, Dziedzictwo franciszkanow, s. 95-96.

8 Inwentarz, czyli Actum in Magistratus Advocatialis et Scabinalis Zamoscensis Die 23 Aprilis
1784 Anno, wchodzacy w sktad zespotu nr 86, noszacego tacinski tytut Acta perpetuitatis transac-
tionum, inscriptionum, venditorearum, intromissionum, cessionum Officii Advocatialis et Scabinalis,
jest obecnie przechowywany w Archiwum Panstwowym w Lublinie (dalej: APL, Akta miasta Za-
moscia, sygn. 57, k. 651-653). Na karcie 652 recto (wedlug wtornie nadanej paginacji) mozna od-
nalez¢ punkt w wykazie oznaczony numerem 19, ktory skreslono i zamieniono na numer 22, gdzie
zostal wymieniony 6w zespot malowidet okreslony po tacinie jako ,,Mysteria picta B[eatissimae]
V[irginis] Mariae in Imaginibus Magnis cum tendiculis Sculptoreis”, czyli ,,Tajemnice Najswietszej
Panny Marii malowane na wielkich obrazach”. Kazdy z nich zostal wyceniony na 20 srebrnych
guldenéw, co dawato taczng sume 300 srebrnych guldendw. Por. Lorentz, Dziedzictwo franciszkanow,
s. 96, 111. Za pomoc w odczytaniu i przettumaczeniu tekstu dzigkuje¢ p. Marcinowi Besciakowi.

% Lorentz, Koscidl i klasztor, s. 20. Wowczas siostry mitosierdzia $w. Wincentego a Paulo
zajety zamojski klasztor po klaryskach i podjety w nim wyznaczone im zadanie opieki nad chorymi.
Lorentz, Dziedzictwo franciszkanow, s. 95-96.

1 Lorentz, Koscidl i klasztor, s. 21. Taz, Dziedzictwo franciszkanéw, s. 96, 139.

! Lorentz, Kosciol i klasztor, s. 22. Taz, Dziedzictwo franciszkanow, s. 139. S. Litak, Atlas
Kosciola tacinskiego w Rzeczypospolitej Obojga Narodow w XVIII wieku, Lublin 2006, s. 408. Piotr
Kondraciuk podaje za Janem Ambrozym Wadowskim, ze przekazanie nastgpito na mocy pisma
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zenie w 1813 roku nie naruszyly dekoracji kosciota. W 1814 roku miasto zostato
zdobyte przez Rosjan'?. W 1821 roku wyposazenie kosciota zostato usunigte
i przekazane ordynatowi, a on rozdysponowal je migdzy $wiatynie, ktorych byt
kolatorem. W tym samym roku rozebrano klasztor i dzwonnice, zas sam ko$ciot
przebudowano na potrzeby wojska, obnizajac go i dzielac na dwie kondygnacje'.
W kolejnych latach dokonano nastgpnych przebudow, m.in. przed rokiem 1895
rozebrano wschodni i zachodni szczyt, catkowicie zmieniajac charakter wygladu
budynku't. W czasach II Rzeczypospolitej prowincjat franciszkanéw o. Alojzy
Karwacki podjat starania o odzyskanie $wigtyni, jednak mimo przychylnosci wtadz
koscielnych i cywilnych budynek nadal byt przeznaczony do celow $wieckich's.
Podczas II wojny $wiatowe]j miescit si¢ tu niemiecki dom Zzotnierza z kasynem,
za$ w roku 1946 zlokalizowano w nim Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych'®,
W latach 70., z powodu intensywnej eksploatacji i braku remontéw, stan budynku
byt bardzo zty. W ostatnim momencie udalo si¢ jeszcze uratowac od catkowitej
ruiny portal z XVII wieku. W dniu 25 marca 1994 roku franciszkanie odprawili
pierwsza Mszg §w. po zwrdceniu im odremontowanego kosciota'’.

Cykl obrazéw autorstwa Jacka Chylickiego

Dramatyczne dzieje $wiatyni franciszkanow w Zamos$ciu spowodowaty, ze
niegdys jej bogate barokowe wyposazenie uleglo zniszczeniu lub rozproszeniu.
Te losy nie omingty tez wspomnianego cyklu obrazéw autorstwa J. Chylickiego.

biskupa lubelskiego Wojciecha Skarszewskiego z dnia 16 sierpnia 1819 roku. Kondraciuk, Malarstwo,
cz. I, rozdz. 11, 2.1, Matka Boza Loretanska, s. 52-55, przyp. 117, rozdz. 11, 4.3, Matka Boza Szka-
plerzna, s. 87-90, przyp. 358.

12 Lorentz, Kosciol i klasztor, s. 23. Ostrowka, Wyposazenie kosciola, s. 68.

13 Lorentz, Koscidl i klasztor, s. 24. Taz, Dziedzictwo franciszkanow, s. 144-151. W swoim
nowszym opracowaniu E. Lorentz podaje, Ze przekazania cyklu obrazow o tematyce maryjnej wraz
z innym wyposazeniem kosciota do dyspozycji ordynata Stanistawa Kostki Zamojskiego dokonano
na mocy decyzji z dnia 5 sierpnia 1820 roku, podjetej przez Komisje Rzadowa Wyznan Religijnych
i O$wiecenia Publicznego (dokument jest przechowywany w Archiwum Gtéwnym Akt Dawnych —
dalej: AGAD, KRW, Wydziat Artylerii i Inzynieréw, sygn. 212). Wowczas to 12 obrazéw miato
zosta¢ przewiezionych do kaplicy przy patacu w Klemensowie, za$ trzy inne do kos$ciota Francisz-
kanoéw w Gorecku (Archiwum Panstwowe w Lublinie — dalej: APL, AOZ, Akta Ogdlne Zakonu
XX Franciszkanow, sygn. 3435, s. 86 i nn.). Obrazy przekazane do Gorecka nie musialy jednak nale-
ze¢ do interesujacego nas cyklu, poniewaz poza sceng ,,Wniebowzigcie” bylo to ,,Ukrzyzowanie Je-
zusa” i,,Matka Boza Anielska”. Format ostatniego z wymienionych (3 fokcie wysokosci na 1,5 tokcia
szeroko$ci) nie odpowiadat wymiarom pozostatych ptdcien nalezacych do tego cyklu. Por. Lorentz,
Drziedzictwo franciszkanow, s. 121, 132-133, przyp. 14. Dalej autorka podaje, ze w tym czasie An-
drzej Radwanski, bedacy proboszczem w Sitancu, zglosit che¢ kupienia obrazow z zycia Najswiet-
szej Maryi Panny (APL, AOZ, Akta Ogolne Zakonu XX Franciszkanow, sygn. 3435, s. 139).
Tamze, s. 173, przyp. 33.

4 Lorentz, Kosciol i klasztor, s. 25. Taz, Dziedzictwo franciszkanow, s. 156-157.

15 Lorentz, Koscidl i klasztor, s. 26. Taz, Dziedzictwo franciszkanéw, s. 159-160.

' Lorentz, Koscidl i klasztor, s. 28. Taz, Dziedzictwo franciszkanow, s. 164.

17 Lorentz, Koscidl i klasztor, s. 33. Taz, Dziedzictwo franciszkanéw, s. 165-168. Ostrowka.
Wyposazenie kosciola, s. 68.
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Zgodnie z ustaleniami badaczy to on byl ich tworca, chociaz mozna si¢ spotkac
z odosobniong opinia, ze namalowat je inny malarz pozostajacy na ustugach
ordynatow zamojskich — Jan Kasinski'®. Mozna réwniez trafi¢ na informacje, ze
J. Chylicki uprawial malarstwo $cienne'’.

Jacek (lub inaczej Hiacynt) Chylicki zostat zatrudniony jako malarz na dworze
trzeciego ordynata Jana ,,Sobiepana” Zamoyskiego® co najmniej od roku 1661,
bo pod datg 30 sierpnia tego roku odnotowat po raz pierwszy jego obecnos$¢ na
dworze ,,j. 0$. Patrona” w swoim dzienniku, prowadzonym w latach 1656-1672,
Bazyli Rudomicz. Wowczas chodzito o zatagodzenie sporu migdzy malarzem
a Janem Kirkorowiczem, ktorego stuge ten pierwszy zranil, poniewaz obaj na-
wzajem oskarzali si¢ o obraze?'. Efekty porywczego charakteru J. Chylickiego
zostaty odnotowane na dalszych stronach diariusza znamienitego zamoscianina,

18 Autorstwo omawianej serii obrazow przypisata J. Kasinskiemu Helena Kuczyfiska w swojej
pracy magisterskiej poswigconej tworczosci tego artysty, mimo znajomosci zdania Jerzego Kowal-
czyka, sugerujacego w tej kwestii J. Chylickiego. Badaczka nie chciala si¢ zgodzi¢ na zbyt pdzna,
w jej opinii, wskazang przez J. Kowalczyka datacje malowidet na lata 70. XVII wieku. H. Kuczyn-
ska, Jan Kasinski —malarz ordynatow Zamoyskich, Krakow 1996 [mps w Bibliotece Jagiellonskiej],
s. 82, przyp. 1. Jan Kasinski zwany Lulkowiczem (ok. 1600 — zm. przed 27 marca 1649) warsztatu
uczyt si¢ by¢ moze u Tomasza Dolabelli, by 7 lipca 1625 roku zosta¢ cztonkiem cechu malarzy
w Krakowie. Na dworze w Zamosciu zatrudnit go drugi ordynat — Tomasz Zamoyski w roku 1627.
Pracowat tu do konca swojego zycia, pézniej rowniez dla jego syna — Jana ,,Sobiepana”. W Zamo-
$ciu ozenit si¢ z corka burgrabiego dworu, architekta Jana Jaroszewicza i zostal wlascicielem ka-
mienicy nr 3 przy Rynku Wielkim. Malowatl portrety i obrazy religijne. J. Kowalczyk, Kasinski Jan,
w: Polski stownik biograficzny, t. XII, red. E. Rostworowski, B. Le$nodorski i in., Wroctaw-War-
szawa-Krakow 1966-1967, s. 174.

19 Jerzy Kowalczyk w nocie dotyczacej malarza napisal, ze uprawiat on ,,przede wszystkim
malarstwo $cienne” oraz (na podstawie wspomnianego wczesniej kontraktu, por. przyp. 5) ze w cza-
sie od 7 wrzesnia 1681 do 14 marca 1683 roku ,,wykonal przynajmniej trzy scienne kompozycje
historyczne w kosc. Franciszkanow w Zamosciu”. Kowalczyk, Chylicki, s. 347. Ewa Lorentz w jed-
nym miejscu swej publikacji z 1995 roku okresla $ciany kosciota jako ozdobione polichromia o te-
matyce historyczno-religijnej i jako autora Sciennych kompozycji wymienia J. Chylickiego, a dalej
pisze o wiszacych 15 obrazach duzego formatu. Lorentz, Kosciot i klasztor, odpowiednio s. 111 18.
W swoim nowszym opracowaniu autorka doprecyzowuje, ze poza wspomnianym cyklem obrazow,
J. Chylicki wraz z malarzem Mikotajem wykonat pdzniej (po zakonczeniu prac budowlanych i sztu-
katorskich przy sklepieniach) polichromie w nawie glownej kosciota Franciszkanow w Zamosciu,
ktorych istnienie potwierdza, wykonany w roku 1820, rysunek inwentaryzacyjny ukazujacy przekrdj
podhuzny $wiatyni. Lorentz, Dziedzictwo franciszkanow, s. 87, 111, 132, przyp. 12.

20 Byt on jedynym synem Tomasza Zamoyskiego i Katarzyny z Ostrogskich, ktorzy oprocz
niego doczekali si¢ dwoch corek. Jan urodzit si¢ 9 kwietnia 1627, a zmart 7 kwietnia 1665 roku
w wieku niespetna 38 lat, co przypisuje si¢ jego chorobie wenerycznej. Nie pozostawil po sobie
potomka meskiego, ktory mogiby przejac ordynacje, dlatego po wieloletnich sporach z sukcesorami
z linii zenskiej ordynacj¢ na mocy wyroku sejmu z roku 1674 przejeta ,,mlodsza” linia Zamoyskich.
J. Gepner, Zamoyscy h. Jelita, w: T. Zielinska, Poczet polskich rodow arystokratycznych, Warszawa
1997, s. 467-468, gdzie wkradt si¢ btad do daty przyznania ordynacji ,,mtodszej” linii i jest ,,1647”
zamiast ,,1674”. Por. M. Kozaczka, Poczet Ordynatow Zamoyskich, Lublin 2009, s. 25-33, 36.

2 B. Rudomicz, Efemeros czyli diariusz prywatny pisany w Zamosciu w latach 1656-1672,
cz. 1, 1656-1664, thum. i opr. W. Froch, Lublin 2002, s. 232. Por. P. Kondraciuk, Twierdza Zamosé
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a wyjscie z wynikajacych z tego wielu opresji zawdzigczal, jak mozna si¢ domyslac,
szczegodlnej opiece swojego wielmoznego protektora. Bazyli Rudomicz odnotowat
rowniez, ze 20 lutego kolejnego roku, czyli 1662, malarz ozenit si¢ z zamojska
mieszczka Katarzyng Braszowicowna, z ktérg w niedtugim czasie i z nieznanych
dzi$ przyczyn popadt w konflikt. Spor ten zostal zatagodzony (m.in. w obecnosci
B. Rudomicza) ugoda zatwierdzong sagdownie 15 grudnia tego samego roku. Dnia
21 marca 1663 roku J. Chylicki zostat za$ oskarzony o dopuszczenie si¢ gwattu na
siedmioletniej corce woznego miejskiego, po czym salwowat si¢ ucieczka z miasta.
Mimo pojmania®, nie stanat przed sadem. Mozna podejrzewac, ze sprawe zatu-
szowal ordynat, ktory usunagt go z Zamoscia, by¢ moze, zlecajac mu jakies$ prace
na prowincji. Malarz ponownie pojawit si¢ w miescie po okoto dwoch dekadach,
we wrzesniu roku 1681, o czym $wiadczy kontrakt zawarty z nim na wykonanie
malowidet do ko$ciota Franciszkanéw w Zamosciu®. Woéwczas ordynatem byt
Marcin z ,,mtodszej” linii Zamoyskich, ktora przejeta ordynacje.

Pierwotna liczba namalowanych na piotnle i oprawionych w drewniane ramy
obrazow jest okreslana, w opracowaniach im poswigconych, na 15 scen z zycia
Najswigtszej Maryi Panny, przy czym niektorzy badacze upatrywali w nich cykl
Siedmiu Rados$ci oraz Siedmiu Bolesci z taczacym je obrazem. Ich tematyka miata
si¢ tez pokrywac z koronkq franciszkaﬁskq i tajemnicami rézancowymi®. Z taka
mterpretaCJq scen nie zgadza si¢ Piotr Kondraciuk, stwierdzajac, ze Wymkala ona
z mezna]ornosm ternatykl istniejacych przedstaw1en a cykl nalezy rozumie¢ jako
ukazanie najwazniejszych wydarzen z zycia Matki Bozej*®

Jak podaje Helena Kuczynska, na podstawie informacji i archiwow znajdu-
jacych si¢ w posiadaniu Marcina Zamoyskiego, cze$¢ obrazoéw z cyklu trafita do

i ordynat Jan Zamoyski ,, Sobiepan” w ikonografii, w: Druga po Jasnej Gorze. Twierdza Zamosé
w czasach potopu szwedzkiego, red. P. Kondraciuk, Zamos¢ 2006, s. 97.

22 Rudomicz, Efemeros, s. 250, 299. Por. Kondraciuk, Malarstwo, cz. 1, s. 98-111; tenze, Ma-
larze, s. 245; tenze, Twierdza, s. 98, przyp. 6-7.

2 Kowalczyk, Chylicki, s. 347. Por. Kondraciuk, Malarze, s. 247; tenze, Twierdza, s. 98.

24 Marcin urodzit sie ok. 1637 roku, a zmart 4 czerwca 1689. Mimo Ze wyrok sejmu w sprawie
przejecia ordynacji przez ,,mtodsza” lini¢ zapadl w roku 1674, to do faktycznego objecia jej przez
czwartego ordynata doszto po dwodch latach — w 1676 roku. Po ostatnich grabiezczych rzadach
zwigzanych z walkami o sukcesj¢ byta ona zadtuzona i w ztym stanie gospodarczym. Trzynastolet-
nia dziatalno$¢ nowego wlasciciela w ordynacji, taczona z petnieniem przez niego réznych funkcji
publicznych, pozwolila na jej odnowienie i pozostawienie duzego i dobrze prosperujacego majatku.
Anna Franciszka Gninska, z ktéra nowy ordynat ozenil si¢ w roku 1675, urodzita mu o$mioro
dzieci, w tym siedmiu synow, z ktorych tylko trzech osiagneto wiek dojrzaty. W interesujacym nas
czasie, gdy powstawal cykl do kos$ciota Franciszkanow w Zamosciu, w roku 1681 czwarty ordynat
otrzymat z rak Jana III Sobieskiego nominacj¢ na urzad administratora Skarbu Koronnego i woje-
wody lubelskiego. Jako jeden z najwierniejszych zwolennikéw krola, brat udzial w odsieczy wie-
denskiej i w tym samym roku 1683 zostal podskarbim wielkim koronnym. Gepner, Zamoyscy, s. 470.
Kozaczka, Poczet, s. 35-41. Jako dzienng dat¢ $mierci ordynata E. Lorentz podaje 17 czerwca.
Lorentz, Dziedzictwo franciszkanow, s. 93.

% Lorentz, Koscidl i klasztor, s. 18. Ostrowka, Wyposazenie kosciota, s. 70.

26 Kondraciuk, Malarstwo, cz. 1, s. 108, przyp. 445; cz. 11, rozdz. 11, 5.2, Sceny z Zycia Maryi,
s. 98-99. Kondraciuk, Malarze, s. 247.
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kaplicy patacowej w Klemensowie, prawdopodobnie pod koniec X VIII stulecia?’.
W inwentarzu sporzadzonym przez Mari¢ Zamoyska we wrzesniu roku 1912
wymieniono dziewig¢ obrazow ,,z pierwszej potowy XVII w.”, ktére zostaly tam
okreslone jako ,,dzieta szkoly weneckiej, zblizone do stylu Dolabelli”. Ich tema-
tyka to: Niepokalane Poczecie Najswigtszej Maryi Panny w typie ikonograficz-
nym ,,Arbor Virginis”, ,,Narodziny Maryi”?, , Ofiarowanie Maryi do §wigtyni”?,
,Zaslubiny Maryi ze $w. Jozefem”, ,Nawiedzenie $w. Elzbiety”, ,,Obrzezanie
Jezusa™®, | Ofiarowanie Jezusa w $wigtyni”, ,,Hotd Trzech Kroli”, ,,Ucieczka do
Egiptu” (okreslona rowniez jako ,,Przeprawa przez Nil”’). Mimo ze w roku 1939
rezydencje¢ opanowaty wojska sowieckie, ktore zrabowatly wigkszo$¢ ruchomosci,
to obrazy z kaplicy miaty w niej pozostac przez catg Il wojne Swiatowa, tak jak i po
upanstwowieniu patacu po wojnie. W roku 1950 cykl zostat przekazany lubelskiej
kurii 1 byt przechowywany w seminarium duchownym w Lublinie. Na poczatku
lat 90. M. Zamoyski podjat starania o zwrot obrazéw i w roku 1994 udato mu si¢
odzyskac¢ szes¢ ptocien, bez przedstawien: ,,Nawiedzenie §w. Elzbiety”, ,,Hotd
Trzech Kroli” i ,,Ucieczka do Egiptu”. Helena Kuczynska w swoim opracowaniu
zroku 1996 zwrdcita uwage, ze do wspomnianego cyklu moga naleze¢ dwa obrazy
przechowywane obecnie w kosciele parafialnym pw. $w. Mikotaja w Szczebrze-
szynie. Jeden z nich (il. 1) ukazuje odnalezienie dwunastoletniego Jezusa wsrod
uczonych w $wiatyni jerozolimskiej, za§ drugi — Jezusa z Maryja i $w. Jozefem
siedzacych przy stole w Nazarecie®'.

Przemawia¢ majg za tym zblizone rozmiary ptécien (ok. 190 x 170 cm)?*?
oraz zbiezno$¢ tematyki i podobny sposob malowania, okre§lany na kartach
inwentaryzatorskich stworzonych przez konserwatora zabytkow w Zamosciu
jako szkota wloska z okresu pierwszej potowy XVII wieku®*. Inwentarz kosciota
szczebrzeszynskiego z roku 1920, przechowywany w Archiwum Archidiecezjalnym
Lubelskim, pod pozycjami oznaczonymi numerami 50 i 51 zawiera krotkie opisy
wspomnianych przedstawien*. Piotr Kondraciuk uzupetnit list¢ wymienionych
tematow o sceny — ,,Wniebowzi¢cie” i ,,Koronacja Najswigtszej Maryi Panny”,
ktore jak stwierdza, doskonale uzupeiniatyby seri¢ obrazujaca najwazniejsze

%7 Ta informacja nie zgadza si¢ z liczba 14 obrazow znajdujacych si¢ jeszcze w kosSciele Fran-
ciszkanéw wedlug inwentarza sporzadzonego w roku 1819. Por. Lorentz, Dziedzictwo franciszkanow,
s. 111, 132, przyp. 10. Piotr Kondraciuk, powotujac si¢ na inwentarz z 3 pazdziernika 1820 (pozy-
cjanr 5), pisze o 12 obrazach przeniesionych do kaplicy w Klemensowie. Kondraciuk, Malarstwo,
cz. I, rozdz. 11, 5.2, Sceny z zycia Maryi, s. 98-99, przyp. 445. Informacja ta jest zgodna z faktami
ustalonymi przez E. Lorentz. Por. przypis 13.

28 Obraz jest reprodukowany w opracowaniach: Kondraciuk, Malarze, s. 264 oraz Lorentz,
Drziedzictwo franciszkanow, s. 108.

2 Zdjecie obrazu zostato opublikowane w: Lorentz, Dziedzictwo franciszkanéw, s. 110.

30 Fotografia tej kompozycji zostata zamieszczona w: Lorentz, Dziedzictwo franciszkanéw,
s. 112.

31 Obraz jest reprodukowany w opracowaniu: Kondraciuk, Malarze, s. 264.

32 Ewa Lorentz podaje, ze obrazy miaty format kwadratu o boku 220 cm. Lorentz, Dziedzictwo
franciszkanow, s. 111.

33 Kuczynska, Jan Kasinski, s. 34, 82, przyp. 2-9. Karty nosza numery 3561 i 3562.

3% Tamze, s. 35, 82, przyp. 10.
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I1. 1. Jacek Chylicki, ,,Odnalezienie dwunastoletniego Jezusa
w $wiagtyni”, 1681-1683, obraz olejny na ptdtnie, kosciot
parafialny pw. $w. Mikotlaja, Szczebrzeszyn, fot. K. Poninska

wydarzenia z zycia Matki Bozej**. Helena Kuczynska zwrocita zas uwage na
brak w cyklu tak istotnego tematu jak ,,Zwiastowanie™®. Zauwazyla tez zaleznos¢
kompozycji z franciszkanskiego zespotu obrazéw od przedstawien graficznych?’
1 wskazata na wzor dla przedstawienia ,,Odnalezienie Jezusa w §wiagtyni”, ktérym
mial by¢ jej zdaniem (il. 2) miedzioryt Jacques’a de Bie**, pomimo dostrzezenia

3% Kondraciuk, Malarstwo, cz. 11, rozdz. 11, 5.2, Sceny z Zycia Maryi, s. 98-99.

3¢ Kuczynska, Jan Kasinski, s. 43. Wykaz hipotetycznych tematow przedstawien, na podstawie
domystow P. Kondraciuka, E. Lorentz uzupenia jeszcze o sceny: ,,Nauczanie Maryi”, ,,Narodzenie
Pana Jezusa”, ktére mozna utozsamia¢ z istniejacym obrazem ,,Hotd Trzech Krdli”, oraz ,,Zestanie
Ducha Swictego”. Lorentz, Dziedzictwo franciszkanéw, s. 132, przyp. 13.

37 Kuczynska, Jan Kasiniski, s. 41-42, 44-46.

38 Tamze, s. 42. Autorce znany byt egzemplarz przechowywany we Wroctawiu (nr inw. 1676),
gdzie okreslono jego czas powstania na rok 1593. British Muzeum od roku 1930 posiada odbitke
(nr inw. 1930,1216.8.10) na papierze o wymiarach 18 x 22 cm, ktéra na swojej stronie datuje na
ok. 1598 rok. Jacques de Bie wedlug Martena de Vos (Starszego), Odnalezienie dwunastoletniego
Jezusa w Swigtyni, https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1930-1216-8-10 (dostep:
18.11.2021). Miedziorytem na arkuszu w formacie 17,9 x 22 cm od roku 1885 dysponuje roéwniez
Rijksmuseum w Amsterdamie (nr inw. RP-P-1885-A-9632), gdzie jest on datowany na lata 1598-
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pewnych rdznic, poniewaz artysta tworzacy kompozycje malarska wykorzystat
tylko jej fragmenty (uktad postaci Jezusa, Maryi i §w. Jozefa oraz z w pewnym
stopniu dwoch uczonych na pierwszym planie), a nie positkowat si¢ catoscia.

I1. 2. Jacques de Bie wedlug Martena de Vos (Starszego), ,,Odnalezienie
dwunastoletniego Jezusa w §wiatyni”, ok. 1598, miedzioryt na papierze,
Rijksmuseum, Amsterdam, fot. Rijksmuseum, Amsterdam

Podobne spostrzezenia na temat wplywu wzoréw graficznych na tworczosé
J. Chylickiego poczynit P. Kondraciuk. Dokonat takze rozréznien stylistycznych,
zauwazajac, ze ,,Chylickiego cechuje przesadny weryzm w oddaniu szczegotow
anatomicznych” w odroznieniu od J. Kasinskiego, ktory rowniez postugiwat sie
sztychami, tworzac swoje kompozycje, jednak idealizowat je. Wedlug badacza ow
weryzm ma si¢ przejawiac ,,np. w rysunku nadmiernie wielkich stop z wyekspono-
wanymi wydtuzonymi i powyginanymi palcami”. Obu malarzy r6zni tez kolorystyka.
Podczas gdy J. Kasinski chetnie uzywat akcentow z uzyciem cynobru, to u J. Chy-
lickiego paleta jest bardziej umiarkowana, dominuja w niej ztociste ugry, brazy,
delikatne roze i szaro$ci bardziej realistycznie modelowanych obtokdw ,,z lepszym

1618. Jacques de Bie wedlug Martena de Vos (Starszego), Odnalezienie dwunastoletniego Jezusa
w swigtyni, https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?q=RP=-P1885--A9632-&p1=&ps12=&st-
Objects&ii=0#/RP-P-1885-A-9632,0 (dostgp: 18.11.2021).
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oddaniem ich glebi i zréznicowaniem kolorytu”, co ma $wiadczy¢ o przynaleznosci
tworczosci J. Chylickiego do klasycznego baroku. Co tez charakterystyczne dla
tego okresu w sztuce, wazna rolg w jego tworczosci odgrywa $wiatto, chociaz
malarz postuguje si¢ nim nie zawsze w sposob konsekwentny, przez oswietlanie
z roznych punktow. Ponadto P. Kondraciuk stwierdza, ze J. Chylicki byl lepszym
portrecista niz malarzem rozbudowanych scen zbiorowych®.

Wzor dla przedstawienia ,,Nawiedzenie”

Wymieniona wyzej grafika Jacques’a de Bie ,,Odnalezienie Jezusa w $wia-
tyni” nalezy do zespotu 51 rycin obrazujacych zycie, m¢ke 1 zmartwychwstanie
Chrystusa zatytutowanego Vita, Passio, et Resurrectio lesu Christi. Pomystodawca
wszystkich wchodzacych w jego sktad kompozycji byt Marten de Vos (Starszy)*,
za$ wydawca pierwszej edycji, ktora ukazata si¢ po roku 1598, Adriaen Collaert*'.

¥ Kondraciuk, Malarstwo, cz. 1, s. 98-111. Por. tenze, Malarze, s. 242, 246-248.

40 Mozna spotkac si¢ z roznorodng pisownig imienia artysty: Marten, Martin, Maarten, Maerten,
ktory urodzit si¢ w roku 1532 w Antwerpii. Byl on malarzem, rysownikiem i portrecista. Poczatko-
wo pobierat nauki u swojego ojca Pietera de Vos, a nastgpnie (wedtug tradycji) u Fransa Florisa, na
co jednak nie zachowaty si¢ dokumenty. Odbyt podréz do Wtoch (Rzym, Florencja, Wenecja), gdzie
poznal miejscowa sztuke i wspotpracowat z Tintorettem. W 1558 roku wrocit do Antwerpii i w tym
samym roku (Georg Kaspar Nagler podaje, ze w 1559) zostat przyjety do tamtejszej Gildii
$w. Lukasza. Wigkszos¢ z jego 500 znanych rysunkow powstata w celu stworzenia wersji graficznych
(m.in. przez Adriaena Collaerta). Zmart 4 grudnia 1603 roku w Antwerpii. Cykl Vita, Passio, et
Resurrectio lesu Christi, wydany przez A. Collaerta, G.K. Nagler datuje na ok. 1593 rok. G.K. Na-
gler, Neues allgemeines Kiinstler-Lexikon oder Nachrichten von dem Leben und den Werken der
Maler, Bilhauer, Baumeister, Kupferstecher, Lithographen, Formschneider, Zeichner, Medailleure,
Elfenbeinarbeiter, etc., Bd. 23, Leipzig [1924], s. 340-349. Allgemeines Lexikon der bildenden
Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, Bd. 34, Hrsg. H. Vollmer, Leipzig 1940, s. 555-556.
E. Bénézit, Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs
de tous les temps et de tous les pays par un groupe d’écrivains spécialistes frangais et étrangers,
t. 10, Paris 1976, s. 574. C. Schuckman, Vos, Marten de, w: The Dictionary of Art, vol. 32, edit.
J. Turner, London 1996, s. 708-712.

# Podobnie jak Marten de Vos urodzit si¢ w Antwerpii ok. roku 1560, zas w 1580 roku zostat
przyjety w rodzinnym miescie do Gildii $w. Lukasza, w ktérej penit réznorodne funkcje. Poczat-
kowo zajmowat si¢ rysowaniem i rytowaniem grafik, jednak z czasem poswigcit si¢ w wigkszym
stopniu ich wydawaniu, co byto bardziej optacalnym zaj¢ciem. Pod koniec swojej kariery publiko-
wat reedycje lub kontynuacje serii, ktére odniosty sukces, co wigzalo si¢ z wigkszym zyskiem
i mniejszym ryzykiem finansowym. Jego dorobek liczy ok. 600 rycin, chociaz wigkszo$¢ z nich
zostata wykonana wedtug kompozycji innych niderlandzkich artystow, takich jak chociazby Marten
de Vos. Rytowatl w stylu podobnym do swojego tescia — Philipsa Galle, z ktorym wspotpracowat.
Zmart 29 czerwca 1618 roku w Antwerpii. Allgemeines Lexikon, Bd. 7, Hrsg. U. Thieme, Leipzig
1912, s. 210. Nagler, Neues allgemeines Kiinstler-Lexikon, Bd. 3, s. 155-156. Bénézit, Dictionnaire
critique, t. 3, Paris 1976, s. 108. C. van Mulders, Collaert, Adriaen, w: The Dictionary of Art, vol. 7,
s. 556-557. M. Sellink, Collaert, Adriaen, w: Saur allgemeines Kiinstlerlexikon. Die bildenden
Kiinstler aller Zeiten und Volker, Bd. 20, Miinchen-Leipzig 1998, s. 272. F.W.H. Hollstein, Dutch
and Flemish etchings, engravings and woodcuts c. 1450-1700, t. IV, Amsterdam [1949], s. 201. The
New Hollstein. Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts 1450-1700, The Collaert
Dynasty, pt. I, comp. A. Diels, M. Leesberg, ed. M. Leesberg, A. Balis, Amsterdam 2005, s. Iv-Ixvii.
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Datg mozna ustali¢ post quem na podstawie dedykacji zamieszczonej na rycinie
tytutowej dla Albrechta VII Habsburga i Izabeli Klary Eugenii Habsburg, ktora
we wspomnianym roku, decyzja swojego ojca — kréla Hiszpanii i Portugalii Fili-
pa I Habsburga, objeta rzady w Niderlandach*?. Seria miata potem kilka wydan,
a miedzioryty do niej wykonato kilku rytownikow*.

Okazuje sig¢, ze ,,Odnalezienie Jezusa w $wigtyni” nie jest jedyng sceng z za-
mojskiego cyklu wzorowang na grafice z omawianej serii. Nawigzuje do niej
rowniez fragmentarycznie, jak w przypadku wczesniej opisanego przedstawienia,
ilustracja ,,Nawiedzenie §w. Elzbiety”*. Jak wskazuje adres wydawniczy, wzor-
cowy miedzioryt (il. 3), tak jak poprzedni, wyrytowat Jacques de Bie*. Jest to
trzecia z kolei grafika z omawianego zbioru*, na co wskazuje cyfra umiesz-

2 Dedykacja na rycinie tytutowej brzmi: ,,SERENISSIMIS / ARCHIDVCIBVS AVSTRIZ, /
DVCIBVS BVRGVNDIZ, / PRINCIPIBVS BELGARVM, / Adr. Collart dedicat consecratque”.
Izabela Klara Eugenia Habsburg (ur. 1566 —zm. 1633) wyszla za maz w Walencji 18 kwietnia 1599
roku za swojego kuzyna arcyksigcia Albrechta VII Habsburga (ur. 1559 — zm. 1621).

4 Petny tytul serii wyrazony na stronie tytutowej to ,,VITA, PASSIO, / ET RESVRRECTIO /
IESV CHRISTI, / varijs Iconibus a celeberrimo pictore / Martino de Vos expressa, / ab Adriano
Collart nunc primum in @sincisis”. The New Hollstein wymienia sze$¢ pézniejszych jej publikacii,
ktore ukazywaty si¢ do roku 1783. Najwigcej, bo 17 rycin do cyklu wykonat Jacques de Bie, 15
(w tym tytulowa) rytowat A. Collaert, ponadto Cornelis I Galle wykonat 7, Jan II Collaert i Jan
Baptiste Barbé — po 6. The New Hollstein, The Collaert Dynasty, p. 1, s. lix-1x, 144-192, nr kat.
174-224. Por. Hollstein'’s Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts c. 1450-1700,
v. XLIV, Maarten de Vos. Text, comp. Ch. Schuckman, ed. D. de Hoop Scheffer, Rotterdam-Am-
sterdam 1996, s. 69-87, nr kat. 275-325. Hollstein's Dutch and Flemish etchings, engravings and
woodcuts c. 1450-1700, v. XLV, Maarten de Vos. Plates, p. 1, comp. Ch. Schuckman, ed. D. de
Hoop Scheffer, Rotterdam-Amsterdam 1995, s. 113-138, nr. kat. 275-325.

4 Obraz malowany olejno na ptétnie, ktore ma wymiary 190 x 170 cm. Kuczynska, Jan Ka-
sinski, s. 36, il. 71. Karta Inwentaryzacyjna Narodowego Instytutu Dziedzictwa (dalej: NID), (LBL
000 000 011 185), opr. 13.10.1981 przez Cezarego Kocota, datuje go na okoto potowe XVII wieku,
podajac, ze podczas dokonywania inwentaryzacji znajdowatl si¢ w kosciele pomisjonarskim
pw. Przemienienia Panskiego w Lublinie, a jego wlascicielem byla Wyzsza Szkota Duchowna. Gdy
jednak w dniu 29 kwietnia 2016 roku dowiadywatam si¢ o to przedstawienie w lubelskiej kurii, nie
udato si¢ go wowczas znalezé.

4 Artysta, ktory uzywat rowniez pisowni Bye oraz tacinskiej formy swojego nazwiska: Jacobus
Biesius, urodzit si¢ w roku 1581 w Antwerpii, gdzie mieszkat, cho¢ pracowat tez jako grafik i ry-
sownik w Brukseli, Arnhem i Paryzu. W roku 1594 pobierat nauki w rodzinnym miescie u A. Col-
laerta, ktory opublikowat omawiang seri¢, zas w 1607 roku jest wymieniany jako cztonek Gildii
$w. Lukasza w Antwerpii. W latach 1611-1615 pracowal w Brukseli dla ksi¢cia Karela van Aerschot.
Okoto roku 1634 byl wzmiankowany w Paryzu jako ,,graveur du roi”. Jest znany jako jeden z naj-
lepszych sztycharzy dziet Petera Paula Rubensa. Allgemeines Lexikon, Bd. 4, Hrsg. U. Thieme,
F. Becker, Leipzig 1910, s. 6. Hollstein, Dutch and Flemish, vol. II, Amsterdam [1949], s. 38. Bénézit,
Dictionnaire critique, t. 1, Paris 1960, s. 655. U. Romer, Bie (Bye), Jacques de, w: Saur allgemeines
Kiinstlerlexikon, Bd. 10, Miinchen-Leipzig 1995, s. 521.

4 Muzeum Brytyjskie w Londynie, ktore posiada interesujaca nas odbitke, datuje ja, tak jak
poprzednia, na ok. 1598 rok. Jest to grafika (nr inw. 1930,1216.8.3) o wymiarach (wysoko$¢ same-
go przedstawienia) 17,9 x 21,5 cm, zakupiona do zbiorow w roku 1930. Jacques de Bie wedtug
Martena de Vos (Starszego), Nawiedzenie sw. Elzbiety, https://www.britishmuseum.org/collection/
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czona przy inskrypcji opisujacej jego tematyke: ,,3. Exurgens Maria abijt in
montana cum festinatione in ciuitatem luda et intrauit in domum Zacharie,
et salutauit Elisabeth. Luc. 17, bedaca nieznacznie skroconym cytatem z Ewangelii
sw. Lukasza (Lk 1, 39-40) opisujacym to wydarzenie*.

I1. 3. Jacques de Bie wedlug Martena de Vos (Starszego), ,,Nawiedzenie”, ok. 1598,
miedzioryt na papierze, Rijksmuseum, Amsterdam, fot. Rijksmuseum, Amsterdam

W tym wypadku malarz wyraznie zainspirowat si¢ wspomniang kompozycja.
Na pierwszym planie namalowat witajace si¢ niewiasty, niemalze kopiujac gesty
z ryciny i nieznacznie zwigkszajac mi¢dzy nimi dystans. Powtorzyt kapelusz na
plecach Maryi, ktéra jednak zamiast trzymaé w prawej rece podroézny kostur (jak
jest na wzorze), obejmuje nig brzemienng krewng. Dynamizm postaci podkresla
dalej niz na grafice wysunigta do tylu lewa noga Matki Bozej, niejako z marszu

object/P_1930-1216-8-3 (dostep: 18.11.2021). Egzemplarz miedziorytu od roku 1885 jest tez w po-
siadaniu Rijksmuseum w Amsterdamie (nr inw. RP-P-1885-A-9625). Ma on wymiary 17,8 x 21,5 cm
ijest tam datowany na lata 1598-1618. Jacques de Bie wedtug Martena de Vos (Starszego), Nawie-
dzenie sw. Elzbiety, https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?q=RP-P-1885-A-9625&p=
1&ps=12&st=0Objects&ii=0#/RP-P-1885-A-9625,0 (dostep: 18.11.2021).

47 Pod inskrypcjg umieszczono w odstgpach adres wydawniczy. Czytajac od lewej sa to napisy:
,»M. de Vos inuent.”; w $rodku: ,,Jacob. de Bye sculp.”; po prawej: ,,Adr. Collaert excud.”.
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witajacej $w. Elzbiete. Ta ostatnia ma na gltowie typowo polski kotpak z epoki,
ktory nie wystepuje na sztychu, a stanowi element aktualizacji przedstawienia.
Malarz powtorzyt tez gest uchylania kapelusza przez Zachariasza, ktory wita si¢
ze $w. Jozefem przyciskajacym prawa dlonig do piersi swoje nakrycie gtowy.
W tym wypadku dokonat zmiany witajacej r¢ki gospodarza, gdyz na rycinie obaj
mezczyzni $ciskaja sobie lewe dlonie. W wersji malarskiej maz $w. Elzbiety wy-
cigga w strong goscia prawa reke, a lewa uchyla kapelusz. Ponadto jego stroj jest
dtuzszy i wida¢ luzno opadajacy rekaw, ktdry na miedziorycie zostat zatkniety za
pas. Na sztychu tylko Maryja zostata wyrdzniona aureola, na obrazie nimb zostat
delikatnie zaznaczony réwniez nad gtowa $w. Jozefa.

Jeszcze mniej doktadne jest nawigzanie do tta sceny. Ogdlnie zostaty tu po-
wtorzone zabudowania z grafiki, ale bez wdawania si¢ w szczegdty i w zmienio-
nym ksztalcie. Jacek Chylicki catkiem pomingt widoczng na rycinie studni¢ wraz
z otaczajacymi jg zwierzetami. Rodzaj bramy wejSciowej zastapit prostsza forma
mostu z obudowa. W obu przypadkach pojawily si¢ znane z ewangelicznego tekstu
gory, ale tu malarz zupehie nie trzymat si¢ sztychu.

Mimo ze w serii grafik Vita, Passio, et Resurrectio lesu Christi wystgpuja
takie sceny, jak: ,,Obrzezanie Jezusa”, ,,Ofiarowanie Jezusa”, ,,Hold Trzech Kroli”
czy ,,Ucieczka do Egiptu”, ktore spotykamy w cyklu z Zamoscia, malarz w zaden
sposob do nich nie nawigzal, wykorzystujac, i to tylko fragmentarycznie, dwa
wymienione tu miedzioryty.

Wzor dla sceny ,,Obrzezanie Jezusa”

Mozna rowniez wskaza¢ wzory graficzne dla dwoch kolejnych malowidet
z omawianego cyklu, chociaz pochodza one z innych zZrdédet. Jednym z nich jest
obraz (il. 4) ,,Obrzezanie Jezusa”. Jak wszystkie przedstawienia z zamojskiego
zespotu, zostal on namalowany farbami olejnymi na ptotnie*®. Obecnie stanowi
depozyt M. Zamoyskiego w Muzeum Zamojskim*’, a uprzednio przez pewien
czas znajdowat si¢ w dawnym kosciele misjonarzy pw. Przemienienia Panskiego
w Lublinie®.

Scena ta jest ewidentnie wzorowana na rycinie o tej samej tematyce (il. 5) za-
mieszczonej w Officium B. Mariae Virginis nuper reformatum, & Pij Quinti Pont.
Max. iussu editum. Ad instar Breviarij Romani sub Urbano VIII. Recogniti. Cum

* Jego wymiary wynosza 192 x 172 cm. P. Kondraciuk, Malarstwo. Katalog malarstwa sa-
kralnego na dawnym obszarze ordynacji zamojskiej, nr 360. Wedtug Kuczynska, Jan Kasinski, s. 36,
il. 73, ptotno ma format 190 x 170 cm. Karta Inwentaryzacyjna NID, (LBL 000 000 011 239), opr.
13.10.1981 przez Cezarego Kocota, podaje wymiary obrazu 190 x 171 cm, datujac go na okoto
potowe XVII wieku oraz informujac, ze zostal sprowadzony w latach 1946-1947 z nalezacego do
Zamoyskich Klemensowa. Jego zdjecia przechowuje rowniez Fototeka Instytutu Sztuki PAN (nu-
mery negatywow: 93400, 93401 1 93402), datujac go na lata 1713-1730.

4 Nr inw. MZ/331/Dep. Kondraciuk, Malarstwo. Katalog, nr 360.

50 Informuje o tym wyzej wymieniona Karta Inwentaryzacyjna NID, ktora podaje taka lokali-
zacjg.
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I1. 4. Jacek Chylicki, ,,Obrzezanie Jezusa”, 1681-1683,
obraz olejny na plotnie, depozyt Marcina Zamoyskiego
w Muzeum Zamojskim, Zamos¢, fot. K. Poninska

indulgentiis, wydanym w Wenecji (Venetiis apud Cieras) w roku 1644%!, W tym
wypadku kompozycja zostata odtworzona znacznie doktadniej. Na pierwszym
planie widzimy siedzacego na fotelu z poduszka mohela pochylonego nad stotem,
na ktorym na duzej tacy lezy Dzieciatko, podtrzymywane przez drugiego starszego
mezczyzng, ubranego w kape, z mitrg na glowie. Dokonujacy zabiegu ma na nosie
okulary, za$ czynno$¢ oswieca mlodzieniec w albie, trzymajacy oburacz dluga
swiecg, osadzong na wysokim lichtarzu. W przypadku tej postaci malarz musiat
W pewnym stopniu positkowac¢ si¢ wlasna Wyobraznlq, ponlewaz na rycinie postac
ta nie zostata ukazana w catosci, jak to ma miejsce w wersji malarskiej. Drugi
mezczyzna, z podobng $wieca, znajduje si¢ po przeciwnej stronie, za stotem, ale
J. Chylicki zmienit jego mtodziencza twarz z grafiki na dojrzatg z wasami. Malarz

5T Grafika zostata umieszczona na stronie 56 i poprzedza modlitwg odmawiang zgodnie z litur-
gig godzin po potudniu na Nong, rozpoczynajaca si¢ na 57 stronie Oficjum. Publikacje posiada
w swoich zbiorach m.in. Wojewddzka Biblioteka Publiczna w Lodzi (sygn. oryg. XVII/58 ZS),
ktéra udostepnia ja rowniez w wersji cyfrowej na swojej stronie. Officium B. Mariae Virginis nuper
reformatum, & Pij Quinti Pont. Max. iussu editum. Ad instar Breuiarij Romani sub Urbano VIII.
Recogniti. Cum indulgentiis [...], https://212.191.39.140/dlibra/publication/49202/edition/47015/
content (dostep: 18.11.2021).
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powtorzyt tez za rycing kotar¢ zakonczong lambrekinem z chwostami, zwieszajaca
si¢ nad stotem, oraz barierke oddzielajaca reszte towarzyszacych obserwatorow od
pierwszoplanowej sceny. Zwiekszyt tylko liczb¢ widocznych tralek, ze wzglgdu
na bardziej horyzontalng forme¢ kompozycji. Zrezygnowat tez z malowania tonsur
akolitom otaczajacym stot. Wydarzenie odbywa si¢ w $wiatyni, na co wskazuje
monumentalna architektura w tle, z widocznym pilastrem na wysokim postumencie,
oraz arkada otwierajaca si¢ na dalszg perspektywe wnetrza, z elementami sugeru-
jacymi fragment oltarza, z postaciag podtrzymujaca dwie charakterystyczne tablice
przypominajace tablice Przymierza, otrzymane przez Mojzesza i oznaczajace, ze

1. 5. Jérdme David wedtug Jacques’a Stelli, ,,Obrzezanie Jezusa”,
w: Officium B. Mariae Virginis nuper reformatum, & Pij Quinti Pont.
Max. iussu editum. Ad instar Breviarij Romani sub Urbano VIII.
Recogniti. Cum indulgentiis, Venetiis apud Cieras 1644, fot. R. Stoma
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obrzed jest zgodny i zostal nakazany przez Mojzeszowe prawo. Mozna si¢ do-
mysla¢, ze niewiasta z dlonmi zlozonymi jak do modlitwy, stojaca bezposrednio
za barierka to Maryja, a siwy m¢zczyzna za Jej prawym ramieniem to $w. Jozef.
Wskazuja na to delikatnie zaznaczone nimby, ktorych nie znajdzie si¢ na rycinie.
Rowniez w odréznieniu od grafiki, w wersji malarskiej Matka Boza ma symetrycz-
nie ztozone dlonie i wzrok spuszczony w dot, w przeciwienstwie do $w. Jozefa,
ktory spoglada w gore, podobnie jak mezczyzni stojacy za Jej lewym ramieniem.
Bialoglowa namalowana za Maryja ma za Jej przyktadem wzrok spuszczony na
dot. Na grafice wszystkie ukazane tam postacie z zainteresowaniem spogladaja na
rozgrywajace si¢ wydarzenie. Mimo wymienionych tu najwazniejszych rdznic, obie
kompozycje sa do siebie tak bardzo podobne, ze nie ma watpliwosci, iz wlasnie ta
grafika stanowita inspiracj¢ dla wskazanej sceny namalowanej przez J. Chylickiego.

Ryciny do Oficjum, wedtug kompozycji Jacques’a Stelli*?, wykonat Jérome
David¥, uzywajacy tez tacinskiej wersji swojego imienia Hieronymus (stad poja-

52 Urodzit si¢ we wrze$niu 1596 roku w Lyonie. Byt malarzem, rysownikiem, grafikiem i ko-
lekcjonerem sztuki, wywodzit si¢ z artystycznej rodziny. Jego pochodzacy z Flandrii ojciec Fran-
cois Stellaert (1563-1605) handlowat dzietami sztuki i sam byl uwazany za jednego z najlepszych
malarzy w Lyonie, gdzie osiadt w latach 1588-1590; zmart jednak zbyt wczesnie, by Jacques, ktory
byt jego drugim dzieckiem, mogt pobiera¢ u niego nauki. Rodzenstwo Jacques’a oraz dzieci jego
siostry rowniez zajmowaly si¢ sztuka. Pierwszym nauczycielem Jacques’a mogl by¢ jego ojczym
Jacques Maury, ktérego jego matka poslubita po $mierci pierwszego meza, lub inny malarz — Ho-
racy Le Blanc. W roku 1619 jest udokumentowany pobyt Stelli we Florencji, gdzie pracowat dla
Cosimo II de Medici do jego $mierci w 1621 roku. Na toskanskim dworze poznat m.in. Nicolasa
Poussina czy Jacques’a Callota, na ktorego twoérczosci poczatkowo si¢ wzorowal. Po §mierci Me-
dyceusza wyjechal do Rzymu, gdzie przebywat ponad dekadg, pracujac gtéwnie dla papieskiej ro-
dziny Barberinich. Wykonywat tam przede wszystkim rysunki do rycin i niewielkich rozmiarow
kompozycje malowane na kamieniach i metalu. Cieszyt si¢ tak duzym wzigciem, ze mogt sobie
pozwoli¢ na odrzucenie propozycji przyjazdu na hiszpanski dwor Filipa IV. W 1634 roku wrocit do
Francji, a w 1636 otrzymal w Paryzu od kard. Armanda Jeana Richelicu zaszczytne miano malarza
krolewskiego na dworze Ludwika XIII, z mieszkaniem i pracowniag w Luwrze. W roku 1644 zostat
odznaczony przez rodzing krélewska Orderem Swietego Michata, co bylo wyréznieniem rzadko
przyznawanym artystom. Stella wypracowat styl, ktory jest rownoczesnie elegancki i monumental-
ny. Po dlugiej chorobie zmart 29 kwietnia 1657 roku w swoim mieszkaniu w Luwrze. Jego nazwi-
sko szybko odeszto w zapomnienie, a wiele jego prac zostato pozniej sprzedanych jako dzieta
N. Poussina, z ktorym si¢ przyjaznit i stylistycznie byl mu pokrewny. A. Mérot, Stella, Jacques,
w: The Dictionary of Art, vol. 29, s. 622-624. H. Keazor, Stella (Stalard; Stallard: Star: Stellaert),
Jacques (C.; Jaques de), w: Saur allgemeines Kiinstlerlexikon, Bd. 106, Hrsg. A. Beyer, B. Savoy,
W. Tegethoff, Miinchen-Leipzig 2020, s. 99-101. Mozna si¢ spotka¢ z réznica w dacie dzienne;j
narodzin artysty — A. Mérot podaje 19 wrzesnia, zas H. Keazor 29 wrze$nia.

53 Byt francuskim grafikiem urodzonym miedzy 1590 a 1600 rokiem w Vaudoy-en-Brie (region
fle-de-France). Jego brat Charles rowniez zajmowat si¢ rytownictwem. Hieronim byt jednym z naj-
ptodniejszych francuskich grafikow reprodukcyjnych XVII wieku (znanych jest ok. 600 jego prac).
Podobnie jak Stella jezdzit do Wioch (Mediolanu czy Rzymu, gdzie przebywat w latach 1623-1625).
Na podstawie jego kompozycji rytowat nie tylko ryciny do Oficjum, ale juz w 1625 roku frontispis
do wydanej w Wenecji Prose Vulgari autorstwa rzymskiego profesora retoryki jezuity Agostino
Mascardiego. Inne sztychy wykonane przez Hieronima na podstawie Stelli to siedem scen z Nowe-
go Testamentu. Pod koniec lat 20. XVII wieku rytowal w Wenecji Euganejskiej, w latach 1630-1634
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wiajacy si¢ w podpisach inicjat imienia rozpoczynajacy si¢ na litere ,,H”). Wskazuja
na to sygnatury umieszczone na wiekszosci z ilustrujacych je grafik. Znajduja sie
one rowniez na miedziorycie ukazujgcym ,,Obrzezanie Jezusa™*.

Trzeba zaznaczy¢, ze w omawianym Oficjum wystepuja rowniez przedsta-
wienia: ,,Narodziny Maryi”, ,,Ofiarowanie Maryi do §wiatyni”, ,,Nawiedzenie”,
,,Hold Trzech Kroli” oraz ,,Ucieczka do Egiptu”. Jednak tylko w przypadku scen:
,Narodziny Maryi”, ,,Ofiarowanie Maryi do $wigtyni” czy ,,Hotd Trzech Kroli”
mozna odnalez¢ jakie§ bardzo ogdlne lub fragmentaryczne podobienstwa, ktore
nie przesadzaja o korzystaniu przez malarza z tych grafik. Dwie pozostate kom-
pozycje nie odpowiadajg obrazom z zamojskiego cyklu franciszkanskiego o tej
samej tematyce.

Wzor dla przedstawienia ,,Ucieczka do Egiptu”

Trzeci obraz z cyklu (il. 6), dla ktorego mozliwe jest wskazanie wzoru, to scena
przeprawy na todzi*’, stanowigca jeden z epizodow ucieczki Swigtej Rodziny do
Egiptu. Wida¢ na nim $w. Jozefa siedzacego w lewym dolnym rogu kompozycji.
Podtrzymuje on niemalze nagie, bo ostonigte tylko pieluszka, Dzieciagtko stojace
na jego kolanach, ktore obejmujac swojego domniemanego ojca za szyje, odwraca
si¢ do zwracajacej si¢ w tym kierunku Maryi, prowadzonej za lewa reke przez
aniota do brzegu. Tam dobija t6dz, popychana przez przewoznika i dociggana do
brzegu bosakiem przez drugiego aniota. Trzy inne anioty, ukazane na dalszym
planie, zajmuja si¢ oslem, za$ mniejsze putto, trzymajac w obu dioniach biate
kwiaty (najprawdopodobniej roze), stoi miedzy Maryja a $w. Jozefem i wpatruje
si¢ w Jezusa. Scena rozgrywa si¢ w §wietle dziennym, na tle rozlegtego krajobrazu,
ukazujacego lini¢ brzegowg z liSciastymi drzewami i zabudowaniami. Jedynym
egzotycznym akcentem jest palma, pod ktorg siedzi §w. Jozef. W kolorystyce ob-
razu przewazaja przyszarzone blekity z odcieniami brazow i ugrow, nad ktorymi
dominuje zywa czerwien sukni Maryi.

w Bolonii, w latach 1634 1 1636 w Genui, a 27 lutego 1637 roku pojawit si¢ w Paryzu. Specjalizo-
wat si¢ w grafice portretowej. Zmarl prawdopodobnie po roku 1663 w Paryzu. E. Leuschner, David,
Jérome (Girolamo,; Hieronymus), w: Saur allgemeines Kiinstlerlexikon, Bd. 24, Miinchen-Leipzig
2000, s. 440-441. Mozna tu znalez¢ informacje, ze wszystkie druki Davida datowane po roku 1639
zostaty opublikowane we Francji, co nie jest zgodne z publikacja Oficjum w roku 1644 w Wenecji.
Bénézit, Dictionnaire critique, t. 3, s. 70 podaje, ze artysta urodzit si¢ ok. 1605 w Paryzu, za$ zmart
ok. 1670 w Rzymie.

5 Ponizej kompozycji, w jej lewym dolnym rogu na posadzce, widoczny jest napis: ,,J. Stella
Jnu.”, wskazujacy na jej pomystodawce, za$ po przeciwnej stronie widnieje sygnatura wykonawcy
,,H. Dauid sc.”.

53 Jak informuje Karta Inwentaryzacyjna NID, (LBL 100 000 022 862), opr. 15.06.2007 przez
Krzysztofa Mazura, jest to obraz namalowany olejno na ptdtnie o wymiarach 192,5 x 170,5 cm.
Zostat tu datowany na XVIII wiek. Wskazane miejsce przechowywania to pomieszczenia Kurii
Metropolitalnej przy ul. Wyszynskiego 2 w Lublinie, gdzie miat si¢ znajdowac od roku 1945. Jesz-
cze 29 kwietnia 2016 roku wskazana lokalizacja byta zgodna z rzeczywisto$cia. Obecnie, wraz ze
sceng ,,Hotd Trzech Kroli”, obraz zostat zwrdcony spadkobiercy witascicieli i jest w posiadaniu
M. Zamoyskiego. Informacje o ostatnim miejscu przechowywania ptotna przekazal mi w dniu
5 listopada 2020 roku p. P. Kondraciuk, dyrektor Muzeum Nadwislanskiego w Kazimierzu Dolnym.



PRZYCZYNEK DO TWORCZOSCI JACKA CHYLICKIEGO 385

I1. 6. Jacek Chylicki, ,,Ucieczka do Egiptu”, 1681-1683, obraz olejny na
ptotnie, wlasno$¢ prywatna Marcina Zamoyskiego, fot. K. Poninska

Jak juz zostato wezeéniej wspominane, inspiracji do tej kompozycji malarz nie
szukat ani w opisanym wczes$niej cyklu zatytutowanym Vita, Passio, et Resurrectio
lesu Christi, ani w powyzszym Oficjum, gdzie wystepuja najpopularniejsze wersje
tego tematu ze §w. Jozefem prowadzacym Maryje siedzaca z Dzieciatkiem na osiot-
ku. W tym wypadku zostata wykorzystana akwaforta datowana na lata 1609-1649%,

% Takg datacje podaje British Museum w Londynie, ktore posiada jej dwa egzemplarze w swo-
ich zbiorach. Jedna akwaforta (nr inw. X,6.24) zostata odbita na papierze o formacie 29,4 x 39,1 cm
i wechodzi w sktad kolekceji od roku 1753. Frangois Perrier, Ucieczka do Egiptu, https://www.bri-
tishmuseum.org/collection/object/P_X-6-24 (dostep: 18.11.2021). Druga odbitke (nr inw.
1874,0808.962) o wymiarach arkusza 29,5 x 39,3 cm zakupiono do zbioréw w roku 1874. Fran-
cois Perrier, Ucieczka do Egiptu, https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1874-0808-962
(dostep: 18.11.2021). Znane sa dwa stany tej grafiki. Na drugim usuni¢to jej wydawce. A.P.F. Ro-
bert-Dumesnil, Le peintre-graveur frangais, ou Catalogue raisonné des estampes gravées par les
peintres et les dessinateurs de [’école frangaise, t. 6, Paris 1842, s. 165.
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wykonana przez Frangois Perriera’’, a wydana przez Jeana Leblonda I°%, ktora
J. Chylicki bardzo doktadnie odtworzyt. Musial tylko zamieni¢ horyzontalng
kompozycje na pionowa, cho¢ zblizong do kwadratu. W zwiazku z tym skrajna
posta¢ przewoznika zostata czesciowo obcigta. Z kolei w gornej czgsci rozbudowat
parti¢ nieba, dodajac jego duza powierzchni¢ powyzej skrzydet aniota prowadza-
cego Matke Bozg. Tym samym dosy¢ doktadnie odtworzony ksztatt chmur zostat
przesunigty wyzej. Kolejng roéznica jest nago$¢ Dzieciagtka, ktérego nie ostania

57 Frangois Perrier, zwany Bourguignon (Borgognone), czesto podpisywal swoje ryciny po ta-
cinie Franciscus Perrier Burgundus, poniewaz urodzit si¢ ok. 1594 roku w Pontarlier na terenie
Burgundii. Byt malarzem, rysownikiem i grafikiem. Chociaz jego ojciec byl ztotnikiem, a brat
Guillaume — malarzem, prawdopodobnie ksztalcit si¢, podobnie jak Jacques Stella, w Lyonie u Ho-
racego Le Blanca. Przed rokiem 1625 przybyt do Rzymu, gdzie w latach 1625-1627 wspolpracowat
z Giovannim Lanfranco przy malowaniu fresku w kopule San Andrea della Valle. Poza tym nie
zachowaly si¢ prawie zadne prace z wezesnego okresu jego tworczosci. Przed 1629 rokiem F. Per-
rier wrocit do Francji, gdzie wykonat cykl freskow z zycia $w. Brunona dla klasztoru Kartuzow
w Lyonie. Nastepnie w 1631 roku wspdtpracowat w Paryzu z Simonem Vouetem. W latach 1635-
1645 ponownie malowat freski i obrazy olejne w Rzymie, inspirujac si¢ stylem Pietra da Cortona.
Miata na niego rowniez wplyw elegancja formy w tworczosci N. Poussina. W roku 1638 F. Perrier
opublikowat seri¢ 100 akwafort przedstawiajacych antyczne posagi, za§ w 1645 roku drugg seri¢
ukazujacag antyczne plaskorzezby. Oba wydawnictwa przyczynity si¢ do popularyzacji modeli an-
tycznych w $§wiecie zachodnim. Ponadto wydat w wersji graficznej catg dekoracje willi Farnesina
w Rzymie autorstwa Rafaela. W roku 1645 wrocit do Paryza, gdzie byt bardzo rozchwytywanym
malarzem. W tym okresie jego tworczosci uwidacznia si¢ tendencja w kierunku klasycyzacji stylu.
Byt jednym z zatozycieli powstalej w roku 1648 Akademii $w. Lukasza w Paryzu. Ponadto odegrat
duza role we wprowadzeniu do Francji monumentalnego stylu dekoracyjnych malarzy rzymskiego
baroku. Jednym z jego uczniow byt Charles Le Brun. Zmart nagle w listopadzie 1649 roku w Pa-
ryzu. Za zycia bardzo ceniony i zapracowany malarz, po $mierci kojarzyt si¢ gtéwnie z wykonany-
mi przez siebie rycinami reprodukcyjnymi. C. Alegret, Perrier, Frangois, w: The Dictionary of Art,
vol. 24, s. 476-477. S. Hoffmann, Perrier, Frangois, w: Saur allgemeines Kiinstlerlexikon, Bd. 95,
Miinchen-Leipzig 2017, s. 164. Starsze opracowania podaja, ze artysta urodzit si¢ ok. 1584 lub
1590 roku w Salins, Saint-Jean-de-Losne lub Macon, a zmart w lipcu 1650 roku w Paryzu. Por.
Robert-Dumesnil, Le peintre-graveur frangais, s. 159, 161. Allgemeines Lexikon, Bd. 26, Hrsg. H. Voll-
mer, Leipzig 1932, s. 437-438. Bénézit, Dictionnaire critique, t. 6, Paris 1962, s. 607. Mimo ze Pon-
tarlier jest oddalone od Macon o niespetna 200 km, od Saint-Jean-de-Losne o niewiele ponad 100 km,
a od Salins-les-Bains niecate 50 km, to wszystkie miejscowosci sa potozone na terenie Burgundii.

58 Jean Leblond I byt francuskim malarzem, grafikiem i wydawcg. Wywodzit si¢ z artystycznej
rodziny. Jego ojciec Nicolas Le Blond I, ktory zmart w roku 1610, byl wydawca. Artysta zostat
réwniez jego bratanek — Jean Leblond II, a w kolejnym pokoleniu syn jego bratanka, architekt cara
Piotra Wielkiego — Alexandre-Jean-Baptiste Le Blond, uwazany za najwybitniejszego przedstawi-
ciela rodziny. Jean Leblond I urodzit si¢ w Paryzu ok. 1594 roku. Swoja dziatalnoscia edytorska
nasladowat poczynania ojca, ktorego majatek i wydawnictwo odziedziczyt. Sam byt przede wszyst-
kim malarzem, okre§lonym w roku 1629 jako ,,peintre ordinaire du roi”, chociaz zaden z jego ob-
razO6w nie jest obecnie znany poza jednym przypisywanym mu portretem. Poczatkowo zatrudniat
mniej wprawnych w swoim rzemiosle grafikow (takich jak Jeremias Falck i Willem de Gheyn),
a z czasem bardziej zdolnych (np. Abraham Bosse, Pierre Brébiette czy Jean Lepautre). Zmart
przypuszczalnie 24 maja 1666 roku w Paryzu. Le Blond [Leblond], w: The Dictionary of Art, vol. 19,
s. 16. S. Jung, Le Blond (Leblond), Jean (Jean [1]), w: Saur allgemeines Kiinstlerlexikon, Bd. 83,
Miinchen-Leipzig 2014, s. 395-396.
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pieluszka podtrzymywana przez §w. Jozefa. Putto z biatymi kwiatami z obrazu
trzyma na grafice w identyczny sposob winne grono. Ponadto J. Chylicki, jako
nieistotne, pominat postacie widoczne na brzegu, na dalszym planie.

Trzeba nadmienié, ze F. Perrier, ktory zgodnie z adresem wydawniczym byt
autorem kompozycji i opracowal do niej matryce, stworzyl jej wersj¢ malarska
dla kosciota $w. Elzbiety Wegierskiej w Paryzu®®. Akwaforta, poza sygnaturami
okreslajacymi autora i wydawce®, zostata opatrzona tacinska inskrypcjg. Podpis
biegnacy wzdhuz dolnej krawedzi kompozycji brzmi: ,,J[oseph] prolem committe
vadis, tibi serviet aequor, / Pectoraque his scopulis asperiora fugis”, co ozna-
cza: ,,J[ozefie], powierz Dziecig falom, woda bedzie ci stuzy¢. / Tym sposobem
uciekniesz przed sercami twardszymi od morskich skal”®'. Mowa tu oczywiscie
o twardych sercach Heroda i jego siepaczy, ktorzy dopuscili si¢ rzezi niewinia-
tek na rozkaz krola. Zamojski obraz zostat okreslony w spisie z roku 1912 jako
,Przeprawa przez Nil”, jednak inskrypcja z ryciny sugeruje morze. Wigkszo$¢
stownikéw ikonograficznych odczytuje wystgpujaca tu wode jako rzeke, domy-
slajac si¢ w niej Nilu, chociaz mozna si¢ tez spotka¢ ze wskazaniem na Jordan
czy Morze Czerwone®. Motyw ten pojawil si¢ w koncu X VI stulecia i nie ma
zadnych podstaw w Zrodtach pisanych, poniewaz zostat stworzony przez artystow.
Epizod ten szczegdlnie upodobali sobie malarze wloscy (jeszcze w XVIII wieku
siggat po niego Giovanni Domenico Tiepolo), a zwtaszcza graficy®. Wystepujaca
na przedstawieniu palma moze wskazywac nie tylko na egzotyke kraju ucieczki,
ale tez by¢ wspomnieniem apokryficznego cudu, w ktorym brato udziat to drzewo,
nachylajac sie, zeby utatwic¢ skosztowanie rosngcych na nim daktyli®.

5 Robert-Dumesnil, Le peintre-graveur frangais, s. 164.

8 W lewym dolnym rogu, ponizej kompozycji i centralnie umieszczonej inskrypcji, zostato
napisane w dwoch wersach: ,,Franciscus Perrier pinxit et sculp. / burg.”, za§ po przeciwnej stronie:
,,Blondus excudit Cum Priuilegio Regis Christianissimi”. Pierwszy napis §wiadczy, ze F. Perrier byt
autorem wersji malarskiej i graficznej kompozycji, ktéra wedtug drugiego zostata wydana przez
J. Leblonda z przywilejem krola francuskiego.

61 Ze wzgledow metrycznych w heksametrze zmiescita si¢ tylko pierwsza samogtoska imienia
$w. Jozefa na poczatku inskrypcji. Za thumaczenie bardzo dzigkuj¢ p. Marcinowi Besciakowi.

62'S. Zuffi, Nowy Testament. Postacie i epizody, Warszawa 2007, s. 112 — przy opisie obrazu
namalowanego w roku 1600 przez Lodovico Carracciego, znajdujacego si¢ w kolekcji prywatnej,
stwierdza, ze ukazuje on powr6t (na co wskazuje wiek Jezusa) Swietej Rodziny odzia z Egiptu przez
Morze Czerwone, analogicznie do wyjscia Mojzesza z narodem wybranym do ziemi obiecane;.

6 E. Male, L’art religieux de la fin du XVIe siécle du XVIle siécle et du XVIIle siécle. Etude
sur 1’iconographie apres le concile de Trente. Italie-France-Espagne-Flandres, t. 4, Paris 1951,
8. 255-257 —jako jeden z przyktadéw przywotuje wiasnie omawiang kompozycje¢ F. Perriera. L. Réau,
L’iconographie de I’art chrétien, t. 11 (2), Paris 1957, s. 283. G. Schiller, Tkonographie der christlichen
Kunst, t. 1, Giitersloh 1966, s. 132. W. Augustyn, Flucht nach Agypten, w: Reallexikon zur deutschen
Kunstgeschichte, Hrsg. O. Schmitt, Bd. 9, Stuttgart 2003, kol. 1352-1432.

% Opowiada o tym apokryficzna Ewangelia Pseudo-Mateusza (PsMt XX-XXI). Por. Apokryfy
Nowego Testamentu, red. M. Starowieyski, t. I/1, Lublin 1986, s. 226-227. K. Kiinstle, lkonographie
der christlichen Kunst, Bd. 1, Prinzipienlehre, Hilfsmotive Offenbarungstatsachen, Freiburg
im Breisgau 1928, s. 368. Male, L art religieux, s. 257-258. Réau, L iconographie, s. 278-279.
Schiller, lkonographie, s. 128-129, 131-132. J.B. Knipping, Iconography of the counter reformation



388 KATARZYNA PONINSKA

Warto dodaé, ze omawiana kompozycja przeprawy Swietej Rodziny todzig
ma swoj odpowiednik w innym obrazie (il. 7), malowanym olejno na ptdtnie,
datowanym na XVIII wiek, znajdujacym si¢ w klasztorze Bernardynek w Kra-
kowie®. W tym wypadku nasladownictwo jest jeszcze doktadniejsze, poniewaz
horyzontalny format ptotna odpowiada ksztattowi grafiki, w zwigzku z czym jego
tworca nie byt zmuszony obcina¢ postaci przewoznika na skraju ptotna czy w inny
sposdb modyfikowa¢ kompozycji. Mozna tu zauwazy¢, ze czoto Maryi ostania
biata tkanina, widoczna spod plaszcza przykrywajacego Jej czubek glowy i plecy,
jak to ma miejsce na rycinie, a zostato pominigte przez J. Chylickiego. Jednak
nago$¢ Dziecigtka na krakowskim plotnie ostonigto pieluszka i nie wida¢, zeby
putto wpatrzone w Jezusa trzymato cokolwiek w dioniach. Malarz nie pominat
grupy postaci znajdujacych si¢ na brzegu na dalszym planie i doktadniej odtworzyt
zabudowania na horyzoncie. Ponadto przepisal dostownie inskrypcje z akwaforty,
tyle ze zamiast w dwoch zmiescit ja w jednym wersie.

1. 7. ,,Ucieczka do Egiptu”, XVIII wiek, obraz olejny na ptotnie, klasztor
Bernardynek, Krakow, fot. dzigki uprzejmosci Sidstr Bernardynek

in the Netherlands. Heaven on earth, vol. 2, Nieuwkoop-Leiden 1974, s. 383. Augustyn, Flucht, kol.
1352-1432. Zuffi, Nowy Testament, s. 106, 110, 113.

% Datacja pochodzi z Karty Inwentaryzacyjnej NID, (MLP 000 000 012 780), opr. w listopadzie
roku 1978 przez Haling Blak, ktora za Katalogiem zabytkow sztuki w Polsce, t. IV, Miasto Krakow,
cz. I, Koscioly i klasztory Srédmiescia, 1, red. A. Bochnak, J. Samek, Warszawa 1971, s. 158, nr 24,
stwierdzita, Ze ten barokowy obraz zostal gruntownie przemalowany.
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Whioski

Wskazanie wzorow graficznych dla kolejnych przedstawien namalowanych
przez J. Chylickiego potwierdza, ze jak wielu wspotczesnych mu artystow postu-
giwal si¢ rycinami, tworzac swoje kompozycje malarskie. Moze nie trzymat si¢
ich niewolniczo, czasem dodajac cos od siebie lub dostosowujac do zamdwionego
formatu. Niekiedy odrzucat zbedne elementy, jak inskrypcje, czgsto wystepujace na
sztychach, czy drugoplanowe postacie. Na pewno warto$cig dodang w jego twor-
czosci sg elementy aktualizacji. Jest nig dla przyktadu grupa me¢zezyzn w strojach
polskich na nicomawianym tu, ale nalezgcym do cyklu przedstawieniu ,,Zaslubiny
Maryi ze $w. Jozefem”. Sg oni namalowani z duzym zacigciem portretowym, kto-
re moze wskazywac, ze sa to konkretne osoby znane artyscie. Innym dodatkiem
jest kotpak na gtowie §w. Elzbiety w scenie ,,Nawiedzenie”, upodobniajacy ja do
polskiej matrony.

Zastanawiajacy jest fakt, ze w przypadku korzystania przez J. Chylickiego
z rycin wykonanych przez Jacques’a de Bie, ukazujgcych ,,Nawiedzenie” i ,,0d-
nalezienie dwunastoletniego Jezusa w $wiatyni”, podobienstwo jest fragmenta-
ryczne, w odroznieniu od scen ,,Obrzezanie Jezusa” i ,,Ucieczka do Egiptu”, gdzie
wierno$¢ wzorom jest o wiele bardziej doktadna. Czy éwiadczy to 0 wyczerpaniu
inwencji tworczej u artysty malujgcego kolejny obraz z serii (przy czym kolejnosé
ich powstawania nie musiata odpow1adac chronologii ukazanych wydarzen)? Czy
moze wskazane tu miedzioryty z serii Vita, Passio, et Resurrectio lesu Christi nie
stanowily bezposredniego wzoru, tylko trafity do J. Chylickiego w formie prze-
tworzonej przez innych grafikow? Wiadomo, ze jak malarze korzystali z gotowych
kompozycji, tak samo postugiwali si¢ nimi graficy, zmieniajac troche zastane wzory,
przekomponowujac je, usuwajac lub dodajgc inne elementy®.

Interesujaca, ale by¢ moze dos$¢ przypadkowa, jest okolicznos¢, ze tworcy
dwoch wzorcowych grafik byli Francuzami pracujacymi rowniez we Wloszech,
a J. Stella i F. Perrier mieli pobiera¢ w mtodosci nauki u tego samego artysty
w Lyonie — Horacego Le Blanca. Wynika to oczywiscie stad, ze byli niemalze
réwie$nikami, urodzonymi w Lyonie lub jego okolicach, wigc sitg rzeczy zainte-
resowanie sztuka skierowato ich do pracowni 6wczesnie pracujacego tam malarza.
Nie musi to oczywiscie oznaczac szczegdlnej predylekeji J. Chylickiego do sztuki
francuskiej, ktéra w tym czasie obok wloskiej szerzyta swoje wptywy w Europie,
bo zapewne artysta dysponowat tez wzorami niderlandzkimi (za czym przemawia-
ja elementy wykorzystane z grafik wykonanych przez Jacques’a de Bie wedtug
pomystéw Martina de Vos).

Ponadto dobor rycin moze $wiadczy¢ o tym, ze J. Chylicki postugiwat si¢ za-
sobem, ktory nie musiat stanowic¢ zwartego zespolu. Wskazuje na to wykorzystanie

6 Przyktadem moze by¢ przetwarzanie przez réznych malarzy i grafikow sceny ,,Obrzezanie”,
stworzonej przez Albrechta Diirera. Zob. K. Poninska, Scena ,, Obrzezania Jezusa” w cyklach ro-
zancowych, w: Initium Sapientiae Humilitas. Studia ofiarowane Profesorowi Jakubowi Pokorze
z okazji 70. urodzin, red. A. Skrodzka, M.M. Olszewska, Warszawa 2015, s. 110-119. Kolejnym
dowodem jest inspirowanie si¢ przez innych artystow kompozycja ukazujaca ,,Odpoczynek podczas
ucieczki do Egiptu”, namalowang przez Carla Maratte. Por. K. Poninska, Przedstawienia Swietej
Rodziny wzorowane na kompozycjach Carlo Maratty, ,,Artifex Novus”, (2017) nr 1, s. 26-33.
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tylko jednej kompozycji z omawianego Oficjum, mimo ze wystepuja tam rowniez
sceny: ,,Narodziny Maryi”, ,,Ofiarowanie Maryi do $wiatyni”, ,,Nawiedzenie”,
,Hotd Trzech Kréli” czy ,,Ucieczka do Egiptu”, ktore nie zostaly wykorzystane
do namalowania omawianego cyklu. Trudno bgdzie stwierdzi¢, na ile przy dobo-
rze kompozycji do omawianych przedstawien na jej ostateczny ksztatt mial sam
artysta, a w jakim stopniu decydowat o tym zleceniodawca, ktory mogt oferowac
tworcy wlasne zbiory wzorow.

Mozna przypuszczaé, ze pozostate obrazy z cyklu namalowanego przez
J. Chylickiego do ko$ciota Franciszkanow w Zamosciu rowniez posiadajg swoje
odpowiedniki graficzne, ktéore w mniejszym lub wigkszym stopniu zostaly przez
niego odtworzone. Tak jak domyslali si¢ poprzedni badacze, wydaje si¢ bardzo
prawdopodobne, ze zaginione obrazy z tej serii prezentowaly tak wazne sceny
jak: ,,Zwiastowanie” (bedace ilustracja wezwania $wiatyni), ,,Wniebowzi¢cie”
i ,,Koronacja Naj$§wictszej Maryi Panny” oraz trudny dzi$ do jednoznacznego
okreslenia temat z zycia Matki Bozej. Trzeba jednak mie¢ nadzieje, ze uda si¢
odnalez¢ pozostate plotna wchodzace w jej sktad, co utatwiloby w przysztosci ich
analizg. Oczywiscie sam artysta wymaga sukcesywnych badan, a niniejszy artykut
stanowi tylko przyczynek do dalszego studiowania jego tworczosci.
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PRZYCZYNEK DO TWORCZOSCI JACKA CHYLICKIEGO, CZYLI
NOWE USTALENIA NA TEMAT WYBRANYCH OBRAZOW Z CYKLU
NAMALOWANEGO DO KOSCIOLA FRANCISZKANOW W ZAMOSCIU

Streszczenie

Na poczatku lat 80. XVII wieku powstat cykl 15 monumentalnych plécien
dekorujacych wnetrze kosciota Franciszkanow w Zamos$ciu. Wskazujg na to
archiwalne zapisy, na ktorych podstawie mozna wnioskowac, ze ich autorem
byt Jacek Chylicki — malarz zatrudniony przez ordynatéw zamojskich, bedacych
fundatorami i kolatorami $wiatyni. Seria miata odpowiada¢ tematyka jej ma-
ryjnemu wezwaniu. Ko$ciol nie zostat oszczgdzony przez zawieruchy dziejowe,
ktore doprowadzity niemalze do jego ruiny, a wspomniany zespot obrazéw
z czasem ulegt rozproszeniu i dzi$ nie ma pewnosci co do zachowania i tema-
tyki niektorych z nich. Przy dzisiejszym stanie badan mozna stwierdzi¢, ze
istnieje 11 sposrod 15 ptdcien, ale nie jest wykluczone, ze z czasem uda si¢
zlokalizowa¢ pozostale. Badacze zajmujacy si¢ nimi dotychczas doszli do
przekonania, ze tworca kompozycji z Zamoscia poshugiwat sie gotowymi wzo-
rami graficznymi, ktore w tym czasie byly ch¢tnie wykorzystywane przez
malarzy. Celem niniejszego artykutu jest wskazanie kolejnych rycin, ktorymi
positkowat si¢ artysta, malujac sceny: ,,Nawiedzenie §w. Elzbiety”, ,,Obrzeza-
nie Jezusa” i ,,Ucieczka do Egiptu”, wchodzace w sktad omawianej serii. Na
podstawie przytoczonych w tekscie przyktadow mozna wyciagnac wnioski, ze
J. Chylicki nie stosowatl grafik nalezacych do jednego zbioru, nawet jesli za-
wierat on ryciny o odpowiedniej tematyce, ale siegat do wzoréow pochodzacych
z roznych zrodet. Trzeba zatem stwierdzi¢, ze namalowane przez niego obrazy
pod wzgledem ikonograficznym w znacznym stopniu stanowig trawestacje
kompozycji stworzonych przez innych artystow.

Stowa kluczowe: Jacek Chylicki; kosciot Franciszkandw w Zamosciu;
Nawiedzenie $w. Elzbiety; Obrzezanie Jezusa; Ucieczka do Egiptu; wzory
graficzne





