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WYSTAWA ,,DANIEL’S STORY”
W MUZEUM HOLOKAUSTU W WASZYNGTONIE

CHILD-CENTERED COMMUNICATION.
THE NARRATIVE OF USHMM’S DANIEL’S STORY

Abstract. This case study analyses the exposure strategy employed by the creators of the exhibit
“Remember the Children: Daniel’s Story” presented at the United States Holocaust Memorial Museum.
It tells the story of a fictional Jewish family living during the Nazi era and discusses key facts about
the Holocaust, and is aimed at children. What kind of message was prepared for them? What tools do
the exhibit’s creators use to present the story of the traumatic past? Do they take into account the
predisposition and emotional capacity of the young audience? The author of the article seeks answers
to these questions by examining the compositional structure of the exhibit and its various elements.
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WPROWADZENIE

Na podstawie konsultacji z ekspertami z zakresu psychologii waszyngtonskie
Muzeum Holokaustu (United States Holocaust Memorial Museum — USHMM)!
zdecydowato, ze nie bedzie proponowato zwiedzania swojej wystawy glownej
dzieciom do jedenastego roku zycia. Jednocze$nie dla mtodszych — co najmnie;j
osmioletnich dzieci — przygotowato odrebng ekspozycje, zatytutowang ,,Remember

Dr MARCIN ZABORSKI— Uniwersytet SWPS, Instytut Nauk Spotecznych, Katedra Dziennikarstwa
i Komunikacji Spoteczne;j; adres do korespondencji: ul. Chodakowska 19/31, 03-815 Warszawa; e-mail:
mzaborski@swps.edu.pl; ORCID: https://orcid.org/0000-0001-9746-9670.

! Artykut powstat dzigki kwerendzie przeprowadzonej w USHMM w maju 2024 r. w ramach
projektu ,,Dziecko w/wobec muzealnej narracji o Holokauscie”, realizowanego ze srodkow Funduszu
Rozwoju Badan Naukowych Uniwersytetu SWPS (26/2024/FRBN/C).

Artykuly sa objete licencja Creative Commons Uznanie autorstwa — Uzycie niekomercyjne — Bez
utwordw zaleznych 4.0 Migdzynarodowe (CC BY-NC-ND 4.0)



182 MARCIN ZABORSKI

the Children: Daniel’s Story”?. To ona stanowi o$ refleksji podjetej w tym
artykule, skupionej na strategii ekspozycyjnej zastosowanej przez autorow
wystawy. Przedmiotem prezentowanego w tekScie studium przypadku jest
analiza zawartosci, ktora pozwala zrekonstruowaé i poddac¢ ocenie narracje
ekspozycji. Badania te zostaly poprzedzone przegladem literatury i Zroédet dotycza-
cych celéw oraz intencji autorow ekspozycji. Kolejnym krokiem byto kilkakrotne
zwiedzanie wystawy i poznawanie jej jako doswiadczenia oferowanego odbior-
com®. Pozwolilo to na zgromadzenie dokumentacji fotograficznej i materialow
wideo archiwizujgcych poszczegolne elementy wystawy, ktore zostaty nastgpnie
poddane analizie odnoszacej si¢ do jej narracji w warstwie wizualnej, dzwig-
kowej i tekstowej (tres¢, kompozycja, istota obiektow materialnych oraz ich
mozliwe znaczenia).

W realizacji tych celow istotne bylo skupienie si¢ na strategiach prezenta-
cyjnych i oddzialywaniu na publiczno$¢ oraz odwotanie do obszaru odbior-
czosci w ujeciu Gilian Rose, wedtug ktorej znaczenia zawarte w obrazach i obiek-
tach wizualnych sg renegocjowane przez odbiorcow, a kazdy z nich moze wnosic¢
do tego obszaru ,,wlasne sposoby widzenia oraz innego rodzaju wiedze¢” (2010,
s. 43). Dlatego wlasnie kompetencje, wrazliwos¢ i predyspozycje odbiorcy
maja wpltyw na sposob odczytywania wystawy muzealnej. Wszak — jak zau-
waza Dorota Folga-Januszewska — ,,edukacja muzealna byta od starozytnosci
[...] otwarta formg ksztatcenia wrazliwosci, nauki zmystowego postrzegania
i indywidualnej interpretacji” (2017, s. 34-35).

Prowadzac analizy uwzgledniajgce kategori¢ odbiorczosci, mozna uzywac
metod powszechnie stosowanych w jakoSciowych badaniach spotecznych
(wywiady, obserwacje etnograficzne), mozna tez jednak odwotac si¢ do innego
rodzaju refleksyjnosci. Jak wskazuje Rose —,,wazne jest, zeby zastanawiaé si¢
nad tym, jak sam patrzysz na konkretny obraz i wpisac to spojrzenie w swoja
interpretacj¢” (2010, s. 47). Realizacja takiego ujecia w tym artykule objeta
namyst nad strukturg kompozycyjng wystawy oraz nad technologia uzyta do
wytworzenia ekspozycji. To oczywiste, ze zgromadzone na niej poszczegodlne
obiekty majg swoje znaczenia, ale ich zbidr nie jest jedynie prosta sumg tych
znaczen. Elementy te wzajemnie na siebie oddziatujg, tworzac zupelnie nowe
znaczenia. Istotny jest kontekst, w jakim zostaja zaprezentowane, i otoczenie,

2 Wystawe prezentowano poczatkowo w Capital Children’s Museum w Waszyngtonie. PoZniej —
po pewnych modyfikacjach — byla pokazywana m.in. w Chicago, Nowym Jorku, Los Angeles, Nowym
Orleanie. Ostatecznie kolejng jej wersj¢ przygotowano w gmachu USHMM (Weinberg i Elieli,
2018, s. 179-182).

3 Ten etap badan zostal zrealizowany w ramach wizyty studyjnej w USHMM w dniach 27-30
maja 2024 r.
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w jakim si¢ znajdujg. Odrebng rolg odgrywa scenografia oraz tre$¢ opisow tek-
stowych (lub ich brak). Te same obiekty umieszczone w réoznych ekspozycjach
moga wiec byé odmiennie odbierane (Rose, 2010, s. 43-47)%,

Prezentowana tu analiza ekspozycji ,,Daniel’s Story” skupia si¢ na komuni-
kacji adresowanej do dzieci i na dzieciach w sposob szczegdlny skoncentrowane;.
Takie podej$cie, skutecznie zastosowane przez autorOw wystawy, z cala pew-
no$cia przynosi okreslone szanse w zakresie wprowadzania mtodych odbiorcow
w przestrzen nauczania o Zagladzie, ale rodzi tez istotne ryzyko odnoszace si¢
do uproszczen czy wrecz zafalszowan historycznych. Proba diagnozy obu tych
wymiaréw jest celem analizy podjetej w ramach badan przeprowadzonych
w USHMM. Odnoszg si¢ one do funkcjonowania muzedéw dokumentujgcych
histori¢ Zagtady i jej ofiar, ale jednocze$nie wpisujg si¢ w szersze pole badan
dotyczacych réznych typow muzedéw dla dzieci oraz konstruowanego przez
nie przekazu. Badacze kultury, mediéw i komunikacji, socjolodzy, historycy,
antropolodzy, muzeolodzy czy pedagodzy od lat analizujg fenomen tego ro-
dzaju miejsc i proces ich rozwoju (zob. np. Fisher, 1960; Paine, 1992), a takze
zajmujg si¢ zagadnieniem edukacji historycznej w muzeum, postrzegajac je
jako istotne miejsce uczenia si¢ (zob. np. Puchner, Rapoport i Gaskins, 2001; Gaj,
2002; Pater, 2013). Badajg zbiory oraz wystawy angazujace dzieci i mtodziez,
a jednym z istotnych watkow w tym obszarze jest stosowanie roznorodnych
rozwigzan technologicznych wspierajacych budowanie muzealnej narracji, w tym
multimediow (Wollentz, 2023; de Rosset i Zielonka, 2016). Badacze analizuja
role¢ dzieci jako bohaterow, odbiorcow i wspottworcoOw ekspozycji, a takze
przygladajg si¢ audytoriom konkretnych placowek muzealnych, kierujgcych
swoja oferte do najmtodszych (zob. np. Kwiatkowski i Nessel-Lukasik, 2021;
Sobel, Stricker i Weisberg, 2022).

1. KONCEPCJA WYSTAWY

»Remember the Children: Daniel’s Story” to wystawa narracyjna, ktora jest proba
spojrzenia na Holokaust ,,oczami dziecka”. Tworzy fabularyzowang opowies¢,
ktorej baza sa fotografie i pamigtniki z lat trzydziestych i czterdziestych XX w.

4 Warto podkresli¢, ze obserwacja wystawy na potrzeby niniejszego opracowania wykracza poza
standardowe do$wiadczenie przecigtnego zwiedzajacego (chocby ze wzgledu na czas poswigcony
na jej odbior). Omawiane tu rezultaty badan (naznaczone subiektywnym spojrzeniem i do$wiad-
czeniem autora artykulu) z cata pewnoscig nie wyczerpuja listy mozliwych interpretacji i ocen
wystawy ,,Daniel’s Story” — sa raczej propozycja interpretacji otwarta na dialog i dyskusj¢ z innymi
perspektywami.
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Zaich pomocg prezentowana jest historia fikcyjnej® postaci — mtodego zydow-
skiego chtopca (Daniela) i cztonkow jego rodziny. Zgodnie z prezentowang tu
narracja — zyli oni w nazistowskich Niemczech, skad zostali deportowani do
getta w Lodzi na terenie okupowanej Polski, a nast¢pnie wystani do obozu
Auschwitz-Birkenau. Tam wtasnie bohater wystawy stracit matke i siostre,
a on sam — wraz z ojcem — ocalal. Cho¢ to fikcyjna opowies¢, oparta jest na
rzeczywistych biografiach osob zyjacych w czasie Il wojny §wiatowej. Zsynte-
tyzowanie doswiadczen réznych swiadkoéw — mtodych ludzi, ktorzy tworzyli
wojenne pami¢tniki lub juz po wojnie spisywali swoje wspomnienia — przy-
nosi swoisty ,,palimpsest wielu gtosow dziecigcych™ (Bubar, 2023, s. 24).
Postugujac si¢ zbiorem roznych opowiesci potaczonych za pomoca fikcyjne;j
postaci/rodziny, tworcy wystawy uwzglednili w niej wiele réznych watkoéw bio-
graficznych 1 zwigzanych z nimi miejsc czy perspektyw. Zastosowali pewne
uproszczenia lub uogdlnienia, utatwiajagce mlodemu odbiorcy zrozumienie
przekazu (cho¢ jednocze$nie nie unikngli ryzyka zafatszowan historycznych).

Wystawa ,,Daniel’s Story” bez watpienia wpisuje si¢ w obszar ,,ekspozycji
trudnych”, ktoérych odbidr moze wywotywac zal, gniew, frustracje, wstyd, poczucie
winy, a takze przerazenie (Bonnell i Simon, 2007, s. 67). Dlatego — zgodnie
z deklaracjami tworcow wystawy — ich intencjg byto zachowanie odpowiednie;j
wrazliwosci oraz uwzglednienie predyspozycji i mozliwosci emocjonalnych
dzieci. Wyrazem tego jest na przyktad brak materialow graficznych, ktore by-
lyby nieadekwatne do wieku zwiedzajacych i nadmiernie wplywajace na ich
psychike. Sg tu wiec fotografie wieznidw wykonane na terenie obozu koncen-
tracyjnego, ale nie ma zdj¢¢ czy filmow przedstawiajgcych komory gazowe,
krematoria, martwe ciata lub drastyczne przyktady okrucienstwa (a takie wtasnie
obrazy sg prezentowane w tym samym budynku waszyngtonskiego muzeum
na wystawie gtownej). Przygotowujac ekspozycje o losach dzieci i dla dzieci,

3 Dyskusja dotyczaca uzywania materiatéw fikcyjnych w nauczaniu o Holokauscie oraz fabula-
ryzowania Zagltady wykracza zdecydowanie poza obszar muzealnictwa, obejmujac tez np. literature
czy film (Blackburn, 2012; Siertsema, 2022). W poswigconym tej kwestii dokumencie International
Holocaust Remembrance Alliance uznaje, ze fikcyjne utwory o Zagtadzie moga by¢ wartosciowe
w procesach edukacyjnych, jesli odnosza si¢ do konkretnych wydarzen i faktow bez pozahistoryczne;j
manipulacji i modyfikacji oraz bez zanurzenia w sentymentalizmie i kiczu. Przy spetnieniu tych
warunkow wspieraja rozwdj krytycznego myslenia o narracjach historycznych i poglebiaja $wia-
domos¢ historyczng ucznidw. Autorzy tych zalecen przekonuja tez, ze ,,zasoby fikcyjne to suple-
menty, a nie zamienniki faktograficznych zasobow archiwalnych” oraz ze ,,nauczyciel nie powinien
wykorzystywa¢ do nauczania o Holokauscie fikcyjnych zasobdw, ktoére pomimo popularnosci,
atrakcyjnosci i dostgpnosci sa problematyczne z powodu niespdjnosci historycznej” (International
Holocaust Remembrance Alliance, 2019, s. 37-38).

¢ Wszystkie ttumaczenia pochodzg od autora artykutu.
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jej autorzy opisywali jg za pomocg takich sformutowan, jak: ,,delikatne przed-
stawienie” czy wystawa pozbawiona ,,0strego” przekazu, cho¢ jednoczes$nie
»pelna mocy”. Wskazywali, ze nie chcieli poddawaé zwiedzajacych ,brutali-
zacji”, poniewaz celem wystawy nie jest wywolywanie przerazenia, ale przede
wszystkim umozliwienie zrozumienia omawianych tu wydarzen (Heffley, 1991)".

2. ODBIORCY WYSTAWY — PREDYSPOZYCIJE I KOMPETENCIJE

Mimo przyjetych ograniczen skierowanie do mtodych odbiorcéw narracji,
w ktorej centrum znajduje si¢ okrucienstwo wojny i $mier¢, wiaze si¢ z podje-
ciem szczego6lnego rodzaju odpowiedzialnosci. Warto wiec odnotowac, z jakimi
predyspozycjami i mozliwo$ciami emocjonalnymi mamy do czynienia w przy-
padku dzieci, do ktérych adresowana jest wystawa ,,Daniel’s Story”®. Skupimy
si¢ tu na odbiorcach migdzy 6smym a dwunastym rokiem zycia (cho¢ ekspozycje
mogg zwiedza¢ rowniez starsi nastolatkowie, podobnie jak dorosli, gdyz jej
adresatami sg dzieci i ich rodziny)’.

Wiek osiem-dziewig¢ lat to okres nabywania kompetencji w obszarze kon-
troli zachowania i reakcji emocjonalnych. Pojawia si¢ przestrzen do prowa-
dzenia rozmow na powazne tematy, poniewaz dzieci w wieku wczesnoszkolnym
staja si¢ bardziej refleksyjne, wykazujg si¢ wickszym namystem i poczuciem
odpowiedzialno$ci. Poszerzajac zainteresowanie $wiatem spotecznym, maja
sktonnos¢ do jego eksploracji, jednocze$nie rozwijajg umiejetnosé zwracania
uwagi na stany umystowe innych ludzi i ich rozumienie (mentalizacja). Wcigz
uczg si¢ przeprowadza¢ operacje umystowe w oderwaniu od przedmiotow
1 wyobrazen przedmiotow konkretnych. To niewtasciwy czas do przekazywania
pogtebionej wiedzy o Zagtadzie i przedstawiania jej pelnego obrazu. To racze;j
okres, w ktorym warto wprowadzac¢ tresci przygotowujace dzieci do poznania

7 Autorzy ekspozycji glownej USHMM uznali, ze fotografie prezentujgce drastyczne sceny
zwiekszg zaangazowanie zwiedzajacych. Tymczasem np. w Muzeum Shoah w Paryzu lub w Muzeum
Zydowskim w Berlinie zdecydowanie ograniczono prezentowanie wizualnych przedstawien Holo-
kaustu (Marcus, Stoddard i Woodward, 2017, s. 49).

8 Autorzy wystawy przewiduja, Ze na jej zwiedzanie potrzeba okoto 45-60 minut. Czas jest
wigc dostosowany do mozliwosci percepcyjnych dzieci w wieku od o$miu do jedenastu lat (Teacher
Guide, 2000).

° Ekspozycja ,,Daniel’s Story” umieszczona jest poza przestrzenig wystawy glownej i dostep
do niej maja wszyscy wchodzacy do budynku. Zwiedzanie tej cz¢sci Muzeum Holokaustu nie wy-
maga zdobycia biletu, co oznacza, ze dla tych zwiedzajacych, ktérzy nie zaplanowali wcze$niej
wizyty 1 nie zamowili wejscidwek, moze to by¢ podstawowe (albo wrecz jedyne) zrodto wiedzy
o charakterze ekspozycji w USHMM.
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historii Holokaustu, np. poprzez ksztattowanie postaw empatycznych. Trzeba
pamigtac o szczegolnej wrazliwosci, czujnosci i konieczno$ci domknigcia emo-
cjonalnego, jesli w czasie odbioru ekspozycji muzealnej pojawig si¢ u dzieci
silne reakcje (Zaborski i Sniegulska, 2023, s. 253).

U dzieci w wieku od dziesigciu do dwunastu lat obserwujemy wiele zmian
w obszarze reaktywno$ci emocjonalnej. Proces rozwojowy staje si¢ wtedy wy-
raznie zindywidualizowany, a do jego istotnych cech nalezy obnizone poczu-
cie wlasnej wartosci, poczucie wyobcowania oraz zachwiana rownowaga psy-
chiczna. Nastepujacy w tym okresie proces dojrzewania oSrodkowego uktadu
nerwowego oraz struktur odpowiedzialnych za emocje wplywa na ich sitg
i ztozonos¢. Nalezy pamigtaé, ze uczniowie i uczennice w tym wieku pozyskujg
wiedze na temat II wojny $wiatowej z roznych zrddel kultury, a muzealna
ekspozycja moze pomoc porzadkowac te informacje. Nie powinno si¢ jeszcze
prezentowac szczegotowej wiedzy dotyczacej Zagtady bez zadnych ograniczen,
takze w obszarze wizualnym. Nie mozna jednak unikaé¢ jasnych odpowiedzi
na pytania zadawane przez miodych ludzi. Kluczowe — z punktu widzenia budo-
wania narracji muzealnej — wydaje si¢ to, ze dzieci w tym wieku wciaz sg na
etapie myslenia konkretnego, czyli majg zdecydowanie ograniczong zdolno§¢
mys$lenia abstrakcyjnego (Zaborski i Sniegulska, 2023, s. 253-254).

3. DANIEL — BOHATER I PRZEWODNIK

Linia narracyjna wystawy ,,Daniel’s Story” jest zbudowana za pomocg opo-
wiesci prezentowanej przez jej gldownego bohatera — Daniela. To on staje si¢ prze-
wodnikiem-narratorem wprowadzajacym zwiedzajacych do Swiata, w ktorym
dzieci — tak jak doro$li — musialy zmierzy¢ si¢ z okrucienstwem nazizmu. Per-
spektywa konkretnego dziecka sprawia, ze przedstawiane tre$ci moga sku-
teczniej wptywac na wyobrazni¢ odbiorcow. Istnieje szansa, ze migdzy nimi
a gldwnym bohaterem wystawy zrodzi si¢ symboliczna wi¢z wspierajaca od-
czytywanie przekazu ekspozycji.

Calo$¢ wystawy rozpoczyna zilustrowane za pomocg fotografii nagranie,
w ktorym bohater ekspozycji (w tej roli lektor odczytujacy jego opowiesé)
przedstawia swoja rodzing i opowiada o przej¢ciu wtadzy przez nazistow i na-
rzucaniu przez nich nowych regul Zycia spotecznego. Daniel wskazuje, ze miat
woweczas jedenascie lat, co moze mie¢ istotne znaczenie dla odbioru tej historii
przez mtodych uczniow, bedacych w podobnym lub identycznym wieku. Bu-
dowanie wiezi z odbiorcami muzealnego przekazu odbywa si¢ takze poprzez
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skierowane do nich bezposrednie zwroty, dajace szans¢ na aktywizacje zwie-
dzajacych, wzbudzenie w nich refleksji czy mozliwo$ci wczucia si¢ w sytuacje
innych. Bohater wystawy pyta na przyktad: ,,Czy kiedykolwiek zostali$cie
ukarani za co$, czego nie zrobiliscie?” — i od razu odpowiada: ,,My zostalismy
ukarani. Nazi$ci wystali nas do getta — zattoczonego i brudnego miejsca daleko
od domu”. Zwiedzajacy stysza tez zaproszenie do konkretnej aktywnos$ci — od-
krywania kolejnych elementow ekspozycji: ,,Przeczytaj moj dziennik i zobacz,
w jaki sposob przetrwatem. OdwiedZ mdj dom w Niemczech. Wybierz si¢ do
getta i do obozu koncentracyjnego. I zapamiegtaj mojg histori¢” — tak w pre-
zentowanym nagraniu mowi Daniel.

Obok narracji zawartej w tym materiale, zwiedzajacy odbierajg krotkie ko-
munikaty prezentowane na planszach, ktdore nie tylko wspierajg nawigowanie
po ekspozycji, ale sg tez zbiorem jasno sformutowanych polecen/sugestii/wska-
zowek, ktore wyznaczajg cele 1 zadania mozliwe do zrealizowania podczas zwie-
dzania. To na przyktad propozycja eksplorowania domu, w ktorym mieszkat
bohater wystawy (,,ODWIEDZ dom Daniela”, ,,ZAJRZY]J do szuflady™), a takze
zacheta do poznawania miasta, w ktorym zyt (,,PRZEJDZ ulicami”; ,,ZOBACZ,
co stato si¢ w sklepie”; ,,POSZUKAIJ cegly, ktérg wrzucono przez okno”).
W kolejnym kroku odbiorcom proponuje si¢ poznanie warunkoéw zycia w getcie
i obozie koncentracyjnym, do ktorego trafit tytutowy Daniel (,,ZAJRZYJ do
walizki”; ,,POSLUCHAJ opowiesci”). Na koniec zwiedzajgcym oferuje si¢ re-
fleksje na temat tego, co zobaczyli w czasie zwiedzania (, MOZESZ NAPISAC
o swoich uczuciach”). Mamy tu wigc bezposrednie i zrozumiate zwroty do
odbiorcy. Kierowane do niego komunikaty cechuje zwigzto$¢ i1 prostota, nie-
watpliwie utatwiajgca ich odbior.

Te rozwigzania wpisujg si¢ w silnie obecny w muzeach dla dzieci nurt edu-
kacji poprzez dziatanie — odbiorca ekspozycji ma jej doswiadczaé, to znaczy
znalez¢ si¢ w jej przestrzeni w sposob aktywny. Jak ujmuje to Renata Pater —
,widz musi by¢ wielokrotnie i nieustannie stymulowany do dziatania, nie tylko
do ogladania eksponatow, lecz takze aktywnego uczestnictwa w wystawie”
(2016, s. 104). Odbiorca — naktaniany do zaangazowania i interakcji — jest tu
aktywnym uczestnikiem procesu przekazywania/zdobywania informacji. Nauka
odbywajaca si¢ nie tylko przez ogladanie, lecz rowniez dotykanie eksponatow
dostarcza nowych informacji, rozwija wyobrazni¢ i oddziatuje na zmysty (Silav,
2014, s. 357-358). Sprzyja to poszerzaniu wiedzy, ustalaniu znaczenia poszcze-
go6lnych obiektow w przestrzeni muzealnej i stawianiu o nie pytan'®.

190 poszukiwaniu aktywnych form ekspozycyjnych i narzedzi utatwiajacych dotarcie do mto-
dego odbiorcy w przestrzeni muzealnej poswigconej historii Zaglady pisze tez np. Wiestaw Wysok,
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Ten wlasnie sposob myslenia dostrzegamy rowniez we fragmentach dziennika,
ktore spajajg poszczegolne czesci wystawy (fot. 1). Sg one prezentowane jako
zapiski dokumentujgce przezycia bohatera ekspozycji. Do ich stworzenia wy-
korzystano teksty napisane w czasie wojny przez mtodych ludzi i fragmenty
wspomnien zebranych juz po wojnie od tych, ktorzy przetrwali Zagtade (Re-
member the Children). Sa one prezentowane na planszach imitujgcych kartki
wyrwane z brulionu, w ktérym (oczywiscie umownie) powstawat dziennik.
Jego fragmenty mozna tez poznawac, wertujgc kartki dziennika, ktory jest
umieszczony w kilku miejscach wystawy. Tworzy to mozliwo$¢ dodatkowego
zaangazowania odbiorcow, ktorzy poznajac kolejne fragmenty tekstu, moga
czu¢ si¢ powiernikami osobistych relacji bohatera ekspozycji.

Czcionka na kartach dziennika jest stylizowana na odrgczne pismo, co ma
sugerowac, ze to autentyczne zapiski. Ich ,,oryginalnos$¢” jest kreowana takze
poprzez wyglad poszczegdlnych stron, dopasowany do okolicznos$ci, w ktorych
mialy powstawac. Jak ujmuje to Mallory Bubar — ,,strony pamigtnika wchodza
w interakcje z historig” (2023, s. 28). Poczatkowo widzimy czysty papier —
zawiera on fragmenty pisane w domu Daniela. Zupelnie inaczej jest, gdy znajdu-
jemy si¢ w czeSci wystawy opowiadajgcej o rzeczywisto$ci getta czy obozu —
znajdujemy tu zapiski na coraz bardziej brudnych i zniszczonych kartkach.
Zabrudzenia sprawiaja, ze odczytanie niektorych stow staje si¢ utrudnione
(ale wciaz mozliwe). Taka stylizacja wzmacnia przekaz wystawy — staje si¢
ilustracja (dodatkowym potwierdzeniem) zmieniajacych si¢ warunkow zycia
nie tylko bohatera ekspozycji i jego rodziny, lecz takze wielu zydowskich rodzin
W czasie wojny.

Nalezy jednak podkresli¢, ze w konteks$cie interaktywnos$ci waszyngtonska
ekspozycja odbiega od standardow wyznaczanych obecnie przez wiele innych
placowek muzealnych, ktore rozwijajg narzedzia multimedialne. W przypadku
»Daniel’s Story” immersyjnos¢ wystawy nie ma bowiem zrodta w zastosowaniu
wielu ekrandw czy aplikacji zach¢cajacych do dziatania przy uzyciu nowych
technologii. Tworcy tego miejsca probujg uzyskaé zaangazowanie emocjonalne
za pomocg symulacji i spektaklu, przede wszystkim bardzo $§wiadomie i su-
gestywnie ksztaltujgc dramaturgie przestrzeni muzealnej (Janus, 2017).

wskazujac, ze powinny one stuzy¢ nie tyle nauczaniu, co uczeniu si¢ z przesztosci (2008, s. 61-62).
Z kolei Marta Kubiszyn przekonuje, ze celem edukacji skoncentrowanej na aktywnym uczestnic-
twie powinno by¢ ,,zadawanie pytan, samodzielne odkrywanie, krytyczne podejscie do wiedzy oraz
odwotywanie si¢ do wyobrazni” (2018, s. 101). Istotne sg jednak tez glosy muzealnikow, ktorzy —
jak chociazby Tomasz Kranz — przekonuja, ze aktywna edukacja historyczna nie powinna prowadzié¢
do epatowania groza czy drastycznymi obrazami ludzkiego cierpienia, ale ma w odpowiedni sposob
wykorzystywac emocje wywotane kontaktem z archiwaliami (2000, s. 102).
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Fot. 1. Kartka z dziennika Daniela. Daniel’s Story — USHMM.

Zrodlo: archiwum autora.

4. ABSTRAKCYJINE KONKRETY

Komunikacja z odbiorcg wystawy w USHMM odbywa si¢ na r6znych pozio-
mach, nie tylko przy uzyciu tekstu. Istotng rol¢ odgrywa scenografia — wyko-
rzystano w niej wiele elementow budujacych obraz rekonstruowanego $wiata.
Sa to zarowno konkretne miejsca (pomieszczenia lub otwarte przestrzenie), jak
i przedmioty (np. meble, przybory kuchenne, zabawki). Takie odtworzenie pozwala
zwiedzajacym lepiej zrozumieé, w jakich warunkach zyli ludzie przed wojna
1w czasie jej trwania. Daje szans¢ poczucia tamtej rzeczywisto$ci — oczywiscie
w ograniczonym zakresie, zwtaszcza gdy chodzi o warunki zycia w getcie lub
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obozie''. Gdy zwiedzajacy wystawe sg zaproszeni do domu Daniela, widzg
jego pokdj, a w nim np. szafe z ubraniami, wakacyjne pocztowki oraz biurko,
w ktorego szufladach mozna znalez¢ otowiane Zzolnierzyki, kostki domina czy
kompas (fot. 2). Z kolei w kuchni zwiedzajacy nie tylko dowiaduja sig, ze chto-
piec piekt ciastka, lecz takze moga je zobaczy¢, a nawet dotkngé. Ekspozycja daje
wiec zwiedzajacym konkretne punkty odniesienia wspierajgce ich wyobraznig.

Fot. 2. Pokoj Daniela. Daniel’s Story — USHMM.

Zrodlo: archiwum autora.

11 Idea ,,zapraszania” zwiedzajgcych do zrekonstruowanego $wiata ofiar czy $wiadkow Zaglady jest
krytykowana przez czes¢ badaczy, ktorzy przekonuja, ze nawet najbardziej immersyjna ekspozycja nie
pozwala jej odbiorcom ,,dos§wiadczy¢” traumy zwiazanej z ludobdjstwem. Podnoszony jest tu rowniez
argument o nieetycznosci tego rozwiazania, ktore moze powodowaé zafalszowania historyczne. Nie
rozstrzygajac w tym miejscu tych dylematow, mozemy stwierdzié¢, ze poruszamy si¢ tu niewatpliwie —
jak ujat to Jacek Leociak — ,,migdzy biegunami stosownosci i niestosownosci” (2009, s. 363).
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Waznym zabiegiem jest tutaj operowanie konkretami, cho¢ w specyficzny
sposob. Swiadomie dobrano elementy, ktére sa precyzyjnie opisane, przy jed-
noczesnym traktowaniu innych szczegotow biografii bohateréw w sposob zu-
niwersalizowany. Co prawda styszymy w narracji towarzyszacej wystawie, ze
to historia milionéw dzieci i dorostych, ale istotg jest tu doswiadczenie jednej
rodziny. Bohaterom tej opowiesci przypisano konkretne twarze (w rzeczywistosci
nalezgce do innych osob), ktore widzimy na wielu fotografiach. Dzieciom nadano
tez imiona (Daniel i Erika). Co wigcej, nie odwiedzamy tu przypadkowego domu,
ale dom z konkretnym adresem. Przed drzwiami wejSciowymi widzimy jego nu-
mer (79). Przed domem stoi rower, ktory bohater wystawy dostat w prezencie uro-
dzinowym, o czym styszymy we wstepie rozpoczynajacym zwiedzanie (fot. 3).
Na $cianach wiszg zdj¢cia prezentujgce sceny z zycia rodzinnego, w szafach
zgromadzono przedmioty mogace naleze¢ do cztonkdéw rodziny. To przypisanie
miejsca do konkretnych osob zostaje wzmocnione za pomocg dzwigkow — w po-
blizu kuchni styszymy glosy rozmawiajgcych i $miejgcych si¢ dzieci i ich matki.

Fot. 3. Rower Daniela. Daniel’s Story — USHMM.

Zrodlo: archiwum autora.
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Takze w kolejnych przestrzeniach ekspozycji wykorzystano realne przed-
mioty wspierajace narracj¢ wystawy. To na przyktad tort i strudel w witrynie
cukierni, tawka parkowa przeznaczona ,,tylko dla Zydow” (fot. 4), zniszczone
okna wystawowe rodzinnego sklepu zydowskiego, w ktore rzucono kamieniem
(ktory tez jest elementem ekspozycji). W tym miejscu mozna wlozy¢ reke przez
otwor wybity w szybie albo dotkng¢ jej fragmentow, ktore pozostaty w witrynie
(sa oszlifowane tak, by byly bezpieczne dla zwiedzajacych).

Fot. 4. Lawka ,, tylko dla Zydéw”. Daniel’s Story — USHMM.

Zrodlo: archiwum autora.

Gdy odbiorcy poznaja §wiat za murami getta, widzg sterty walizek, ubrania
z naszyta z6ttg gwiazda (fot. 5) i radio przechowywane w kryjowce!?, pozwa-
lajace rodzinie — wbrew przepisom — zdobywaé biezace wiadomosci. Z kolei
w budowaniu opowiesci o obozach koncentracyjnych wykorzystano (jak w wielu
muzeach) wagon kolejowy stuzgcy do transportu wigzniéw, drut kolczasty i frag-
menty ogrodzenia, cz¢$¢ drewnianej wiezy wartowniczej, przedmioty, ktore —
zgodnie z narracjg wystawy — mogty naleze¢ do wigzniow i by¢ przez nich uzywane.

12 Nie zostaje tu jednak wyjasnione, ze radioodbiornik w getcie byt dobrem rzadkim.
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Fot. 5. Zétta gwiazda. Daniel’s Story — USHMM.

Zrodlo: archiwum autora.
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Operowanie konkretem nie jest jednak zabiegiem realizowanym przez twor-
cow wystawy we wszystkich jej wymiarach. Mozemy zatozy¢, ze to nie efekt
braku konsekwencji, ale raczej wynik §wiadomego wyboru, np. na poczatku
zwiedzania odbiorcy dowiadujg sie, ze bohaterowie wystawy trafili do getta w Lodzi
oraz do obozu Auschwitz. W samej ekspozycji nazwy tych miejsc nie sg juz
eksponowane — w ten sposob nadano tym doswiadczeniom uniwersalny charakter.
Mamy tu wi¢c do czynienia z zabiegiem, ktory mozna okresli¢ jako operowanie
»abstrakcyjnym konkretem”. Nie ma on znaczenia dokumentacyjnego, a raczej
symboliczne. Stuzy nie tyle kompleksowemu opisywaniu faktow odnoszacych
si¢ do konkretnego miejsca, co budowaniu mapy wyobrazen zwigzanych z innymi
miejscami o podobnym charakterze. A zatem miejsca, bedace przestrzenig wyda-
rzen opisywanych w poszczegolnych fragmentach wystawy, stajg si¢ material-
nym punktem odniesienia, ktory wspiera narracj¢ wykraczajaca daleko poza
obszar tych miejsc. Intencjg autorow ekspozycji nie jest bowiem ukazanie rze-
czywistosci tylko jednej dzielnicy gettowej czy jednego obozu. Interesuje ich
raczej ukazanie ich ogdlnego fenomenu. Tworcy wystawy nie skupiajg si¢ na ich
historii, ale na przedstawieniu warunkow, jakie w nich panowaty. W centrum nie
znajdujg si¢ wiec fakty, ale emocje.

5. EMOCIJE ZAPISANE W DZIENNIKU

Konsekwencje dziatan podejmowanych przez wladze Trzeciej Rzeszy
1 wykonawcdw ich polecen sg w ekspozycji ,,Daniel’s Story” opowiedziane tak,
by mtodzi odbiorcy mogli je zrozumie¢, wczuwajac si¢ w sytuacj¢ bohatera
wystawy. Nastepuje tu nie tylko prezentacja faktow (opis konkretnych wyda-
rzen), lecz rowniez omowienie towarzyszacych im emocji, wrazen i odczu.
W dzienniku Daniela pojawia si¢ wpis odwotujacy si¢ do zmian spowodowa-
nych przejeciem wladzy przez nazistow: ,,Niektorzy z moich przyjaciot nie
chca sie teraz ze mna bawié, poniewaz jestem Zydem. Czuje si¢ okropnie”.
Perspektywa dziecka uwzgledniajaca jego emocje pojawia si¢ tez w wielu in-
nych opisach zniszczen dokonanych przez nazistow: ,,Ostatniej nocy spalili
naszg synagoge. Niebo byto czerwone przez wiele godzin. Niemieccy strazacy
i nazi$ci po prostu stali dookota i si¢ przygladali. Pierwszy raz widziatem mo-
jego ojca, ktory ptacze. Przestraszylem si¢ tego widoku”. W innym fragmencie
dziennika czytamy, ze chtopiec nie chce juz chodzi¢ do sklepu rodzicow, gdyz
przerazily go wrogie napisy wymalowane przez kogo$ na wystawowym oknie.
Z kolei gdy opisuje warunki zycia w getcie, stwierdza, ze nienawidzi tego miejsca
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i czuje si¢ w nim wykluczony. Zdradza tez dylematy moralne, z jakimi si¢ mierzy:
,Czasami czuje si¢ odwazny, na przyktad wtedy, gdy podkradam troche wegla albo
drewna do naszej kuchenki. Wiem, ze kradziez jest zta, ale my zamarzamy!”.
Gdy bohater wystawy dokumentuje w dzienniku przezycia w nazistowskim
obozie, przyznaje, ze to przerazajace miejsce, w ktorym pracowat jak niewolnik,
zyl w leku i bez ustanku t¢sknil za matka i siostra, od ktorych zostat oddzielony
(i ktore zostaly zamordowane w obozie). Odbiorcy wystawy nie muszg wigc si¢
domysla¢, jakie emocje mu towarzyszyly. Sg one precyzyjnie nazwane na kazdym
etapie przedstawianej historii. Co nie znaczy, Ze nie sg tu podejmowane proby
oddzialywania na emocje odbiorcow w sposob mniej czytelny, za sprawa prze-
kazow odwolujgcych si¢ do przedmiotow czy obrazéw niosgcych okreslone zna-
czenia. Na przyktad, gdy zwiedzajacy wchodzg do przestrzeni dokumentujacej
rzeczywisto$¢ Auschwitz, widza zdjecia obozu wykonane zimg, a na nich po-
nury krajobraz, przywotujacy uczucie zimna i glodu oraz ,,uczucie desperacji
1 opuszczenia, ktore wielu odczuwato w obozach” (Bubar, 2023, s. 30). Co prawda
jest to kwestia indywidualnego odczytywania przekazu i wrazen wywolywanych
przez poszczegodlne elementy ekspozycji, bo chociaz zaplanowana struktura
kompozycyjna narzuca widzom okre$lony sposob odbioru, to jednocze$nie
publiczno$¢ moze przeciez tworzy¢ wtasne interpretacje (Rose, 2010, s. 43).

6. UTRATA SZCZESLIWEGO ZYCIA

Istotnym celem, wpisanym w narracj¢ wystawy, jest unaocznienie zmiany,
jaka dokonata si¢ w zyciu Daniela i jego rodziny, gdy nazisci przejeli wtadze
w Niemczech. W pierwszych fragmentach ekspozycji odbiorcy poznajg chtopca,
ktory spedza radosny czas w domu, w szkole uprawia sport, a na podworku
bawi si¢ z dzie¢mi z sgsiedztwa. Po lekcjach lubi tez pracowa¢ w sklepie pro-
wadzonym przez rodzicow. Wszystkie te aktywnos$ci mogg by¢ udziatem wielu
odbiorcow wystawy, a to kolejny element, ktory moze ich zbliza¢ do doswiadczen
bohatera ekspozycji. Podobnie jak poczucie odtracenia, ktérego doznaje pdzniej
na skutek dziatania nazistow, gdy szkota staje si¢ wrogim dla niego miejscem.
Jest wy$miewany — takze przez nauczycieli — tylko dlatego, ze jest Zydem.
Jego ulubiony sport przestaje by¢ dla niego dostepny, gdy osoby pochodzenia
zydowskiego nie mogg juz wchodzi¢ na pltywalnie. W swoim dzienniku Daniel
odnotowuje tez, ze nie moze poj$¢ do kina lub parku ani robi¢ zakupow w piekar-
niach czy sklepach niezydowskich rodzin. Na tym nie koniec zakazow: ,,Erika
i jej przyjacioltka wybraty sie na lodowisko. Wielki napis glosit: «Zydom i psom
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wstep wzbroniony!»”. W opisie hitlerowskich restrykcji pojawia si¢ rowniez
stwierdzenie, ze zydowskie dzieci przestaty by¢ bezpieczne na ulicach niemiec-
kich miast. Podsumowuje to fragment dziennika, w ktorym Daniel ujawnia
swoje obawy: ,,Zniszczyli nasz sklep. Nic juz nie jest dla nas bezpieczne. Wszystko
przepadto — moja szkota, nasz dom, nasz sklep, nasze szczesliwe zycie. Co z nami
bedzie?”.

Unaocznienie zmiany w polozeniu Zydéw jest rowniez celem kolejnego
fragmentu wystawy. Jej odbiorcy maja szans¢ dowiedzie¢ si¢, jak wygladato
zycie Daniela, gdy w 1941 r. trafil do stworzonego przez nazistow getta. Sce-
nografia tego miejsca diametralnie r6zni si¢ od rodzinnego domu bohatera
opowiesci. Widziane w nim jasne, czyste, uporzadkowane i przyjazne pomiesz-
czenia zostajg zastgpione przestrzeniami przytlaczajgcymi szaro$cig, brakiem
$wiatta i dziecigcym placzem. Z krotkich notek przygotowanych dla zwiedza-
jacych mozna dowiedzie¢ si¢, ze w getcie nie byto szkot ani synagog, a caly teren
zostatl odciety od reszty miasta. Ten obraz uzupetniajag wzmianki w dzienniku,
ktore pozwalaja zrozumie¢ odczucia stloczonych tutaj ludzi: ,,Nie chce by¢
zamknigty za ptotem jak jakie§ zwierzg. Cheg poczu¢ §wieze powietrze i pobiec
tak daleko, jak tylko moge” — pisze w swoim dzienniku Daniel, stwierdzajac,
ze jego rodzina znalazta si¢ w potrzasku.

Zwiedzajacy mogg zobaczy¢ miejsce, do ktorego trafili bliscy chtopca — to
pomieszczenie tgczace funkcje kuchni, sypialni i tazienki, zupetnie inne niz
ogladany wcze$niej przestronny dom rodzinny bohatera wystawy. Trudno$¢
potozenia, w jakim si¢ znalazt, dokumentujg konkretne przedmioty, obrazujace
panujacy w getcie gtdd. Przemawia¢ do wyobrazni moze stojacy na kuchence
garnek wody w szarym kolorze z pltywajaca w niej jedna rzepa: ,,Rzepy — to
wszystko, co dostajemy. Smierdza” — podsumowuje w swoim dzienniku Da-
niel. W innym miejscu stwierdza, ze chleb w getcie smakuje jak karton, a i tak
go brakuje.

Kolejng zmiang w zyciu bohatera wystawy zwiedzajacy mogg odczuc,
wchodzac w przestrzen poSwigcong rzeczywisto$ci obozu koncentracyjnego
(fot. 6). ,,Pomieszczenie symbolizujace Auschwitz wydaje si¢ otwierac i rozsze-
rzac, a sufit drastycznie si¢ podnosi, w porownaniu z poprzednim pomieszcze-
niem majacym stuzy¢ zwizualizowaniu getta. Jednoczes$nie jednak przestrzen
si¢ kurczy z powodu obecnos$ci ogrodzenia z drutu kolczastego otaczajacego
ob6z” (Bubar, 2023, s. 31).
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Fot. 6. Za drutami Auschwitz. Daniel’s Story — USHMM.

Zrodlo: archiwum autora.
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Docenienia wymaga to, Ze autorzy wystawy w obrazowy sposob ukazuja
skale dokumentowanego dramatu. Uwzgledniajac mozliwosci percepcyjne zwie-
dzajacych, odwotujg si¢ nie tylko do statystyk petnych abstrakcyjnych liczb, ale
probuja opisac je w sposob przemawiajacy do wyobrazni mtodych odbiorcow.
Gdy na przyktad w podsumowujgcym ekspozycj¢ krotkim filmie styszymy, ze
w Holokauscie zmarto ponad 1,5 miliona dzieci, pojawia si¢ stwierdzenie, ze
to tak jakby cata szkota znikata kazdego dnia przez osiem kolejnych lat. Wy-
stawe zamyka niewielkie pomieszczenie, w ktorym czarne Sciany zostaty roz-
swietlone za pomoca nie dajacych si¢ zliczy¢ niewielkich jasnych punktow.
Kazde ze §wiatet — co zostaje wyjasnione w narracji wystawy — symbolizuje
tu jedno z dzieci zamordowanych w Holokauscie i jego indywidualng historig!?.

WNIOSKI

Obserwacja i analiza wystawy ,,Daniel’s Story” pozwala stwierdzi¢, ze przyjeta
w niej strategia ekspozycyjna skoncentrowana na dziecku (zar6wno jako bo-
haterze, jak i odbiorcy przekazu) przynosi istotne konsekwencje. Za kluczowe
mozna uznac to, ze prezentuje ona histori¢ Holokaustu w sposob uproszczony
1 ograniczony. Sygnalizuje najwazniejsze watki, pomijajac wicle szczegdtow.
Nie wskazuje szerszego kontekstu prezentowanych wydarzen, np. II wojna $wia-
towa jest potraktowana w sposob marginalny. Zwiedzajacy nie sa konfrontowani
Z pytaniem o przyczyny procesOw omawianych na wystawie. Narracja skupiona
wokot przezy¢ jednego (fikcyjnego) dziecka nie pokazuje roznic w doswiad-
czeniach tych, ktorzy ucierpieli w Holokauscie. Sg one tutaj zuniwersalizowane.
Obserwujac t¢ mocno uproszczong lini¢ narracyjna, Anna Zigbinska-Witek
stwierdza, ze ,,Holokaust jest tu pewnym paradygmatem moralnym, a publicz-
nos$¢ ma to jedynie przyja¢ do wiadomosci. Nie stawia si¢ nikomu zadnych
pytan, jest tylko prosba — imperatyw: pamigtaj!” (2011, s. 209). Taka strategia
ekspozycyjna ma niewatpliwie silny zwigzek z wiekiem potencjalnych odbior-
coOw wystawy i probg dostosowania przekazu do ich mozliwos$ci percepcyjnych.
Watpliwosci co do zasadnosci jej stosowania wpisujg si¢ w dyskusje, w ktorych
padaja pytania o to, czy w ogole opowiada¢ dzieciom o Zagladzie, a jesli to
robi¢, to w jaki sposob przybliza¢ im natur¢ zta, uwzgledniajac ,,odpowiedzial-
nos$¢ za pamigé historyczng pokolen” oraz ,,moralny i historyczny obowigzek

13'W tym pomysle wyraznie obecne jest nawigzanie do Pomnika Dzieci na terenie Instytutu Yad
Vashem w Jerozolimie, wykorzystujacego efekt Swiatla (ptomienia §wiecy) odbijajacego si¢ w setkach
luster (Gutterman i Shalev, 2005, s. 312).
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wobec ofiar i ocalalych” (Krawiec, 2020, s. 23). Wsrdd odpowiedzi pojawiajg
si¢ i takie, ze Holokaustu nie da si¢ opisa¢ w tekstach przeznaczonych dla
matych dzieci, poniewaz proba ochrony ich przed przerazeniem prowadzi do
niepeltnej prezentacji, jednostronno$ci w pokazywaniu ludobdjstwa, a czasem
nawet do zacierania prawdy (Makowiecka-Pastusiak, 2013, s. 93-97).

Powaznym wyzwaniem zwigzanym z percepcjg waszyngtonskiej wystawy
jest potaczenie aspektu dokumentalnego (gtownie w warstwie wizualnej) z fik-
cyjnos$cig postaci symbolicznie reprezentujgcych uczestnikow wydarzen, wokot
ktorych zorganizowana jest narracja ekspozycji. Jak stwierdza Bubar, taki sposob
konstruowania wystawy przesuwa granice tego, czym jest archiwum, a ,,glos
Daniela zaciera granice fikcji i rzeczywistosci” (2023, s. 33). Obrazy na wystawie
nie sg dokumentacjg odnoszacg si¢ do konkretnych osob czy sytuacji. Staja si¢
jedynie ilustracjg dla omawianych procesow, zjawisk lub wydarzen, co rodzi
pytania o etyczny wymiar wykorzystania tych zrodet. Poza tym zwiedzajacy
nie dowiadujg si¢, gdzie zostaly wykonane poszczegdlne fotografie i kogo lub
co przedstawiajg. Przeci¢tni odbiorcy nie sa w stanie odczytac tych szczegotow;
pozostawiono im tu dowolnos$¢ interpretacji, na ktérg wptyw majg informacje
budujace znaczenia i konteksty w konkretnych fragmentach wystawy, np. w czesci
pokazujacej transport do getta widzimy fotografie, ktora nie odnosi si¢ do grup
trafiajacych do wskazywanego wczesniej getta w L.odzi. Wykorzystane zostato
tu zdjecie wykonane w grudniu 1941 r. na stacji kolejowej Bielefeld w Niemczech.
Widzimy na niej pociag, otoczony przez zydowskie rodziny przygotowujace
si¢ do podrozy, ktorej finatem byto getto w Rydze na Lotwie. Z kolei w czgsci
wystawy, ktora opowiada o odzyskaniu wolnos$ci przez wigzniow obozu koncen-
tracyjnego, widzimy wyprowadzang z jego terenu grup¢ dzieci. Cho¢ zgodnie
z narracjg wystawy obraz ilustruje wydarzenia w Auschwitz, w rzeczywistosci
dokumentuje to, co dziato si¢ w kwietniu 1945 r. w obozie Buchenwald. Na
fotografii znajdujg si¢ bowiem amerykanscy zotnierze, ktorzy eskortuja grupe
ocalatych tam mlodych wi¢zniow.

Ten sposdb konstruowania przekazu sprawia, ze na wystawie pojawia si¢
»Symulowana realno$¢”. Chociaz zwiedzajacy wiedza, ze tworcy ekspozycji
wykorzystali autentyczne obrazy, by stworzy¢ fikcyjng narracjg, to nie wszyscy
sg w stanie uchroni¢ si¢ przed ztudzeniem poznawania historii konkretnego
cztowieka czy konkretnej rodziny. Zdarzaja si¢ uczniowie, ktorzy po wizycie
w muzeum sg przekonani, ze Daniel jest lub byt Zyjaca postacig — swiadkiem
historii, a nie tylko wykreowanym na potrzeby wystawy narratorem odwotujgcym
si¢ do $wiadectw osob, ktore ucierpiaty w Holokauscie (Teacher Guide, 2000).
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Istotne jest to, ze wystawa ,,Daniel’s Story” nie tylko pokazuje najbardziej
podstawowe fakty dotyczace Zaglady, lecz takze emocje towarzyszace uczest-
nikom wydarzen wpisujacych si¢ w jego histori¢. To wlasnie emocje zyskuja
w ekspozycji znaczenie priorytetowe, co bez watpienia daje szans¢ skutecz-
niejszego dotarcia do wyobrazni mtodych odbiorcow, ale jednoczesénie rodzi
ryzyko nadmiernej identyfikacji z bohaterami wystawy. Gdy zwiedzajacy ma
wiekszg mozliwo$¢ zwigzania si¢ z ofiarami, ograniczony jest odbiorczy dystans
potrzebny do zrozumienia historycznych konsekwencji Holokaustu (Bubar,
2023, s. 27). Dlatego wtasnie nalezy podkresli¢, ze zastosowane w ekspozycji
rozwigzania — rodzgce mozliwos$¢ blgdnego odczytania i interpretowania prze-
kazu — nie mogg by¢ przyjmowane bezkrytycznie. Bez watpienia wymagana
jest tutaj petna otwarto$¢ na pytania, ktore mogg pojawi¢ si¢ u odbiorcow wystawy
zarOWwWno na etapie jej zwiedzania, jak i w pozniejszym procesie jej ewaluacji.
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KOMUNIKACJA SKONCENTROWANA NA DZIECKU.
WYSTAWA ,,DANIEL’S STORY”
W MUZEUM HOLOKAUSTU W WASZYNGTONIE

Streszczenie

Autor analizuje strategi¢ ekspozycyjna wystawy ,,Remember the Children: Daniel’s Story” pre-
zentowane] w Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie. Opowiadajac histori¢ fikcyjnej zydowskiej
rodziny zyjacej w czasach nazistowskich, ekspozycja omawia najwazniejsze fakty dotyczace Za-
gtady. Z jakich narzedzi korzystaja tworcy wystawy, prezentujac opowies¢ o traumatycznej prze-
sztosci? Czy uwzgledniaja predyspozycje i mozliwosci emocjonalne dzieci, ktore sa adresatami
wystawy? Autor artykulu poszukuje odpowiedzi na te pytania, badajac struktur¢ kompozycyjna
wystawy i jej poszczegdlne elementy.

Stowa kluczowe: Holokaust; dzieci; muzeum; komunikacja; pamig¢



