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Ewolucja i wspoltksztaltowanie -

zasada wzajemnej stymulacji miedzy krytykami
a artystami w Galerii Foksal

(Programy Galerii w latach 1966-1981)*

Kiedy w 1965 roku w kregu mtodych warszawskich krytykéw sztuki
— Wiestawa Borowskiego, Anki Ptaszkowskiej, Mariusza Tchorka
pojawil sie projekt zalozenia galerii, nikt nie przypuszczal, ze stanie si¢
ona jedng z najwazniejszych dla polskiej sztuki wspoétczesnej. Przez ko-
lejne lata Galeria Foksal byla znaczagcym podmiotem w dyskursie arty-
stycznym. Wiele z realizacji przygotowanych w ramach i przez Galerie
wskazywalo nowe kierunki rozwoju sztuki w Polsce. Jednym ze zrodet
tego ,,sukcesu” byta niewatpliwie formuta dzialania instytucji, oparta
na wspolpracy artystow i prowadzacych na co dzien galeri¢ krytykow
sztuki. Toczone miedzy nimi zmagania ideowe byly niezwykle tworcze
— dzigki za$ wzajemnej stymulacji wspdlnie ksztattowali oni zmienia-
jace sie oblicze Foksalu. Proces ten wida¢ najwyrazniej w manifestach
programowych z lat 1966-1981, ktérych urzeczywistnieniem staly sie
konkretne dzialania artystyczne prowadzone w i poza przestrzenia ga-
lerii. Podjeta w niniejszym artykule analiza skupia¢ si¢ bedzie zatem na
przesledzeniu, jak przez programy zmienialy si¢ i wcigz na nowo byly
definiowane wzajemne relacje migdzy artystami i krytykami Foksalu.
Zasada wzajemnej stymulacji artystow i krytykéw obowigzywa-
fa od samego poczatku istnienia Galerii i stanowila przez kolejne lata
wazny - naturalny, nieodtgczny i konstytutywny - element kazdego po-

* Niniejszy tekst powstal na podstawie referatu autorki wygltoszonego podczas

11 Srodkowoeuropejskiego Forum Doktorantéw Historii Sztuki, UAM, 27-30 X 2005 r.,
Poznan. Tekst zostal przeredagowany i rozszerzony o nowe watki z badan prowadzo-
nych w kolejnych latach.



110

ANNA DzI1ERZYC-HORNIAK

dejmowanego dziatania. Poczatki tej wspotpracy siegaja polowy lat 50.,
kiedy to w Lublinie spotkaly sie drogi przysztych krytykow - wspoélza-
tozycieli galerii: Wiestawa Borowskiego, Anki Ptaszkowskiej, Mariusza
Tchorka. Studia na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim' rozpoczety
konsekwentny w swym rozwoju proces, ktorego etapami byla ich dzia-
talno$¢ przy Grupie ,Zamek” i wspdlredagowanie pisma ,,Struktury”.
Wtedy po raz pierwszy nastgpilo przenikanie si¢ dziatalnosci artystow
i krytykéw. Grupa ,,Zamek”? przebojem wdarla sie na polskie (a pdZniej

1 Wiestaw Borowskii Hanna Ptaszkowska skonczyli historie sztuki na KUL-u.
Wieslaw Borowski tytul magistra uzyskat 28 stycznia 1955 roku na podstawie pracy
»Kosciot i klasztor pokamedulski na Bielanach pod Warszawg”, w tym samym dniu
zdatl egzamin réwniez Jerzy Ludwinski. Grupa ,Zamek”. Historia — krytyka - sztu-
ka, seria Sztuka Nowa. Zrédta i komentarze, red. M. Kitowska-Lysiak, M. Lachowski,
t. IV, Lublin 2007, s. 161. Hanna Ptaszkowska obronila si¢ 16 stycznia 1959 roku. Jej
praca magisterska pt. ,Monografia Tadeusza Kantora” nie spodobata si¢ specjalizuja-
cemu si¢ w baroku wilenskim i negatywnie nastawionemu do sztuki nowoczesnej jej
promotorowi prof. Piotrowi Bohdziewiczowi, sytuacje jako kopromotor dobrg oceng
uratowatl jednak Jacek Wozniakowski. Grupa ,Zamek”. Historia - krytyka - sztuka,
s. 174. Szczegdlnie wazne dla ksztattowania pogladéw mtodych entuzjastéw sztuki no-
woczesnej byly wyklady z zakresu historii sztuki nowoczesnej i historii doktryn arty-
stycznych prowadzone przez Jacka Wozniakowskiego, ktory pokazywat prawidlowo-
$ci rozwoju plastyki nowoczesnej, ale przede wszystkim sprzyjat ich poszukiwaniom,
rozbudzal zainteresowania artystyczne, pobudzal intelekt i wyobrazni¢. O czasach
w Lublinie wspominali w rozmowie m.in. J. Ludwinski, W. Borowski, H. Ptaszkowska,
J. Wozniakowski, Wi. Borowski. O grupie ,Zamek” i nie tylko. Z Wtlodzimierzem
Borowskim rozmawia Anna Maria Lesniewska, ,Kresy” 1996, nr 4(28), s. 211-216;
Legenda bezinteresownosci. Z Jackiem Wozniakowskim rozmawia Magdalena Ujma,
»Kresy” 1996, nr 4(28), s. 190-193; Takie zwariowane czasy. Z Jerzym Ludwirniskim
rozmawia Magdalena Ujma, ,Kresy” 1996, nr 4(28), s. 197-203; Pobocza. Z Hanng
Ptaszkowskg rozmawia Agnieszka Czyzewska, ,Kresy” 1996, nr 4(28), s. 194-196;
Miedzy Lublinem a Warszawq. Z Wiestawem Borowski rozmawia Anna Baranowa,
»Odra” 2005, nr 9, s. 61-62. Wszystkie rozmowy przedrukowane w: Grupa ,Zamek”.
Historia - krytyka - sztuka.

2 Grupa ,Zamek” reprezentowana byla przez m.in. takich artystow, jak:
Wtodzimierz Borowski, Tytus Dzieduszycki, Jan Ziemski i wielu innych. O Grupie
»Zamek” pisali m.in. M. Glazowski, A. Rottenberg, Grupa Zamek, w: Polskie Zycie
artystyczne, s. 39-43; L. Nader, Od Kota Mtodych Plastykow do Grupy Zamek. Krétka
historia, w: Grupa Zamek. Lublin 1956-1960. Doswiadczenie struktur. Wtodzimierz
Borowski, Tytus Dzieduszycki, Jerzy Ludwitniski, Jan Ziemsk. Wlodzimierz Borowski.
Metamorfozy, kat., red. M. Bauer, H. Jaskiewicz, A. Miastkowski, 11 I-17 II 2002,
Muzeum Sztuki, £6dz 2002, s. 95-102; Grupa ,,Zamek”. Historia - krytyka - sztuka.
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i paryskie®) salony wystawowe czasu odwilzy. Jak pisata w Ankiecie lu-
belskiej Maria Bechczyc-Rudnicka: ,trzeba przyznac obiektywnie: gru-
pa »Zamek« posiada wielki atut w postaci zwigzanych z nig uczuciowo
mlodych, zdolnych krytykéw — »wspdlwyznawcoéws, z entuzjasta no-
wej sztuki Jerzym Ludwinskim na czele™ Owo zaprzyjaznione grono
krytykoéw, funkcjonujace obok sktadajacej si¢ formalnie tylko z plasty-
kéw, Grupy ,Zamek” tworzyli rowniez Anka Ptaszkowska i Wiestaw
Borowski, a pézniej takze Mariusz Tchorek. Gdy Grupa znajdowata
si¢ w punkcie szczytowym swego rozwoju artystycznego, z inicjatywy

3 Pierwsza wystawa Grupy ,,Zamek” otwarta zostala w miejscu wowczas szcze-
golnym dla polskiej awangardy — w warszawskiej galerii ,,Krzywe Koto” w maju 1957
roku. J. Ludwinski, Wystawa Grupy , Zamek”, ,Zycie Literackie” nr 21 dod. ,,Plastyka”
nr 2, s. 7. Rok pdzniej, we wrzesniu po raz kolejny pokaz Grupy ,Zamek” w tej sa-
mej galerii. Grupa ,Zamek”, kat., [wstep] J. Ludwinski, Galeria Sztuki Nowoczesnej
Krzywe Kolo, Warszawa 1958. W 1957 roku odbyla sie¢ tez ich wystawa w klubie TPPR
Przyjazi w Bialymstoku. W czerwcu tegoz roku na tamach ,,Kultura i Zycie” ukazat sig
artykul, w ktérym autorki prezentowaly opinie znanych polskich plastykow o Grupie
»Zamek”. M. May, H. Ptaszkowska, ,, Zamek” w opinii plastykow polskich, dod. ,,Kultura
i Zycie” 1957, nr 26 z dn. VI 30. W grudniu 1958 roku odbyt si¢ pokaz Grupy ,,Zamek”
w Patacu Sztuki w Krakowie. Grupa ,Zamek”, kat., red. B. Heyduk, K. Hukarz, Patac
Sztuki, Krakow, XII 1958. Artysci Grupy ,Zamek” uczestniczyli tez w prestizowej 111
Ogolnopolskiej Wystawie Sztuki Nowoczesnej w 1959 roku w warszawskiej Zachecie.
III Ogélnopolska Wystawa Sztuki Nowoczesnej, kat., CBWA Zacheta, Warszawa
IX 1958 r. Obszerny wybdor wypowiedzi krytykéw na te temat III WSN oraz osob-
ne omoéwienia wystawy autorstwa J. Boguckiego, W. Borowskiego, A. Paszkowskiej
zamiescity ,,Struktury” - ,Kamena” 1959, nr 19-20, dod. ,Struktury” nr 6. W 1960
roku trzej najbardziej rozpoznawalni artysci grupy: Wi. Borowski, T. Dzieduszycki,
J. Ziemski przedstawili swoje prace na dwdch wystawach w Paryzu - w Galerie de
George Fall i Ranelaigh de Cinema. Wystawy cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem
i pozytywnym oddzwigkiem, a jeden z krytykéw francuskich uzyt stwierdzenia ,,cud
polski”. J. C. Lambert, La miracle polonais, ,France Observateur” 1960, nr 526, s. 10;
E. Jaguer, Lavant-garde polonaise: structure et dynamisme, ,Cahiers du Musée de po-
che” 1960, nr 4, s. 24; idem, La Face Inconnue de la Terre, ,,Phases” 1960 z dn. 5-6 I.
W Polsce obszerna relacja zawierajaca skroty z tekstow krytykdw francuskich poja-
wila sie w ,,Zyciu Literackim” - J. K., Le mircale polonais, ,Zycie Literackie” 1960, nr
36, s. 11. O przychylnosci paryskiej krytyki wobec propozycji polskich artystéw ok.
1960 roku pisala tez Anna Baranowa, Polski cud, w: Malarstwo materii 1957-1963.
Warszawa - Lublin [folder wystawy], Galeria Zderzak, Krakéw 2001, s. nlb. 3.

4 Wypowiedz Marii Bechczyc-Rudnickiej w Ankiecie lubelskiej pytajacej na
tamach ,,Struktur” o opinie na temat srodowiska artystycznego Lublina - ,Kamena”
1959, nr 13-14, dod. ,,Struktury” nr 3, s. 7.
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Ludwinskiego powstal przy lubelskiej ,,Kamenie” dodatek poswigcony
sztuce wspolczesnej — ,,Struktury”. Pismo, w ktorego redagowanie za-
angazowani byli Borowski i Ptaszkowska, stalo si¢ swoistym przediuze-
niem od strony teoretycznej dzialalnosci artystéw ,,Zamku”.

Kolejne etapy tego przenikania si¢ dziatalnosci krytykow iartystow
odnajdujemy juz w Warszawie, gdzie po wyjezdzie z Lublina (pocza-
tek lat 60.) trafili przyszli wspoétzatozyciele Foksalu. Borowski, Tchorek
i Ptaszkowska nawigzali wtedy wspdlprace z Marianem Boguszem i jego
Galerig Krzywego Kola. Jak wspominal po latach Borowski: ,,Bogusz
byl jednym z tych artystow, ktérzy zaszczepili nam entuzjazm do nowej
sztuki na wiele lat. Zapraszat nas potem na pétkonspiracyjne spotka-
nia, dyskusje i pokazy malarstwa do prywatnych mieszkan, do pracow-
ni artystow. Chodzilismy wszedzie, do teatru Mirona Bialoszewskiego
na Tarczynskiej, do Dlubaka, a wkroétce zostajac tam przez kilka lat
— do Galerii Krzywego Kotla”®. Mtodzi krytycy brali udzial w przygo-
towywaniu wystaw, redagowaniu katalogdéw, rodzeniu si¢ pomystow
i w ten sposdb w praktyce doswiadczali, jak nalezy prowadzi¢ galerie
sztuki. W galerii tej krytycy spotkali jednego ze swoich przysztych
~mentorow” — Henryka Stazewskiego, a takze innych artystéw tworzga-
cych kilka lat pdzniej srodowisko Foksalu: Zbigniewa Gostomskiego,
Edwarda Krasinskiego, Romana Owidzkiego. Mozna zatem za Stefanem
Gierowskim powiedzie¢, iz program Galerii Foksal zrodzit si¢ z do-
$wiadczen Krzywego Kota, cho¢ oczywiscie ostatecznie sformutowany
zostal kilka lat pézniej”. Jak pisat Janusz Zagrodzki: ,,Foksal postawita

5 Borowski z Ptaszkowska wspoéttworzyli wraz z Jerzym Ludwinskim (redak-
torem) w latach 1959-1961 pismo ,,Struktury”, dodatek plastyczny do lubelskiego pis-
ma literackiego ,Kameny”. Tchorek napisal do ,,Struktur” interesujacy cykl artykutow.
O ,Strukturach” pisali m.in.: A. Wojciechowski, Lublin: grupa Zamek - ,Struktury”,
w: idem, Mtode malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw-Warszawa-Gdansk 1975,
s. 93-95; M. Derecki, Wsréd plastykéw. Srodowisko Lubelskie, cz. 2, ,Kamena” 1983,
nr 25, s. 9; A. Rottenberg, Struktury, w: Polskie zycie artystyczne w latach 1945-1960,
red. A. Wojciechowski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1992, s. 436-465.

6 W. Borowski, Wspomnienia o Marianie Boguszu, w: Galeria Krzywego Kota, kat.,
red.JanuszZagrodzki, Muzeum Narodowew Warszawie, VII-IX 1990, Warszawa 1990, s.23.

7 W Krzywym Kole, rozmowa ze Stefanem Gierowskim przeprowadzona przez
Janusza Zagrodzkiego w pracowni artysty w Warszawie, 20 wrzesnia 1989 roku, w: Ga-
leria Krzywego Kota, s. 46.
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na do$¢ zdecydowang koncepcje sztuki, dos¢ jednorodng. Taka byta po-
trzeba czasu i to musialo by¢ realizowane w innym miejscu niz Krzywe
Koto i przez innych ludzi”®.

Dzieki Ptaszkowskiej’ nawigzany zostal rowniez kontakt z kolej-
nym waznym artysta — Tadeuszem Kantorem. Kantor, poza calym swo-
im kapitalem teoretycznym, artystycznym i osobowosciowym, mogt
zaoferowac krytykom jeszcze doswiadczenia z organizowania krakow-
skich Krzysztoforéw. Mlodzi krytycy, skupieni teraz wokot charyzma-
tycznego Kantora i Stazewskiego, ktory byl w srodowisku artystycznym
niekwestionowanym autorytetem, mogli zacza¢ wdrazaé swdj projekt
Galerii. W 1965 roku idea nabrala realnego wymiaru - od Pracowni
Sztuk Plastycznych przejeta zostala byla zakladowa biblioteka, miesz-
czgcasie przy ul. Foksal 1/4 w Warszawie w oficynie Patacu Zamoyskich.
I cho¢ przestrzen ,zdobycznego” lokalu byla niewielka - sktadaly si¢ na
nig tylko sala wystawiennicza o powierzchni 5 x 7 m i dwa male pokoje
biurowe'® — Galeria Foksal'! mogta juz dziatal.

Pierwsze podejmowane dzialania pokazujg, ze w tworzeniu oblicza
Galerii biorg wspoélnie udziat krytycy i artysci. Tak jest podczas pierw-
szej akcji Galerii, ktéra odbyta si¢ w kawiarni Towarzystwa Przyjaciét
Sztuk Pieknych w Warszawie (10 XII 1965 roku), na p6t roku przed pre-
mierowg wystawg na Foksalu. Pod jej patronatem zrealizowany zostal
happening Tadeusza Kantora Cricotage'? - jeden z pierwszych tego typu
wydarzen artystycznych w Polsce'®. Oficjalnie Galeria zaczela funkcjo-

8 Ibidem.

9 Przy pisaniu pracy magisterskiej, bedacej monografiag artysty, Hanna
Ptaszkowska poznala i zaprzyjaznita si¢ z Tadeuszem Kantorem i Marig Stangret.

10 Wystro6j Galerii prawie si¢ nie zmienil, dzi§ wyglada ona tak samo jak przed
laty. Obecnie w jednym z pokojoéw miesci sie biuro galerii i jej archiwum, drugi stano-
wi malutki pokdj biurowy.

11 Swojanazwe Galeria przyjela od nazwy ulicy, ta zas od Ogrodu Foksalowego,
zatozonego w potowie XVIII wieku. Byl to ogréod rozrywkowy dla szerokiej publiczno-
$ci na wzor londynskiego Vauxhallu (spolszczona nawa Foxhal) - T. Jaroszewski, Patac
Zamoyskich na Foksalu, Seria ,,Zabytki Warszawy”, Warszawa 1987, s. 12-13, 18, 78.

12 W. Borowski, Cricotage Tadeusza Kantora, ,Kierunki” 1966, nr 1, s. 11;
H. Ptaszkowska, Happening w Polsce (3), ,Wspodlczesnos¢” 1969, nr 11, s. 8.

13 Warto zwrdci¢ uwage, ze Tadeusz Kantor juz 27 listopada 1964 roku ra-
zem z Kazimierzem Mikulskim i Marianem Warzechg aranzowal wnetrze Galerii
Krzysztofory dla siedmiogodzinnego koncertu Boguslawa Schaeffera. Utwér Non
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nowac¢ od kwietnia 1966 roku, kiedy to miata miejsce pierwsza wystawa.
We wstepie do katalogu wystawy pojawily sie deklaracje zatozycieli po-
kazujace, jakie znaczenie dla identyfikacji Galerii ma dzialalno$¢ arty-
stow: ,w organizowanych przez Galeri¢ pokazach chcieliby$my zwrdéci¢
uwage szczegolnie na dwa momenty. Po pierwsze — nie tyle demonstro-
wac »dzieta sztuki« w ich »skonczonej« postaci, ile ujawni¢ — warunki
i sytuacje, ktére wigza si¢ z ich powstaniem. Po drugie - traktowac te
warunki i sytuacje jako organiczne elementy pokazu artystycznego.
[...]. Wystawy wowczas — by¢ moze — stracg swdj wtorny i neutralny
wobec samego dzieta charakter i stang si¢ formg aktywna artystycz-
nie”'*. Krytycy nie chcieli, aby ich galeria byta tylko posrednikiem mie-
dzy artystg a publicznoscig. Podobnie mysleli réwniez artysci, ktorzy
w Foksalu nie szukali tylko miejsca do zawieszania swoich obrazéw
i wystawiania rzezb.

Te intuicje krytykdw i poczynania artystow znalazly wyraz w tek-
$cie teoretycznym Wprowadzenie do ogélnej teorii Miejsca'®, po raz
pierwszy przedstawionym podczas I Sympozjum Artystéow Plastykow
i Naukowcow w Putawach Sztuka w zmieniajgcym sie swiecie, w sierp-
niu 1966 roku'®. Tekst podpisany przez Borowskiego, Ptaszkowsky
i Tchorka miat charakter manifestu programowego Galerii Foksal.
Autorzy manifestu, wychodzac od krytyki tradycyjnej wystawy i pod-
wazajac tradycyjng role galerii, postulowali tworzenie miejsc tozsamych
z dzietem, w ktorych sztuka nie byta jedynie sztucznie zaszczepionym,
»0d$wietnym” elementem. ,,MIEJSCE jako fakt artystyczny musi - jak
czytamy w dokumencie - zaznaczy¢ si¢ na zewngatrz, musi zobiektyzo-
wac sie w $wiecie, a rdwnoczesnie miejsce istnieje o tyle, o ile zdota sig¢

stop (1960) zostal uznany za pierwszy polski happening muzyczny - K. Plesniarowicz,
Kantor. Artysta kotica wieku, Seria ,,A oto Polska wtasnie”, Wroctaw 1997, s. 166.

14 Galeria Foksal PSP, kat., Galeria Foksal PSP, Warszawa IV 1966, s. nlb.

15 W. Borowski, H. Ptaszkowska, M. Tchorek, Wprowadzenie do ogélnej te-
orii Miejsca, w: Program Galerii Foksal PSP, [ulotka], Galeria Foksal PSP, Warszawa,
wiosna 1967, s. nlb; przedruk: Tadeusz Kantor. Z Archiwum Galerii Foksal, oprac.
M. Jurkiewicz, J. Mytkowska, A. Przywara, Galeria Foksal SBWA, Fundacja Galerii
Foksal, Warszawa 1998, s. 417-420.

16 O I Sympozjum Artystéw Plastykow i Naukowcow (2-23 VIII 1966 r.) zob.
w: A. M. Le$niewska, Putawy 66, Putawy 2006.
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uchroni¢ od nacisku $wiata, o ile si¢ z nim nie utozsamia [...] W $wie-
cie nie istnieje zadna wystarczajaca racja MIEJSCA. Racja ta istnieje
w arty$cie. On powoluje MIEJSCE”V. Galeria miala by¢ zatem oddana
we wladanie artysty, by mogta sta¢ sie dla niego, jak wlasna pracownia,
przestrzenig otwartg. Przestrzen tg definiowal wiec artysta i czynit to
przez swoje dzielo. W tym sensie miejsce (galeria) stawalo si¢ dla nie-
go polem nieograniczonych mozliwos$ci, wprost przeciwnie do ograni-
czen, jakie narzucala formula wystawy. Krytycy uczestniczgc w pracach
zwigzanych z realizacja takich projektow artystycznych, pragneli dzie-
li¢ z artystami owe ,,ryzyko” towarzyszace tworzeniu.

Sam manifest byl wiec niewatpliwie wyzwaniem postawionym
artystom, na ktore pierwszy zareagowal Tadeusz Kantor. Z jednej
strony zarzucil krytykom tworzenie wlasnego, niezaleznego i pozaar-
tystycznego pola dziatan'®, z drugiej za$ - zakwestionowal ich prawo
do wyglaszania manifestoéw artystycznych, rezerwujac je wylgcznie
dla artystow'. Inni artyéci jednakze odpowiedzieli pozytywnie na
propozycje Galerii. Wkrétce mialty w niej miejsce realizacje wpisu-
jace sie w postulaty krytykéw prowadzacych Foksal. Byly to w wigk-
szo$ci wystawy typu environment, przyczyniajace si¢ do identyfikacji
Galerii jako ,miejsca”, w tym m.in. Pokaz 5x Grzegorza Kowalskiego,
Zygmunta Krauze, Henryka Morela i Cezarego Szubartowskiego (1966),
Pokaz synkretyczny Wlodzimierza Borowskiego (1966), Rzezby linearne
Edwarda Krasinskiego (1966), Environment (1967) i wystawa Henryka
Stazewskiego z 1969 roku, Volumes Larsa Englunda (1967), wystawy
Zbigniewa Gostomskiego z 1967, 1969, 1972 czy cykl trzech wystaw
Otwor, Linia, Przecigg z 1975 roku autorstwa Kojiego Kamoji.

Wiosng 1967 roku zostal opublikowany Program Galerii Foksal
PSP?*°, ktory byt probg okreslenia ksztattu programowego i dotychczaso-

17 'W. Borowski, H. Ptaszkowska, M. Tchorek, Wprowadzenie do ogdlnej teorii
Miejsca.

18 J. Bogucki, Z powodu Azotow (2), ,Wspodlczesnos¢” 1966, nr 20, s. 8.

19 T. Kantor, Anty-wystawa (1963), w: Ambalaze, Galeria Foksal PSP, Warszawa
1976, s. nlb. Publikacja w zwigzku z wystawg ambalazy w Whitechapel Gallery w Londy-
nie; przedruk w: Archiwum, w: Tadeusz Kantor. Z Archiwum, s. 328-329.

20 Program Galerii Foksal PSP [ulotka], Galeria Foksal, Warszawa, 1967, s. nlb.
W stopce podano skiad Komitetu Galerii Foksal PSP: W. Borowski, Z. Gostomski,
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wychdokonan galerii. Zawieraton Wprowadzenieogolnedoteorii Miejsca,
eseje Eliminacja sztuki w sztuce Wiestawa Borowskego, Obraz oznaczony
Mariusza Tchorka i tekst Tadeusza Kantora o Pokazie 5x. Odpowiedzig
na manifest o Teorii Miejsca byla partytura happeningu Linia podzia-
tu Tadeusza Kantora - linig podziatu nalezy robi¢ wszedzie i zawsze —
1966%'. Zostata ona przez Borowskiego i Ptaszkowskg przyjeta i realizo-
wana w ich przedsiewzieciach jako rodzaj manifestu programowego®’.

Wymiana pogladéw na temat sposobu funkcjonowania Galerii
byla w tamtym okresie Zzywiolowa i emocjonalna - podjeta zostata ko-
lejna préba ujawnienia prowizorycznego wobec dziatan artystycznych
statusu galerii. W grudniu 1968 roku powstat bowiem nast¢pny mani-
fest Co nam sig nie podoba w Galerii Foksal PSP?*. Krytycy, podwazajac
dotychczasowe zasady dziatania Galerii, napisali, ze trzeba: ,zda¢ sobie
sprawe, ze dziala si¢ w ramach NAWYKU! / Wykry¢ i ujawni¢ to, co
we wlasnym postepowaniu jest NAWYKIEM. Jestesmy Galerig, ktorej
dziatalnosc¢ jest bezinteresowna. / JesteSmy Galeria, ktérej tu w Polsce
nie usprawiedliwia handel obrazami. / Dlaczego wiec przyjmujemy
strukture galerii handlowej? Dlaczego imitujemy jej reguly postepowa-
nia i malpujemy rytual? Dlaczego wreszcie przyjmujemy jakiekolwiek
reguly postepowania? / [...] / w rezultacie: / Dziatalno$¢ niekonwen-
cjonalna zostaje podporzadkowana KONWENCILI. [...] / w roku 1965
kwestionowalismy WYSTAWE. Postulowali$my, Zeby ,,wystawy stracity
swoj wtorny i neutralny wobec dzieta sztuki charakter i staly si¢ forma
aktywng artystycznie”. / Obecnie kwestionujemy GALERIE - w calej jej
dotychczasowej strukturze”?*.

T. Kantor, E. Krasinski, R. Owidzki, H. Ptaszkowska, H. Stazewski i M. Tchorek.

21 T. Kantor, Happeningi, ,Dialog” 1972, nr 9, s. 84-87; W. Borowski, Kantor,
Warszawa 1982, s. 152; Tadeusz Kantor. Metamorfozy. Teksty o latach 1938-1974, wy-
bor i oprac. K. Plesniarowicz, Krakow 2000, s. 370-372.

22 A.Ptaszkowska, Wspélny czas i Wspdlne Miejsce, My i On, My i Oni, My i]a,
Ja i On, (proba rozwarstwienia), w: Tadeusz Kantor. Z Archiwum, s. 440.

23 W. Borowski, A. Ptaszkowska, M. Tchorek, Co nam si¢ nie podoba w Galerii
Foksal PSP? [ulotka], Galeria Foksal, Warszawa, I 1969, s. nlb.; przedruk: Tadeusz
Kantor. Z Archiwum, s. 421-423. W prasie ukazala si¢ komentarz do programu - (grt),
Nowy program na dwulecie Galerii Foksal PSP, ,,Express Wieczorny” 1968, 28 III.

24  W. Borowski, A. Ptaszkowska, M. Tchorek, Co nam sig nie podoba w Galerii
Foksal PSP?
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Manifest rozpowszechniany w $§rodowisku artystycznym Galerii
wywolal natychmiastowg odpowiedz artystow. Dnia 18 stycznia 1969
roku rozpoczal sie Assemblage Zimowy?®, w ktorym wzieli udziat ar-
tySci: Jerzy Bere$, Zbigniew Gostomski, Tadeusz Kantor, Edward
Krasinski, Maria Stangret, Henryk Stazewski oraz trdjka krytykow:
Wiestaw Borowski, Anka Ptaszkowska, Mariusz Tchorek. Assemblage
zostal zaplanowany jako szereg dzialan bez wyraznego poczatku i kon-
ca, bez okreslonej formy i struktury, bez rutyny wernisazy i prezentowa-
nia dzieta zaproszonej publicznosci. Kazdy artysta prowadzit w ramach
Assemblage’u niezalezng akcje, ktorg obejmowal i porzucal w dowolnie
wybranym momencie, dziatajgc publicznie bgdz w zamknieciu®® - jak
Maria Stangret w Malowaniu pejzazu i Malowaniu progéw?’ czy Tadeusz
Kantor w wystapieniu Maszyna do pisania z zaglem i sterem. Podczas
Assemblage’u odbyta si¢ rowniez akcja My Was widzimy - przyklejone
do szyby galerii autorstwa Tadeusza Rolke fotografie twarzy jej zalo-
zycieli i artystow: Borowskiego, Gostomskiego, Kantora, Krasinskiego,
Ptaszkowskiej, Stangret, Stazewskiego, wygladajace z okna na zewnatrz
staly sie znakiem wyraznej identyfikacji wobec i przeciw $wiatu ze-
wnetrznemu?®,

Miato to by¢ zatem wystapienie przeciwko usankcjonowanej dzia-
falnosci wystawienniczej, a wiec odpowiedz na watpliwosci dotyczace
rutyny dzialan Galerii zawarte w najnowszym manifescie programo-
wym. Co wiecej, to zaprzeczenie dotychczasowej formuly przybrato po-
sta¢ radykalng, gdyz dzialania artystyczne przeniesione takze zostaly
poza przestrzen fizyczng Galerii. Zabieg ten mial pokaza¢, iz dziatania
artystow nie muszg odbywac¢ si¢ tylko w Foksalu, a tym samym by¢
ograniczone jego ,miejscem”. Aby mozna bylo to w pelni zrealizowac,
podjete akcje przybraly w duzej wigkszosci forme happeningu - czyli

25 Assemblage d’Hiver dans la Galerie Foksal PSP [ulotka w jez. franc.], pub-
liépar la Galerie Foksal PSP, Varsovie IV 1969, s. nlb.

26 H. Ptaszkowska, Happening w Polsce (3).

27 Wiecej o Progach i idei ambalazy, w: A. Dzierzyc-Horniak, Kartki zapisa-
ne gestem. Tworczo$¢ malarska Marii Stangret-Kantor w latach 1957-2005, Warszawa
2005, s. 69-75.

28 A. Ptaszkowska, Wspdlny czas, w: Tadeusz Kantor. Z Archiwum, s. 442.
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dziatania o charakterze nieprzewidzianym, bez wizji efektu koncowego
i celu, jakim bylo stworzenie dzieta.

Mimo ze Assemblage zakrojony zostat jako dlugofalowa akcja, ak-
tywnosc¢ artystow ustata po kilku dniach®’. Mozna jednak uznad¢, iz byta
to kulminacja wspotpracy Galerii i artystéw. W tych seriach wydarzen
— nieokre$lonych zadng ramg, ani czasowa, ani przestrzenng, ani réow-
niez spietych jako catos$¢ konstrukcyjnie, fabularnie czy stylowo - po-
stulaty krytykow zostaly w duzej mierze spelnione.

Nie byl to jednak koniec fermentu w $rodowisku artystycznym,
zapoczatkowanego przez krytykow i artystow Foksalu. We wrzesniu
1969 roku grupa skupiona wokél Galerii podjeta na Sympozjum Ztote
Grono w Zielonej Gorze kolejne wspdlne dzialania. Studenci Kantora
— Mieczystaw Dymny, Tomasz Wawak i Stanislaw Szczepanski - przed-
stawili akcje pt. My nie spimy>°. Jej pomystodawcg byt Kantor, ktéry na
wiadomos¢, ze studenci ,,nie moga spac”, zastanawiajac si¢, co poka-
za¢ na wystawie, odpowiedzial: , To niech nie $pig!”*'. Na sympozjum
odbywajacym si¢ w atmosferze oficjalnego wydarzenia, akcja artystow,
ktorzy siedzieli trzy doby w t6zkach w holu sali wystawowej, nabrala
wymowy niezwykle prowokacyjnej*?, gdyz stowa ,,My nie §pimy”, zna-
czyly: ,my tu uwazamy”. ,Wszyscy co$ pokazuja - wspominal zdarzenie
Ludwinski - na przykltad obrazy, a oni nie $pig. Czyli, Ze wszyscy po-
kazujg obrazy, ale »$pig«, a oni »nie §pig«”*’. Efekt konicowy tego ostre-
go ataku na artystyczny establishment, grona juroréw i organizatoréw
wystaw wzmacnialy dodatkowo dzialania krytykéw - Ptaszkowska
wyglosila referat przeciwko krytyce niezaangazowanej, Borowski zas
nieustannie informowatl uczestnikéw sympozjum o trwaniu akgcji ,,nie-
spania”. Nic wiec dziwnego, ze zaangazowani w nig artysci i krytycy
zastali w czasie uroczystego zamkniecia sympozjum oskarzeni przez
organizujace impreze wladze wojewddzkie o polityczng prowokacje’.

29 Tadeusz Kantor. Z Archiwum, s. 30.

30 Tadeusz Kantor. Z Archiwum, s. 33-36.

31 W. Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982, s. 102.

32 W. Skrodzki, Ztote Grono-69, ,Wspodlczesnos¢” 1969, nr 11, s. 8.

33 Sztuka zmierza do maksymalnej réznorodnosci (2000), w: J. Ludwinski,
Epoka biekitu, oprac. J. Hanusek, Krakow 2003, s. 294.

34 W. Skrodzki, Ztote Grono-69.
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Podczas Sympozjum w Zielonej Gdérze odbyly sie tez inne dziatania ar-
tystyczne. Druga Grupa - Lestaw i Wactaw Jannicy oraz Jacek Stoklosa,
przeprowadzili akcje Event, polegajacg na kopiowaniu na zamdwienie
prezentowanych podczas sympozjum dziel. Dziataniom tym towarzy-
szyla takze wystawa malarstwa pt. Krytycy zapraszajg artystow, ktora
w imieniu krytykéw zainicjowala Ptaszkowska.

Dziatania zaprezentowane w Zielonej Gorze zapoczgtkowaty kolej-
ne ,propozycje” programowe srodowiska Galerii. W pazdzierniku 1969
roku Borowski i Ptaszkowska napisali Nowy Regulamin Galerii Foksal
PSP?°, probujgc znéw podwazyé dotychczasowe zasady funkcjonowania
Galerii. Tym razem krytycy zaproponowali przeksztalcenie instytucji
w rodzaj informacyjnego punktu, ktéry miat przyjmowac bez selekcji
naplywajace zewszad informacje i zrzec si¢ swojej uprzywilejowanej
funkcji na rzecz bezkrytycznego medium. Propozycja ta wyptywata po-
niekad z doswiadczen z Assemblage’u Zimowego i akcji My nie sSpimy
w Zielonej Goérze, gdyz byta ponowiong, cho¢ na nieco innej zasadzie,
proba przeniesienia dzialan artystycznych poza uprzywilejowany ob-
szar i kompetencje Galerii. Krytycy pisali bowiem: ,,oglaszamy przerwe
w dziatalnosci Galerii Foksal PSP jako miejsca wystaw, happeningdéw
i manifestacji artystycznych wszelkiego typu. [...] Dzialajcie wigc poza
nig tak jak dzialaliby$cie tutaj. [...] Galeria bierze na siebie obowigzek
informowania o waszych poczynaniach i dokumentowania ich. Na tere-
nie galerii bedziemy prowadzi¢ otwarty, publiczny i permanentny seans
informacyjny”*®. Program ten wpisywat sie w ide¢ Kantorowskiej gale-
rii korespondencyjnej, ktora pozostawiala Galerii jedynie role informa-
cyjng, dokumentacyjng i reklamujgcg prowadzone poza nig dzialania
artystyczne.

Projekt calkowitego otwarcia Galerii na artystyczne dzialania poza
jej przestrzenig doprowadzil jednak do konfliktu, i w konsekwencji do

35 W. Borowski, H. Ptaszkowska, Nowy Regulamin Galerii Foksal PSP [mps,
ulotka], Galeria Foksal PSP, Warszawa 1969, nlb. Manifest nie zostal wtedy wydany dru-
kiem, kopie maszynopisu wysylano artystom. Opublikowany p6zniej: A. Ptaszkowaska,
Les experriences de la Galerie Foksal de Varsovie, ,,Les Letters Frangaises” 1970, nr 1370,
s. 27-29; w j. polskim w: Tadeusz Kantor. Z Archiwum, s. 385.

36 Cyt.za: A. Ptaszkowska, Wspélny czas i wspdolne miejsce w: Tadeusz Kantor.
Z Archiwum, s. 451.
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rozpadu grupy Foksal. Od potowy 1970 roku narastal bowiem spér co
do sposobu funkcjonowania galerii i metod wspdtpracy z artystami®”.
Ostatecznie nie doszto do realizacji programu, w efekcie Ptaszkowska
odeszta z galerii®®, a ze wspotpracy z Foksalem zrezygnowali na jakis$
czas takze Stazewski i Krasinski. Racje merytoryczne, ktére powodo-
waly krytykami i artystami w tym sporze, pozostaly istotne w calej
pozniejszej historii Galerii, wptywajac m.in. na uksztattowanie jej jako
pola oddawanego do catkowitej dyspozycji artystom.

W 1970 roku na Sympozjum Plastycznym Wroctaw ‘70> Andrzej
Turowski - ktéry dotaczyt w tym czasie do Galerii - przedstawil projekt
Centrum Poszukiwah Artystycznych*®. W tekscie tym przedstawiona zo-
stala idea utworzenia placowki artystycznej, ktéra w sposéb odpowia-
dajacy wymaganiom nowych czaséw prezentowataby sztuke najnowsza
i,zywo” wspolpracowalaby z artystami. Nie miata to by¢ instytucja na-
stawiona na kolekcjonowanie i udostepnianie sztuki nowoczesnej, ani
tez powielajgca nieskuteczne wobec nowej sztuki schematy prezentacji
obowigzujagce w instytucjach wystawienniczych gléwnego, oficjalne-
go nurtu. Centrum Poszukiwan Artystycznych mial by¢ realizowany
jako ,osrodek studiow artystycznych i ekspozycji pracy, dokumentacji
artystycznej oraz dokumentacji i propagandy nowej sztuki”*'. Projekt
zakltadal zywa wspotprace zespotu krytykow i artystow, z naciskiem na
role krytykéw. Mieli oni bowiem kierowaé placéwka, w tym ,,stuzy¢ ar-
tystom i ich tworczosci” przez jej popularyzowanie i dokumentowanie,
a takze wyznaczac i aprobowa¢ eksperymentalne poszukiwania arty-
styczne podejmowane w ramach Centrum. Artysci - jak przypomnia-
fa Luiza Nader - ,tworzyliby zatem CPA niejako posrednio - nie tyle
ksztaltujac je, co wspdlpracujac z nadajacym mu charakter zespotem

37 List Tadeusza Kantora do Galerii Foksal, w: Tadeusz Kantor. Z Archiwum, s. 390.

38 A.Ptaszkowska, Lexpérience devla Galerie Foksal de Varsovie, ,Les Lettres
Francaises” 1970, nr 1370, 27 1, s. 27-29.

39 J. Bogucki, Wroctaw aktualny, ,Wspodtczesno$¢” 1967, nr 16, s. 8.

40 W. Borowski, A. Turowski, Centrum Poszukiwan Artystycznych, w: Sym-
pozjum plastyczne Wroctaw °70, red. D. Dziedzic, Z. Makarewicz, Osrodek Teatru
Otwartego ,,Kalambur”, Wroctaw 1983, s. 150-152.

41 L. Nader, Sympozjum Wroctaw ’70: przestrzen niemozliwego, ,Dyskurs.
Zeszyty Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu” 2005/2006, nr 3, s. 154.
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krytykow”*?. Instytucja miata zatem stanowic z jednej strony miejsce
konfrontacji idei i artystow, z drugiej za§ — by¢ swoistym punktem in-
formacyjnym i zarazem archiwum.

Tekst Turowskiego i Borowskiego nawigzywal bezposrednio do
Muzeum Sztuki Aktualnej, czyli projektu Jerzego Ludwinskiego z 1966
roku®’. Ludwinski przedstawil zresztg na Sympozjum zaktualizowa-
ng wersje swojej wczesniejszej propozycji, pod nazwa Centrum Badan
Artystycznych**. Programy pokazane i dyskutowane we Wroctawiu byly
w zalozeniach dos¢ podobne, cho¢ opieraly si¢ na odmiennych wizjach
sztuki.Oba, niestety,niedoczekalysieinstytucjonalnejrealizacji, mimo pa-
nujacego na sympozjum powszechnego entuzjazmu wobec tych projektow.

Pewne pomystyiintuicje krytykow zasygnalizowane we Wroctawiu
doczekaly sie jednak rozwiniecia w kolejnych propozycjach teoretycz-
nych wysuwanych przez srodowisko Foksalu. Krytycy, badajacy rézne
aspekty wspodltpracy Galerii z artystami, podjeli coraz bardziej palacy
problem dokumentowania tworczosci artystow. W sierpniu 1971 roku
podczas ,wyjazdowej sesji” artystow i krytykéw w Kuznicy na Helu*’
Wiestaw Borowski i Andrzej Turowski przedstawili teksty manifestow
Zywe Archiwum*® i Dokumentacja®’, ktére przeformulowaty postulat
biura informacyjnego w sytuacji nieograniczonej aktywnosci tworczej
i informacji o niej. Tekst Zywe Archiwum okreslat idee i ramy organiza-
cyjne nowego sposobu funkcjonowania Galerii, w tym przede wszystkim
kwestie dotyczace prezentowania twdrczosci i gromadzonych dokumen-

42 Ibidem,s. 158.

43 J. Ludwinski, Muzeum Sztuki Aktualnej we Wroctawiu (koncepcja ogolna),
1966; przedruk: Sympozjum Plastyczne Wroctaw’70.

44 J. Ludwinski, Centrum Badan Artystycznych, 1971; przedruk: Sympozjum
plastyczne Wroctaw’70; Aneks do programu Centrum Badan Artystycznych, 1971,
mps; Plan realizacyjny Centrum Badan Artystycznych we Wroctawiu na rok 1971
- projekt 1971, mps - informacja w: Bibliografia Jerzego Ludwirskiego (niepetna),
w: J. Ludwinki, Epoka bigkitu, wybor i red. J. Hanusek, Krakéw 2003, s. 309, 310.

45 Tadeusz Kantor. Z Archiwum, s. 46.

46 'W. Borowski, A. Turowski, Zywe Archiwum [ulotka], Galeria Foksal PSP,
Warszawa VIII 1971, s. nlb; przedruk: Tadeusz Kantor. Z Archiwum, s. 425-426.

47 W. Borowski, A. Turowski, Dokumentacja, Galeria Foksal PSP, Warszawa
IX 1971, s. nlb; przedruk: Tadeusz Kantor. Z Archiwum, s. 424.
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tow realizacji artystycznych. Jak pisat Piotr Piotrowski*®, autorzy tekstu
postulowali przyjecie strategii okreslajacej dzieta w momencie, gdy jest
ono ,neutralnie aktualne”. Znaczylo to, ze jedynym sposobem uniknie-
cia manipulacji faktu artystycznego - czynionym przez ,,samych twor-
cow”, ,aranzerow pokazdw”, ,zachtannych odbiorcow” - jest uchwyce-
nie go w zawieszeniu migedzy naddaniem a obiorem. ,,Nadaniem”, czyli
momentem, w ktorym dzieto znajduje si¢ jeszcze pod wiladzg i presjg
psychiczng artysty, oraz ,odbiorem”, czyli sytuacja, w ktorej fakt arty-
styczny poddawany jest schematyzujacym zabiegom interpretacji. Ten
stan ,,pomiedzy” mial by¢ punktem docelowym dziatan podejmowa-
nych dla tworzenia ,ram dla twérczej aktywnoséci” w ramach Zywego
Archiwum. Borowski i Turowski proponowali wiec zamiast powierz-
chownej recepcji sztuki - autoanalize artystyczng i penetracje struk-
tury dziala sztuki, zamiast udostepniania - izolowanie ocalatego w do-
kumentacji faktu artystycznego. Sam Turowski wspominatl po latach,
ze ,w 1971 roku, jakby na przekoér pojeciu archiwum jako wszystkiego
co martwe, archiwum Galerii Foksal nazwalismy »zywym archiwumx.
Natomiast odebralismy Zycie nadzwyczaj w tamtych latach popularnej
dokumentaciji. [...] Wraz z usmierceniem dokumentacji trzeba bylo ozy-
wi¢ archiwum jako sposob »przekazu« sztuki, jako miejsce »neutralne,
nieingerujace, a przechowujgce to, co powraca, to, co istnieje”*’.

Drugi z przedstawionych w Kuznicy tekstow - Dokumentacja
— takze dotykal problemu dokumentowania twdrczo$ci artystycznej,
cho¢ z innej jeszcze perspektywy. W dokumentacji rozumianej jako po-
wszechny zabieg utrwalania zjawisk efemerycznych i konceptualnych
w sztuce krytycy dostrzegali zagrozenie. Bylo to zagrozenie dominacja
takich praktyk nad samym faktem artystycznym. ,Stwarzamy iluzje
przetrwania idei artystycznych, a w istocie dysponujemy skiebiong mag-
mg bezuzytecznych artystycznie i przydatnych komercyjnie sladow”°.
Dokumentacja - jak pisali krytycy dalej — byta w tym kontekscie samo-

48 P. Piotrowski, Dekada. O syndromie lat siedemdziesigtych, kulturze arty-
stycznej, krytyce, sztuce — wybiorczo i selektywnie, Poznan 1991, s. 32-33.

49 Na marginesie idei i praktyki archiwum [dyskusja z udzialem Zofii Kulik,
Luizy Nader, Kai Pawelek, Bozeny Czubak, Andrzeja Turowskiego], ,,Obieg” 2007,
nr 1-2 (75-76).

50 W. Borowski, A. Turowski, Dokumentacja, s. nlb.
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reprodukujacym si¢, podatnym na nieograniczone manipulacje, sztucz-
nym przedluzeniem dzialania artystycznego, ktére przejmowato formy
i ,maniery” muzeum i kolekcji, aby niepostrzezenie stawac si¢ forma
dzieta sztuki. Takim wszechpoteznym, ich zdaniem, zabiegom nalezalo
sie przeciwstawié. Zorganizowane wkrotce pokazy — wystawy Zywego
Archiwum — Dokumentacja (1 IX 1971 roku)®" staty sie wiec nie tyle pre-
zentacja dokumentacji, co ujawnieniem sposobdw dziatania instytucji,
ktora przedluza trwanie z natury nietrwalego dzieta, jakim byly nowe
formy wypowiedzi artystycznej: happening, performance, event. W ra-
mach swoistego pokazu artystycznego publiczno$¢ mogta sie zapoznac
z materialami dokumentujacymi dzialalno§¢ Galerii Foksal. W kory-
tarzu prowadzacym do wnetrza Galerii zostaly zgromadzone recen-
zje z wystaw i notatki prasowe z wypowiedziami krytykow o Foksalu.
W sali wystawowej, na stotach, zapakowane w worki foliowe prezen-
towane byty katalogi, zdjecia, plakaty, zas na $cianie powieszone byty
teksty programowe i katalogi Galerii. Calo$¢ ekspozycji uzupetniaty
nagrania magnetofonowe, odtwarzajace wypowiedzi zalozycieli, wyjas-
niajagce m.in. zasady organizacji instytucji oraz pokaz filméw i slajdow.
Intencje krytykéw oddaje w zupelnosci komentarz Piotrowskiego: ,,0l-
brzymia ilo$¢ dokumentéw uniemozliwiala ich lekture. W ten sposéb
poprzez absurdalizacj¢ dzialan dokumentacyjnych, usitowano zaprze-
czy¢ ich sensownosci i samo obronic to, co stanowilo istote dziatan ar-
tystycznych — same dzielo, istniejace juz poza decyzjg artysty i przed

51 Zywe Archiwum - Dokumentacja, kat., Galeria Foksal PSP, Warszawa
VIII 1971, s. nlb. Rok wcze$niej mialy miejsce wystawy tzw. wystawy dokumentacyj-
ne. Pierwsza odbyta si¢ w Lozannie, bylo to jednoczesnie pierwsze wystapienie ga-
lerii za granica. Nastepna juz wystawa dokumentacyjna odbyla si¢ w samej galerii.
Wystawy te byly realizowane wedlug scenariusza Kantora, ktéry rozwijal w ten sposéb
idee archiwum wtasnej twérczosci. W przypadku wystawy z 1971 r. Zywe Archiwum
- Dokumentacja nastapito rozejscie migdzy problemami nurtujacymi krytykow galerii
a poszukiwaniami Kantora. Uwagi T. Kantora dotyczace dokumentacji, adresowane
do W. Borowskiego i A. Turowskiego, [arch. T. Kantora], niedatowane - prawdopo-
dobnie 1971, druk: Tadeusz Kantor. Z Archiwum, s. 405. Wigcej na temat wystaw do-
kumentacyjnych: A. Dzierzyc-Horniak, Miejsce, archiwum, kolekcja. Teksty teoretycz-
ne i manifesty programowe krytykéw z Galerii Foksal w latach 1966-1984, w: Dzieje
krytyki artystycznej i mysli o sztuce, Materialy z konferencji naukowej, Torun, 13-15
V12007, red. M. Geron, J. Malinowski, Torun 2009, s. 435-450.
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zabiegiem krytyka, archiwisty itp.”** Galeria, cho¢ glosila manifesty
przeciw dokumentacji, gromadzac cale stosy dokumentéw, zorganizo-
wala jednak kompletne publiczne archiwum.

W 1978 roku Borowski i Turowski sformulowali kolejny tekst, pre-
zentujgc idee Kolekcji>®. Jak pisali sami krytycy, byla to: ,,idea utworze-
nia przy Galerii Foksal KOLEKC]I dziet artystow, z ktérymi pragniemy
pozosta¢ w stalym kontakcie [...] Podejmujac ide¢ Kolekcji odrzucamy
przede wszystkim ten motyw, ktory zazwyczaj sprowadza kolekcje do
gromadzenia warto$ci estetycznych, a takze materialnych, ktére kumu-
lujg si¢ i procentujg w dziele sztuki [...]. Kolekcja powstata w galerii,
a raczej nastaje po galerii, rozsadzajac i niwelujac jej archetypiczne mo-
dele i stosunki miedzy galerig i jej artystg”**. Dokument ten byt ostat-
nim z powstalych od 1966 tekstow teoretycznych Galerii. Dziatalnos¢
Galerii Foksal zostala bowiem w 1981 roku, z powodu stanu wojennego
w Polsce, z inicjatywy prowadzacych galerie zawieszona na trzy lata.
W pdzniejszym okresie dzialalnos$¢ programowg w znacznym stopniu
ograniczono.

Od samego poczatku Galeria Foksal opierata si¢ na wspotpracy
krytykow z artystami. Bez wsparcia Stazewskiego i Kantora i zaangazo-
wania kolejnych artystéw projektu stworzenia ,,centrum ekspozycyjne-
go” nie udatoby sie zrealizowac. Zasada wspoétdziatania Galerii z arty-
stami byla zatem wpisana immanentnie w jej funkcjonowanie. Jak pisal
Andrzej Kostotowski, w Foksalu ,,postawiono sobie za cel skupienie nie-
zbyt szerokiego grona najbardziej tworczych artystow, przy czym jako
metode wartos$ciujacg przyjeto [...] subiektywng selektywnos$¢ zjawisk
artystycznych [...]. Owa subiektywna ocena jako wynik wyboru, kon-
taktu i wnioskéw prezentacji umozliwila »foksalowcom« zainicjowa-
nie poszukiwan mozliwych tylko w niewielkiej galerii, pozwalajacej na
okreslone eksperymenty”**. Srodowisko Foksalu stanowito zatem do§¢

52 P. Piotrowski, Dekada, s. 33.

53 Pierwsze notatki na ten temat pochodzg z 1976 roku, kolejne wersje tekstu
z 1978 1 1980 roku - Kolekcja, 1980, mps w Archiwum Galerii Foksal; druk: Tadeusz
Kantor. Z Archiwum, s. 427.

54 Ibidem.

55 A. Kostotowski, Sztuka i jej meta-. Teksty z lat 1968-2003, wybor
M. A. Potocka, Krakow 2005, s. 28.
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waskg grupe, ktora jednak nigdy - jak méwit sam Wiestaw Borowski®® -
nie byla ani grupa formalng, ani grupg zamknietg. Wynikato to z przy-
jetej postawy i podejscia do wartosci, i oczywiscie takze z powierzch-
ni Galerii, na ktdérej niewiele mozna bylo pokaza¢. Krytycy nie tylko
wspomagali artystow w ich poszukiwaniach, i umozliwiali wystawienie
oraz ciagle rozwijanie swoich dazen. Czerpali réwniez z tego, co zapro-
ponowali im sami artys$ci. Byt to proces wzajemnej stymulacji i prze-
nikania dzialan, co pokazujg wyraznie manifesty programowe Galerii.
Przez caly ten czas Foksal mierzyl si¢ ze swojg instytucjonalnoscia, i jak
wspominat po latach Borowski®’, problem ten od samego poczatku sta-
wiany byl bardzo ostro i czesto byl rozwazany przez krytykow. Starali
si¢ oni, aby instytucja nie zawladneta sztuka.

Artys$ci nawigzywali dialog z krytykami - kolejne realizacje arty-
styczne stanowily odpowiedz na podejmowane przez krytykéw proby
ujawniania prowizorycznego statusu galerii wobec dziatan artystycz-
nych. Ale to wlasnie Swiadomos¢ ograniczen i pulapek, jakie napotyka-
ta Galeria w swej dziatalnosci, i nieustanne podejmowanie ryzyka przez
zaprzeczenie jej kolejnym zdobyczom powodowaly, ze Galeria Foksal
stata sie podmiotem w dyskusjach artystycznych. Zyskujac wlasng toz-
samo$¢, stawiala artystom wyzwania i proponowala wymiane idei. Ci,
poprzez blisko$§¢ i obecnos¢ w Galerii, stali si¢ jej rzeczywistymi wspol-
tworcami i sukcesorami. Organizatorom Galerii nie chodzilo bowiem
o werbowanie owianych legendg artystéw, lecz o wzbogacenie i po-
rownanie do$wiadczen, szukanie potwierdzen dla niepewnych mysli
o sztuce. Zardwno krytycy, jak i artysci, potrzebowali takiej orientacji
i szerszej wymiany pogladow. Wspdlnie zatem stawiali oni pytania za-
sadnicze o sztuke: czym jest dzieto sztuki i kim jest artysta, poszukujac
jednoczesnie wlasciwej, praktycznej formuty dla tej galerii, juz poza ofi-
cjalnym obiegiem kultury. To tgczenie refleksji nad sztuka i instytucja
stalo si¢ zresztg znakiem charakterystycznym dla Foksalu.

Oblicze Galerii zmieniato si¢ szybko, ale konsekwentnie. Dzialania
artystyczne i krytyczne podejmowane w ramach Foksalu caly czas ewa-

56 W. Wierzchowska, Sgd nieocenzurowany, czyli 23 wywiady z krytykami
sztuki, £6dz 1989, s. 18-19.
57 Ibidem,s. 17.
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luowaty. Tak samo zmienialy si¢ wzajemne relacje miedzy Galerig (kry-
tykami) a artystami. Proces ten wpisywat si¢ poszukiwania, charakte-
rystyczne dla przemian sztuki $wiatowej lat 60. i 70., prowadzace do
przekraczania granic sztuki i anektowania coraz to nowych obszarow.
Mimo ze Foksal nie chcial by¢ galerig usytuowang w centrum, lecz dzia-
tajacg na peryferium gltéwnego nurtu sztuki, wiele z form wypowiedzi
artystycznej, realizowanych w ramach i przez Galerig, okazalo si¢ pio-
nierskimi na gruncie polskim. W duzej mierze bylo to wlasnie efektem
unikalnej wspotpracy srodowiska Galerii. Foksal wérdd innych galerii
posiada wiec wlasne oblicze, ktére jest lustrzanym obliczem tego, co
udato si¢ krytykom i artystom wspdlnie dostrzec w sztuce.
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I1. 2. Galeria Foksal - sala wystawowa, pazdziernik 2005 r. (fot.
A. Dzierzyc-Horniak)

Il. 3. Galeria Foksal - biuro z Archi-
wum Galerii Foksal, zima 2005 r.
(fot. A. Dzierzyc-Horniak)




Il. 4. Galeri¢ Foksal wspottworzyli krytycy: Wiestaw Borowski, Hanna
Ptaszkowska i Mariusz Tchorek oraz artydci: Tadeusz Kantor, Henryk
Stazewski, Zbigniew Gostomski, Edward Krasinski, Koji Kamoji, Roman
Owidzki i Maria Stangret-Kantor. Podczas obchodéw zwigzanych z 40-leciem
Galerii Foksal, czerwiec 2006 r. Od lewej: Hanna Ptaszkowska, Maria Stangret-
Kantor, Tadeusz Rolke (fotograf zwigzany z Galerig), Wiestaw Borowski
(fot. A. Dzierzyc-Horniak)
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I1. 5. Wiestaw Borowski, wspoélzalozyciel
i dlugoletni kierownik Galerii Foksal (do
lipca 2006), podczas obchoddéw 40-lecia
Galerii Foksal, Warszawa, czerwiec 2006 r.
(fot. A. Dzierzyc-Horniak)

Il. 6. Podczas obchodow 40-lecia Galerii Foksal,
Warszawa, czerwiec 2006 r. Od prawej: dr Lech
Stangret (obecnie pracujacy w Galerii Foksal), Pawel
Polit (CSW), prof. Andrzej Turowski (krytyk i teoretyk
sztuki, wspolpracujacy z galerig w latach 1971-1983),
Hanna Ptaszkowska, Wiestaw Borowski (troche z tytu),
Janusz Glowacki (historyk sztuki, Galeria 86 w Lodzi),
fot. A. Dzierzyc-Horniak
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Summary

Evolution and co-forming - the principle

of mutual stimulation between critics and artists
in the Foksal Gallery

(Gallery programs in the years 1966-1981)

One of the sources of “success” of the Foksal Gallery was beyond any
doubt the functioning formula based on cooperation of artists and cri-
tics, who ran the critics’ gallery. This process can be apparently seen
in the program manifests from 1966-1981, which fulfillment were the
artistic activities led in and outside the Gallery. The mentioned coo-
peration was formed on the experience from the terrains of Lublin
— the “Zamek” Group and the “Struktury” magazine (the second half
of the 50’s), and Warsaw - apprenticeship at M. Bogusz in his Krzywe
Koto Gallery (the beginning of the 60’s). Critics like W. Borowski,
A. Ptaszkowska, M. Tchorek, focused later on such artists like T. Kantor
and H. Stazewski, were able to start implementing their project of a gal-
lery. In the text Introduction to a general theory of Place (1966) they
declared that the gallery will be given to an artist, so it could become
his own workshop, an open space. Exhibitions, such as environment
checked in those postulates. In 1968, another manifest was formed
— What we do not like about the Foksal PSP Gallery, which was imme-
diately answered by the artists. Winter Assemblage (1969) was planned
as a series of actions without any clear beginning and end. In the same
year, after the actions taken on the Zlote Grono symposium in Zielona
Gora, in the New Regulations of Foksal PSP Gallery, there was a sug-
gestion of transforming this institution into a type of information po-
int, which was suppose to accept incoming information without any
selection. However, the project led to a conflict and Foksal collapsed. In
1970 on an Art Symposium Wroctaw 70, A. Turowski — who joined the
Gallery at that time — presented the Centre of Artistic Searches project.
The Centre was formed to “serve the artist and their work” in a modern
way, by popularizing and documenting it, and simultaneously deter-
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mining experimental searches. In subsequent theoretical propositions
— Living Archive and Documentation (1971) - the authors postulated
accepting a strategy defining the work of art in a moment, in which
it was “neutrally present” and at the same time they were objecting to
the domination of the documentation on artistic fact. The soon orga-
nized shows became the unmasking of the ways the institution worked
— prolonged the lasting of an impermanent work of art, which were the
new forms of artistic utterances. After 1981 the program activity of the
Gallery was in a considerable degree limited.



