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Opublikowana niedawno monografia s. Nowinskiej zastuguje
na uwage gléwnie ze wzgledu na wyjatkowos¢ podjetej proble-
matyki badawczej, jaka jest pytanie o przedstawienia postrze-
zeniowo-stuchowe obecne w ksiedze Apokalipsy. Niewielka
formatem (A5) i takze objetoscig ksigzka (214 stron) sktada
sic z wprowadzenia (s. 7-26), sze$ciu rozdzialéw (s. 27-178),
apendyksu (as. 179-182) i czgsci noszacej intytulacje Zamiast
zakornczenia (s. 183-189). Do publikacji Autorka dolaczyla
streszczenie angielskie (s. 190-192), wykaz skrétéw (s. 193-
194) oraz podzielona tematycznie bibliografi¢ (s. 195-208).
Praca nosi interesujacy tytul (Co styszysz poza stowem? , Sound
design” Apokalipsy sw. Jana), dotad nieobecny w badaniach
biblijnych. Zacickawienie budzi zwlaszcza wyrazenie sound
design, angielski termin design bowiem spotykany jest wpraw-
dzie, jednakze rzadko w publikacjach biblijnych (np. God'’s
Design, lub Designs for the Church). Pewne paralele moz-
na spotka¢ w badaniach literackich nad ksiegami biblijny-
mi (np. B. Campbell, Rberorical Design in 1 Timothy 4).
Niemniej problem sound design Apokalipsy jest catkowicie
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oryginalny, chociaz kwestia warstwy brzmieniowej tekstéw
biblijnych (sound) niekoniecznie.

Cele i zamierzenia badawcze autorka przedstawita zwigzle
we wprowadzeniu (s. 7-26), w ktérym pisze: ,,Odwotanie do
nomenklatury i zdobyczy sztuki filmowej w analizie dZwie-
ku w Apokalipsie $w. Jana nasuwa si¢ niemal jako konieczne
z racji formy ostatniej ksiegi Nowego Testamentu” (s. 7),
a nastgpnie w tym samym duchu raz jeszcze: ,Dlatego wy-
daje si¢ jak najbardziej uzasadnione odwotanie do narzedzi
proponowanych przez krytyke filmows, by lepiej odezytad
przestanie, podkreslone przez dzwigk” (s. 8). S. Nowirnska
proponuje interdyscyplinarne podejscie do ostatniej ksiegi
Nowego Testamentu, w ktérym analizy retoryczne, seman-
tyczne i lingwistyczne uzupetnia o instrumentarium badaw-
cze wiasciwe krytyce filmowej, co w jej opinii umozliwia
pelniejsze odkrycie polisensorycznosci tekstu natchnionego.
Autorka redukuje przywolany w tytule sound design ksiegi
Apokalipsy do filmowego soundtrack, ktéry czyni nastep-
nie podstawa swoich wywodéw. Najwyrazniej traktuje ona
wspomniane dwa terminy techniczne zamiennie, jednak nie
uzasadnia blizej swojego stanowiska. Wedtugs. Nowinskiej
analiza tekstu Apokalipsy w jej formie kanonicznej pozwala
stwierdzi¢ istnienie swoistego soundtrack (lub sound design)
ksztaltujacego si¢ sinusoidalnie (s. 8-9). Na kolejnych stro-
nach wprowadzenia zostaty przedstawione etapy badan nad
soundtrack Apokalipsy (s. 16-20), ktdre nastepnie autorka
realizuje w kolejnych rozdziatach ksiazki. Podstawa analiz
dr Nowinskiej sa gléwnie opracowania za zakresu krytyki
muzycznej i muzykologii uzupetnione o wtasne komentarze
i odniesienia do tekstu biblijnego. Przywotane zostaty mie-
dzy innymi opinie J. Wierszytowskiego, W. Lutostawskiego
i wielokrotnie Z. Lissy (O specyfice muzyki, Krakéw: Polskie
Wyd. Muzyczne 1953), jednak pézniej w rozprawie autorka
przywotuje dodatkowo glosy innych krytykéw muzycznych.
Dopiero po przedstawieniu celéw pracy i przyjetej metody
s. Nowiriska omawia literaturg przedmiotu (s. 21-25) i stwier-
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dza stusznie, ze ,, Temat dzwigku/glosu byt dotad podejmo-
wany w biblistyce bardzo marginalnie, raczej w egzegezie par-
tykularnych tekstéw niz ksiag” (s. 21). Omawiajac literature
specjalna, s. Nowinska zwrécita uwage przede wszystkim na
grecki termin ¢wvY i najwazniejsze opracowania przedmiot-
owe autoréw obcych i polskich, jednak takie zawezenie poszu-
kiwan bibliograficznych skutkowato przeoczeniem waznych
publikacji poswieconych problematyce sound design w Biblii.

Analiza soundtrack ksiegi Apokalipsy rozpisana zostata
na sze$¢ rozdzialéw. Pierwszy rozdzial pt. Jaki dzwigk prze-
bija w Stowie?* Spectrum déwickdw w Apokalipsie sw. Jana na
tle Starego Testamentu (s. 27°79) przynosi analizy wybranych
terminéw biblijnych opisujacych sound wich korelacji do
starotestamentowych zrédel. Wiele miejsca zajmuja przede
wszystkim badania réznych form stowa ¢wvy| (osobny para-
graf), takze w kolokacjach z przyimkamii przymiotnikami.
W dwéch kolejnych paragrafach czytelnik znajdzie oméwienie
innych literackich znakéw audytywnych/stuchowych (okrzyki,
terminy dzwigkonasladowcze, imperatywy) i wystepujacych
w Apokalipsie licznych czasownikéw wyrazajacych dzwigki.
W analizach ¢wvy zabraklo jednak wyraznego rozréznienia
migdzy podmiotem wydajacym glos, a lirycznymi opisami glo-
su (&g $wv1 — warstwa brzmieniowa tekstu), gdy tymczasem
cickawe byloby blizsze opisanie symbolicznych podmiotéw
wydajacych glos (jak np. Syn Czlowieczy, aniotowie, istoty
zyjace lub oftarz) w ich odniesieniu do zrédta dwvij, kedrym
jest ostatecznie Bég. Pominigcie w tym rozdziale czasownika
dxodw réwniez uwazam za niewlasciwe, gdyz jest to wazny
literacki znak audytywny. Rozdzial drugi zatytutowany
Doswiadczenie audyczne warunkowane brzmieniem stowa
(s. 80-100) jest proba opisania przez autorke materiatu dzwie-
kowego Apokalipsy bedacego podstawa wspaniatego brzmie-
nia tekstu, ktérego eufonicznos¢ przebija si¢ w licznych ono-

! Odnotujmy mylacy zapis waznego terminu z duzej litery. W innych

migjscach ksiazki dokonano odpowiedniej korekty.
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matopejach i jego melodyce (pierwszy paragraf). Omawiajac
percepcje dzwickow, s. Nowiniska dyskutuje w kolejnym
punkcie réwniez czasownik dxovw, wezesniej pominiety,
a takze wazna role i funkeje ciszy w plejadzie dzwickdw
Apokalipsy (paragraf trzeci). Sukcesywnie w rozdziale trzecim
pt. Dzwigk po dtwigku (s. 101-137) autorka rozwaza uktad
dzwigkow (dwv — raczej od-gloséw?) w ksiedze Apokalipsy
iich funkcj¢ audytywno-retoryczng. Analiza 45 wierszy,
w ktérych ¢wvi wystepuje 55 razy, zajeta 36 stron, a przeciez
istnieje wiele innych terminéw stuchowo-brzmieniowych
wartych uwzglednienia. Co jednak wazniejsze, s. Nowiriska
zrezygnowata w tym rozdziale z osadzenia soundtrack ksiegi
w jej strukturze retorycznej, chociaz dostrzega zamierzona
obecnos¢ dzwigkéw w mniejszych strukturach retorycznych
tekstu. Nie mozna zgodzi¢ si¢ z jej opinia sformutowang
zwigzle w tym kontekscie (s. 128). Kontynuacja poprzednich
wywodéw autorki jest rozdziat czwarty pt. Kierunek sciezki
(s. 138-155), w ktérym opisuje wpierw wymiang komunika-
téw miedzy niebem i ziemia, migdzy Bogiem i czlowiekiem
(paragraf pierwszy). Wedtug autorki zrédlem glosu/dzwigku
jest przede wszystkim Bog, wyjawszy Ap 9,9. Nast¢pnie (drugi
paragraf) s. Nowiniska naswictla sposoby komunikacji niewer-
balnej miedzy podmiotami — za pomoca gloséw i dZzwigkow.
Po opracowaniu w rozdziale pigtym (s. 156-165) cickawych
tekstéw Ap 5,11 1 Ap 1,12, w ktérych wrazenia wizualne
i stuchowe wzajemnie si¢ dopelniaja (nie tylko ,ustysze¢”,
ale réwniez ,,zobaczy¢” — dwv1y), autorka przechodzi szybko
do kolejnego, sz6stego rozdziatu zatytulowanego Rola sciezki
dzwigkowej w traumie doswiadczer czlowieka A(a)pokalipsy
(s. 166-178). Jest to punke dojécia jej analiz. Wyniki podane
w rozdziale brzmig atrakceyjnie z punktu widzenia psychologii
i duchowosci chrzescijanskiej, gdyz miedzy innymi autorka
wskazuje na ponadczasowos¢ traumatycznych doswiadezen
zapisanych w ksiedze, ktérych podmiotem byl nie tylko
pierwszy czytelnik Apokalipsy, ale moze by¢ takze wspol-

czesny czlowick do$wiadczajacy traumy wlasnej apokalipsy.
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W tym miejscu s. Nowinska wlaczyta czterostronicowy
apendyks Idea bat qol a dwv¥w Apokalipsie sw. Jana (s. 179-182),
w ktérym podejmuje i oszczednie omawia motyw bat gol w li-
teraturze zydowskiej. Jej konicowa sugestia zawarta w pytaniu
»Czy Janowy sound design mégl mie¢ wplyw na ksztattowa-
nie si¢ idei bat qél? Czy mégt podda¢ pod refleksje zawarte
w Apokalipsie mediacje glosu Boga?” (s. 182) wydaje si¢ nie
uwzglednia¢ nie tylko znaczenia zrédet biblijnych dla omawia-
nej kwestii (ST), ale takze idei bezwzglednej transcendencji
Boga w judaizmie tamtego okresu. Nie sadze takze, by liczni
zydowscy rabini czytali chrzescijanska ksiege Apokalipsy,
nadto inspirujgc si¢ nig w tak wyrafinowany sposob.

Dombknigciem publikacji jest ostatnia cz¢$é: Zamiast
zakoriczenia. Od dzwicku ku innym, ciekawym aspektom
Apokalipsy sw. Jana (s. 183-189), w ktérej s. Nowiriska sumu-
je wyniki badan i takze wskazuje na mozliwo$¢ stosowania
przyjetego przez nia podejscia badawczego do innych ksiag
biblijnych i pozabiblijnych.

Wyjatkowo trudno oceni¢ merytoryczng warto$¢ recen-
zowanej pracy i jest tak nie tylko ze wzgledu na nieszablo-
nowos¢ przyjetego i stosowanego przez autorke podejscia do
analizy tekstu biblijnego, ale réwniez ze wzgledu na mery-
toryczne tresci ksigzki. Tekst biblijny jest no$nikiem tresci
(oredzia), czemu natchniony autor ludzki podporzadkowat
rozliczne formy ekspresji, czgsto o wartosci artystycznej,
takze nadajac czasem tekstowi sound design. Punktem od-
niesienia dla s. Nowiriskiej jest tekst Apokalipsy (w greckicj
formie kanonicznej), gdyz to w nim sg zawarte literackie
znaki stuchowe. Koncentrujac si¢ na warstwie brzmienio-
wej analizowanej ksiegi (»odczytad przestanie, podkreslone
przez dzwigk”), autorka staneta przed trudnym zadaniem,
gdyz bada i opisuje efekty dzwigkowe suponowane i zmie-
niajace si¢ rowniez w zaleznosci od odbiorcy tekstu. Pragnac
osiagnac¢ cel, siegneta do narzedzi proponowanych przez
krytyke filmowa. Tutaj rodzi si¢ pierwsza uwaga krytyczna.
J. Nowiriska nie podata jasno sformutowanego programu ba-
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dawczego, w ktérym narzedzia krytyki filmowej zostatyby
dostosowane kreatywnie do tekstu biblijnego. Starozytny
tekst (biblijny) nie jest przeciez dzielem filmowym, w ktd-
rym obraz i dzZwigk wzajemnie si¢ dopetniaja. Tekst biblijny
jest przede wszystkim artefaktem literackim i jedynie w tej
postaci dostepny jest analizom. Ta sytuacja nie przekresla
badan nad sound design Apokalipsy, jednak doktadniej win-
na zosta¢ opisana metoda, podejscie suponowane w recenzo-
wanej publikacji natomiast, o ile w ogdle mozna ocenia¢ je
krytycznie, dopuszcza duza nieokreslono$¢ i subiektywizm
wynikéw. Mankamentem rozprawy jest rdwniez analiza
sciezki dZzwickowej Apokalipsy nieuwzgledniajaca uktadu
retorycznego tej ksiegi, gdy tymczasem sound design jest
waznym elementem literackiego warsztatu autora natchnio-
nego. Ten mankament widoczny jest wyraznie w rozdziale
trzecim, w ktérym pominigto retoryczna specyfike ostatniej
ksiegi Nowego Testamentu. Ujmujac istot¢ problemu, czy
grammatical i rhetorical design Apokalipsy oraz jej sound
design to dwie rézne kwestie czy mimo wszystko wspanialy
i wzajemnie zalezny wynik wspoétdziatania autora ludzkiego
i boskiego, co czgsto podkresla autorka?

Warto odnotowaé w tym miejscu fake, ze problematyka
brzmienia/dZzwigcznosci (sound) tekstéw biblijnych nie jest
nieznana w badaniach biblijnych. Podstawowe analizy doty-
cza zwykle melodyki tekstu biblijnego i jego eufonicznosci
zwigzane najczesciej z tekstami poetyckimi Biblii®. Nowsze
propozycje analiz ida jednak dalej. Biblisci amerykaniscy
M.E. Lee i B.B. Scott odwotali si¢ do badan nad warstwa
audytywna/brzmieniowa (sound) starozytnych tekstéw li-

* LK. Handy, ,Sounds, Words and Meanings in Psalm 82”, Journal
Jfor the Study of the Old Testament 47 (1990) 51-66; T.P. McCreesh,
Biblical Sound and Sense. Poetic Sound Patterns in Proverbs 10-29
(JSOT. Supplement Series 128; Shefheld: JSOT Press 1991). Por.
M. Edwards, Sound, Sense, and Rhythm. Listening to Greek and
Latin Poetry (Martin Classical Lectures. New series; Princeton:
Princeton University Press 2002).

516



terackich, przenoszac je twdrczo na wybrane teksty biblij-
ne’. Wprawdzie nie analizuja tekstow Apokalipsy, niemniej
opisali oni obszernie podstawy teoretyczne badan nad sound
w tekstach starozytnych i nadto dotaczyli kilka przyktadow
ich stosowania, migdzy innymi analize J 20. Swoje narzedzie
badawcze nazywali sound map*. Wedltug ich opinii analiza
warstwy brzmieniowej tekstu biblijnego rzuca wiele $wiatta
przede wszystkim na literacka strukture tekstu biblijnego
i stawia nowe wezwania przektadom tekstu biblijnego na
jezyki wspélczesne’. Omawiajac problematyke muzyczno-
$ci tekstédw (biblijnych), nie sposéb pomingé takze dokonan
polskich literaturoznawcéw, istniejg bowiem pionierskie
wrecz badania na polu zwigzkéw literatury z muzyka, keo-
rych wielkim promotorem jest A. Hejmej z Uniwersytetu
Jagicllonskiego w Krakowie®. Nieznanych autorce studiéw

*  Zob. M.E Lee — B.B. Scott, Sound Mapping: the New Testament
(Salem: Polebridge Press 2009).
* Lee - Scott, Sound Mapping, 11-198, 283-391. Narzedzie sound
map opisuja nastepujaco: ,a visual display that exhibits a literary
composition’s organization by highlighting its acoustic features and
in doing so depicts aspects of a composition’s sounded character in
preparation for analysis” (s. 168).
Ich propozycja jest pomyslana przede wszystkim jako nowe narze-
dzie badawcze (ang. analytical tool) przydatne w analizie tekstow
biblijnych, celem natomiast nie jest egzegeza lub interpretacja teks-
téw. Pisza miedzy innymi: ,, A primary benefit of sound analysis
is its power to illuminate a composition’s structure. Because New
Testament compositions were spoken aloud and processed in real
time through listening, sound necessarily served as their primary
organizing device” (s. 285).
Zob. przede wszystkim publikowang kilkakrotnie prace: A. Hejme;j,
Muzycznosé dziela literackiego (Torun: Wydawnictwo Naukowe
UMK *2012); A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy kom-
pﬂmtystyki interdyscyplinamej (Horyzonty Nowoczesnosci; Krakow:
Towarzystwo Autordw i Wydawcédw Prac Naukowych Universitas
22012). Podkre$lmy, iz muzycznodci dziet literackich A. Hejmej
poswiecit duzo wigcej swoich publikacji, np.: A. Hejmej ,Muzyka
w literaturze. (Perspektywy wspélczesnych badan)”, Teksty Drugie
4(2000) 28-36.
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interdyscyplinarnych jest zreszta wigcej, w tym réwniez po-
$wigconych Apokalipsie $w. Jana’. W aspekceie formalnym
autorka wybrata inng droge, do czego miata prawo, jednak
odnotowanie lub wrecz odniesienie si¢ do istniejacych pro-
pozycji badawczych na tym polu wydaje si¢ mi niezbedne,
jak podobnie petniejsze opisanie teoretycznych podstaw
przeniesienia soundtrack na tekst biblijny.

W przypisach autorka rozprawy dokumentuje odpowiednio
swoje wywody, a takze wzbogaca tekst o dodatkowe dopowie-
dzenia i komentarze. Niemniej obowigzkiem recenzenta jest
wskazanie na popetnione bi¢dy formalne, a tych niestety
jest bardzo wiele gléwnie w podanej na koricu bibliografii,
ktéra wymagataby bardziej starannego opracowania. Podobnie
szata graficzna i strona edytorska dysertacji nie zostaty do-
pracowane. Nalezy bowiem wskaza¢ na fakt umieszczenia
stron tytulowych rozdzialéw na stronach parzystych, co
nie jest dobra praktyka (zob. s. 80, 138, 156, 166). Nadto
obszerne cytaty tekstéw biblijnych (s. 25-26) lub autoréw
wspolezesnych (s. 20, 178) nalezaloby wyréznié graficznie.

Kilka powyzszych uwag krytycznych, odnoszacych sie
gléwnie do brakéw formalnych recenzowanej monografii,
nie pomniejsza jej znaczacej wartosci i nie zmienia fakeu, ze
ksiazka s. Nowinskiej wzbogaca biblistyke polska o wyjat-
kowo nowatorskie i oryginalne podejécie do analizy tekstu
biblijnego traktowanego jako artefakt muzyczny. Nalezy
wyrazi¢ jedynie nadzieje, iz tworcze badania na tym polu
beda dalej podejmowane i przyniosa owoce w postaci kolej-
nych warto$ciowych publikaciji.

~

Np. E.M. Humphrey, ,In Search of a Voice: Rhetoric through
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