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Bizantynska poezja liturgiczna
na wybranych przykladach VI-IX wieku

Byzantine Liturgical Poetry on Selected Examples
from the 6th to the 9th Century

Agnieszka Heszen'

Abstract: The aim of this study is to show how Byzantine liturgy in the period from the 6th
to the 9th century determined the development of literary genres, and how liturgy imposed
certain specific forms on authors. The interdependence of these two realities raises the question
of which has a greater impact on the literary form of works — the author and his creative
imagination or the requirements of religious worship. Texts preserved in liturgical books
related to Lent and Holy Week, as well as songs included in the books of the Menaia, were
analyzed here to demonstrate the functioning of hymns in various liturgical cycles, both
variable and fixed, dedicated to the saints. Excerpts from Romanos Melodos’ kontakions On
the Ten Maidens and On the Harlot were compared with Kassia’s the Nun troparion dedicated
to the same figure, and then with several stanzas from the Great Penitential Canon of Andrew
of Crete and the Canon for Holy Saturday by Cassia. The troparion On Basil the Great was
selected from the book Menaia. This juxtaposition of poetic genres, intended for mornings
liturgy or compline, made it possible to look at the liturgical functions of the hymns, their
structure and poetics, subordinated to the services celebrated, and at the same time constructed
in an elaborate literary form. The article combines liturgical and literary issues and shows
the importance of preserved liturgical books for research on Christian hymnography.

Keywords: kontakion; canon; troparion; Triodion; Menaia; Byzantine hymnography

Liturgia bizantynska ksztaltowata si¢ miedzy IV a X wiekiem?® i wraz
z nig powstawala jej literacka oprawa, ktora miata znaczacy wptyw na prze-
bieg nabozenstw. Poczatki poezji religijnej w Bizancjum sg $cisle powigza-
ne z formg kultu, najczgéciej bowiem nowe gatunki rodzity si¢ z potrzeby

' Dr hab. Agnieszka Heszen — adiunkt, Instytut Filologii Klasycznej, Uniwer-
sytet Jagiellonski, Krakow, Polska; e-mail: agnieszka.heszen@uj.edu.pl; ORCID:
0000-0002-4163-7636.

2 G.M. Bartosik, Maryja w liturgii bizantynskiej, ,1.6dzkie Studia Teologiczne”
7 (1998) s. 172. Z najwazniejszych opracowan dotyczacych rozwoju liturgii bizantynskiej to
studium: M. Lawreszuka, Modlitwa wspolnoty. Historyczny rozwdj prawostawnej tradycji
liturgicznej, Biatystok 2014. Podstawowym zrdédtem do poznania hymnografii bizantynskiej
pod katem liturgicznym i muzycznym jest: E. Wellesz, Historia muzyki i hymnografii bi-
zantynskiej, tt. M. Kazinski, Krakéw 2006. Zob. tez: J. Grosdidier de Matons, Liturgie et
Hymnographie: Kontakion et Canon, DOP 34/35 (1980) s. 31-43.
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praktyk liturgicznych, ale tez pigkno i kunszt dziet decydowaty o tym, ze
niektore z nich znajdywaly szczego6lne miejsce w modlitwach wspdlnot
miejskich czy monastycznych. Celem niniejszego opracowania bedzie po-
kazanie, w jaki sposob liturgia determinuje gatunki literackie, jak narzuca
zastosowanie pewnych okreslonych form oraz jak autorzy dostosowuja te-
matyke 1 struktur¢ utworu do jej potrzeb. Wzajemne przenikanie si¢ tych
dwoch rzeczywistosci rodzi pytanie, co bardziej decyduje o ksztalcie literac-
kim utworow: autor i jego inwencja tworcza czy wymogi kultu religijnego.

Punktem wyjscia beda rodzaje nabozenstw, ktore uksztattowatly sie
na Wschodzie w dwoch cyklach, rocznym i dobowym?®, w dwoch rodza-
jach $wiat, jako zmienne i stale, ktére majg zrédto w dwoéch tradycjach:
monasterskiej oraz katedralnej. Na wybranych przyktadach kilku najwaz-
niejszych hymnografow bizantynskich omoéwig ich teksty wykorzysty-
wane w $wigtecznych nabozenstwach — beda to kontakiony, kanony oraz
tropariony®. Przez analize cech poetyckich i struktury utworu sprobuje
pokaza¢ wspotoddziatywanie na siebie liturgii 1 poezji. Przyjmuje porza-
dek liturgiczny, czyli zaprezentuj¢ utwory powstate dla najwazniejszego
okresu w kalendarzu §wiat, nastgpnie utwory przeznaczone na pomniej-
sze uroczystosci. Centralnym momentem w cyklu rocznym liturgii bizan-
tynskiej jest Wielkanoc®, poprzedzona okresem Wielkiego Postu, po niej
nastepuje okres pentekostalny — te okresy wyznaczaja kalendarz litur-
giczny® i majg najbogatsza oprawe hymnograficzna.

Wybrany przedziat czasowy zwigzany jest z powstaniem i rozwojem
kontakionu, nast¢pnie kanonu i troparionu jako samodzielnego hymnu li-
turgicznego. Sa to zasadniczo najwazniejsze gatunku hymnografii bizan-
tynskiej, w pozniejszych wiekach hymnografowie juz tylko do nich na-
wigzuja lub je kontynuuja. Dodatkowym argumentem za takimi ramami
chronologicznymi jest jezyk — w tym okresie liturgia w Konstantynopolu
byta sprawowana tylko w jezyku greckim’.

3 W liturgii zachodniej podobnie sg przypisane czytania na kazdy dzien roku li-
turgicznego i odpowiednie dla okresu pie$ni. Znana jest rowniez Liturgia Godzin, ktora
odpowiada bizantynskiemu Horologion.

4 J. Grosdidier de Matons wyr6znia jeszcze odrgbny gatunek, hymny kata stichon
(Liturgie et Hymnographie, s. 35-36).

> Cykl roczny koncentrowat si¢ wokot §wigta zmartwychwstania i wspomnien
swietych (Lawreszuk, Modlitwa wspolnoty, s. 221).

¢ J. Meyendorft, Teologia bizantyjska. Historia i doktryna, tt. J. Prokopiuk, Kra-
kow 2007, s. 107-109.

7 Na innych terenach juz w V wieku wprowadzono jezyk gruzinski, w IX — sta-
rocerkiewnostowianski (dzieto $w. Cyryla i Metodego), a w XIII wieku — jezyk arabski
(Bartosik, Maryja w liturgii, s. 172).
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1. Wprowadzenie

Bardzo wczesnie uksztaltowaly si¢ dwie tradycje liturgiczne, jezeli
chodzi o miejsce sprawowania obrzedu, mianowicie monasterska i ka-
tedralna®, a w sensie geograficznym — ryt jerozolimski, uznawany za
najstarszy’, i konstantynopolitanski'®, ktory z czasem wchtongt elementy
tego pierwszego i stat si¢ oficjalnym rytem Cesarstwa'!!. Reguly nabo-
zenstw zostaty spisane w Typikonach'?, ksiggach liturgicznych osobnych
dla tradycji klasztornej, osobnych dla miejskiej (katedralnej). Najstarsze
zachowane Typikony pochodzg z okresu po ikonoklazmie, jak zapis z ko-
deksu Patmos 266 z IX lub X wieku, ale na ich podstawie mozna zba-
da¢ wczesniejsze formy sprawowania nabozenstw!?, zwlaszcza ze dys-
ponujemy bogatym materialem tekstowym. Marek Lawreszuk zauwaza,
ze ,caly V 1 VI wiek, niektorzy liturgisci okres$laja, jako epoke regut
monasterskich. Pomimo oczywistych roznic (...), tradycje te posiadaty
zblizone cykle nabozenstw, jak rowniez w tym samym stopniu oparly si¢
na pustelniczej praktyce $piewu psalmow™'*. Spiewanie psalméw dato
wiec impuls do tworzenia nowych piesni modlitewnych. Opracowanie
tekstow nalezato do hymnografow. O tym, jak wazna byta liturgia i prio-
rytetowa w stosunku do walorow literackich danych tekstow, swiadczy
na przyklad fakt, ze kontakiony Romanosa Melodosa nie zachowaty si¢
w osobnych manuskryptach jako kolekcja tego autora, tylko w Konta-
karionach®, kolejnej ksiedze liturgicznej, majacej charakter Spiewnika
przeznaczonego dla solisty'®.

8 Bardzo szczegdétowo omawia kwestie powstania i ksztaltowania si¢ tradycji

wschodnich: Lawreszuk, Modlitwa wspdlnoty, rozdz. 111. Zob. tez: Meyendorff, Teolo-
gia bizantyjska, s. 105-107.

P. Sterlingow, Recepcja czytan ewangelicznych w hymnografii Wielkiego Ponie-
dzialku w rycie jerozolimskim, ,,Elpis” 26 (2024) s. 61.

10 Fawreszuk, Modlitwa wspélnoty, s. 233-236.
Wellesz, Historia muzyki, s. 153.
O wieloznacznosci terminu ,, Typikon” pisze M. Lawreszuk (Modlitwa wspolnoty, s. 18).
Wellesz, Historia muzyki, s. 154.
Lawreszuk, Modlitwa wspolnoty, s. 222.
Zob. P. Maas — C.A. Trypanis, Introduction, w: Sancti Romani Melodi Cantica,
Oxford 1963, s. XXV-XXVI. O jednym z kontakarionow (Patmos 212 i 213) z tekstami
Romanosa pisza T. Arentzen i D. Krueger w pracy: T. Arentzen — D. Krueger, Romanos
in Manuscript: Some Observations on the Patmos Kontakarion, Proceeding of the 23rd
International Congress of Byzantine Studies, Belgrade, 22-27 August 2016, Belgrad
2016, s. 648-654.

16 Wellesz, Historia muzyki, s. 163-164.
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Na okres poprzedzajacy Wielkanoc (od Niedzieli Celnika i Faryze-
usza do Wielkiej Soboty) przeznaczona byta ksiega zwana Triodion'’,
czyli ,,trojSpiew”, co wigze si¢ z liczbg $piewanych piesni kanonow.
Na poszczego6lne miesigce roku liturgicznego przeznaczone byly Me-
naia, zawierajace opisy nabozenstw ku czci $wietych. Nie bylo w Bi-
zancjum ksiegi, ktorg mozna by okresli¢c modlitewnikiem osobistym!'® —
oprawa liturgii zawsze dotyczyla zbiorowosci, ale rozwdj pozniejszej
hymnografii pokazuje rowniez i typ modlitwy jednostkowej, niezalezny
od jednoczes$nie istniejacych form liturgii zbiorowej, czy to katedralnej,
czy monastycznej'’.

Warto doda¢, ze tym, co wyrdznia poezje liturgiczng od $wieckiej
w Bizancjum, jest jej catkowita niezaleznos$¢ od klasycznej poezji grec-
kiej — nie sg to modyfikacje starozytnych gatunkow, jak na przyktad
epigramy, ktore sa kontynuacja w $cistym sensie gatunku z epoki hel-
lenistycznej. Poezja liturgiczna jest nowoscia, 1 to nie tylko w zakresie
metrum?’, struktury czy poetyki, ale przede wszystkim ze wzgledu na
swoja uzytkowa, wykonawcza funkcje. Hymny wprawdzie zawsze towa-
rzyszyty wydarzeniom religijnym, czy raczej wydarzenia religijne miaty
oprawe¢ hymniczng, wykonywano tez hymny podczas literackich agonow,
jak na przyktad Hymny Homeryckie. Tamte, nawet jesli mialy charakter
performatywny, byty kreacja literacka, a bizantynskie hymny liturgiczne
byty albo autentyczng modlitwa, albo kazaniem czy komentarzem, wpi-
sanym w zycie duchowe wspolnoty.

Poczatkowo liturgia monastyczna opierala si¢ hymnografii, ale para-
doksalnie to wlasnie w tym kregu mozemy upatrywac poczatkdw poezji
liturgicznej, a nawet poczatkoéw literatury bizantynskiej w ogole, biorac
pod uwage chronologi¢ zwigzang z datg Soboru Chalcedonskiego?' oraz

'7J. Grosdidier de Matons nazywa te formy derywatami kanonu (Liturgie et Hym-
nographie, s. 35). Ksztattowanie si¢ Triodionu omawia M. Lawreszuk (Modlitwa wspol-
noty, s. 413-416).

'® Por. ,,Obowiazek odprawiania nabozenstw nie dotyczyt jednostek” (Wellesz, Hi-
storia muzyki, s. 150). Najblizsze stowu ,,modlitewnik” bytoby okreslenie euchologion,
ale ono jest nazwa dla konkretnej ksiegi zawierajacej teksty obrzedow, a wiec przezna-
czonej dla kaptana. Najstarszy spisany euchologion dotyczy reguly katedry Hagia Sofia
i pochodzi z X wieku (Lawreszuk, Modlitwa wspolnoty, s. 235).

' Ta kwestia wymaga odrebnego studium. Wspotczesnie wydany Moditewnik bi-
zantynski (2022) przeznaczony jest do uzytku prywatnego.

20 Hymnografia, o ktérej tu mowa, nie jest tworzona wedlug zasad metryki
iloczasowe;.

21 Wedtug J. Meyendorffa poczatki teologii bizantynskiej liczy si¢ od Soboru
w Chalcedonie (451).
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faktem, ze powstaja gatunki catkowicie nowe, odmienne od poezji reli-
gijnej powstatej na przestrzeni szesciu wiekow chrzescijanstwa*. W po-
towie V wieku w kregu mnicha Auksencjusza pojawiaja si¢ tropariony,
czyli krotkie teksty recytowane badz melorecytowane pomiedzy werse-
tami psalmoéw. Auksencjusz uwazany jest za pierwszego autora, ktorego
tropariony zachowaty si¢ nie monostroficzne®, ale stanowigce samo-
dzielny kilkuzwrotkowy hymn o paralelnej strukturze antyfonalnej?. Po
krotkiej formie troparionu, ktory wroci w IX wieku w tworczosci mniszki
Kasji jako samodzielna forma hymniczna z wlasng melodig?, pojawia
si¢ najwicksze osiggnigcie bizantynskiej poezji religijnej — kontakion (VI
wiek), a po nim najpopularniejszy — kanon (VII-VIII wiek).

2. Teksty z Kontakarionu i Triodionu

Wszyscy badacze sg zgodni co do tego, ze kontakion pojawit si¢ od
razu w gotowej, bardzo wypracowanej formie oraz ze wprowadzit go
do liturgii Romanos Melodos (ok. 490-ok. 555)%*. Jest to prawda, jezeli
chodzi o grecka posta¢ kontakionu, zrédel natomiast tego rodzaju formy
(rytmizowanego kazania) nalezy doszukiwaé si¢ w gatunkach syryjskich,
szczegllnie w tworczosci Efrema Syryjezyka, z ktérego dzietami na
pewno spotkat si¢ Romanos, bedac z pochodzenia Syryjczykiem. W sen-
sie zrodet literackich, dalekiego wzorca mozna dopatrywacé si¢ w Homilii
Paschalnej Melitona z Sardes, ktore to dzielo, majace posta¢ rytmizowa-
nego komentarza do Pisma Swictego?’, moglo zosta¢ wygloszone w ja-
kiej$ formie liturgii II wieku, a takze w Hymnie Tekli Metodego z Olim-

2 Zob. M. Starowieyski, Narodziny poezji chrzescijanskiej, ,,Bobolanum”
2 (1991) s. 99-110; Early Christian Poetry. A Collection of Essays, red. J. den Boeft —
A. Hilhorst, Leiden — New York — Koln 1993; Muza chrzescijanska, t. 3: Poezja grecka
od II do XV wieku, opr. M. Starowieyski, Krakow 1995.

% Przyktadem troparionu monostroficznego jest utwor przypisywany cesarzowi
Justynianowi (Wellesz, Historia muzyki, s. 200-201).

2 Wellesz, Historia muzyki, s. 198-199.

% Tzw. troparia idiomela.

%6 Literatura przedmiotu zwigzana z postacig Romanosa Melodosa jest bardzo bo-
gata. Oprocz wspomnianych wyzej prac J. Grosdidiera de Matons oraz E. Wellesza,
podaj¢ najwazniejsze pozycje omawiajace kontakion jako gatunek: J. Grosdidier de Ma-
tons, Romanos le Mélode et les origines de la poésie religieuse in Byzance, Paris 1977,
M. Starowieyski, Roman Melodos i kontakia bizantynskie, ,,Acta Universitatis Wratisla-
viensis. Classica Wratislaviensia” 26 (2005) s. 209-219; S. Gador-Whyte, Theology and
Poetry in Early Byzantium: The Kontakia of Romanos the Melodist, Cambridge 2017.

¥ Do Wj 12,1-32.



192 AGNIESZKA HESZEN

pu®® — oba te zroédta majg performatywny charakter, a przynajmniej sty-
listyke, ktéra moze wskazywac na wykonanie danego utworu. W epoce
Romanosa uksztattowat si¢ juz ryt katedralny 1 wtasnie w nabozenstwach
miejskich §piewano kontakiony podczas najwazniejszych uroczystosci,
a sadzac po zachowanym corpus Romanosa, miaty by¢ wykonywane
gtownie w dni $wigteczne.

Najwazniejsze cechy poetyki kontakionow to tematyczne nawigzania do
wydarzen z Pisma Swietego, zaréwno Starego, jak i Nowego Testamentu,
wzbogacanie perykopy o dodatkowe elementy, takie jak dialogi postaci, ich
poruszenia, emocje”, czasem opisy pewnej scenerii, jak na przyktad domu
Faryzeusza w kontakionie Na nierzgdnice, przez co utwér nabiera cech
apokryficznych. Kontakion stanowit komentarz do czytan z danego $wigta,
dlatego okreslany jest jako ,,poetycka homilia”, jednak jego rozbudowany
dramatyczny charakter przesuwa go bardziej w strong teatru, a przynajmniej
teatralizacji liturgii*®. Gleboka teologia przedstawiona jest w formie poetyc-
kich metafor, refleksji bohatera lub narratora wplecionych w tekst, a zawar-
te w nim tresci chrystologiczne, mariologiczne jasno wskazuja na toczace
si¢ w Kosciele dyskusje po zwalczeniu herezji®'.

Struktura kontakionu jest rownie bogata jak jego tres¢ 1 przestanie
teologiczne: sktada si¢ z trzech gltownych elementéw: z prooemium,
strofki modelowej zwanej hirmos*, po ktorym nastepuja kolejne stro-
fy, czyli ikosy/oikosy, 1 refrenu po wstegpie oraz kazdej z nich. Dodat-
kowym elementem spajajacym struktur¢ jest akrostych, zawierajacy
zazwyczaj imi¢ autora®® i okreslenie gatunkowe (piesn, oda, hymn,
psalm), a takze symetryczna budowa*, w ktorej rozpoczyna wypowiedz

2 Zob. A. Heszen, Methodius of Olympus — one of the Greek Sources of Kontakia
by Romanos the Melodist, ,,Classica Cracoviensia” 16 (2013) s. 63-79.

% Na przyktad kontakion O Ofierze Abrahama (OXF 41). Szeroko temat emo-
cjonalnos$ci w utworach Romanosa rozwija K.M. Dzwigata w pracy: K.M. Dzwigala,
Wyobraznia i zmysly w nabozenstwie bizantynskim w VI w. na przykiadzie hymnow Ro-
manosa Melodosa, ,,Liturgia sacra. Liturgia — Musica — Ars” 22/48 (2016) s. 499-511.

30 Por. Bartosik, Maryja w liturgii, s. 172: ,,W zetknigciu z kultura greckg (zwtasz-
cza z tradycja dramatu antycznego) oraz z zyciem monastycznym, wspomniane tradycje
stworzyly na terenie Cesarstwa Bizantyjskiego, a zwlaszcza w Konstantynopolu, specy-
ficzny rodzaj liturgii”.

31 Zob. K.M. Dzwigata, Elementy propagandowe w kontakionach Romana Melo-
dosa, WST 28/4 (2015) s. 118-133.

32 Model dotyczy struktury rytmiczno-muzycznej.

3 Na przyktad tod tanewvod "Popovod.

3% Istotne spostrzezenia odnosnie do zasady kompozycyjnej Romanosa poczynit
J.H. Barkhuizen w artykule: J.H. Barkhuizen, Association of Ideas as a Principle of
Composition in Romanos, ,,Hellenika” 39 (1988) s. 18-24.
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narrator, utozsamiany z poeta-kaznodzieja, nastgpnie osoby ,,wystepu-
jace” w kontakionie-dramacie, wypowiadajace si¢ we wlasnym imieniu
lub cytujace stowa innych bohateréw*. Tak ztozona budowa sugeru-
je wykonanie kontakionu przez poszczegodlne grupy czy osoby biorg-
ce udziat w liturgii: by¢ moze dwa potchory i diakona jako narratora,
ktory wypowiada si¢ w imieniu zebranych, co jest poniekad dowodem
na wykonanie kontakionu w katedrze miejskiej, czyli takiej, gdzie byto
miejsce przeznaczone dla chdérzystow. Stanowity one czg$¢ nabozen-
stwa wieczornego i $§piewane byly po czytaniach. Sposrod zachowa-
nych kontakion6w Romanosa Melodosa na Wielki Tydzien, mozna wy-
mieni¢ nastepujace:

* Eig t0v Toone — Na Jozefa I, Wielki Poniedziatek (OXF 433¢);

* Eig t0v cogpova Toone/Eig 1ov neipacpov tov Tocne®’ — Na Joze-
fa II, Wielki Poniedziatek (OXF 44);

* Eic tag v mapbévovg — Na dziesiec panien I, Wielki Wtorek (OXF 47);

* Eic tag 6éxa mapOévovg — Na dziesie¢ panien 11, Wielki Wtorek
(OXF 48);

« Eig mv m6pvnV — Na nierzgdnice, Wielka Sroda (OXF 10);

* Eig tov vimtiipa — Na umywanie stop*®, Wielki Czwartek (OXF 17);

* Eigmv dpvnoiv tod [1étpov — Na zaparcie si¢ Piotra, Wielki Czwar-
tek/wedtug kodeksu ,,P”” — Wielki Pigtek (OXF 18);

* Eic 10 md0og tod xvpiov (Mudv Incod Xpiotod) kai gig Tov Opifjvov
¢ Oeotokov — Na meke Pana naszego Jezusa Chrystusa i lament
Bogurodzicy®, Wielki Pigtek (OXF 19);

* Eic t0 mdboc — Na meke, Wielki Pigtek (OXF 20).

Ponadto, zwigzane tematycznie z wydarzeniami paschalnymi:

3 Najciekawszym przyktadem takich wypowiedzi jest kontakion O Zmartwych-
wstaniu (OXF 24), w ktorym stowa refrenu ,,Zmartwychwstat Pan” wypowiadaja zot-
nierze, Zydzi i Pitat, na zasadzie cytatu czy przywotania stéw innych osob. Zob. A. He-
szen, Hymn Romanosa Melodosa ,,O zmartwychwstaniu” (I) — analiza strukturalno-
-zrodtowa, ,,Prace Komisji Filologii Klasycznej” 39 (2009) s. 5-20.

3¢ Podaj¢ numeracj¢ oraz cytuj¢ wedtug wydania: P. Maas — C.A. Trypanis, Sancti
Romani Melodi Cantica, Oxford 1963.

37 Rozne wersje tytutu w zalezno$ci od manuskryptow: V, A oraz P (Maas — Try-
panis, Sancti Romani Melodi Cantica, 354). Brak akcentu w rodzajniku w wydaniu
oxfordzkim wynika z lekcji w rekopisach.

3% Wydanie oxfordzkie podaje tytut On Judas.

3 Niezwykle pigkny jest ten kontakion przeznaczony na Wielki Piatek. Moze on
by¢ zrédlem dla pdzniejszego gatunku, mianowicie stauroteotokiondw — lamentow
Matki pod krzyzem.
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* sine titulo — tytul niezachowany®’, piatek piatego tygodnia Wielkie-
go Postu (OXF 21);

* Kovtakiov stavpaocipov — kontakion o ukrzyzowaniu, $roda $rod-
poscia; inne rekopisy: niedziela ,,stauroproskynesis” — poktonu dla
Krzyza; jeden z rekopisow: na Wielki Pigtek (OXF 22);

* Eic Vv mpockvvnoty 100 Tiiov Ztavpod — adoracja krzyza Swiete-
go, piatek srodposcia (OXF 23).

Kazdy utwoér zawiera tez podtytut, ktéry jest pewnego rodzaju dida-
skalium, wskazujacym tres¢, §wigto, melodi¢ oraz akrostych, na przyktad:

T1) peydin T1eTpdol, KOVIAKIOV gig TNV TOPVNV, I010UEAOV, PEPOV AKPOOTLYION
Thvde: Tod Tomewvod ‘Popavod —na Wielka Srode, kontakion Na nierzqdnice,
melodia wlasna, akrostych nastepujacy: biedaczyny Romanosa*'.

Z powyzszego zestawienia wynika jednoznacznie, ze tematyka kon-
takionéw zwigzana byla z czytaniami na dany dzien: w Wielki Ponie-
dziatek** wspominano patriarchg Jozefa, w zwigzku z tym po czytaniach
$piewano kontakion na jego temat. Piotr Sterlingow stwierdza, ze

[...] cigzko jest okresli¢, kiedy dokladnie osoba starotestamentowego
Jozefa zaczeta by¢ powiazywana z Wielkim Poniedziatkiem. Starsze zrodta
jerozolimskie, takie jak Lekcjonarz Jerozolimski, nie wskazuja na zadne
powiazania Wielkiego Poniedziatku z postacia sprawiedliwego Jozefa. Swicty
Andrzej z Krety zyjacy na przetomie VII i VIII wieku w swoim kanonie na
Wielki Poniedziatek nawiazuje do postaci Jozefa. Mozna wigc przypuszczac,
ze powigzanie to bylo juz obecne w epoce $w. Andrzeja, lecz nie wiadomo
czy jego zrodtem nie byta inna tradycja liturgiczna®.

Na podstawie zachowanego kontakionu Romanosa i wskazanego
w podtytule $wieta (TTj ayig peyddn devtépa — Wielki Poniedzialek,)
mozna jednak wnioskowa¢, ze juz w VI wieku wspominano patriar-
che. Wielki Wtorek byt dniem, w ktérym czytano fragment Ewangelii
o dziesieciu pannach (Mt 25,1-13), dlatego tez kontakion podejmuje te-
mat z tej przypowiesci, Wielka Sroda byta dniem perykopy nawrdconej

40 Edycja oxfordzka podaje tytut On the Crucifiction.

4 Wszystkie thumaczenia z jezyka greckiego, o ile nie zaznaczono inaczej, pocho-
dza od autora artykutu.

4 Liturgiec Wielkiego Poniedziatku omawia P. Sterlingow w artykule Sterlingow,
Recepcja czytan ewangelicznych, s. 61-71.

4 Sterlingow, Recepcja czytan ewangelicznych, s. 69.
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nierzadnicy (Lk 7,36-50), stad kontakion poswigecony jawnogrzesznicy
(Eig tv mépvnv). Tematyka kontakionéw wskazuje tez na moment litur-
gii w cyklu dobowym — czytania Ewangelii 1 Starego Testamentu byty
praktyka gtdéwnego nabozenstwa w ciggu dnia*.

Z kontakiondw Romanosa, cho¢by tych wymienionych powyzej, zacho-
wato si¢ po kilka przeznaczonych na te same uroczystosci — prawdopodobnie
przetrwaly do naszych czasow teksty pisane na $wieta w ciggu kolejnych lat,
a liturgia nie byla jeszcze na tyle ustalona, aby co roku powtarza¢ ten sam
tekst. Poza tym roznorodnosc¢ 1 wielo$¢ kontakionow wskazuje na ich funkcje
homiletyczng — hymnograf kaznodzieja musiat wyglosi¢ za kazdym razem
inny komentarz do czytan, powtarzajacych si¢ w cyklu rocznym.

Spojrzmy na prooemia dwoch kontakionéw na Wielki Wtorek, zbudo-
wanych na kanwie przypowiesci o pannach roztropnych i1 nierozsagdnych:

Na dziesig¢ panien 1

Tov vougiov, adeAQoi, Ayomnompuey,
TOG AUTASOG EQVTMY EDTPETICMUEY,
&v apetaic ekAdumovteg Kol wiotel Opo,

iva og ol epovipot, Tod Kvpiov EA06vToG,

groyot elcéABmpev oLV adTd &v ) YOU®:

0 yop oixtippmv ddpov g Ogdg

ol TapExEL TOV AEOapTOV GTEPOVOV™.
Na dziesig¢ panien 11

Aoumada doPectov TV yoynv

VOl deiEmpey 1@ Xplotd-

oLV oVTH elcelevompeda-
VOUQ®V YOp dmokAsisTor

pn amopeivopey £Em
Bodvteg «” Avol&ovnie.

Bracia, umitujmy Oblubienca,
przygotujmy swoje lampy,
cnotami blyszczac i wiarg
prawdziwa,

aby$my jak te rozsadne, na
przyjscie Pana

gotowi, weszli z nim na gody
weselne.

Bo mitosierny Bog wszystkim
przynosi dar:

niezniszczalny wieniec.

Nieugaszong lampe — dusze
pokazmy

Oblubiencowi — Chrystusowi.
Wejdzmy z Nim,

rozwiera si¢ bowiem komnata
weselna.

Nie czekajmy na zewnatrz
wotajac ,,Otworz”.

4 Ta praktyka istnieje do dzisiaj. Zob. Wielki Tydzien i swigto Paschy w Kosciele

prawostawnym, red. H. Paprocki, Krakow 2003.

% Romanus Melodus, Cantica OXF 47, Prooemium 1, s. 395.
4 Romanus Melodus, Cantica OXF 48, Prooemium 1, s. 409.
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Prooimion zawiera zawsze wprowadzenie w temat, czasem wprost
cytat z Ewangelii lub wyrazenia wskazujace, do ktorej przypowiesci
ewangelicznej bedzie si¢ odnosi¢: w obu przyktadach wystgpuja stowa
klucze, jak Oblubieniec, lampa, komnata weselna. Poza tym prooimia 13-
czy ton (wspdlnotowy): wystepuja czasowniki w pierwszej osobie liczby
mnogiej, w trybie coniunctivus hortativus — osoba mowigca w teks$cie jest
tozsama z catg wspolnota, w imieniu ktorej $piewa. Mozna jednak zauwa-
zy¢ tez pewne subtelne roznice w obu przypadkach cytowanych wstepow:
W pierwszym jest jeszcze mowa o pannach i nie jest to wzmianka przy-
padkowa, tylko bedaca nawigzaniem do Ewangelii. Kontakion I w swej
tre$ci opisuje i rozwija perykope ewangeliczna, podczas gdy II skupia si¢
na duszy, co tez zostato zapowiedziane w prooimion (T\v yoynv). Przez
utwor przewijaja si¢ zwroty do duszy (pov yoyn), w czym podobny be-
dzie do powstatlego w kolejnych wiekach kanonu Andrzeja z Krety.

Oprécz tonu wspdlnotowego, wyrazonego w prooemium, Romanos
zazwyczaj w pierwszej strofie wypowiada si¢ w pierwszej osobie liczby
pojedynczej, zatem ujawnia si¢ jako poeta-kaznodzieja. Zwrot ten peini
funkcje¢ liturgiczna, za pomocg zmiany tonu na indywidualny autor roz-
szerza wypowiedz na kazdego uczestnika nabozenstwa z osobna, zwtasz-
cza ze ,ja” i,,my” si¢ przeplataja:

Na dziesie¢ panien [

THg tepag mapaPolriic Thg &v edayyeliolg drovoag TV Tapbivav,

£€éoty, évBuunoelg kol AOYIGUOVG AVOKIVAY,

OGS TNV TG Aypavtov mapbeviag ApeTnV ol dEKa PEV EKTHGAVTO,

T0ig mévTe 0€ mapBévoig Eyéveto Gikapmog 6 TOVOG. ..V

Stuchajac ewangelicznej przypowiesci o pannach,

Zdumiatem sig, snujac refleksje i rozwazania,

dlaczego cnotg nieskalanego dziewictwa zdobylo dziesie¢ panien,

lecz pieciu z nich daremny okazat si¢ ten trud...

Xp1oT6 00V 1d GOTHPL TPOCTINTOVTES, KpAEMUEY TPOOVUMC
«Boohed Baciievoviov, lavipmne, 00¢ TaGL TV YVAOOLV. ..
fva Kol oydpev

oV GeBaptov otépavov.»*

Upadajac przed Chrystusem Zbawcg, zawolajmy chetnie:

Krélu nad krélami, mitujacy ludzi, daj wszystkim poznanie (...),
abysmy i my mieli

niezniszczalny wieniec.

47 Romanus Melodus, Cantica OXF 47, 1, w. 1-4, s. 396.
4 Romanus Melodus, Cantica OXF 47, 2, w. 4-519-10, s. 396.
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Wreszcie, wprowadza postaci dramatu, czasem w ten sposob znacz-
nie wzbogacajac epizod ewangeliczny, co bardzo dobrze wida¢ w kon-
takionie na Liturgi¢ Wielkiej Srody. Po odautorskim, pierwszoosobo-
wym wstepie sygnalizujacym temat i po prekacji, ktora bedzie refre-
nem konczacym kazdy kolejny segment, nierzadnica pojawia si¢ juz
w drugim prooimion. Wypowiada modlitwe do Pana, co jest inwencjg
tworcza Romanosa w stosunku do przekazu ewangelistow i proba uni-
wersalizacji tejze modlitwy w wymiarze liturgicznym:

Na nierzgdnice®

‘O moépvny Koréoag Ouyatépav, Xplote 6 Oeog,

VioV petavoiog kaue dvadei&og,

déopon, pdoai pe

10D BopPdpov TdV Epyv pov>.

Nierzadnicg¢ nazwales corka, o Chryste, o Boze,
1 mnie nawroéconego przyjmujac za syna,
btagam, obmyj

z brudu mych czynow.

Katéyovoa &v katavioéel 1| mopvn ta {yvn cov
£Boa got év petavoig T €id0TL TA KPLPL, Xprote 0 Bede (...):

« AMAGL 6€Ean ToDTO TO PHPOV TTPOG SLCOTNGLY, OECTOTA
Kol dopnoai pot dpeoty Thg aioydhvng
10D BopPopov TdV Epyv pov.»’!

Nierzadnica, z bojaznig podazajac po Twych §ladach,

pokutujac, zawotata do Ciebie, ktory widzisz, co ukryte, Chryste, Boze:
,Przyjmij ten olejek za to, czego si¢ wstydze, Panie,

i daruj mi przebaczenie hanby

i brudu mych czynow”.

Powyzszy przyklad pokazuje charakterystyczng dla Romanosa Me-
lodosa technik¢ wprowadzania réznych postaci do kontakionu i opero-
wania wieloma podmiotami: zbiorowos¢, czyli uczestnicy nabozenstwa,

4 Interpretacje oraz szczegdtowy komentarz utworu mozna znalezé w artyku-
le J.H. Barkhuizena: J.H. Barkhuizen, Romanos Melodos, Kontakion 10 (OXF): ,,On
the Sinful Woman”, ,,Acta Classica” 33 (1990) s. 33-52.

50 Romanus Melodus, Cantica OXF 10, Prooemion 1, s. 73.

51 Romanus Melodus, Cantica OXF 10, Prooemion 11, w. 1-2 1 5-7, s. 73.
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»ja”’, czyli autor/ diakon, ale tozsamy z kazdym uczestnikiem liturgii oraz
osobami moéwigcymi w utworze. Tutaj jeszcze sg to sprzedawca olejkow,
Faryzeusz, Chrystus i kazda z nich wypowiada stowa refrenu®’. Osobisty
ton odautorski przechodzi ptynnie w udramatyzowana opowies¢, a oso-
by uczestniczace w liturgii przezywaja ja na swoj indywidualny sposob,
utozsamiajac si¢ z wykonawcg 1 postaciami ,,dramatu” (by¢ moze byty to
partie czesciowo wykonywane przez chor i solistg — diakona lub prezbi-
tera, skoro kontakion mial petni¢ funkcje kazania).

Liturgia Wielkiej Srody jest szczytowym momentem w nabozen-
stwach Wielkiego Postu i Wielkiego Tygodnia, jesli chodzi o pokute,
nawrocenie (metanoig) i1 blaganie o przebaczenie. Posta¢ nierzadnicy
uosabiajgca wszystkie te poruszenia umystu i duszy pobudzata wyobraz-
ni¢ hymnografow do tego stopnia, ze niemal kazdy z nich poswiecit jej
swoj utwor>. Te same motywy czy tematy byly wykorzystywane w roz-
nych gatunkach poezji liturgicznej, co wiaze si¢ z przeznaczeniem na
dane $wigeto 1 liturgig poszczegolnych dni roku koscielnego. Wydaje sie,
ze w przypadku poetow-melodosow nie decydowata che¢ imitacji czy
emulacji migdzy soba, ale przede wszystkim dostosowanie tekstu do po-
trzeb liturgii. Dlatego na temat Celnika, Lazarza czy nierzadnicy mozna
znalez¢ utwory z kazdego z omawianych tu gatunkéw. Warto porownac
piesni przeznaczone na Wielka Srode, ale wykonywane podczas roznych
nabozenstw w ciggu doby — oprdcz kontakionu Romanosa, $piewane-
go podczas apodeipnon (komplety)>, powstal troparion mniszki Kas;ji,
z IX wieku, $§piewany podczas orthros (jutrzni):

Troparion na Wielkq Srode

Kopie, 11 év mohhaig apoptiong Panie, kobieta upadta
TEPIMEGOVTA YUV, Pod cigzarem wielu grzechow,
TV onv aicbopévn Oeomrera, Zapatrzyta sie w Twa boskos¢,
Lupoeopov avarafodoa taEty Staje w szeregu niosgcych mirre
OOLPOUEVT] LOPOV GOl I ptaczac z zalu,
PO T0D EvTaPlacpod Kopilet. Olejki niesie na Twdj pogrzeb.
(...)

Katagpiinow todg dypdaviovg cov nodag, Ucatuje Twoje Swigte stopy,

32 Nawet Chrystus, zwracajac si¢ do Faryzeusza i zalecajac mu, ze powinien pro-
si¢: ,,Obmyj mnie z brudu mych czynow”.

33 W Wielkim Kanonie Andrzeja z Krety robwniez pojawia si¢ nierzadnica jako
symbol upadtej duszy.

3% W dzisiejszej prawostawnej liturgii Wielkiego Tygodnia $piewa si¢ podczas
Pierwszej Godziny jedna strofke z kontakionu Romanosa (zob. Wielki Tydzien i swigto
Paschy, s. 37). Obecnie pod poje¢ciem ,,kontakion” rozumie si¢ wtasnie jedng zwrotke
pozostalg z utworéw bizantynskich.
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arocpE® TovTOVG € TAAY Wytre je potem
101G TG KEPOARG pov foctplyolc.  swoimi wlosami.

(..)

Apoptiddv pov ta TAnon Kt6z ogarnie
Kol KPYAT®V G0V AfUcGovg Moich grzechow wielos¢,
Tig é€yvidioet, A Twych sadow glebie?
Yoyoodota, ZoOTpP Hov; Dusz wybawicielu i méj Zbawco,
Mn| pe TV o1V doVANV Tapidng Nie gardz Twoja stuzebnica,
0 auétpnrov Eymv 10 péya EAog™ Bo niezmierzone mitosierdzie Twoje.

Powyzszy sticheron, czyli utwor $piewany na zakonczenie jutrzni,
pod wzgledem wypowiadajacych si¢ postaci dzieli si¢ na dwie czesci:
krotkie wprowadzenie samej poetki 1 dramatyczny monolog bohaterki
epizodu. Spojrzenie odautorskie (,,Panie, kobieta...”) jest wprowadzeniem
nawigzujacym do tematu liturgicznego danego $wigta, czyli wspomnie-
nia jawnogrzesznicy w Wielka Srode. Nastepnie wypowiada si¢ ,.kobieta
upadta” w pierwszej osobie, ktéra mowi o ciemnosci swoich grzechow,
wyjasnia, co uczyni (KaTo@Aco, anocuném). Te znane obrazy odnosza
si¢ do konkretnej postaci z Ewangelii. Z ostatnig cz¢scig jej wypowiedzi,

35 Cassia, Triodion: Ayio kol MeydAn Tetdptn, w. 1-6, 19-21126-31. Cytat wedlug
edycji: A. Tripolitis, Kassia: the Legend, the Woman, and Her Work, New York — London
1992, s. 76-78. Troparion na Wielkq Srode, znany tez pod nazwa Troparion na nierzqd-
nice, doczekat si¢ wielu opracowan naukowych. Zob. E. Catafygiotu Topping, Kassiane
the Nun and the Sinful Woman, ,,The Greek Orthodox Theological Review” 26/3 (1981)
s. 201-209; E. Catafygiotu Topping, The psalmist, St. Luke and Kassia the Nun, ,,By-
zantine Studies/Etudes Byzantines” 9 (1982) s. 199-210; A.R. Dyck, On Cassia, ,,Kyrie,
he en pollais”, ,,Byzantion” 56 (1986) s. 63-76; A. Kazhdan, The Princely Nun: Kassia,
w: A History of Byzantine Literature (650-850), Athens 1999, s. 315-326; N. Tsironis,
The Body and the Senses in the Work of Cassia the Hymnographer: Literary Trends in
the Iconoclastic Period, ,Byzantina Symmeikta” 16 (2003) s. 139-157; A.M. Silvas,
Kassia the Nun c. 810-c. 865: An Appreciation, w: Byzantine Women: Varieties of Expe-
rience AD 800-1200, red. L. Garland, London 2006, s. 17-39; A. Heszen, Metafizy-
ka i metaforyka poezji Kasji (IX w.), ,,Littera Antiqua” 9 (2014) s. 10-31; A. Heszen,
The Sinful Woman as an Example of , Metanoia” in the Byzantine Poetry, ,,Classica
Cracoviensia” 17 (2014) s. 69-87; A. Mellas, Kassia, w: Liturgy and the Emotions in
Byzantium: Compunction and Hymnody, Cambridge 2020, s. 141-168. W Triodionie
znajduja si¢ jeszcze dwa utwory Kasji, na nabozenstwa wieczorne Niedzieli Celnika
i Faryzeusza oraz na piatek pierwszego tygodnia Wielkiego Postu. Atrybucja tych utwo-
row jest niepewna, jednak A. Tripolitis zamieszcza je w wydaniu dziet Kasji. Sprawa
wymaga dalszych badan stylistycznych.

% Taka jest definicja w liturgii (zob. Stowniczek, w: Wielki Tydzien i Swigto Pas-
chy, s. 184). Z literackiego punktu widzenia przez sticheron nalezy rozumie¢ utwor
stychiczny, bez podziatlu na strofki, stosowany czesto synonimicznie z troparionem.
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zakonczeniem (prekacja)’’, moze utozsamic si¢ kazdy modlacy si¢ pod-
czas nabozenstwa — indywidualizm postaci przenosi si¢ na indywidualizm
kazdego, kto w tym momencie $§piewa te piesh w §wiatyni.

Z reguly nabozenstwo jutrzni mialo charakter §piewny i liryczny, tak
wiec forma troparionu Kasji realizuje zapotrzebowanie na takie wtasnie
utwory. Zauwazmy jednak, ze w og6lnym zarysie uklad wypowiedzi
w tym utworze jest bardzo podobny do uktadu u Romanosa Melodosa:
poeta/narrator — bohater/jednostka — zbiorowos¢/kazdy uczestnik liturgii.
Te teksty, chociaz przeznaczone na to samo §wi¢to, nigdy ze sobg si¢
nie spotkaly, nie dlatego, ze byly przeznaczone na inny moment liturgii
w cyklu dobowym (jutrznia i kompleta), ale w epoce, w ktorej zyla Kasja,
kontakiony jako samodzielne utwory przestaty funkcjonowac — po nich
rodzg si¢ kanony jako formy upiekszajace, wzbogacajace liturgie §wia-
teczng, a z kontakionow zostaja pojedyncze strofy wplecione w kanony
lub wykonywane samodzielnie.

Wielu badaczy stwierdza, ze kontakiony ustgpity miejsca kanonom
i sticherom™, jednak jest to pewne uproszczenie i punkt widzenia ra-
czej literaturoznawczy niz liturgistyczny: kontakiony byty wykonywane
podczas innych nabozenstw i jesli zostaly z nich usuniete, nie zastgpily
ich kanony w tym samym momencie liturgii cyklu dobowego — po roz-
kwicie kontakionow w VI/VII wieku w liturgii gtownego nabozenstwa
wieczornego powrdcono do kazan mowionych. Ponadto inne jest zrodto
powstania obu tych gatunkow. Jak zauwaza Andrew Louth, kontakiony
narodzity si¢ w liturgii katedralnej, a kanony — w monastycznej>®. Egon
Wellesz z kolei podkresla réznice muzyczng obu form®, ale zasadnicza
roznica sprowadza si¢ do struktury i poetyki obu tych form. W tresci
kontakiony nawiazuja do Ewangelii lub innych czytan, a kanony — do
pies$ni kantykow Starego Testamentu 1 Magnificat. Dlatego tez kontakio-
ny sg narracyjno-udramatyzowang i wzbogacong wersja perykop ewan-
gelicznych, zawierajg sporo treSci dogmatycznych, interpretacyjnych,
kanony natomiast maja charakter bardziej liryczny, cho¢ i one zawsze
odnoszg si¢ do danego $wieta.

W przeciagu dwoch wiekéw powstalo w Bizancjum bardzo wiele ka-
nondéw, z tych przeznaczonych na okres Wielkiego Postu oraz Wielkiego

7 E. Catafygiotu Topping w tej modlitwie zauwaza element doksologii (Catafy-
giotu Topping, The psalmist, St. Luke and Kassia the Nun, s. 203).

8 Wellesz, Historia muzyki, s. 221-227; Lawreszuk, Modlitwa wspélnoty, s. 348.

3 A. Louth, Christian Hymnography from Roman Melodist to John Damascene,
,Journal of Eastern Christian Studies” 57/3 (2005) s. 197.

0 Wellesz, Historia muzyki, s. 225-226.
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Tygodnia, a bedacych w uzyciu w dzisiejszej liturgii prawostawnej, moz-
na wymieni¢ nastepujace:

» Wielki Kanon Pokutny Andrzeja z Krety (650-740), wykonywany
w cze$ciach w poniedziatek, wtorek, $rode, czwartek pierwszego
tygodnia Wielkiego Postu oraz w calosci w czwartek piatego tygo-
dnia Wielkiego Postu;

» Kanon trzech piesni Kosmy z Maiumy (ok. 685-750), wykonywany
w Wielki Poniedziatek, Wielka Srode, Wielki Pigtek, podczas orth-
ros (jutrzni);

* Kanon Wielkiego Czwartku Kosmy z Maiumy, $§piewany podczas
orthros;

* Kanon o ukrzyzowaniu Pana i ptaczu swietej Bogarodzicy Symeona
Logotety (886-912) na apodeipnon (komplete) Wielkiego Piatku;

» Kanon Wielkiej Soboty Kasji Zakonnicy (810-867)/Kosmy z Maiumy®'.
Kanony nie wywodzg si¢ bezposrednio z kontakiondw, jak na to mo-

gtaby wskazywac chronologia. Sg bardzo rozbudowang forma piesni, ale
ich poczatki, pod wzglgdem funkcjonalnos$ci, s3 podobne do najstarszej
formy poezji liturgicznej, czyli tropariondw Auksencjusza. Jak one $pie-
wane byly pomiedzy psalmami, tak kanony powstaty jako rozwinigcia
biblijnych kantykow. Jest tu analogia w odniesieniu do liturgii: tropario-
ny i kanony byly wykonywane podczas cyklu dobowego nabozenstwa
porannego. Sposréd wymienionych kanondéw za najwazniejszy uwazany
jest Andrzeja z Krety Megas Kanon, Wielki Kanon®*. Jego ranga wiaze
si¢ z bardzo gltebokim przezywaniem okresu Wielkiego Postu, ale i mo-
numentalng forma — sktada si¢ z okoto 250 tropariondéw podzielonych na
dziewig¢ 6d, jest to wigc najwigksze dzieto bizantynskiej hymnografii®.
Uwaza sig¢, ze Andrzej z Krety wynalazt ten gatunek® i wprowadzit go do
liturgii konstantynopolitanskie;:

1 Nie we wszystkich manuskryptach to autorstwo jest potwierdzone — opieram
si¢ na wydaniu i komentarzu Antonii Tripolitis, ktoéra zaznacza, ze utwor przypisywano
Kosmie, biskupowi Maiumy. W dwoch rekopisach na Gorze Atos znajduje si¢ jednak
powyzszy kanon pod imieniem Kasji (Tripolitis, Kassia: the Legend, s. 80-82).

62 Ze wzgledu na jego tres¢ dodaje si¢ do tytutu ,,Pokutny”.

6 Zob. J. Hennig, The ,,Megas Kanon” of Andrew of Crete and the ,, Félire” of
Oengus the Culdee, ,Mediaeval Studies” 25 (1963) s. 280-293; M.B. Cunningham, 4n-
drew of Crete: A High-Style Preacher of the Eighth Century, w: Preacher and Audience:
Studies in Early Christian and Byzantine Homiletics, red. M.B. Cunningham — P. Allen,
Leiden — Boston 1998, s. 289.

8¢ Zob. K. Lesniewski, The Great Canon of St. Andrew of Crete. Scriptural, Litur-
gical and Hesychastic Invitation for an Encounter with God, VoxP 69 (2018) s. 429-447.
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Podczas pobytu w Konstantynopolu Andrzej wprowadzit do kultu w §wigtyni
Hagia Sophia szereg palestynskich praktyk monastycznych, prawdopodobnie
w tym forme hymnograficzng znang jako kanon, ktéra byta juz powszechnie
stosowana zaro6wno w liturgii monastycznej, jak i1 katedralnej/miejskiej
w Ziemi Swietej®.

To stwierdzenie rodzi pytanie, czy zapotrzebowanie liturgiczne spo-
wodowato powstanie tego dzieta, czy tez talent Andrzeja z Krety spra-
wit, ze liturgia Wielkiego Postu stala si¢ tak bogata dzieki temu dzietu.
Z literackiego punktu widzenia nie zawsze jest on doceniany. John Hen-
nig widzi w nim monotoni¢ powtarzajacych si¢ lamentoéw®, ale ostatnio
nastgpit renesans badan nad tym utworem i zauwaza si¢ w nim oprocz
bogactwa liturgicznego rowniez ogromne walory poetyckie 1 oczywiscie
teologiczne:

Wielki Kanon jest tekstem literackim, traktatem teologicznym i arcydzielem
bizantyjskiej hymnografii, ale przede wszystkim jest ,koscielnym aktem
liturgicznym” (...). Wielki Kanon i inne kanony napisane przez $w. Andrzeja
z Krety zawieraja seri¢ refleksji liturgicznych w formie modlitewnej pie$ni®’.

Roéznica migdzy Romanosem Melodosem a Andrzejem z Krety
w przedstawianiu teologii zasadniczo sprowadza si¢ do tego, ze Roma-
nos Melodos skupia si¢ na jednym epizodzie czy na jednej postaci biblij-
nej i na tej kanwie snuje refleksje na przyktad na temat zaslubin duszy
(Na dziesie¢ panien) czy mitosierdzia Bozego (Na nierzgdnice), podczas
gdy Andrzej z Krety wybiera caly szereg grzesznikdéw jako exempla,
ktore maja spetni¢ cel dydaktyczny, ale i medytacyjny®: od Adama, Ewy
1 Kaina, Lameka, Lota do Celnika, Piotra i dobrego totra. Zresztg ten
sposob teologii wynika z charakteru liturgii: kontakiony byly komenta-
rzem do czytan, podczas gdy kanony byly uzupekieniem, rozwinigciem
lub zastagpieniem kantykow, ktore przenosity odbiorce do postaci i wy-

6 R. René, The Comedic Structure of Human Nature in the Great Canon of Sa-
int Andrew of Crete, ,Logos: A Journal of Eastern Christian Studies” 61 (2020)
s. 51 (th. wlasne).

% Hennig, The ,, Megas Kanon”, s. 289.

7 Le$niewski, The Great Canon of St. Andrew of Crete, s. 437, tu cytat z: P. Nellas,
Deification in Christ. The Nature of the Human Person, tt. N. Russel, Crestwood 1987,
s. 169 (tt. wtasne).

68 M. Cunningham uwaza, ze charakter medytacyjny przewaza nad dydaktycznym.
Zob. M.B. Cunningham, The Reception of Romanos in Middle Byzantine Homiletics and
Hymnography, DOP 62 (2008) s. 257.
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darzen biblijnych. Znowu liturgia i literatura przenikajg si¢ i oddziatuja
na siebie nawzajem.

Proporcje wykorzystania postaci Starego Testamentu w Kanonie
sa $cisle powigzane z proporcja piesni podczas jutrzni — z dziewigciu
kantykoéw az osiem pochodzi ze Starego Testamentu, tak samo osiem
o0d Andrzeja z Krety przywotuje postaci starotestamentalne, a dopie-
ro w dziewiatej odzie pojawiajg si¢ przyklady z Nowego Testamentu.
Derek Krueger zaznacza, ze kolejno$¢ pojawiania si¢ postaci w tekscie
odpowiada kolejnosci ich wystepowania w Biblii 1 jest to zgodne z bi-
zantynska koncepcjag przebiegu historii®’, rozumianej w sensie kosmicz-
nym i jednostkowym, poeta pokazuje bowiem, ze mimo grzechu i upad-
ku kazdego z osobna, droga pokuty prowadzi do pojednania z Bogiem,
a wiec do przywrdcenia harmonii w §wiecie.

Najciekawsze spostrzezenie dotyczace Kanonu poczynit Richard
René, zauwazajac w nim struktur¢ dramatyczna, a nawet komediowa,
gdyz przywrocenie obrazu i podobienstwa Boga, jakie dokonuje si¢
w cztowieku poprzez asceze i nawrdcenie, jest szczesliwym zakoncze-
niem ludzkiej egzystencji’. Tak jak w klasycznej komedii, rozumianej
jako gatunek literacko-performatywny, udziat w liturgii jest jakby od-
grywaniem dramatu, a §piewanie poszczegolnych piesni, w powigzaniu
z praktykami monastycznymi, pewnego rodzaju epitaza, po ktérej naste-
puje ukojenie — spotkanie z Jezusem Chrystusem’'. Z kolei Mary Cun-
ningham okresla t¢ technike jako bardziej podobng do solilokwium niz
dialogu dramatycznego’™. Sadze, ze oba te sady mozna pogodzi¢, jesli
dramatyczng struktur¢ odniesie si¢ do koncepcji ideologicznej, a solilo-
kwium — do kompozycji utworu.

Tak jak ikony malowane sg wedtug okreslonych wzorow, tak kanony
maja swoj staly schemat, ktory w Kanonie Andrzeja zostat zrealizowany
w peni, to znaczy 9 6d odpowiada dziewigciu kantykom w tym sensie,
ze strofy modelowe, hirmoi kazdej ody sg parafraza pierwszych werse-
tow biblijnych piesni. U innych hymnografow nie zawsze ten schemat
jest az tak doktadnie przestrzegany, zwlaszcza jesli chodzi o liczbe 6d
czy zwyczajowe pomijanie ody drugiej, jako najbardziej pokutnej i nie-
odpowiedniej dla niektorych $wiat. Spojrzmy, na czym polega zalez-
nos¢ troparionéw kanonu ody od kantyku, zestawiajac poczatek utworu

% D. Krueger, Liturgical Subjects: Christian Ritual, Biblical Narrative, and
the Formation of the Self in Byzantium, Philadelphia 2015, s. 130.

0 René, The Comedic Structure, s. 58.

' Por. René, The Comedic Structure, s. 55-58.

2 Cunningham, The Reception of Romanos, s. 252.
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Andrzeja z Krety oraz poczatek Kanonu Wielkiej Soboty, prawdopodob-
nie autorstwa Kasji Zakonnicy z Piesnig Mojzesza, czyli pierwsza z pie-
s$ni biblijnych jutrzni:

Bede $piewat ku czci Pana, ktory wspaniale swa potege okazat, gdy konia
1jezdzca jego pograzyt w morzu.

Pan jest mojg mocg i zrodtem mestwa! Jemu zawdzigczam moje ocalenie.
On Bogiem moim i uwielbia¢ Go bgdg, On Bogiem ojca mego, bede Go
wywyzszal”.

Andrzej z Krety, Wielki Kanon

Bon0og kol okenootc £yEveTo ot €ig cmTnpioy.
00t pov Oede, kai SoEAcm avToV:

B£0g TOD TATPOG OV, Kol VYHOE® AOTOV:

€voOEmg yap 6edoucTat.

[160ev ap&opon Opnvelv, tag T0 dOAiov pov Biov Tpdaeic;
[Molav drapynv émbnowm, Xpioté, i vOv Opnvediq;
AM O¢ eDoTAOYYVOG LOL HOG TOPATTOUATOV APECTY.
Wspomozycielem i obroncg stat mi si¢ ku zbawieniu,
Ten Bogiem moim i chwali¢ Go bede.

Bog ojca mego — wywyzszaé Go bedg,

Chwalebnie bowiem pochwalony jest.

Od czego zacza¢ mam optakiwanie czynow
Nedznego zycia mego? Jaki poczatek skargi

Zatosnej dzisiaj uczynie, o Chryste?

O milosierny, udziel win moich odpuszczenia!™

Kasja Zakonnica, Kanon na Wielkq Sobot¢

Kopat Baidoong Tego, ktory fala morska
TOV KpOYOVTO TEAOL kiedy$ przykryt
SOKTNV TOPOVVOV poscig tyrana,
VIO YRV EKpuyav ziemig przykryty
TAV GECOOUEVOV Ol TOAOEC dzieci ocalonych.
AL MUETS ™G ol vedvideg A my, jak dziewczeta,
©® Kvupio doopev $piewajmy Panu,

? Wj 15,1-2, thumaczenie za BT (wyd. 5).
" Andreas Cretensis, Magnus Canon,Oda 1,1-2,PG 97, 1329-1332, tt. M. Bednarz,
Muza chrzescijanska, t. 3: Poezja grecka od Il do XV wieku, Krakow 1995, s. 242.
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€vooEmg yap deddéaotat. wstawiony bowiem jest chwalebnie.
Appov ynpolée Bezrozumny starcze,

aKopeaTE GON nienasycony, ziejacy Hadesie,
yavev vrodeon przyjmij zycie wszystkich,

Vv TV andvtov {onv az potknawszy, zwymiotujesz
KOTOTI®V YOp EUECELS te dusze sprawiedliwych,

0¢ Tpoménmiag dtkaimv yoydg  ktdrymi sycile$ si¢ przedtem.
kaBerel og Koprog Powali ci¢ Pan,

611 6ed0&aotan’. wslawiony bowiem jest.

Zwiazki z poszczegdlnymi hirmoi sa bardzo wyrazne, ale kazdy
z poetdw czyni to na swoj sposob. Biskup Krety cytuje kilka wyrazen
z kantyku: opiewa potege Boga 1 zapowiada Jego wystawianie, po czym
zaczyna lament nad swoja bolesng kondycja, co taczy si¢ z okresem li-
turgicznym wykonywanej piesni. Mimo przewijajacego si¢ przez caly
kanon oskarzenia kierowanego do wtasnej duszy przez siebie same-
go, mozna dopatrywaé si¢ tu znowu pewnej pars pro toto zbiorowosci
uczestniczgcej w nabozenstwie’.

Kanon Kasji to Tetraodion na Wielkq Sobote, czyli jak sama nazwa
wskazuje, ,,cztero$piew”, poniewaz sklada si¢ z czterech, nie dziewieciu,
6d. Mniszka z Konstantynopola nie podaza za tradycja w zakresie licz-
by piesni, ale bardzo mocno wiaze ich poszczegdlne tresci z kantykami,
podejmujac jednoczes$nie wielkosobotni temat zstgpienia Jezusa do pie-
kiet. Okres$lenia tych, ktorzy Go skazali, sg aluzja do wydarzen z Ksiegi
Wyjscia, a wigc taczg si¢ z piesnig dzigkczynng Mojzesza. U Kasji postac
z kantyku staje si¢ jakby bohaterem kanonu, osobg méwiaca, w kolej-
nych odach bowiem Habakuk i Izajasz”’ zadziwieni, wolaja ze zdumie-
niem, widzgc Jezusa w otchlaniach piekiet.

Odmienne traktowanie biblijnych kantykow przez hymnografow
dotyczy podmiotu — w Wielkim Kanonie Pokutnym mamy wypowiedz
pierwszoosobowa, liryczne ,,ja” Andrzeja z Krety (80&dcm, Dydowm)
odpowiada Mojzeszowemu: ,,.bede Spiewat [...] uwielbia¢ Go bedg”.
Kasja natomiast, jak w swoim troparionie na Wielka Srode i kontakio-
nach Romanos, wprowadza zrdznicowanie wypowiedzi. Jest podmiot

5 Kassia, Triodion: Tetpa®diov T® Ayio koi Meydho Zopparw, 1, w. 1-16; Tripo-
litis, Kassia: the Legend, s. 80.

" Por. Krueger, Liturgical Subjects, s. 130: ,,Rather, through the liturgy the clergy
sought to reproduce this self in each participant™.

7 Czwarty kantyk biblijny to Modlitwa Habakuka (Ha 3,2-19), piaty to Psalm
eschatologiczny z Ksiegi Izajasza (1z 26,9-20).
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zbiorowy (,,my dziewczeta), co wskazuje na wspolnote mniszek, czyli
bohatera liturgicznego. Sa elementy dramatyzacji liturgicznej, jak dia-
log z Hadesem symbolizujacym szatana, nazwanego w kolejnej odzie
wprost ,,wszechpodstepnym wrogiem”, czy wypowiedzi Chrystusa do
zmartych w otchtani. Jest wreszcie liryczno-modlitewne zawotanie, kto-
re cho¢ wykonywane zapewne przez chor, odwotuje si¢ do indywidual-
nego przezywania liturgii:

‘Incod O&é pov Jezu, moj Boze,

VUV@® ooV Ta, TN Spiewam o Twojej mece,
(...)
Ty taenv 60&Glm cov Opiewam pogrzeb Twgj

Vuvd cov kai v Eyepov’®. T chwalg zmartwychwstanie.

3. Teksty z Menaia

Ksiggi liturgiczne przeznaczone na wspomnienia §wigtych w po-
szczegbdlne dni roku, Menaia, podajg 47 troparionéw, mniejszych hym-
néw liturgicznych na ,,osobne melodie” (troparia idiomela). Ich autorka
jest Kasja Zakonnica. Przeznaczone byly na nabozenstwo poranne (eig
OV 6pOpov) lub wieczorne (gic TOv Eomepvov), utozone wedlug bizan-
tynskiego kalendarza liturgicznego, czyli od 1 wrzes$nia do 31 sierpnia.
Menaion rozpoczyna si¢ troparionem: ,,Xvpe®V 10D XtvAitov — Na Szy-
mona Stylite, 1 wrzesnia, nabozenstwo wieczorne”, konczy natomiast:
,»Adplavod koi Notaiiog — [wspomnienie] Adriana 1 Natalii, 26 sierpnia,
nabozenstwo wieczorne”.

Oprocz $§wigtego ascety-szalenca, jakim byt Szymon Stylita, oraz
pary matzenskiej, ktora przedktada mitos¢ do Chrystusa nad swojg ziem-
ska mitos¢, w utworach Kasji mamy szereg meczennikow, m.in. Te-
kle (24 wrzeénia), Krystyne™ (24 lipca), Agate (5 lutego), nawrocone
nierzadnice: Pelagie (7 pazdziernika), Mari¢ Egipska (1 kwietnia) czy

8 Kassia, Triodion: Tetpamdiov @ Ayim kol Meydlo Zofpdtw, 1, w. 17-18123-24;
Tripolitis, Kassia: the Legend, s. 80.

" Linda Safran zauwaza, ze dzigki troparionom Kasji kult niektorych $wigtych
zyskal na popularnosci: ,,Christina was an early Christian martyr whose cult may have
been popularized in ninth-century Byzantium thanks to the five troparia written in her
honor by Kassia (or Kassiane), the first female hymnographer” (L. Safran, Deconstructing
,,Donors” in Medieval Southern Italy, w: Female Founders in Byzantium and Beyonds,
red. L. Theis — M. Savage — G. Fingarova — M. Griinbart — M. Mullett, Wien 2013, s. 140).
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Apostolow Piotra i Pawta (29 czerwca), Ojcéw Kosciota: Bazylego Wiel-
kiego (1 stycznia) i Grzegorza z Nyssy (10 stycznia).

Zazwyczaj tropariony s3 monostroficzne, ale zdarzaja si¢ dwu- lub
kilku zwrotkowe, jak utwor Na Szymona, Na Krystyne czy Na Eustra-
tiusza i jego towarzyszy, ktory sktada sie az z szesciu czesci, gdyz kazda
strofa to jakby odrgbny troparion dla kazdego z pigciu me¢czennikow, zot-
nierzy tytutowego Eustratiusza, i ostatnia strofa prekacyjna.

Przyktadem monostroficznego troparionu niech bedzie utwor Na Ba-
zylego Wielkiego, na jego $wieto obchodzone 1 stycznia, wykonywany
podczas nieszporéw:

[Mavtov tdv Ayiov dvepdéom tog apetds, Wszystkich swigtych przyjates

cnoty,

[Matnp Hudv Baciiee: Ojcze nasz, Bazyli:

Maovcéwng to tpdov, tagodnos¢ Mojzesza,

"HA100 10V {ijAov, gorliwos¢ Eliasza,

[Tétpov OV Oporoyiay, Piotra zgodng natureg,

Todvvov Tv Ocoroyiav, nauczanie boskich spraw od Jana

¢ ITadrog EkPodv oK ETaom ijak Pawel nie przestates krzyczec:

Tig acbevel, kal ovk dcbevd; ,Kt06Z odczuwa stabos¢, bym i ja
nie czut si¢ staby?

Tic oxovdariletal, Kai 00K £Y0D Kt6z doznaje zgorszenia, bym i ja

TopovUAL nie ptonat?”.

‘Obgv ovv adtoig avMlopevog, Stamtad, gdzie przebywasz teraz
ze $wietymi,

ikéteve cwOTjval Tag Yyoydg UV, btagaj dla dusz naszych

o zbawienie.

Ten utwoér bardzo dobrze pokazuje stylistyke troparionow Kasji ze
zbioru Menaia, jej zdolno$¢ do tworzenia bardzo sugestywnych obrazow
przy niewielkiej liczbie stow. To przetworzona do minimum tres$¢, w kto-
rej jednak zawarte sg najwazniejsze cechy danego swigtego, jak w przy-
padku Bazylego tagodnos¢, gorliwo$¢, madros¢ teologiczna (6goroyiav),
empatia. Jest przy tym rowniez pewna obrazowos$¢, jak sformutowanie
o krzyku czy okreslenie nieba peryfrazg "Ofev clv adtoig avAlouevoc.
W formie bardzo skondensowanej Kasja sygnalizuje pewne atrybuty
Swietego, wystarczajace, aby obeznani z hagiografia wierni uczestni-
czacy w nabozenstwie przypomnieli sobie dang posta¢ i odpowiednio

80 Kassia, Menaia idiomela: M1v Tavovapiog. T{] A" Bacileiov tod Meydlov (gig
Tov éomepvov); Tripolitis, Kassia. the Legend, s. 28.
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ja uczcili. Zwyczajowo troparion konczy si¢ prekacja, wypowiedziang
W imieniu zebranych.

4. Podsumowanie

W niniejszej pracy omowiono wybrane aspekty literackie utworow
powstatych na potrzeby liturgii w Bizancjum, mi¢dzy VI a IX wiekiem.
Przeprowadzone analizy oraz zestawienia utworéw pokazujg réznorod-
nos¢ gatunkows i stylistyczng poezji liturgicznej, a takze niejednakowy
poziom zaleznosci od tekstow kanonicznych. Mimo odmiennych cech
gatunkowych kontakionu, kanonu i troparionu, zauwazono podobienstwa
w konstruowaniu wypowiedzi, ktore zostaty tak utozone, aby uczestnicy
liturgii mogli utozsamiac si¢ z osoba mowigca w utworze. Niemal zawsze
podkreslony jest zbiorowy charakter liturgii, a przy tym dzieki lirycznym
formom wypowiedzi odautorskich lub postaci wystepujacych w udra-
matyzowanych utworach, istnieje mozliwos¢ wyrazenia jednostkowych
uczu¢ czy indywidualnej modlitwy.

Z liturgii Wielkiego Tygodnia zostaly przedstawione dwa frag-
menty kontakiondow Romanosa przeznaczonych na Wielki Wtorek i na
ich podstawie pokazano rdznice w realizacji ewangelicznego tematu
dziesigciu panien. Porownanie kontakionu Na nierzgdnice z tropario-
nem Kasji przeznaczonym na to samo $wigto (Wielka Srode) pokaza-
to z kolei, Ze mimo odmiennych gatunkéw, innej formy nabozenstwa
(wieczorne i1 poranne), technika budowania wypowiedzi jest bardzo
podobna — znajduja si¢ w utworach sformulowania odautorskie, ale
poeci udzielaja tez glosu swoim bohaterom. Kazdy z tych sposobow
mowienia pelni wazng funkcje w liturgii: wyraza modlitwe wspdlnoty
lub indywidualng. Kolejne teksty poddane analizie porownawczej to
poczatkowy fragment Wielkiego Kanonu Pokutnego Andrzeja z Krety
1 poczatek Kanonu na Wielkg Sobote Kasji. Na ich przyktadzie pokaza-
no zaleznos$¢ od kantykow, czyli kanonu jutrzni, ale zalezno$¢ realizo-
wang w specyficzny, czesto tworczy sposob. To zestawienie pokazato
rowniez swobode autorow w traktowaniu schematu kanonu i budowa-
niu napiecia, lirycznego lub dramatycznego.

W ostatniej czeséci pracy, na bazie tekstow autorstwa Kasji Zakonnicy,
oméwiono zawarto$¢ ksiegi Menaion, w ktorej znajduja si¢ krotkie hym-
ny (tropariony) o tematyce hagiograficznej, przeznaczone na stale swie-
ta roku liturgicznego. Przyklad troparionu Na Bazylego Wielkiego pokazat
stylistyke tego typu utwordéw i ich modlitewny charakter oraz umiej¢tnos¢
autorki w dostosowaniu formy hymnu do rodzaju nabozenstwa.



BIZANTYNSKA POEZJA LITURGICZNA NA WYBRANYCH PRZYKLADACH VI-IX WIEKU 209

Réznica migdzy kontakionem, kanonem a troparionem sprowadza si¢
do dwoch aspektow: genologicznego, dotyczy bowiem formy literackiej,
struktury, stylistyki, sposobu wykorzystania i interpretacji Pisma Swicte-
go, oraz historycznego: czasu i okoliczno$ci powstania, zapotrzebowania
na urozmaicong liturgi¢ lub odwrotnie, zminimalizowania na przyktad
spiewu w formie homiletycznej. Inne jest przeznaczenie liturgiczne kaz-
dego z omowionych tu gatunkow, jednak sposdb wypowiadania si¢ auto-
row na temat mitosci Boga do cztowieka, odpowiedzi czlowieka na nia,
na temat pokuty, metanoi, tesknoty za Bogiem, jest bardzo podobny.

Urzekajace jest niezwykle bogactwo poezji religijnej Bizancjum.
Oczywiste jest, ze najwazniejsze §wieta miaty bogatg oprawe literacko-
-muzyczng, ale nawet mniejsze uroczystosci czy nawet wspomnienia
swigtych wzbogacane byty kunsztownie zbudowanymi piesniami o gle-
bokiej tresci teologicznej 1 walorach literackich. Kontakiony Romano-
sa Melodosa, kanony, zwlaszcza Andrzeja z Krety, czy tropariony Kasji
charakteryzuje indywidualizm wypowiadajacych si¢ postaci, modlitewne
zaangazowanie, a o ich przeznaczeniu dowiadujemy si¢ z zapisOw w ksig-
gach liturgicznych, poniewaz wtasnie w nich w wiekszosci zachowaty si¢
dane teksty, ktére majac charakter uzytkowy, staty si¢ najwazniejszymi
osiggnigciami poezji wczesnobizantynskiej.
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