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plastyka

ELZBIETA BLOTNICKA-MAZUR

Dialog sztuki ze sztuka
— plakaty Leszka Madzika

Status plakatow budzil watpliwoéci od momentu pojawienia sie ich w prze-
strzeni zjawisk artystycznych. Z jednej strony funkcja utylitarna zdaje sie
przybliza¢ je do drukéw informacyjnych, ktérych zadaniem jest jak najbar-
dziej klarowny przekaz skierowany do odbiorcy - przechodnia. Przekaz ten
musi by¢ lapidarny i ekspansywny, zwazywszy na coraz szybszy rytm zycia
miast i ich mieszkancow - potencjalnych widzéw. Z drugiej strony owa
specyfika skrotowosci plakatdw, a jednoczesnie fakt, iz sg wykonywane przez
tworcow parajacych sie najczesciej takze innymi dziedzinami sztuk plastycz-
nych, w pelni uprawnia do traktowania tych prac jako dziel artystycznych.

Plakat teatralny stanowi wsrod odmian plakatu calkowicie odrebng i —
$mialo rzec mozna - elitarng kategorie. Od poczatku swojego istnienia
czedciej byl niezalezng artystyczng interpretacja sztuki teatralnej niz zwykla
reklamg czy wzbogaconym graficznie w prosty sposdb afiszem. Tradycje
znanej i docenianej na catym $wiecie polskiej szkoly plakatu siegaja okresu
miedzywojennego, ale teatralny wowczas stanowit raczej rzadkos¢. ,,Ztoty”
okres tej dziedziny sztuki graficznej przypadl na lata 60. XX wieku, znajdu-
jac swdj wyraz w dzietach Jana Mlodozenica, Franciszka Starowieyskiego
czy Waldemara Swierzego — zeby wymieni¢ cho¢by kilka najwazniejszych
nazwisk, ktérych pelna lista jest naprawde imponujaca. Postrzegany przez
komunistyczne wiladze jako politycznie niegrozny — samo wprowadzenie
spektaklu ,,na afisz” odbywalo sie przeciez za zgoda cenzury - plakat teatral-
ny w tym czasie cieszyt si¢ stosunkowo duza swoboda. Powstawaty odwazne
kolorystycznie, intrygujace w formie i zaskakujace intelektualnie kompozy-
cje, postrzegane jako autonomiczne i pelnowartosciowe dzieta sztuki.

Wyraznie zauwazalny kryzys polskiego plakatu teatralnego nastapit wraz
z upadkiem sztuk uzytkowych wlatach 80. XX stulecia. Stagnacja finansowa
oraz impas intelektualny wraz z coraz mocniejszg pozycja fotografii ujemnie
wplynely na jakos¢ artystyczna i techniczna plakatéw. Po przemianach ustro-
jowych sytuacja nie ulegta Zadnej poprawie w realiach dominacji budzetu
nad tworcza swoboda. Coraz czesciej plakaty byly wypelniane fotografiami
gtownych aktoréw, ktérych wizerunki mialy przyciggaé do teatru wciaz
rzednaca klientele. Czy sytuacja w XXI wieku wyglada réwnie przygnebia-
jaco? Ostroznie optymistyczng diagnoze stawia Janusz Gorski, artysta grafik,
profesor gdanskiej ASP: Po kilku latach pojawily sig pierwsze proby stworzenia
czegos zupelnie nowego w polskim teatrze - wykreowania wizerunku sceny.
(...) dobre przyktady to Teatr Polski w Bydgoszczy, ktory konsekwentnie buduje
nowy wizerunek w oparciu o oszczedne plakaty Joanny Gérskiej i Jerzego Ska-
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kuna, czy Teatr Miejski w Gdyni, ktéry od czasu, gdy kilka lat temu zmienit
swoje logo, wspotpracuje stale z Tomaszem Bogustawskim, jednym z ostatnich
kontynuatoréw polskiej szkoty plakatu teatralnego. Takie dziatania wydajq sie
sensowne w Swiecie, w ktorym rzqdzi marketing. Wyroznienie sig na tle innych
jest podstawg skutecznej sprzedazy produktow, takze ksigzek i sztuk teatral-
nych. Jednak forma graficzna plakatéw i wydawnictw powinna odpowiadal
mysli teatralnej'. Ta opinia dotyka zaledwie jednego z aspektéw — marketin-
gowego oddzialywania plakatéw teatralnych, ktére zdecydowanie stracito
na znaczeniu. Wspolczesnie czesciej niz w przestrzeni miejskiej mozna je
zobaczy¢ w galeriach i muzeach, w przestrzeni wystawienniczej, przynaleznej
dzietom sztuki. Polski plakat — zwtaszcza teatralny - reprezentuje wysoki
poziom artystyczny i wciaz znajduje si¢ na czele artystycznych wyzwan dla
mlodych twércéw. Przekonujg o tym wyniki — w swoim czasie pionierskiego
na skale swiatowg — warszawskiego Miedzynarodowego Biennale Plakatu.

To najwspanialsza, najbardziej ekscytujgca i owocna artystycznie przygoda
intelektualna: ilustrowanie i reklamowanie nieznanego - nie wiem przeciez,
jaki ksztalt przybierze spektakl, do ktérego projektuje plakat, znam jednak jego
tres¢. To najwdzieczniejsza, dajgca najszersze mozliwosci tworcze i kreacyjne,
ale zarazem najtrudniejsza z form plakatowych. Nie mysle oczywiscie o pro-
stackiej ilustracji tytutu, ale o pozwalajgcej na wlasng interpretacje glebszej
analizie istotnych tresci tekstu dramatycznego. Przy zaloZeniu oczywiscie, ze
on takowe posiada. Ale tylko taki tekst i taki teatr mnie interesuje. I dlatego
mozliwos¢ projektowania plakatu dla teatru stawiam na pierwszym miejscu’.
Tak o swoim stosunku do tego gatunku grafiki uzytkowej powiedziat plaka-
cista mlodego pokolenia Mirostaw Adamczyk, ale zapewne Leszek Madzik
takze chetnie by sie pod tym stwierdzeniem podpisal.

Plakaty Leszka Madzika — znanego w Polsce i na $wiecie przede wszystkim
z autorskiej koncepcji teatru ruchu, dzwieku i $wiatla, rozwijanej przezen
z powodzeniem w kolejnych spektaklach Sceny Plastycznej KUL od ponad
40 lat - spelniaja wszystkie wymagania stawiane tej dziedzinie druku funk-
cjonalnego. Sg lapidarne w wyrazie, ,,nieprzegadane’, a jednocze$nie bardzo
malarskie. Stanowig przestrzen spotkania réznych rodzajow sztuk, w jakich
specjalizuje si¢ artysta. Redukeja $rodkéow wyrazu — w kazdym spektaklu
obejmujgca przede wszystkim rezygnacje ze stowa — w plakacie przejawia sie
w oszczednym operowaniu motywem, sprowadzajac go do wyrazistego znaku.

W twdrczoéci Madzika dominujg - co zrozumiale — plakaty teatralne,
zapowiadajace spektakle wlasne i utwory dramatyczne innych autorow,
prezentowane na scenach w calej Polsce i Europie oraz towarzyszace teatral-
nym przegladom i konkursom. A chyba najwazniejsza grupe prac tworza te
wykonywane przez artyste do wlasnych spektakli. Staja sie one ich integralng
czedcia, specjalng zapowiedzia, zawierajacg w sobie konkretne sekwencje,
czytelne w ogladanym poézniej na zywo przedstawieniu. Leszek Madzik,
bedac jednoczesnie tworcg spektaklu i zapowiadajacego go plakatu, zyskuje
przewage nad swoimi kolegami — plakacistami. W cytowanej wczeéniej wy-
powiedzi wspolczesnego grafika Mirostawa Adamczyka, zwraca uwage mo-
ment niepewnosci i tajemnicy, jaka kryje spektakl, ktérego ostateczny ksztatt
dla autora graficznej zapowiedzi teatralnej zazwyczaj pozostaje niewiadoma
az do premiery. Leszek Madzik, przystepujac do pracy nad plakatem, posiada
pelng wiedze o przedstawieniu i $wiadomie jg wykorzystuje.

Tak jest w przypadku kompozycji wykonanej do spektaklu Przejscie z 2010
roku. O procesie nieuchronnych zmian, o ktérych traktuje ta sztuka, autor
pisze bez emocdji i pretensji: Ciato ludzkie jest nie tylko w strefie zachwytu

Plakat teatralny: sztuka czy sztuka reklamy. Rozmowa Pawta Ploskiego z Januszem Gorskim na temat plakatu teatral-
nego, ,,Teatr” 2008, nr 6, http://www.teatr-pismo.pl/archiwalna/index.php?sub=archiwum&f=pokaz&nr=515&pnr=32
[dostep: 20.02.2014].

Cyt. za: Cezary Niedziotka, Zadziwiajgcy wigor, tamze, http://www.teatr-pismo.pl/archiwalna/index.php?sub=archi-
wum&f=pokaz&nr=517&pnr=32 [dostep: 20.02.2014].
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i przezywania, ale glosi tez jego [przejscia — E. B.-M.] pochwale. Splot wy-
darzen i cial gubi przeczucie mijajgcych chwil. Patyna zbiera jednak swoje
zniwo (...). Kaze dostrzec sens procesu odchodzenia, nieuchronnie przesypujgc
klepsydre ziemi®. W plakacie do tego spektaklu Madzik wykorzystat fotografie
wykonana na paryskim cmentarzu Pere-Lachaise. Co charakterystyczne,
jego kompozycja znajduje doslowne odzwierciedlenie w jednej ze scen
spektaklu, w ktorej lezaca mtoda kobieta powtarza ukfadem ciata i rak swoj
rzezbiarski pierwowzor. Ta na scenie jest spokojna, posta¢ na plakacie nie
ukrywa bolu widocznego w napietych miesniach nienaturalnie skreconego
nagiego ciafa i rozchylonych ustach. Mamy tu do czynienia z ostatecznym
przejs$ciem odzycia do $mierci, przejéciem raczej nieoczekiwanym i nie-
pozadanym. Kluczowa role w kompozycji odgrywa wybor bliskiego kadru
zdjecia i sposob oswietlenia sfotografowanej rzezby. Autor wycina jedynie
potrzebny fragment. Cialo jest utozone gtowa w dot i to twarz stanowi ele-
ment najbardziej przyciagajacy uwage widza, ktorego spojrzenie nastepnie

* Leszek Madzik: Przejscie [folder do spektaklu].
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kieruje sie ku gorze wzdtuz nagiego korpusu kobiety i linii jej ugietych nog.
Dolna, rozswietlona cze$¢ plakatu kontrastuje z gérnym pasem czarnego
tfa dla lapidarnej informacji sfownej z tytutem spektaklu oraz nazwiskami
rezysera i autora muzyki (Tomasz Staniko).

Artystyczne cytaty dziel sztuki z poprzednich epok pojawiajg si¢ dos¢
czesto w plakatach Leszka Madzika jako réznorodne wariacje na dany temat
- jest to zazwyczaj jeden fragment, charakterystyczny motyw, ktdry staje sie
dominujgcym elementem lapidarnej w wyrazie cato$ci. Kolejny spektakl
autorski, poruszajacy problematyke przemijania, odchodzenia i w koncu
$mierci, Korozja, zostal przygotowany przez Madzika we wspolpracy ze
szczecinskim Teatrem Lalek ,,Pleciuga” w ramach specjalnego projektu ,wi-
zualnego ponadgranicznego teatru” i zaprezentowany w 2006 roku. Towarzy-
szyl mu plakat w bezposredni sposob oddajacy mysl przewodnig. Mtodosé,
witalnos¢, uroda - osiggajg swoje apogeum, po ktérym nastepuje zwrot ku
Obumieraniu* - napisal autor tego widowiska. Pickna Beatrycze ze znanego
obrazu jednego ze wspélzalozycieli angielskiego Bractwa Prerafaelitow, Dan-
tego Gabriela Rossettiego®, niejako w potsnie, podobnie jak na oryginalnym
plotnie, oczekuje na $mier¢ - tu powolng, wywolana niszczgcym dzialaniem
czasu. Glowa postaci zdaje sie zanika¢, ustepujac miejsca tuszczacym sie
pryszczom tytulowej korozji, dostownie poddajacym destrukcji wizerunek
mlodej rudowlosej o rozmarzonych, przymknietych oczach. Dynamike tego
postepujacego badz co badz wolno procesu wzmaga ognista kolorystyka,
polaczona z ulubiong przez Madzika czernig.

Dwoisto$¢ cztowieka, jego ziemska i jednocze$nie transcendentna natura,
nurtowala Leszka Madzika podczas realizacji Strumienia®. Tym razem na
plakacie znalazta si¢ inna piekno$¢, niewatpliwie natychmiast rozpoznawa-
na przez mito$nikow szesnastowiecznego malarstwa niemieckiego, mimo
ze u Madzika Wenus Lucasa Cranacha Starszego” skutecznie ukrywa swoje
wdzigki, przystonieta ciemna, wzorzystg tkaning. W szczelinie tylko nie-
znacznie rozchylonej draperii wida¢ nieco niewyrazny i fragmentaryczny
wizerunek bogini — mlodej kobiety, ktorej ciato — ,wspaniaty symbol tajem-
nicy czasu” - tu na zawsze pozostanie nietkniete jego dziataniem.

Malarstwo dawnych mistrzow nieustannie pobudzato wyobraznie Leszka
Madzika do kreowania kolejnych sugestywnych obrazéw. Podobny sposéb
myslenia plastycznego charakteryzuje plakaty towarzyszace licznym prezen-
tacjom teatralnym i innym wydarzeniom o charakterze kulturalnym. Twérca
z wyrazna konsekwencja wykorzystuje nieco wyidealizowane wizerunki ko-
biet, trochg jakby nieobecnych. Dokonuje przy tym za kazdym razem pewnej
fragmentaryzacji, dowolnie kadruje czasem te same obrazy. Niewielkich
rozmiardw, mistrzowski Portret mlodej kobiety Rogiera van der Weydena®
pojawia si¢ wlasnie kilkakrotnie. W zapowiedzi XXV Warszawskich Spotkan
Teatralnych w konwencji surrealistycznej w miejscu oczu postaci artysta
umiescit muszle. Ich wnetrza wypelniajg inne oczy — wskazujac na wielos¢
sposobow patrzenia, stale przeciez obecna w teatrze. Oczy sportretowanej
dziewczyny rzeczywiscie przyciagaja jak magnes — w plakacie 11 Miedzy-
narodowego Festiwalu Teatralnego (Malta 2001) zaledwie ten fragment
twarzy zostal wybrany przez Madzika. W miejscu teczowek niczym chochliki
krzywia sie maski. Oczy staly si¢ nieme, zniewolone przez teatralny atrybut.
Dama z niderlandzkiego obrazu pojawila si¢ jeszcze raz — na plakacie spekta-

-

Leszek Madzik: Korozja, ,Gabit”. Gazetka teatralna Teatru Lalek ,,Pleciuga” w Szczecinie, 2006, nr 21, s. 1.
Dante Gabriel Rossetti: Beata, Beatrix (1863-1870), olej na ptétnie, wym. 86,4 x 66 cm, Tate Britain w Londynie. Obraz
Rossettiego jest ilustracja do Vita nuova Dantego Alighieri, a jednoczesnie holdem, jaki malarz zlozyt swojej zonie
Elizabeth Siddal, ktéra popetnita samobojstwo poprzez przedawkowanie laudanum. Obraz przedstawiajacy Elizabeth
artysta namalowal juz po jej $mierci.
Spektakl z muzyka Andrzeja Zaryckiego zostal przygotowany we wspotpracy z Teatrem Lubuskim w Zielonej Gorze,
premiera — wrzesien 2006.
7 Lucas Cranach Starszy: Wenus i Amor (ok. 1530), olej na desce, wym. 165 x 60 cm, Galeria Malarstwa w Berlinie.
Rogier van der Weyden: Portret mtodej kobiety (ok. 1460), olej na desce, wym. 36 x 27 cm, Galeria Narodowa w Londynie.
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klu Don Giovanni w piekle, przygotowanego przez norweski eksperymental-
ny Odin Teatret Eugenia Barby. Waski kadr detalu pigknej, zamyslonej twarzy
towarzyszy ludzkiej czaszce, wypelniajgcej centrum kompozycji. Memento
mori - probuje bezgtos$nie zawota¢ dziewczyna. W spektaklu Barby memen-
to obejmuje tez tradycje i kryjace si¢ w niej wartosci.

Wizerunkiem dziewczyny w podobnym typie i z tego samego kregu
malarskiego postuzyt si¢ artysta na dwdch plakatach zaprojektowanych dla
teatralnych festiwali. Portret mlodej dziewczyny Petrusa Christusa’ ukazuje
dame upozowang w sposéb tudzgco podobny do dzieta mistrza Rogiera.
Oproécz pewnej konwenciji stylistycznej, charakterystycznej dla malarstwa
niderlandzkiego drugiej potowy pietnastego wieku, obie postaci faczy spe-
cyficzna wigz duchowa - to samo nieobecne spojrzenie wyidealizowane;j
kobiety, wstydliwie skrywajacej swoje tajemnice. W pierwszym plakacie
(Konfrontacje Teatralne w Lublinie 1998'%) uwage widza przyciagaja oczy,
wyciete, wypelnione czernig pustki. Posta¢ — manekin traci indywidualny

° Petrus Christus: Portret mtodej dziewczyny (ok. 1470), tempera na desce, 29 x 22,5 cm, Galeria Malarstwa w Berlinie.
19 TII Migdzynarodowy Festiwal Teatralny w Lublinie, 14-17.10.1998.
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rys, staje si¢ teatralnym rekwizytem. Inaczej w kompozycji plakatu 9 Polko-
wickich Dni Teatru. Polowicznie widoczna twarz dziewczyny jest najjasniej-
szym jej elementem, wyltaniajacym si¢ spod goérnej warstwy, zdawaloby sie
przestrzennego, plakatu. Wpatrzone w widza oko przyciaga wzrok odbiorcy,
zwracajac uwage patrzacego na charakterystyczng krakelure, naturalng siatke
spekan malarskiej warstwy obrazu Petera Christusa, wykorzystang przez
autora plakatu dla skontrastowania nietrwalosci wizerunku z ciemnym,
gladkim, okalajacym go ttem.

Plakat 10 Polkowickich Dni Teatru (2008) - dla polkowickiego festiwalu
Leszek Madzik wykonat ich co najmniej kilka - w subtelny sposéb taczy
w sobie $wiat sztuki i natury. Portret pieknej Ginevry Benci', wczesne
dzielo Leonarda da Vinci, niczym woalka przystania potprzezroczysty lis¢
z drobiazgowo oddanym rysunkiem unerwienia, ktorego ksztalt ogranicza
przestrzen dla wizerunku kobiety, stajac si¢ jego nosnikiem, podatnym na
najlzejszy podmuch wiatru. W ten sposob autor ponownie wprowadza re-
fleksje nad nieuchronnoscig przemijania, wyrazong przez delikatne pickno
dziewczyny z portretu i jego nietrwato$¢ na kruchym, usychajacym lisciu.

Konsekwencji uptywajacego czasu, patrzac na plakaty Leszka Madzika,
widz musi domysli¢ si¢ sam, liczagc na podszepty wyobrazni. Mlodos¢ i nie-
winno$¢ utrwalonych niegdy$ na plétnie wizerunkdéw jest tylko punktem
wyjécia. Artysta rzadziej wybiera pelny przekaz ikonograficzny, ktérym
postuzyt sie w plakacie zapowiadajagcym lubelskie Konfrontacje Teatralne
w 2003 roku'?. Pldtno szesnastowiecznego niemieckiego malarza Hansa
Baldunga Griena Trzy okresy z zycia czlowieka i Smierc" stalo sie glownym
motywem kompozycji. Wyciety przez autora kadr obejmuje wylacznie syl-
wetki gtéwnych bohateréw obrazu, przedstawionych od pasa. Mtoda kobiete
o zatroskanym obliczu obejmuje ramieniem staruszka — na plakacie jej wiek
definiuje jedynie zniszczone uptywem czasu cialo, poniewaz twarz zostala
zartobliwie zastonieta teatralng maska. Smier¢ to trzecia, pograzona nieco
w cieniu posta¢ — obciagniety skorg ludzki szkielet — ktora zaborczym gestem
trzyma pod reke starsza kobiete i jednoczesnie pilnie przypatruje si¢ klep-
sydrze. Centralnie umieszczona posta¢ kobiety — na plakacie w masce — jest
tacznikiem pomiedzy mlodoscia i wydawatoby sie, odlegla, cho¢ przeciez
I Leonardo da Vinci: Portret Ginevry Benci (ok. 1474-1478), olej na desce, wym. 38,1 x 37 cm, Narodowa Galeria Sztuki

w Waszyngtonie.

12 8 Migdzynarodowy Festiwal Teatralny w Lublinie, 1-4 pazdziernika 2003 r.

'* Hans Baldung Grien: Trzy okresy z zycia cztowieka i Smierc (1539), olej na desce, wym. 151 x 61 cm, Muzeum Prado
w Madrycie.
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nieuchronng przysztoscig najmlodszej w tym gronie bohaterki. Konfrontacja
moze przebiega¢ na wielu poziomach. Uniwersalne, a zarazem jednostkowe
przestanie odczyta¢ moze kazdy widz, kazdy uczestnik lubelskiego festiwa-
lu Konfrontacje Teatralne, prezentujacego co roku najciekawsze zjawiska
$wiatowego teatru.

Swoja twarz za — znang z poprzedniej kompozycji — maska ukrywa rudo-
wlosa dziewczyna z plakatu Konfrontacje Teatralne’96. Drobny fotomontaz
tworzy ikonograficzny zart. Tylko maska jest ,,ciatem obcym’, nalozonym na
fragment wiekszego przedstawienia $w. Doroty z dzieta bezimiennego ko-
lonskiego Mistrza Oltarza éw. Bartlomieja'*. Swieta na oryginalnym obrazie
trzyma w prawej dloni kwiatek, co na plakacie wywotuje tudzace wrazenie,
ze sama zaslania sie maska; w lewej ma koszyk z kwiatami i owocami, atrybut
zwigzany z jej meczenska $miercig'. Odbiorca plakatu najprawdopodobniej

" Mistrz Oltarza Sw. Bartlomieja: Sw. Piotr i sw. Dorota (ok. 1505-1510 - jedno z dwéch skrzydet oltarzowych), tempera
na desce, Galeria Narodowa w Londynie.

1> Wedtug przekazéw Dorota prowadzona na $mier¢ za wiare chrzeécijanska (skazana za czasow cesarza Dioklecjana)
spotkata mtodego poganina Teofila, ktory szydzac z niej, zapytal, dlaczego spieszno jej umieraé. Odpowiedziata: ,,ide
do niebieskich ogrodéw”, wtedy on zakpit, mowiac: ,,Gdybys z tych ogrodow data mi kwiaty lub owoce, to wéwczas bym
uwierzyl”. Wtedy pojawilo sie dziecko z koszem kwiatéw i owocéw. Po tym cudownym wydarzeniu Teofil sie nawrdcit.
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nie dostrzeze szczegdtéw ikonograficznych oryginatu, ale odczuje, iz mtoda
dama skrywa tajemnice, ktdrych tres¢ dopowiedzg spektakle.

Na wiekszosci plakatow tlem i ramg dla przekazéw stownych jest czern,
wprowadzajaca do kompozycji tad i spokoj, chociaz nie jest oczywiscie
warunkiem sine qua non dla zaistnienia kompozycji plakatowej. Jej obec-
nos¢ zostala znacznie zredukowana w pracy towarzyszacej 12 Polkowickim
Dniom Teatru. Autor nalozyl, jak potprzezroczysta kalkomanie, fragment
delikatnej twarzy Wenus Botticellego'® na fotografi¢ przecigtego w poprzek
pnia o bogatych walorach fakturowych. Dzielo florenckiego mistrza, ma-
lowane tempera na desce, staje si¢ destruktem malarskim na specyficznym
drewnie, przez malarzy w takiej formie niewykorzystywanym.

W plakacie do sztuki Johna Forda Szkoda, Ze jest nierzgdnicg wyrezyse-
rowanej przez Krzysztofa Prusa (premiera w Teatrze Polskim w Szczecinie
w pazdzierniku 2013 r.) Madzik positkuje si¢ fotografig dzieta sztuki rzezbiar-
skiej. Jest to Ziemia i Ksiezyc Augusta Rodina'’. Doskonata metafora - tak,

' Sandro Botticelli: Wenus i Mars (1485), tempera na desce, wym. 69,2 x 173,4 cm, Galeria Narodowa w Londynie.
17 Auguste Rodin: Ziemia i Ksiezyc (1898-99), wym. 122,5 x 72,5 X 65 cm, Muzeum Rodina w Paryzu.
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jak przyciagaja si¢ wzajemnie dla siebie atrakcyjne ciala niebieskie w rzezbie
Rodina, spersonifikowane przez ludzkie ciata dwojga kochankéw, tak ginaca
w cieniu sylwetka kobiety zapowiada dramat rozgrywajacy si¢ w sztuce For-
da. Kazirodcza mito$¢ brata i siostry, opowiedziana przez siedemnastowiecz-
nego angielskiego poete i dramaturga, musi by¢ skrzetnie ukrywana przed
$wiatem. Swiatem pelnym obludy i czesto pozornej poboznosci, ktérego
bezwzgledno$¢ popchnie gtéwnego bohatera do zbrodni i zasztyletowania
siostry — kochanki. To ona jest gtéwng, tragiczng bohaterka przedstawienia
i zarazem plakatu. Wylaniajaca sie¢ z marmuru sylwetka znajduje w nim
skromny azyl. Oryginalna kompozycja Rodina prezentuje dwie splecione
w uscisku postacie w pionowym ukladzie surowego kamiennego bloku
- ulubionym motywie serii kameralnych dziel rzezbiarza, pozwalajacym
widzowi niejako obserwowac¢ narodziny rzezby tu i teraz, motywie chetnie
podpatrywanym i powtarzanym przez nastepcow paryskiego reformatora
tej dziedziny sztuki. Na plakacie Madzik odwraca ten uklad, komponujac
format w poziomie. Widoczna fragmentarycznie sylwetka lezacej — w ta-
kim ujeciu - kobiety skrywa si¢ w zagtebieniu niby groty o chropowatej
powierzchni. Swiatto ledwie muska najbardziej wypukla czeé¢ jej nagiego
ciala, podkreslajac miekka linie biodra i uda.

Zgaszona kolorystyka i dziatanie $wiattem wydobywajacym zaledwie frag-
menty to znak rozpoznawczy Leszka Madzika. Podobnymi §rodkami wyrazu
operuje w spektaklach: minimum scenografii, na tle ktdrej tym mocniej
dzialtaja na widza emocje przekazywane przez aktoréw. We wspomnianym
plakacie mamy do czynienia z jedng mimowolna aktorka, ktéra nie wie, ze
jest ogladana i bedzie poddana surowej ocenie moralnej. Rodinowska kobie-
ta jest niewinna, Madzik przedstawil kompozycje w sposdb iscie malarski,
zamieniajac dzielo rzezbiarza-symbolisty w obraz przywotujacy swoim kli-
matem malarstwo symbolistyczne. Najstabszg strong tego plakatu jest liter-
nictwo. Nieco przypadkowa czcionka moze mylnie skierowa¢ uwage widzow
mniej obytych z dramatem na posta¢ dwudziestowiecznego amerykanskiego
rezysera, znanego m.in. z westernéw takich jak Jesier1 Czejenéw, noszacego
to samo nazwisko co autor zapowiadanej przez plakat sztuki.

Plakatéw Leszka Madzika nie da si¢ oddzieli¢ od innych jego dzialan
artystycznych. Kategoryczna proba wyizolowania tej dziedziny tworczosci
musialaby zakonczy¢ sie flaskiem. Teatr — fotografia — plakat to naczynia
polaczone. Wszystkie trzy pojawily sie niemal réwnoczes$nie w polu zainte-
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resowan tworczych Madzika, cho¢ po pierwszych, malowanych odrecznie
plakatach nastgpita diuzsza przerwa. Naturalnie w tym trio dominujg do-
$wiadczenia teatralne, ktore rzutujg zaréwno na sposob kadrowania wykony-
wanych zdje¢, jak i — w wigkszym jeszcze stopniu - forme i temat plakatow,
tak bardzo przeciez z teatrem zwigzanych. O tym, ze sam autor traktuje
jednak plakat jako pelnoprawng dziedzine swojej artystycznej aktywnosci,
$wiadczy liczba wystaw prezentujacych nie tylko wykonane przez niego
zdjecia, ale takze plakaty. Do najwazniejszych ekspozycji z cala pewnoscia
mozna zaliczy¢ wystawe w Atrium Collegium Norwidianum KUL w maju
i czerwcu 2010 roku'® oraz niedawng wystawe w otwartej przez Miasto Lublin
i Teatr Stary ,,Galerii na plocie™.

Znakiem rozpoznawczym Leszka Madzika jest chetne sieganie do dziet
sztuki, zwlaszcza malarskiej, pdznego sredniowiecza i renesansu z obszaru
péinocnej Europy i Wloch. Autor kadruje wybrane motywy, odcina frag-
menty, uzupelnia o dodatkowe atrybuty lub je zastania. To wszystko odbywa
sie w otoczeniu czerni - ulubionej przez artyste w jego teatrze. Z czerni wy-
dobywa ksztalty, stanowi ona tez tto dla informacji tekstowej — bardzo waz-
nego elementu plakatu. W pracach wielu innych twércow plakatéw tekst jest
zazwyczaj rownoprawnym elementem calej kompozycji. Dla Leszka Madzika
pelni wyraznie role drugorzedng. Stowo, czy to pisane, czy méwione, wydaje
sie arty$cie niepotrzebne. Dlatego zapewne §wiadomie usuwa je z wlasnych
spektakli. W plakatach musi ono istnie¢, ale jest cialem obcym, wtretem
odizolowanym od reszty koncepcji plastycznej wlasnie czarnym tltem. Jego
obecnos¢ w pracach Madzika mozna okresli¢ jako pokojowe wspdlistnienie
z przedstawieniem obrazowym, rozstrzyganym zawsze po malarsku.

Poczynione uwagi nie wyczerpujg tematu bogatego dorobku Leszka
Madzika w tej dziedzinie sztuk plastycznych. Wskazujg jeden z tropow, ale
chyba najwazniejszy i najbardziej charakterystyczny. Obecnos¢ na plakatach
wizerunkéw mlodych kobiet, pochodzacych z ptdcien i desek dawnych mi-
strzow, stanowi uniwersalne przestanie, sklania do refleksji nad ulotno$cia
chwili, przemijaniem. To dobry odautorski komentarz do obranej przez
artyste drogi tworczej i zagadnien nurtujacych go w trakcie jej pokonywania.
Sam moéwi, ze dramaturgia dostrzezonego obrazu niesie w sobie cos, co kaze sie
zatrzymac, utrwalié. Spotykamy sie z tajemnicg, do ktorej pragniemy zajrze,
dotkngé, zblizyc sig do niej, a moze i poznad. (...) Czas poteguje to wezwanie
i kaze odwaznie zanurzy¢ si¢ w ten mrok, bedgcy czescig naszego niepokoju.
Wedrujgc réznymi drogami, najczesciej z teatrem, spotykam znaki, ktore
prowadzqg na Sciezki, ktérych zwiericzenie bardziej przeczuwam, niz jestem
pewien. Zobaczony obraz nie potrzebuje deformacji, stylizacji czy udziwnienia.
Nosi w sobie prawde, ktérej pragnienie dostrzezenia jest sensem tworzenia®.

Wprawdzie wypowiedz ta dotyczy przede wszystkim teatru i nieustanne-
go odkrywania w nim tajemnicy spraw najprostszych, a jednoczesnie dla
czlowieka najwazniejszych, ale podobne motywy dziatania artystycznego
mozna dostrzec w plakatach Leszka Madzika. Ich twdrca jest bacznym
obserwatorem otaczajacego go $wiata przedmiotéw i znakéw. Gotowy po-
myst czasem przychodzi znienacka, zaskakuje jasnoscia przekazu. Przekazu
zatrzymujacego w czasie to wszystko, o czym opowiada Madzik w swoim
teatrze. O pigknie, mitodci, Zyciu i $mierci.

Elzbieta Blotnicka-Mazur

'8 Organizatorzy: Instytut Jana Pawla II, Redakcja Kwartalnika ETHOS, Scena Plastyczna KUL; Atrium Collegium
Norwidianum, Lublin, Al. Ractawickie 14, maj — czerwiec 2010 roku.

1 Na wystawie inaugurujacej dzialalno$¢ plenerowej galerii na parkanie Ogrodu Saskiego pokazano ponad 30 plakatéw
Leszka Madzika i drugie tyle jego zdje¢ (wernisaz 5 kwietnia 2014 roku).

2 Leszek Madzik: Fotografia scenariuszem teatru (w:) Leszek Mgdzik. Fotografia - plakat. 2 maja - 23 czerwca 2013 [katalog
wystawy], [s. nlb.].

151



