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Aneta Wéjciszyn-Wasil
Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II

Artysta i sztuka we wspolczesnej narracji radiowej

An artist and art in the contemporary radio narrative

Streszczenie

Sztuka uwazana jest za dziedzing ,medialnie nielogiczng”, nie odpowiadajaca ocze-
kiwaniom masowego odbiorcy. Niniejszy artykul przedstawia analize wybranych audycji
radiowych podejmujacych te tematyke. Wskazuje na trzy odmienne warianty narracyjne.
Cykl W strong sztuki jest przykladem autorskiej gawedy badacza sztuki. Radiowy feature
Doroty Hatasy i Katarzyny Michalak Modlitwa Zapomnianej laczy elementy stuchowiska
ireportazu, by zrekonstruowa¢ biografi¢ XIX-wiecznej kompozytorki Tekli Badarzewskiej-
-Baranowskiej. Z kolei reportaz Chcg wigcej Bartosza Panka prezentuje osobowo$é artystycz-
ng Dominika Potonskiego poprzez wypowiedzi samego muzyka. Swiadomie konstruowana
narracja radiowa pozwala stuchaczowi odkry¢, na czym polega wartos¢ sztuki.

Stowa kluczowe: media, radio, sztuka, narracja, reportaz, feature.

Abstract

Artis considered as “media illogical” domain which doesn't meet the needs of an average
Person. This article presents the analysis of some selected examples of radio programmes
dealing with the subject matter. Three different narration variants have been chosen. The
Series “Towards the art’ is an example of art scholar’s tale, Bozena Fabiani. The radio feature
by Dorota Hatasa and Katarzyna Michalak ‘The Forgottens Prayer’ uses the elements of radio
drama and radio documentary to reconstruct the biography of Tekla Bgdarzewska-Baranows-
ka, the X1X century composer. Whereas Bartosz Panek in his reportage presents Dominik
Polonski's artistic personality using the musician’s own views and opinions. The consciously
Constructed radio narration enables the listener to discover the real value of art.

Keywords: media, radio, art, narrative, reportage, feature.

Sztuka uwazana jest za dziedzing wymykajacg sie¢ normom standardowego
Przekazu, nieprzystajaca do oczekiwan odbiorcow. Antonina Kloskowska, wskazujac
Na najbardziej popularne watki kultury masowej, wylicza: motyw humorystyczny,
dramatyczny z obrazem zbrodni i przemocy, sentymentalny, seksualno-romansowy
Oraz personalny, realizujacy si¢ m.in. poprzez tematyke human interest, czyli skupio-
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ng wokot codziennych ludzkich spraw’. , Nie bezzasadnie przypisuje si¢ oczywiscie
tym watkom zdolno$¢ apelowania do powszechnych i elementarnych ludzkich
zainteresowan” — komentuje badaczka® Jak nietrudno zauwazy¢, w zapropono-
wanym katalogu typowych zagadnien kultury masowej nie pojawia si¢ ani sztuka,
ani wiedza o tej dziedzinie. Z kolei Denis McQuail definiuje podstawowe zasady
decydujace o ksztalcie medialnego przekazu. Wskazane przez niego kategorie:
nowos¢, natychmiastowos$é, szybkie tempo, personalizacja, zwigzto$¢, konflikt,
dramatyzacja, obecnos$¢ gwiazd, wyznaczajg tzw. logike mediéw’. Powoluje si¢ na
nia w swej ksigzce Monika Wawer, stawiajac teze, i sztuka jest dziedzing ,,medialnie
nielogiczng™ - nie mieéci si¢ w ramach zestandaryzowanych produktéw informa-
cyjnych oferowanych przez wspélczesne srodki przekazu. ,,Dlaczego - pyta wprost
autorka publikacji - (...) nie pojawiajg si¢ w tekstach o malarstwie pogtebione ana-
lizy obrazéw, préby spojrzenia na malarstwo danego artysty w szerszym kontekscie
historycznym? Przede wszystkim przekaz taki kl6cilby sie z tym, co mozna nazwaé
istotg dyskursu, ktérym postuguja si¢ media masowe. Informacje o twérczosci
tak trudnej w odbiorze i malo znanej nie daja si¢ zapakowal w zgrabny i fatwy do
strawienia produkt medialny™.

Mamy zatem do czynienia z problemem interesujacym zaréwno z perspektywy
medioznawstwa, jak i praktyki dziennikarskiej: na ile sztuke mozna ulokowaé w me-
dialnej formule adresowanej do szerokiej, nie zawsze kompetentnej publicznoéci®.
Dla zachowania komunikatywnosci przekazu, a tym samym uwagi odbiorcy, mé-
wienie o sztuce jest zadaniem trudniejszym niz przedstawienie innej, bardziej popu-
larnej dziedziny. Z punktu widzenia praktyki dziennikarskiej wymaga dodatkowej,
specjalistycznej wiedzy, wyobrazni, zaangazowania oraz wspolpracy z rozméwcg
(artysta, badaczem sztuki, krytykiem), dzigki ktéremu dany temat zostanie zapre-
zentowany. Mowa tu o ekspercie-narratorze, ktory bedzie potrafil sprawnie uzy¢
medialnych konwencji do przekazania zamierzonych tre$ci. Adaptacja zagadnieni
artystycznych do jezyka medioéw niesie ze sobg ryzyko ewentualnej dewaluacji treéci,
gdyz ,wszystkie formy komunikacji naktadaja na nadawce podwdéjng odpowiedzial-

' A Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i metoda, Warszawa 1980, s. 295-310.

2 Tamze, s. 295.

*  D.McQuail, Teoria komunikowania masowego, thum. M. Bucholc, A. Szulzycka, Warszawa 2008,
s. 279.

* M. Wawer, Dziennikarze o sztuce. Opowiesci medialnie nielogiczne, Krakéw 2013,

> Tamze,s. 110.

¢ Do przygotowania odbiorcy odnosi si¢ jedno z przykazan N. Postmana dotyczacych medialnej
filozofii edukacji: ,Nie bgdziesz stawiat zadnych warunkéw wstepnych. (...) Nie jest wymagane wy-
kazanie si¢ jakgkolwiek wczesniejsza wiedzq” Tenze, Zabawic sig na smieré: dyskurs publiczny w epoce
show-businessu, ttum. L. Niedzielski, Warszawa 2002, s. 208. Warto jednak mie¢ na uwadze, iz mowiac
o ,szerokiej publicznoéci’, nalezy zalozy¢ obecnos¢ w tej grupie zaréwno oséb nieposiadajacych
w danej dziedzinie gruntownej wiedzy, jak i specjalistéw. Méwienie ,,do wszystkich” oznacza zatem
uwzglednienie obu skrajnych typéw odbiorcow. Taka transformacja modelu potencjalnego audytorium
nie deprecjonuje stuchaczy i wplywa bezpoérednio na sposob prowadzenia narracji.
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no$¢: pokazania prawdy w przedstawionym materiale i zaspokojenia potrzeb poten-
cjalnej widowni. W praktyce te wymagania sg ze soba w konflikcie””. W niniejszym
opracowaniu dynamiczny zwigzek sztuki i mediéw, niezwykle istotny dla obecnej
sytuacji kultury, zostat ograniczony do przestrzeni radiowej i koncentruje si¢ wo-
kot pytania: jak budowa¢ wspdlczesng narracje o sztuce? Jak wykorzysta¢ radiows
materi¢ do stworzenia opowiesci wartosciowych pod wzgledem merytorycznym
1zarazem atrakcyjnych dla odbiorcy?

Cechg dystynktywna przekazu radiowego jest awizualno$¢, ktdra determinuje
formule wypowiedzi opartg wylacznie na dzwigku. Radiowa faktura foniczna
sklada sie z czterech elementéw, z ktdrych podstawowym jest stowo rozpatrywane
zaroéwno na poziomie tresci, jak i waloréw akustycznych: artykulacji, barwy glo-
su, tempa mowienia. Kolejne komponenty stanowia: muzyka, efekty akustyczne
(brzmieniowe ekwiwalenty rzeczywistosci) i cisza. Uzyte w réznorodnych pro-
porcjach - wszystkie lub tylko wybrane skfadniki w danym utworze radiowym
- tworzg szczegdlnego rodzaju material semantyczny. Konsekwencjg awizualnosci
jest warunek aktywnosci percepcyjnej, dzieki ktérej odbiorca z akustycznych de-
tali rekonstruuje ,, §wiat przedstawiony”. To ona decyduje o radiowej dramaturgii,
wymogu kameralnosci i kondensacji sfowa. Awizualno$¢ stanowi podstawowe
Wyzwanie dla tworcéw radiowych audycji o sztuce, szczegélnie jesli dotycza sztuk
Plastycznych.

W dalszej czeséci artykulu zostang oméwione trzy nieprzypadkowo zestawione
audycje radiowe. Przede wszystkim wybrane ze wzgledu na tematyke obejmuja-
€3 odmienne dziedziny sztuki oraz niejednorodno$¢ zastosowanych rozwigzan
konstrukcyjnych. Kazda z tych produkcji stanowi odrebna, sp6jng wewnetrznie,
zamknigtg kompozycyjnie cato$¢. Nie s3 to programy prowadzone ,na zywo’, lecz
hagrane, a niektoére z nich takze precyzyjnie zmontowane przed emisjg antenows,
nie mozna zatem méwi¢ o przypadkowosci pojawiajacych sie w nich elementow.
Dobér analizowanego materiatu dzwigkowego pozwala na przyjrzenie sig réz-
norodnym rozwigzaniom narracyjnym: od formuty opartej wylacznie na stowie,
Po rozbudowane brzmieniowo, wieloelementowe kompozycje. Dodatkowo warto
Zwrécic uwagg, iz wszystkie omawiane audycje powstaly w rozglosniach Polskiego
Radia (og6lnopolskich lub regionalnych), co daje asumpt do dyskusji nad mozli-
Wosciami realizacji misji mediéw publicznych, ktére czesto same deklaruja ogra-
Niczenia zwigzane z wypelnieniem ustawowego obowigzku promociji kultury czy
dziatan edukacyjnych. Mediéw, ktére sa bezdyskusyjnie jednym z najwazniejszych
uczestnikow, wspoltworcow i popularyzatoréw kultury.

Cykl W strong sztuki Bozeny Fabiani od 2000 r. na antenie Drugiego Programu
Polskiego Radia przybliza shuchaczom dzieta malarskie, twércéw oraz ich mecena-
$6w. Teksty przygotowywane na potrzeby audycji zostaly réwniez wydane w formie

7

4 J.A. Walker, Art in the Age of Mass Media, London 2001, cyt. za: M. Wawer, Dziennikarze o sztuce,
Z. Cyt, 5. 66.
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ksigzkowej przez Wydawnictwo Naukowe PWN w 2010 r.%, a dwa lata p6zniej w to-
mie Moje gawedy o sztuce przez Swiat Ksigzki®. Z kolei rozszerzona, trzytomowa
edycja z audiobookami w wykonaniu autorki ukazala si¢ w roku 2013, ponownie
nakladem PWN, Zaréwno stata obecnos$¢ Bozeny Fabiani na antenie, jak i publika-
cje ksigzkowe odwolujace si¢ do aktywnosci autorki przez radiowym mikrofonem sg
dowodem popularnosci wérdd stuchaczy, a co za tym idzie - sprawdzonej, trafiajacej
w gust odbiorcow formuly''. Audycje W strone sztuki majg charakter kilkunastomi-
nutowych (§rednio 13-16 min) opowiesci. Na poczatku zamieszczony jest krotki
jingiel zawierajacy fragment muzyczny oraz tytul audycji, a nastepnie rozpoczyna sie
monolog autorki. Sila tej radiowej opowiesci opiera si¢ zatem przede wszystkim na
stowie. Tekst gawedy jest uporzadkowany, co sugeruje, iz zostal uprzednio zapisany,
jednak nie wywoluje dominujgcego wrazenia, iz jest odczytywany, ,,odgrywany”
przed mikrofonem. Poprzez zblizenie do stylistyki jezyka mowionego wydaje sig¢ by¢
realizacjg radiowego przykazania: pisz ,dla ucha’?, co znacznie ulatwia stuchaczowi
wspoltowarzyszenie w radiowej podrézy przez dzieje sztuk plastycznych.
Bohaterami gawed s3 czgsto tworcy malo znani szerokiej publicznosci, ale takze
najpopularniejsze postaci i ich dziela, jak np. Dama z gronostajem Leonarda da
Vinci®. ,,Przywilejem gawedziarza jest to, ze moze sobie dowolnie wybiera¢ tematy
i swobodnie opowiada¢ o tym, co jest mu bliskie i co go akurat interesuje” - thuma-
czy w ksigzkowej wersji prelekgji o sztuce autorka'. Formuta wypowiedzi Bozeny
Fabiani - zaréwno na poziomie organizacji tekstu, jak i sposobu prezentacji — skraca
dystans, kreujac sytuacje opowiesci o dawnych twércach jak o bliskich znajomych.
Eliminacja naukowej terminologii nie powoduje deficytu wiedzy, nie deprecjo-
nuje ani stuchacza, ani prezentowanego zagadnienia. Jezyk jest lekki, ale wcigz
pozostajacy w granicach elegancji, stosownosci. Pojawiajg si¢ uwagi ,,z przymruze-
niem oka” oraz efektowne wtracenia, jak w przywolywanym odcinku emitowanym
16 lutego 2014 r.: ,Wprawdzie poczatkowo wtadca Mediolanu zatrudni} Leonarda
jako muzyka - toz artysta przywidzl mu z Florencji wymyslng lutnie wlasnego
wyrobu i flet jako dary od Wawrzynica Medyceusza i podobno pigknie potrafil na

8 B. Fabiani, Gawedy o sztuce. Dziela, twércy, mecenasi, Warszawa 2010.

Taz, Moje gawedy o sztuce. Dziela, twércy mecenasi: wiek XV-XVI, Warszawa 2012.

Taz, Gawedy o sztuce: XIII-XV wiek; Dalsze gawedy o sztuce: XVII wiek, Dalsze gawedy o sztuce:
XVI-XX wiek, Warszawa 2013.

" O zywym odbiorze audycji wéréd shuchaczy §wiadczy tez wypowiedz autorki na antenie Drugie-
go Programu PR w audycji Sezon na Dwdjke z 14.12.2010 r,, ktérej Fabiani byla gosciem przy okazji
premiery swej ksigzki: ,Witam moich kochanych i tak naprawde wiernych stuchaczy (...). Dzigkuje
za listy, dziekuje za Zyczenia, dzigkujg za telefony, dzigkuje za maile. To jest po prostu wzruszajace, ze
sie nie znamy, a tyle dostaje oznak zyczliwodci i serdecznosci” [b.a.], Mistrzyni gawed o sztuce, hitp://
www.polskieradio.pl/8/402/Artykul/282237/ (dostep: 20.03.2014).

12 Por. R. McLeish, Produkcja radiowa, thum. A. Sadza, Krakéw 2007, s. 54-60.

13 Audycjaz dn. 16.02.2014 r, http://www.polskieradio.pl/8/747/ Artykul/1053650,Dama-z-grono-
stajem-i-bezwzgledny-ksiaze (dostgp: 20.03.2014).

4 B. Fabiani, Gawedy o sztuce, dz. cyt., s. 8.

9
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nich gra¢ - ale po pewnym czasie, gdy okazalo sie, ze Leonardo potrafi znacznie
wiecej niz tylko muzykowa¢ trafif na liste plac jako ingeniarius i pittore”. Pierwsze
zdanie, kt6re w radiowym sposobie budowania wypowiedzi narzuca konstrukcje
tekstu i decyduje o skupieniu uwagi stuchacza, nie zawsze u Fabiani odpowiada
medialnym wymogom. Sentencja: ,,Elisabetta Sirani przyszla na $wiat 8 stycznia
1638 w Bolonii”** wymyka si¢ rygorom klasycznej depeszy serwisowej, kryteriom
dziennikarstwa informacyjnego. Autorka odwotuje si¢ raczej do stylistyki naukowej,
encyklopedycznej, by chwile pézniej przelamac t¢ konwencje dopowiedzeniem:
»1 chociaz nigdy nie wychylita glowy poza mury tego miasta, wtedy nalezacego do
Papieza, zdobyla za zycia stawe w calej Italii i nie tylko” Inng gawede rozpoczyna
stowami: , Bohaterka naszej dzisiejszej audycji jest Judith Leyster” i zaraz dodaje:
»jeszcze jedna zdolna malarka, o ktérej $wiat sztuki zapomnial. Tym razem prze-
nosimy si¢ do XIX-wiecznej Holandii...”. Ta stylistyczna gra nadaje przekazowi
wiedzy dynamike i koloryt.

Dzieje obrazu sa referowane poprzez historie zwigzanych z nim oséb. Przyklado-
wo w audycji o Damie z gronostajem wystepuja kolejno: Ludovico Sforza, Leonardo
da Vinci, Cecylia Gallerani (to jej twarz widnieje na obrazie), ksiezna Isabella dEste
zabiegajaca, by Leonardo namalowal takze jej portret, anonimowy mediolaiski
bibliotekarz, polski historyk sztuki ze Lwowa Wotos Antoniewicz, a w finale przywo-
fani s nawet, jak méwi Fabiani: ,,fachowcy z FBI”, badajacy odciski linii papilarnych
na stynnym pl6tnie. Ta galeria barwnych, choé szkicowo zarysowanych postaci
Zwigzanych z historig obrazu stanowi strukture konstrukcyjng, na ktérej rozpieta
jest opowies¢. Pojawiajacy si¢ — jak na scenie — bohaterowie, wprowadzaja nastgpne
etapy opowieéci. Dzielg tym samym monolog na mniejsze sekwencje znaczenio-
we, dzieki czemu stuchacz nie czuje sie zagubiony w dlugiej, jak na wspdlczesne
radio, wypowiedzi. Sekwencyjnosé: kolejne fragmenty ukladaja si¢ w mikrosceny,
»Tozpisanie” zjawiska na konkretne osoby i ich ,male” historie (swoiste medialne
exemplum) przy jednoczesnym zachowaniu swobody przed mikrofonem staje si¢
Zatem skuteczng radiowy strategig narracyjng. Sama autorka przy okazji wydan
jednego z toméw swoich gawed zanotowata: ,,(...) jestem historykiem i kiedy patrze
Na obraz, zawsze interesuje mnie czlowiek, ktéry ten obraz namalowal. Chwytam
80 za oponicze czy kabat, zaleznie od epoki, i prosze: Opowiedz mi cos o sobie!”".

Nalezy jednoczesnie zwrdcié uwage, iz wewnatrz opowieéci pojawiajg sie pie-
Czotowicie gromadzone rekwizyty, tak silnie oddziatujace na radiowego stuchacza:
lutnia i flet wlasnorecznie wykonane przez Leonarda, list murgrabiny, gronostaj
»jesli to pies — bylby brzydki” (z cytowanego w audycji katalogu Izabeli Czartory-

15

Audycja z dn. 7.10.2013 r,, http://www.polskieradio.pl/8/747/ Artykul/949843,Malarski-feminizm-
;sElisabetty-Sirani (dostep: 20.03.2014).

Audycja z dn. 17.11.2013 r., http://www.polskieradio.pl/8/747/ Artykul/958545, Tytoniowi-pijacy-
;:V—nastrojowych-pozach-Pedzlem-Judith-Leyster— (dostep: 20.03.2014).
B. Fabiani, Moje gawgdy o sztuce, dz. cyt., s. 9.
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skiej) czy charakterystyczny wzor haftu. ,Kt6z z nas nie zna tego portretu! - méwi
Bozena Fabiani o dziele da Vinci - Ale czy tez pamieta stréj damy? A wzér sukni?
A warkocz?” Jezyk bogaty w konkrety staje si¢ plastyczny, ozywia wyobraznie,
wypelnia jg sygnatami rzeczywisto$ci. Z kolei komentarze: ,Tylko kto by si¢ w to
ubral bez pomocy stuzacej!” (o stroju Damy z gronostajem) pozwalajg odbiorcy na
us$miech i odczucie, ze autorka ma rowniez dystans do siebie. Erudycja pozwala jej
na uzywanie faktéw naukowych jak pretekstow do autorskiej opowiesci. W glosie
stycha¢ osobiste zaangazowanie badaczki, dla ktérej sztuka jest radosnym i glebo-
kim do$wiadczeniem, przestrzenia stawiania pytan, rozwigzywania pasjonujacych,
niemal detektywistycznych zagadek oraz odkry¢: wazinych i wartych uwagi, czym
dzieli si¢ ze swoim stuchaczem. ,,Historia sztuki jest w zasadzie dziedzing elitarng,
przeznaczong dla erudytéw, nasycong teorig, skupiong na pradach, zjawiskach i ze-
wnetrznym opisie dzieta sztuki, spowitg w specjalistyczng terminologie — prowenien-
cja, atrybucja, opus, awers, rewers, sygnatura, replika, krakelury... Stowem, historia
sztuki bywa sucha, nudna, a dla zwyklego zjadacza chleba wrecz odstraszajaca. Ale
nie musi taka by¢! Wystarczy, ze badacz oprécz dzieta dostrzeze jego tworce jako
zywego czlowieka i poswigci mu nieco serdecznej uwagi, a historia sztuki przeméwi
jezykiem bliskim kazdemu z nas i stanie si¢ dziedzing fascynujacg™’®. Fabiani jest
znawca, jest ,zadomowiona” w temacie, to dla niej cze$¢ zycia, co wiecej, nieba-
gatelna cze$c zycia, skoro z takim zaangazowaniem opowiada, skoro stychaé w jej
glosie emocje zwigzane z osobistym doswiadczaniem sztuki. W wielu audycjach
mozna bez trudu wychwyci¢, jak w miar¢ rozwoju opowiesci wzrasta (nieznacz-
nie, ale konsekwentnie) tempo méwienia, ekspresja, co jest akustycznym znakiem
poruszenia, entuzjazmu, pasji. Tak prowadzong opowies¢ wyréznia nastawienie na
stuchacza, na dialog, na spotkanie. Radiowy tekst domaga si¢ odbiorcy.

Innym typem narracji diwigkowej nawigzujacym tematycznie do sztuki jest
reportaz Modlitwa Zapomnianej Doroty Halasy i Katarzyny Michalak". Ten bogaty
w réznorodne rozwigzania akustyczne dokument reprezentowal polskg radiofonie
w najstarszym mi¢dzynarodowym konkursie twércow mediéw PRIX ITALIA w roku
2009 i zdobyl gléwna nagrode w kategorii ,, Audycja o muzyce”. Modlitwa Zapomnia-
nej przywotuje popularng w Japonii, a malo znang w Polsce posta¢ XIX-wieczne;j
kompozytorki Tekli Bagdarzewskiej-Baranowskiej, ktéra jako mloda dziewczyna
napisata czgsto grany do dzi$ utwor fortepianowy Modlitwa dziewicy. Pretekstem
do zaprezentowania loséw kompozytorki oraz jej muzyki jest historia Yukihisy
Miyayamy, Japoniczyka poszukujacego zapisdw nutowych utworéw Badarzewskiej
dla swojej matki. Ten watek stanowi oé konstrukcyjng materiatu. Nakiada si¢ na nia
druga linia opowiesci: dziennikarskie tropienie informacji na temat kompozytorki.

18 Taz, Gawedy o sztuce, dz. cyt., s. 10.

' D. Halasa, K. Michalak, Modlitwa Zapomnianej, http://moje.radio.lublin.pl/02-01-2014-reportaz-
-cafe-reportaz-doroty-halasy-i-katarzyny-michalak-modlitwa-zapomnianej.html (dostep: 23.03.2014).
Premiera: 29.01.2008 r. na antenie Polskiego Radia Lublin.
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Stosujac ten zabieg, autorki - kazda w inny sposdb - stajg si¢ réwniez bohaterkami
tego reportazu. Kolejny, nie mniej wazny element tresci to sama muzyka, ktéra
stanowi nie tylko ilustracj¢ dZwigkowa, lecz daje mozliwo$¢ poznania osobowosci
Badarzewskiej, awansuje do roli réwnorzednej bohaterki tej opowiesci. W nagraniu
pojawiajg si¢ bowiem proby zdefiniowania fundamentalnych dla estetyki proble-
mow: czym jest sztuka, jak rozumie¢ muzyke naiwna, pisang z potrzeby serca, co
podnosi utwor do rangi arcydzieta? Pytania, wokél ktérych oscyluja dziennikar-
skie dociekania, stanowig prébe podniesienia w audycji kwestii niebagatelnych dla
wspolczesnej kultury, choéby ze wzgledu na kryterium popularnosci, znaczenia
glosu publicznos$ci w ocenie sztuki.

Forma reportazu radiowego - jego szczeg6lnej, bardziej rozbudowanej dzwie-
kowo wersji okreslanej jako feature — nakierowuje nasza uwage na specyficzna
koncepcje radiowej opowiesci zbudowang z reporterskich, dynamicznych nagran,
»Na zywo” zarejestrowanych spotkan z poszczeg6lnymi bohaterami. Stuchacz ulega
wrazeniu, iz niejako przystuchuje si¢ rozmowom prowadzonym w jego obecno-
§ci, ,,zaglada” do poszczegdlnych miejsc razem z reporterka, wspétuczestniczy
w odkrywaniu loséw i twérczoéci Tekli Badarzewskiej. Z nagran dokonywanych
wréznorodnych przestrzeniach akustycznych, zintensyfikowanych w audycji dzigki
technice montazu, budowane s3 precyzyjnie kolejne odstony tej historii. Pierwsza
2 nich zaczyna si¢ od stéw: ,To teraz cichutko, ciii... mam taka fadng muzyke dla
was... cii..” Chwile pozniej pojawia si¢ muzyka ~ 6w najbardziej znany utwér
Badarzewskiej, wspomniana Modlitwa dziewicy, na ktéry naktadajg sie glosy dzieci
nucgcych (w doé¢ swobodnej wersji) odtwarzang melodig. Nim zakonczy si¢ na
dobre ta scena, rozpoczyna si¢ druga: styszymy meski glos z charakterystycznym
obcym akcentem, dzigki ktéremu dowiadujmy sie, jak te delikatne takty staly sie
wazne dla jego matki. Ta polifoniczna opowie$¢ zostala utozona z heterogenicznych
a dopetniajgcych si¢ elementéw akustycznych. Wystepuja zatem nagrania zrealizo-
Wane w sterylnej ciszy studia oraz kontrastujgce z nimi zapisy spotkan reporterskich.
Obok tekstéw odczytywanych pojawiaja si¢ wypowiedzi rejestrowane ,,na goraco’,
Zaréwno prezentowane bezposrednio przed mikrofonem, jak i uzyskane dzigki
polaczeniu telefonicznemu. Kolejne zestawienie obejmuje elementy reportazowe
isceny stuchowiskowe zaaranzowane w studiu. Calo$¢ przetykana jest odautorskim
komentarzem Katarzyny Michalak.

Kazda linia opowiesci ma swojego bohatera i swoiste wyrdzniki foniczne. Wy-
Powiedzi Yukihisy Miyayamy zaczerpnigte zostaly z wywiadu przeprowadzonego
Przez Dorote Hatase, odczytane przed mikrofonem po polsku, jednak z wyraznym
obcym akcentem, co nadato im rozpoznawalne akustyczne znamie. Nagrania w sce-
Nerii warszawskiej gtéwnie zawierajg wypowiedzi Beaty Michalec z Towarzystwa
Przyjaciét Warszawy i odnosza si¢ do konkretnych miejsc zwigzanych z biografia
B%darzewskiej. Do tej grupy zalicza si¢ rowniez zrealizowana w Bibliotece Naro-
dowej rozmowa z Whodzimierzem Pigla, opiekujacym sie archiwami muzycznymi.
Kolejng $ciezka dzwickows jest opowies¢ Doroty Hatasy, dziennikarki przebywaja-
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cej w Japonii, referujacej fenomen popularnosci kompozytorki w Kraju Kwitnacej
Wisni. Sekwencje te wyrdzniajg si¢ charakterystycznym telefonicznym poglosem.
O utworach Bgdarzewskiej opowiada takze Mariusz Dubaj - kompozytor i pedagog.
Poszczegdlne watki sg przemieszane, podzielone na mate, spdjne calostki i harmo-
nijnie rozmieszczone w audycji. Opowie§¢ rozgrywa si¢ nie tylko na pierwszym
planie. Glosy przechodza, przenikajg sie, co stycha¢ szczegélnie przy tzw. przejsciach
miedzy kolejnymi scenami. MozZemy zatem powiedzie¢ o misternie skonstruowanej
glebi akustycznej, ktéra wzmacnia przekaz tresci. W ten sposéb reportaz o muzyce
sam nabiera cech kunsztownego utworu artystycznego.

Projekt narracyjny Modlitwy Zapomnianej wykorzystuje poznang juz uprzed-
nio transpozycje: zjawisko referowane przez kolejne pojawiajace si¢ w opowiesci
osoby i ich historie, w tym przypadku réwniez gtosami tych osob. Akustyka jako
nos$nik znaczenia w radiu staje si¢ tez mechanizmem konstrukcyjnym opowiesci.
Stuchacz nie tylko otrzymuje informacje o kompozytorce, lecz réwniez ma szansg
doswiadczy¢, czym jest muzyka.

Owo doé$wiadczenie sztuki, dzielenie si¢ przezyciem i wlasng wrazliwo$cig od-
nosi si¢ réwniez do dokumentu radiowego, ktérego premiera odbyla si¢ na antenie
Pierwszego Programu Polskiego Radia 17 listopada 2013 r., zatytutowanego Chcg
wigcej. Stypendialna audycja Bartosza Panka, laureata konkursu im. Jacka Stwory,
opowiada o Dominiku Potoriskim - znakomitym wiolonczeliscie, ktérego imponu-
jaca kariera zostata przerwana w 2004 r. choroba. Po dlugiej rehabilitacji Potoniski
powrdcil na sceng i jest obecnie jedynym na $wiecie muzykiem uzywajacym do gry
na wiolonczeli tylko prawego ramienia. Jednak muzyczna droga artysty jest zaledwie
szkieletem opowiesci pozwalajacym na zachowanie konsekwencji chronologicznej.
Stuchacz, angazujac si¢ w kolejne etapy historii, poznaje bohatera sprzed choroby
iteraz - po latach zmagania si¢ z cierpieniem i Zzmudnego poszukiwania odpowiedzi
na pytanie: kim jestem, czym jest muzyka, kim moge by¢ dzieki muzyce. W istocie
Chcg wigcej to osobista opowie$¢ o milosci do muzyki, czulosci dla wiolonczeli,
o sztuce, ktora moze stac si¢ swoistg partytura mysli i doznan.

Bohater zostat przedstawiony w reportazu przez wlasne wypowiedzi kierowane
bezposrednio do mikrofonu oraz sceny reporterskie, dzieki ktérym ,,obserwujemy”
go podczas prob, pracy z uczniem. Pojawiajg si¢ tez dopelniajace komentarze jego
brata Jerzego. Kazdy z tych elementéw jest bogaty w réznorodne (nie zawsze zamie-
rzone przez autora audycji) brzmienia. W tle nagran pojawiaja sie stuki, ,,brumy’,
brzeki towarzyszace prowadzonym w budynku pracom remontowym. Potonski
odnosi si¢ do nich i pokazuje, w jaki sposéb moga stac si¢ muzycznym tworzywem.
Kojarzy te odglosy z okreslong stylistyka muzyczng, a pézniej nasladuje. Da sie
odczué, ze wyraznie bawi go ten odglos, ktorego nie traktuje jak akustyczny defekt,
lecz réwnoprawny element rzeczywistosci. Stuchacz dzigki tej scenie bezposrednio

2 B. Panek, Chce wigcej, http://www.polskieradio.pl/80/1007/Artykul/979823,Chce-wiecej-
-9%E2%80%93-reportaz-Bartosza-Panka (dostgp: 25.03.2014).
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do$wiadcza, jak bogata dla bohatera jest przestrzen dzwigku. Muzyka w tej audycji
stanowi nie tyle tlo, ile dominujacy nurt narracji, a nawet wiecej - element, bez
ktérego ta opowies¢ bylaby niemozliwa. Wariacje Goldbergowskie stuchane noca
W szpitalu stajg si¢ dla bohatera impulsem do zmiany: ,,Zycie to nie tylko bicie
serca’ — méwi Poloniski i jest to jeden z punktéw zwrotnych reportazu. ,Ta audycja
jest wedtug mnie nieprzettumaczalna na jezyk innego medium” - stwierdzita Kata-
rzyna Michalak podczas prezentacji reportazu Bartosza Panka w Lublinie w ramach
cylu ,Na whasne uszy™'. To specyficznie radiowa narracja oparta na niuansach
w brzmieniu.

Kolejnym walorem przykuwajgcym uwage odbiorcy jest autentyzm, ujmujgca
szczero§¢ wypowiedzi bohatera, ktéry w zaufaniu dzieli si¢ swymi najglebszymi
Przemysleniami z dziennikarzem lub inaczej: ze stuchaczami w obecnosci dzien-
nikarza. Nie jest to typowa dla wspdlczesnych mediéw strategia autoprezentacji.
Zwykle bowiem tozsamo$¢ medialna budowana jest okazjonalnie z anegdot i in-
formacyjnych ,fleszy”, kreowana, gdyz ,ludzie grajg siebie’?, a zatem ,,funkcjo-
Nuje pomiedzy falszem a prawdg . Jednak Dominik Poloniski nie wchodzi w role
celebryty, by udramatyzowang opowiescia skupi¢ na sobie uwage. Oczywiscie,
jego przypadek jest atrakcyjny medialnie: mtody muzyk u progu wielkiej kariery
Zaczyna chorowa¢ na raka, teraz gra jedng reka. Artysta sam miat tego swiadomos¢,
ale nie pozwolit, by to najtrudniejsze i zarazem najbardziej osobiste doswiadczenie
Zostalo strywializowane w przekazie: ,,Bardzo maly miate$ kredyt zaufania u mnie
— opowiadat podczas wspomnianego spotkania w Lublinie, zwracajac si¢ do auto-
Ia reportazu - jak kazdy dziennikarz. Jak wszyscy, ktérzy si¢ do mnie prébowali
dobra¢, zeby wyciagna¢ sensacyjng jaka$ ciekawostke, ktéra bedzie mozna dobrze
Sprzeda¢. Latwo i przyjemnie”. Dopiero gdy przekonat si¢, ze reporter nie czeka na
ckliwg opowies¢, lecz szuka prawdy, jest otwarty i stucha, zgodzit si¢ na nagrania.
Audycja staje si¢ niecodziennym radiowym spotkaniem z drugim czlowiekiem,
ktory delikatnie uchyla drzwi do swego $wiata.

Przywotane w niniejszym artykule realizacje radiowe reprezentuja réznorod-
he warianty narracyjne radiowych opowiesci o sztuce. Model oparty na stowie,
Omoéwiony tutaj na przykladzie gawed Bozeny Fabiani, akcentuje jezykowe kom-
Petencje eksperta-narratora, ktéry konstruuje swojg wypowiedz, odwolujac sie do
Wyrazistych rekwizytow i bohateréw. Z kolei audycja Doroty Halasy i Katarzyny
Michalak, gatunkowo przynalezna do feature, jest wieloptaszczyznows opowieécia
ztozong z heterogenicznych sekwencji dzwickowych. Wykorzystuje whasciwa wspol-
Czesnemu radiu technik¢ montazu komputerowego, by poprzez wypowiedzi kilku

" Na wlasne uszy. Spotkanie z Bartoszem Pankiem i1 Dominkiem Poloniskim dn. 13.01.2014 r.

W Lublinie. Dzwigkowy zapis wydarzenia w posiadaniu autorki.

W. Godzic, Znani z tego, ze sq znani. Celebryci w kulturze tabloidéw, Warszawa 2007, s. 66.
Tamze,

Na wlasne uszy, mat. cyt.
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bohateréw-narratoréw naszkicowa¢ radiowy portret zapomnianej kompozytorki.
Bogata faktura foniczna, $wiadomie uzyty material dzwiekowy pozwala osadzic te
produkcje w kregu sztuki radiowej. Faktorem konstrukcyjnym ostatniej z anali-
zowanych audycji jest osobista narracja artysty — bohatera reportazu Chce wigcej.
Strukture tego dokumentu dopelnia nieoczywista z punktu widzenia poprawnosci
warsztatowej akustyka, ktora paradoksalnie przesadza o jego nowatorskiej formule.
Tak jak Dominik Polonski, grajac na wiolonczeli jedng reka, przetamuje konwencje
i dzigki temu wydobywa z instrumentu nieznane dotad brzmienia, tak reportaz
Bartosza Panka pokazuje, Ze lekcewazone zwykle odglosy codzienno$ci moga staé
sie fascynujacym radiowym tworzywem.

Kazda z omowionych audycji jest probg uzycia medialnych narzedzi — pozornie
nieadekwatnych do przekazu o sztuce — do wyrazenia wazkich treéci dotyczacych
tworczosci artystycznej. Nie nalezy oczekiwac, ze wsp6lczesne popularne programy
beda referowaly z naukowga drobiazgowoscia i przy uzyciu specjalistycznej nomen-
klatury dzieje sztuki, jej koncepcje i zadania. Odbiorca ma jednak prawo domaga¢
si¢ od medidéw, zwlaszcza publicznych, przekazu, ktéry poglebia jego rozumienie
rzeczywisto$ci. Media nie tylko transmitujg przekaz o sztuce, ale majg potencjal wy-
generowa¢ produkcje artystyczne, korzystajac z wlasciwych sobie érodkéw wyrazu.
Dzieje si¢ tak wowczas, gdy przyjeta formuta narracyjna jest twérczym, odautorskim
sposobem opowiadania, dzieki ktoremu uwazny stuchacz doswiadczy wartosdci
sztuki, wrazliwosci i prawdy wyrazanej w radiu wlasnie poprzez brzmienie.



