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Malgorzata Gamrat

Franz Liszt i jego muzyka fortepianowa
w ujeciu Jaroslawa Iwaszkiewicza oraz Pawla Kubisza

Franz Liszt (1811-1886) to jeden z czolowych artystéow XIX wieku i jedno-
czeénie jedna z najbarwniejszych postaci epoki. Liczne podréze, dlugotrwaty
pobyt w Paryzu i Weimarze, zwigzek z Marig d’Agoult, a pézniej z Karoling
Sayn-Wittgenstein oraz dlugie zycie pozwolily kompozytorowi by¢ obserwato-
rem i uczestnikiem najwazniejszych wydarzen artystycznych i spotecznych
dziewietnastowiecznej Europy. Liszt byl réwniez, w pewnym sensie, ich mu-
zycznym, a niekiedy i literackim komentatorem. Pod wpltywem hrabiny
d’Agoult intensywnie rozwijal swoje zainteresowania literackie! oraz umiejet-
noéci pisarskie, glownie felietonistyczne. W licznych artykutach, publikowa-
nych gtéwnie w wydawanej przez Maurice’a Schlesingera paryskiej , Gazette
Musicale” (1835-1841), poruszal sprawy zwigzane z zyciem artystéw i rola
sztuki w zyciu spotecznym, a w korespondencji pisal miedzy innymi o spra-
wach bytowych zwyklych ludzi, czesto robotnikéw. Wrazliwosé spoleczna
muzycznie objawila sie tylko raz w utworze Lyon (1837) z cyklu Impressions et
poésies (1835-1838). Jednak tematyka spoleczna czy wolnoSciowa pozostawata
przez diugi czas w kregu zainteresowan kompozytora. Zdecydowanie bliska
byla mu wolno$¢ w sztuce czy wyzwolenie poprzez sztuke, co pojawialo sie
wielokrotnie w jego kompozycjach i pismach z kregu estetyki muzyczne;j.

Poczatkowo wzbudzat zachwyt u wspoélczesnych wyjatkowymi umiejetno-
Sciami pianistycznymi i nieograniczong wyobraznia muzyczng. Dodatkowo
aura skandalu towarzyszaca jego zwigzkowi z hrabing d”Agoult i ucieczka pary
z Paryza w 1835 roku oraz liczne artykuly publikowane przez kompozytora
sprawily, iz fascynowal swoich wspolczesnych. Juz w pierwszej potowie XIX
wieku zaczela sie tworzy¢ legenda, ktéra szybko trafila na karty powieéci i mo-
nografii. Jeden z pierwszych szkicow biograficznych na temat wegierskiego
kompozytora autorstwa Joseph'a d’Ortigue ukazat sie w 1835 roku. Autor zwra-
ca uwage na trudno$¢, jaka sprawia oddzielenie idei i sztuki tego kompozytora,
gdyz jest to symbioza doskonata bedaca ,une des plus saillantes manifesta-
tions de la pensée artistique contemporaine”?. Z kolei Werner Wolf podkresla
znaczenie powigzan Liszta z literatura, jako ,crucial to an understanding of

1 Liszt od dziecinstwa wykazywal wielkie zainteresowanie literatura. Przebywajac w Paryzu
w latach 30. XIX wieku, przyjaznil sie z wieloma wybitnymi pisarzami epoki, takimi jak Hugo,
Lamartine, de Vigny, Balzak, byl réwniez obecny na premierze Hernaniego Wiktora Hugo. W czasie
trwania zwigzku z hrabing d’Agoult poznawal i komentowat w artykulach wielka literature
$wiatowa, np.: Boskg Komedie Dantego w Lettres d'un banchelier és musique (,,Gazette Musicale” 1838).

2 jedna z najwybitniejszych manifestacji wspétczesnej myéli artystycznej” — J. d’Ortigue, Etu-
des biographiques I: Franz Liszt, ,Gazette Musicale” 1835, nr 24, s. 197; wszystkie cytaty, jesli nie
zaznaczono inaczej, podaje w ttumaczeniu wlasnym.
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nineteenth-century European culture in general and of Liszt’s special contribu-
tion to it in particular”3. Przez caly XIX oraz XX wiek powstawaly ré6znorodne
»notices et de fantasies sur Liszt” (‘uwagi I fantazje na temat Liszta’), jak to
okresdlil jeden z najbardziej wpltywowych krytykéw muzycznych XIX stulecia
F.-]. Fétis w swojej Biographie universelles des musiciens et bibliographie générale de
la musique*. W literaturze polskiej rowniez pojawily sie owe ,notices et fanta-
sies”, jak rowniez utwory literackie o r6znym poziomie artystycznym?.

Proponowany szkic jest préba pokazania Liszta i jego muzyki w opowia-
daniu Mefisto-Walc Jarostawa Iwaszkiewicza oraz w Rapsodzie o Oszeldzie Pawta
Kubisza. Sa to dwa bardzo ré6zne ujecia: w jednym utworze to muzyka jest na
pierwszym planie, a kompozytor jest tylko przywolywany; w drugim — od-
wrotnie, Liszt staje si¢ jednym z bohateréw, wzorem i idealem w walce o wol-
no$¢. Mamy tu dwie bardzo rézne wizje Liszta i jego muzyki fortepianowe;j
przedstawione przez dwéch pisarzy wywodzacych sie z dwéch réznych kre-
goéw kulturowych oraz majacych bardzo rézne znaczenie w polskiej kulturze
literackiej.

I. Jarostaw Iwaszkiewicz Mefisto-Walc (1964)

Muzyka w tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza odgrywa niezwykle wazna
role. Pisarz dorastal w domu pelnym muzyki, przyjaznit sie z wieloma wybit-
nymi muzykami swoich czaséw, miedzy innymi z Arturem Rubinsteinem,
Pawlem Kochariskim, Karolem Szymanowskim czy Henrykiem Neuhausem.
Sam studiowat w kijowskim konserwatorium, jednak to nie kompozycja, nie
materia muzyczna byly przeznaczona Iwaszkiewiczowi jako wlasciwy érodek
wyrazu®. Proby kompozytorskie i wielka milos¢ do muzyki zaowocowatly sze-
regiem utworéw, w ktérych pisarz probowat badz przenies¢ strukture okreslo-
nej formy muzycznej do dziela literackiego, badz interpretowat literacko utwoér
muzyczny. Niezwykle interesujacy przyklad takiej interpretacji pojawia sie
w Mefisto-Walcu. Jest to o tyle ciekawe, Ze podloze utworu Liszta o takim tytule
stanowi tekst literacki. Mamy tu zatem muzyke jako intertekst utworu literac-
kiego, ale réwniez inne dzieto bedace intertekstem dla muzyki, ktére poprzez nig
staje sie jednoczednie intertekstem drugiego stopnia dla dzieta Iwaszkiewicza.

3, rozstrzygajace, aby zrozumie¢ kulture dziewietnastowiecznej Europy w ogole, i szczegodlnie,
by zrozumie¢ wkiad Liszta do tej kultury” — W. Wolf, Liszt and Literature, [w:] Word and Music
Studies. Essays on Literature and Music (1967-2004), red. S. P. Scheer, W. Bernhard, W. Wolf,
Amsterdam-New York 2004, s. 339-340.

4 F.-]. Fétis, Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de la musique, Paryz 1878,
s. 324. Mozna tu wymieni¢ kilka tytuléw, np. F. G. Schilling, F. L. Sein Leben Und Wirken (1844),
Daniel Stern, Nelida (1846) czy dwudziestowieczne powiesci inspirowane zyciem Liszta, tj.,
Pocatunek Liszta Susanne Dunlap czy La vie de Liszt est un roman Zsolta Harsanyi.

5 W czasie podrézy koncertowych (tzw. Glanz-Periode 1840-47) Liszt odwiedzit réwniez Polske
(m.in. w 1843). Procz recenzji w 6wczesnej prasie ukazaly sie okoliczno$ciowe wiersze pisane po
koncertach wegierskiego wirtuoza w Warszawie (Roman Zmorski Do Liszta i Wiodzimierz Wolski
Liszt) oraz po krakowskich wystepach (Franciszek Wezyk Liszt czy Wincenty Pol Do Liszta) — por.
1. Csaplaros, Koncerty Liszta w Polsce w 1843 r., ,Ruch Muzyczny” 1961, nr 20, s. 3-5.

¢ Por. A. Matacka-Koscielny, Od , Menueta” i ,Sarabandy” do ,, Mapy pogody”, ,Ruch Muzyczny”
1990, nr 15, s. 1-2 oraz J. Skarbowski, Muzyka w twdrczosci Jarostawa Iwaszkiewicza (I), ,Ruch Mu-
zyczny” 1976, nr 15, s. 3-5.



Franz Liszt i jego muzyka fortepianowa w ujeciu Jarostawa... 1165

Roézne plaszczyzny funkcjonowania muzyki Liszta w omawianym opowiada-
niu zostang przedstawione w trzech ujeciach.

Ujecie I: muzyka Liszta w utworze Iwaszkiewicza

Muzyka Liszta w utworze Iwaszkiewicza w sensie dostownym pojawia sie
kilkakrotnie:

1) na poczatku, zaraz pod tytulem pisarz umieszcza fragment z Lisztow-
skiego walca — pierwsze siedem taktow. Cytat ten stanowi metatekst, ktory
pozwala traktowaé muzyke jako réwnorzednego bohatera tego opowiadania;

2) Erster Mephisto-Walzer jest jednym z utworéw przygotowywanych przez
bohatera opowiadania, Michata Komase na egzamin konicowy w szkole mu-
zycznej drugiego stopnia oraz na egzamin wstepny do konserwatorium mu-
zycznego; Michat wykonuje réwniez ten utwér podczas koncertu;

3) partytura tego dzieta znajdowata sie na pulpicie pianina innej kluczowej
postaci opowiadania — Pietrusiriskiego w momencie jego $mierci. Walc miat
by¢ przerobiony na wersje jazzowa — by¢ moze w ten sposéb Iwaszkiewicz
wskazuje, iz w powojennym $wiecie nic nie jest takie same jak wczesniej, a ro-
mantyczne dzielo potrzebuje swoistego ,uwspodlczesnienia”, by wspoéltgrac
z 6wczesng rzeczywistoscia, bylby to zatem specyficzny signum temporis we-
diug pisarza;

4) utwor Liszta pelni funkcje swoistego lejtmotywu tego opowiadania, po-
jawia sie w decydujacych momentach utworu badz to w formie wykonania
(podczas koncertu Michal, oceniany przez Feliksa Pietrusinskiego, gra wlasnie
lisztowski walc) czy dyskusji o tym, jak nalezy ten utwér wykonywac (rozmo-
wa Michata z Pietrusiniskim i decyzja o wyjezdzie mlodego pianisty do War-
szawy), badZ jest wspominany przez bohateréw (ostatnia rozmowa Michata
z panig Klara). To wladnie che¢ zglebienia tajnikéw dziela ,starego romantyka”
staje sie jedna z przyczyn podejmowanych przez bohatera decyzji i dziatan.
Zwrotem akcji jest rozmowa Michala z Pietrusifiskim — jego pytanie: ,Czy ty
w ogole orientujesz sie, kto to byl Mefisto?””, drazni mtodego muzyka, a udzie-
lona przez Feliksa odpowiedz , demon pokusy. Ten, co nie tylko Fausta skusil,
ale i Malgorzate.”8, powoduje, iz Michal bez wiekszego wahania podejmuje
decyzje o wyjezdzie do Warszawy.

Ujecie II: interpretacja pianistyczna Mefisto-Walca

Narrator Iwaszkiewicza pozostawia kilka wskazéwek dotyczacych dobre-
go wykonania utworu przez pianiste. Krytykujagc wady interpretacji Komasy,
wskazuje, jak nalezy gra¢ ten walc, np.: ,to miejsce synkopowane. To musi by¢
takie zmystowe i niepokojace. [...] to miejsce synkopowane to jest takie kobie-
ce”?, tempo finalu powinno by¢ niezbyt szybkie, aby nie zatraci¢ charakteru
walca i nie zrobi¢ z utworu $miesznej , patatajki”. Dla pianisty sa to wskazéwki

7 ]. Iwaszkiewicz, Mefisto-Walc, [w:] Opowiadania, t. VI, Warszawa 1980, s. 41.
8 Tamze, s. 41-42.
9 Tamze, s. 42.
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malo precyzyjne (synkopowanych miejsc pasujacych do opisu jest w utworze
kilka9), aczkolwiek naprowadzaja na wtasciwe zrozumienie utworu, w ktérym
zmystowos¢ przeplata sie i taczy z demonicznoscig. Dos¢ szczegblowe wska-
zOwki pozostawione przez Liszta wydaja si¢ bardziej pomocne niz ogdlne
uwagi Iwaszkiewicza. Biorac pod uwage przyjazn pisarza z Arturem Rubinste-
inem, mozna przypuszczaé, iz owe uwagi dotycza wykonania wlasnie tego
pianisty. Nagrania Rubinsteina z przetomu lat 50. i 60. XX wieku moga wpraw-
dzie razi¢ zbyt szybkim tempem w finale, jednak zmystowos¢ czy ,demonicz-
no$¢” sa dos¢ trudne do zdefiniowania i obiektywnego zmierzenia. Odczucie
tego w konkretnym wykonaniu pozostaje sprawa bardzo subiektywna. Bez
watpienia utwér wymaga dojrzatosci emocjonalnej oraz wyobrazni i znajomo-
§ci dzieta literackiego.

Ujecie III: nawiazania, czyli gra z czytelnikiem

Jak juz wspomniano, w utworze mamy odniesienia intertekstualne
pomiedzy opowiadaniem Iwaszkiewicza i Mefisto-Walcem Liszta oraz miedzy
opowiadaniem Iwaszkiewicza i utworem Nikolasa Lenau Faust. Ein Gedicht.
Elementem aczacym posrednio oba utwory literackie jest kompozycja Franza
Liszta. Iwaszkiewicz ani razu nie wspomina Lenau ani nawet Fausta Goethego.
Ustami Pietrusiniskiego przywoluje Fausta i Malgorzate, co moze odsyla¢ do
arcydzieta Goethego, gdyz w zadnej innej wersji legendy faustowskiej nie
pojawia sie Malgorzata. Jednak dla Liszta bezposrednia inspiracja byl jeden z 24
epizodéw skladajacych sie na Fausta Nikolasa Lenau.

Punkt wyjscia stanowil epizod szésty: Der Tanz (Dorfschenke. Hochzeit. Mu-
sik und Tanz). Nalezy podkresli¢, iz kompozytor byl zafascynowany postacia
Mefista stworzong przez Lenau — nie byla to moc, ktéra chcac czynié zto, czyni
dobro!l, ale niezalezna, wszechmocna, obdarzona wolng wolg sita niszczaca,
filozof i racjonalista manipulujacy Faustem — mysliwy, jak go dookreslit autor.
Miejscem zdarzeni jest wiejska gospoda w czasie wesela. Zwabieni muzyka
Faust i Mefisto dolaczaja do zabawy. Diabel umiejetnie podsyca pragnienia
Fausta, w tym pozadanie do czarnookiej niewiasty o czerwonych licach. Epizod
ten to studium uwodzenia — od zauroczenia do utraty niewinnosci przez
wiejska dziewczyne. Pojawia sie réwniez akcent filozoficzny, kiedy to Mefisto
zastanawia sie na osobliwoécig ludzkiego rodu, ktéry potrafit zmierzy¢ sie

10 Mozna wskaza¢ trzy. Wszystkie fragmenty ,, synkopowane” z dopetnieniem presto nastepuja
kolejno po sobie, stanowigc srodkowa czes¢ utworu. Kazdy z nich jest swoistym wyciszeniem,
zwolnieniem tempa oraz zlagodzeniem dynamicznym. Po pierwszym (Un poco meno mosso,
espressivo amoroso) i drugim (Poco Allegretto e rabato, con grazia, dolce amoroso) pojawia sie fragment
presto. Odcinek ten utrzymany jest w dynamice pianissimo, w bardzo wysokim rejestrze fortepianu,
grany na przemian legato i staccato nawigzuje do mendelshonowskiej Elfenmusik, a liczne dysonanse
polaczone z quasi-progresjami i zmienng rytmika — szesnastkowy quasi-tryl i 6semki moga
wywolywaé pewne skojarzenia z , demonicznoscig”, ze sfera pozaziemska. Ostatni fragment (Un
poco meno mosso, espressivo amoroso) zamyka te czesé¢ dziela. Po nim pojawia sie gléwny temat Walca
w niskim rejestrze fortepianu, co w muzyce Liszta laczone jest z wymiarem piekielnym.

11 Cytat ten w ttumaczeniu F. Konopki brzmi nastepujaco:

Tej sity czqstkq drobng, /
Co zawsze ztego chee i zawsze sprawia dobro.
(J. W. von Goethe, Faust, przel. F. Konopka, Warszawa 1977, w. 1341-1342).
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z piekltem, a jest bezsilny wobec kobiety. Niezwykle wazny jest ,koncert
Mefista”. Diabet znuzony zbyt ospalg zabawa bierze od grajkow skrzypce i tak
zaczyna sie wlasciwa akcja kontrolowana przez Mefista. Mefisto-Jiger gra; cza-
rujac, manipuluje ttumem zgromadzonym w oberzy oraz Faustem i jego
»zdobycza”. W przepelniony erotyka opis uwodzenia autor wplata dzwieki
»diabelskich” skrzypiec Mefista'?. Muzyka gwattownie faluje, zanika, to znowu
wzbiera. Jednak stopniowo narasta, a do Mefista dotaczajg inni skrzypkowie
i wszyscy zostaja wciggnieci w diabelski taniec, nawet mury gospody:

Mit bleichem Neide die drohnenden Mauren,
Dass sie nich mittanzen kénnen, bedauern3.

Szczesliwy Faust taficzy ze swojg brunetka, szepcze jej przysiegi, wychodza do
ogrodu, a za nimi niosa sie dzwieki skrzypiec; taficzac, zmierzaja w strone lasu,
skrzypce brzmia coraz ciszej, szeleszczace drzewa pobudzaja sny milosne,
napiecie opada, a w pobliskich krzakach $piewa stowik , Als wire der Singer vom
Teufel bestéllt”1*. Na koniec wszystko porywa , morze rozkoszy” (Wonnemeer).

Ta na wpot oniryczna scena zostala zinterpretowana muzycznie przez
Liszta. Naturalnie nie jest to dokladne przeniesienie, gdyz Sciste zobrazowanie
utworu literackiego w muzyce instrumentalnej jest niewykonalne. Mozliwe
jednak jest zaznaczenie pewnych konkretnych momentéw dzieki kodom mu-
zycznym wytworzonym w ciagu dziesiecioleci rozwoju techniki kompozy-
torskiej oraz indywidualnym rozwigzaniom zastosowanym przez Liszta. Serge
Gut zawaza, iz , Le morceau est admirablement réussi: diabolique, ironique,
pétillant et fantastique a souhait”>. Otwierajace utwoér kwinty sugeruja ludo-
wos¢ (miejsce i bohaterow akgji), stopniowo nakladane na siebie powoduja
destabilizacje tonalng, co poteguja dodatkowo repetowane dzwieki i przednutki
(por. przykl. 1), ktére w jezyku muzycznym Liszta zwigzane sa z Mefistem
(por. Symfonia Faustowska, cz. 3). Wlasciwy temat walca jest bardzo prosty
melodycznie — zbudowany na podstawie dzwiekéw akordu A-dur oraz wy-
cinku opadajacej gamy z podwyzszong kwinta. Towarzyszy temu stalty akom-
paniament albo cis-e albo a-cis, co doskonale utrwala tonacje i podkresla ludowa
prostote (por. przykl. 2). Temat walca (T1) powraca kilka razy w réznych posta-
ciach. Stopniowo wzrasta napiecie. Liszt, powtarzajac T1, zmienia go fakturalnie
— prosta melodie z akompaniamentem przeistacza w melodie zdwojona
oktawowo z poteznymi, choralowymi akordami jako akompaniament, co daje
wrazenie narastania, wzmacnia ten efekt rosnaca dynamika (por. przykt. 2). Po
T1 nastepujg trzy zréznicowane fragmenty, ktére zostaja powtdérzone po

12 By¢é moze jest to aluzja do nieprawdopodobnej gry N. Paganiniego, ktéry w czasie pow-
stawania utworu Lenau (1832-1835) swiecil najwigksze triumfy. Niezwykle umiejetnosci i specy-
ficzny wyglad powodowaly, iz podejrzewano, Ze jego niemal nadludzkie mozliwosci zdobyte zos-
taty nie tylko ciezka pracg, ale réwniez poprzez kontakt z silami piekielnymi.

13 N. Lenau, Faust. Ein Gedicht, Stuttgard 1836, w. 83-84: , Zielone z zazdrosci mury zaluja, / ze
nie mogg zatariczy¢ z nimi”.

14 Tamze, w. 98: ,Jak gdyby épiewak byl zamoéwiony przez diabta”.

15S. Gut, Liszt, Artigues-prés-Bardeaux 1989, s. 389 (,, Utwor ten udat sie wspaniale: diaboliczny,
ironiczny, ognisty i fantastyczny wedle zyczenia”).
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kolejnym pojawieniu sie tego tematu, naturalnie przeksztatcone w stosunku do
pierwotnej wersji. Nastepnie jest krétki tacznik i trzecia wersja Ti, ktora
stopniowo przechodzi w kolejny tacznik, przygotowujacy nastepna czeéc i To.

Druga cze$¢ rozpoczyna sie¢ od tematu drugiego, ktéry jest owym
,miejscem synkopowanym”, ,kobiecym” lub ,dla kobiet” — jak to okreslil
Iwaszkiewicz. Liszt zwalnia tempo (un poco meno mosso), zmienia fakture,
tonacje (z ,radosnej” A-dur na ,miekka, tajemniczg” Des-dur’®), dynamike
ibarwe (una corda); melodia okazuje sie bardziej wyrafinowana niz w pop-
rzednim temacie — kompozytor uzywa chromatyki nadajacej napiecie, jednak
jest ono zatrzymywane poprzez rytm. Nie ma tu synkop, mozna moéwic
o quasi-synkopach. Liszt stosuje dwudzwiekowe motywy, w ktérych akcent
przypada na drugi dzwiek, poniewaz jest to pierwsza miara w takcie, stad
wrazenie synkopy (por. przykl. 3). W tej czesci fragmenty wolne przeplataja sie
z szybkimi (por. przyp. 11) w tradycji pianistycznej laczonymi z postacia
Mefistofelesa — Ts. Jednak material muzyczny nie uzasadnia takiej
interpretacji. Mozna ewentualnie szuka¢ powigzan z trzecig czedcia Symfonii
Faustowskiej i na tej podstawie upatrywaé¢ w omawianym fragmencie cech
,diabolicznych”. Konstrukcja melodii (oméwiona w przyp. 11) przywotuje
skojarzenia z portretem Mefista z Symfonii, jednak wysoki rejestr fortepianu,
uzyta faktura oraz dynamika koresponduja z lisztowskim sposobem
przedstawiania Raju (por. przykl. 4). Moze to by¢ muzyczne zastosowanie
romantycznej ironii, jednak jest to temat zbyt obszerny, by dato sie go dobrze
rozwinaé w ramach niniejszego szkicu. Cze$¢ trzecia, ostatnia, rozpoczyna sie
koleja wersja T1, tym razem w tonacji B-dur, w bardzo niskim , piekielnym”
rejestrze fortepianu. Od tego miejsca nastepuje stopniowy rozwo6j dynamiczny
(do fff) i agogiczny az do presto strepitoso, zmienia si¢ réwniez faktura — po-
jawiaja sie rozbudowane akordy, zdwojenia oktawowe, bardzo szybkie pasaze
itd. Rozwdj tej czeéci zamyka kulminacja, ktéra po wirtuozowskim pasazu
przechodzi w Ts. Kompozytor utrzymuje tempo presto, zmienia jednak
dynamike na pp i barwe — una corda. Koficowa apoteoza tarica poprzedzona jest
recytatywem nawigzujgcym do materialu melodycznego T» (dolce espressivo)
oraz opartym o repetowane dzwieki i tryle. Jest to jedno z wyraZniejszych
powiazan z tekstem Lenau — $piew stowika i dwoje kochankéw w pobliskim
lesie. Dalej nastepuje takt pauzy i stopniowa kulminacja, apoteoza, porywajace
wszystko Wonnemeer. Najwazniejsze sg taneczno$¢ i fragmentaryczny ukiad
typowy dla walca wiederiskiego, zatem nie z géry narzucona forma, a rozwdj
narracyjny wynika z literackiej inspiracji.

Iwaszkiewicz — Liszt
Chcac bada¢ powigzania miedzy dzielem muzycznym i literackim, nalezy

zadac sobie pytanie o granice poszukiwart — jak daleko mozna szuka¢, aby pozo-
sta¢ obiektywnym i nie nadinterpretowac tekstu literackiego? Latwo zauwazy¢

16 Por. J. Mianowski, Semantyka tonacji w niemieckich dzietach operowych XVIII-XIX wieku, Torur
2000, s. 36-47.
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podobieristwo struktury — opowiadanie Iwaszkiewicza mozna podzieli¢ na
trzy zasadnicze fazy: 1) zawiazanie i stopniowy rozw¢j akcji do wyjazdu Mi-
chala do Warszawy; 2) zycie mlodego pianisty w stolicy, burzliwy zwiazek
z Dzulia, poznawanie ,zmystowosci” i ,,demonicznosci”; 3) ,szaleristwo” Mi-
chala i dokonana przez niego zbrodnia oraz koda — ostatnia rozmowa Michata
z pania Klarg i jej list do Lusi. O ile ogélny zarys pokrywa sie¢ w obu dzietach,
o tyle bieg wydarzen u Iwaszkiewicza nie do kofica odpowiada rozwojowi
utworu Liszta. Poziom korespondencji strukturalnej miedzy dzielami z r6znych
dziedzin sztuki jest jedynym, ktéry mozna ukazaé¢ jednoznaczniel’. Jednak
w tym przypadku pozostaje on zbyt ogélny. Nalezy wiec ostroznie szukac¢ bar-
dziej wyrafinowanych powiazan. Istnieje pewna zbiezno$¢ miedzy srodkowa,
zmyslowaq czescia lisztowskiego walca a druga faza opowiadania Iwaszkiewi-
cza, chodzi mianowicie o doswiadczenia milosci: tej zmystowej i tej idealne;.
U Liszta mamy delikatne con amore grane une corda, u Iwaszkiewicza pojawia
sie zmystowa miloé¢ z nocnych klubéw. Liszt przedstawia to idealizowane
uczucie z podskérng zmystowoscia, zas Iwaszkiewicz ukazuje z calg brutalno-
Sciag zwiazek miodego, naiwnego pianisty z warszawska , dziwka” — jest to
krzywe zwierciadlo romantycznych ideatéw, odwrécenie wartosci, ktére moze
by¢ réwniez dostosowaniem romantycznej historii uwiedzenia do powojennych
realiéw.

Lenau — Iwaszkiewicz

O wiele latwiej znalezé podobienistwa pomiedzy treécia poematu Lenau
i opowiadaniem Iwaszkiewicza. Jednym z gléwnych watkéw akcji jest poszu-
kiwanie doswiadczenia, drugim uwiedzenie, jednak tu juz nie ma jednoznacz-
noéci w tym, kto kogo uwodzi i kto podsyca zadze. Poszukujacym jest bez wat-
pienia Michat, ale jest on réwniez uwodzony najpierw przez Pietrusinskiego,
pozniej przez Dzulie. Kto tak naprawde weciela sie w posta¢ Mefista? Pietrusin-
ski, méwiac Michatowi o istnieniu doznan, o ktérych nie wie, o innym wymia-
rze rzeczywistosci? Pietrusiniski, ktéry umozliwia mtodemu pianiscie wyjazd
do stolicy i zapoznanie sie z wielkomiejskim §wiatem? Czy moze Bogdan, ktéry
wprowadza bohatera w $wiat nocnych klubéw i poznaje go z Dzulig?

Scena, kiedy Michatl z Bogdanem wchodza do nocnego klubu, i dalsze, gdy
pianista obserwuje Dzulje, poznaje ja i ostatecznie wychodza we tréjke przy-
pomina tre$¢ poematu Lenau — nocna zabawa, podszepty zachecajace do pod-
jecia dzialania, opuszczenie zabawy przez pare kochankéw. Iwaszkiewiczow-
ska wizja wydaje sie karykatura poematu niemieckiego poety, krzywym zwier-
ciadtem, ale réowniez smutng wizja powojennej rzeczywistosci PRL-u. Paralele
miedzy bohaterami wydaja si¢ bardziej wyraziste, kiedy natozymy na opowia-
danie Iwaszkiewicza Fausta Goethego. Jak juz wczesniej powiedziano, wspo-
mnienie przez Pietrusiriskiego Malgorzaty odsyta wilasnie do dziela weimar-
skiego klasyka.

17 Por. E. Souriau, La corresopondance des arts. Eléments d'esthétique comparée, Paryz 1967, s. 20-26.
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Michat, jak goetheanski Faust, poszukuje madrosci i doswiadczenia (mu-
zycznego). Podréz do Warszawy jest konieczna, aby zdoby¢ owe doswiadcze-
nie i wiedze muzyczng, jednak ceng tej wiedzy okazuje si¢ rozczarowanie. Ma-
my tu sytuacje odwrotng niz w przypadku Fausta, ktéry na poczatku wie, ze
studia nic mu nie daty, i dlatego przystaje na diabelska propozycje. Inne nawia-
zanie do dziela Goethego kryje sie w poczatkowej niewinnosci Michata i jego
prostodusznosci, ktére wywotuja skojarzenia z Malgorzatg. Ona, podobnie jak
uwiedziony przez Dzulie Michal, w konsekwencji popelnia zbrodnie. Jesli jed-
nak wczytac sie uwaznie w tekst Iwaszkiewicza, mozna nabra¢ watpliwos¢, czy
Michat byt az taki niewinny. Zastrzezenia budza jego nie do korica wyjasnione
relacje z Pietrusifiskim. Powstaje pytanie: kto jest kim? Michal ma cechy Fausta
i Malgorzaty; Pietrusifiski Mefista, jednak Bogdan momentami tez przejmuje te
role. Kim moze by¢ Dzulia? Ma pewne cechy Malgorzaty jako kobieta wypa-
trzona przez Michala, ale w rzeczywistosci to ona uwodzi, a wiec przejmuje
role Fausta balamucacego niewinng dziewczyne. Po raz kolejny Iwaszkiewicz
odwraca role i ukazuje wiasna wizje legendy, bedaca karykatura dzieta Goet-
hego. Wedtug Jana Walca, Iwaszkiewicz ,toczyl przez lata dramatyczng walke
z ksiazka, ktéra nieraz nazywano summa naszej kultury — z Faustern”18. Lenau
rowniez polemizowal z tym arcydzielem, wchodzac w dialog z goethowska
wizja Fausta. Sam w liscie z 27 listopada 1833 roku pisal do przyjaciela Justinu-
sa Kernera:

Faust ist zwar von Goethe geschrieben, aber deshalb kein Monopol Goethes, von dem
jeder andere ausgeschlossen wire. Dieser Faust ist Gemeingut der Menschheit!9.

Jak widaé, Lenau podejmowat dyskusje z wersja legendy, ktéra dzieki Goethe-
mu funkcjonuje w europejskiej kulturze.

Na koniec tych skrétowych rozwazan na temat paralel miedzy utworami
Iwaszkiewicza i Lenau wskaze jeszcze kilka punktéw stycznych. W obu utwo-
rach koficowe sceny rozgrywaja sie nad ranem. W Faust. Ein Gedicht kochanko-
wie budza sie, gdy noc dobiega korica po ustyszeniu stowiczego Spiewu,
w Mefisto-Walcu ostatnia rozmowa pani Klary z Michalem odbywa sie¢ w nocy
i trwa az do $witu, ale zamiast utrzymanej w duchu Liszta i Lenau apoteozy jest
list pani Klary wyjasniajacy zdarzenia. Cytowany przez Liszta fragment z po-
ematu Lenau nie podaje dalszych konsekwencji uwiedzenia. Iwaszkiewicz na-
tomiast pokazuje zakoriczenie — zbrodnie, ktéra pociaggnie za sobg kare. Po-
dobnie jak w Faust. Ein Gedicht, w opowiadaniu Iwaszkiewicza muzyka stanowi
integralng czescig utworu, a brzmienie lisztowskiego walca wspominane jest
réownie czesto jak muzyka grana przez Mefistofelesa w sz6stym epizodzie po-
ematu Lenau. Rodzg si¢ nastepujgce pytania: czy Iwaszkiewicz pisze na nowo
tekst mogacy poprzedzi¢ partyture?; czy reinterpretuje na swoéj sposéb utwoér
Liszta czy snuje refleksje z Mefisto-Walcem w tle?; czy wersja jazzowa utworu

18 J. Walc, Wielka choroba, Warszawa 1992, s. 91.

19 Faust jest rzeczywiscie napisany przez Goethego, ale Goethe nie ma na niego zadnego
monopolu, aby wszystko bylo rozpatrywane z jego punktu widzenia. Faust jest wlasnoscia calej
ludzkosci” (N. Lenau, Simtliche Werke und Briefe, t. 3, Lipsk 1910, s. 243).
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Liszta to dostosowanie romantycznego dzieta do nowych czaséw?; czy do no-
wego tekstu literackiego potrzebna jest nowa partytura? Te nasuwajgce sie obfi-
cie pytania i wieloptaszczyznowe, niejednoznaczne odniesienia, tworzace wia-
Sciwie laricuch intertekstéw (Iwaszkiewicz—Liszt; Liszt—Lenau; Iwaszkiewicz
—Lenau; Iwaszkiewicz — Liszt — Lenau — Goethe), mozna potraktowac jako ro-
dzaj gry z czytelnikiem, zmuszanym do refleksji i poszukiwan, ktére nie daja
szansy na jednoznaczne, proste rozwigzanie.

I1. Pawel Kubisz Rapsod o Oszeldzie (1953)

Po wieloplaszczyznowych odniesieniach napotkanych w opowiadaniu
Iwaszkiewicza, zmieniamy przestrzen literacka. Innym utworem, w ktérym mu-
zyka Franza Liszta i on sam odgrywaja wazna role, jest Rapsod o Oszeldzie Pawla
Kubisza. Poeta wigksza czes¢ zycia spedzil na Zaolziu i z tym regionem wigzat
swoja tworczosé. W Polsce jest prawie nieznany, docenia sie go za to na Slasku
Cieszynskim. Jego dorobek jest nieréwny pod wzgledem artystycznym, acz-
kolwiek pisarz odnosil tez sukcesy, m.in. za zbiér wierszy pisanych gwarg
Przednowek z 1937 roku zebral bardzo pochlebne recenzje w prasie polskiej,
niemieckiej i czeskiej. Wysoko cenit go Julian Przybos. Dzi$ trudno znalezé
wzmianke o Kubiszu w podrecznikach literatury polskiej, choé poeta czul sie
zwigzany wlasnie z Polska?. Moze warto, aby do programu nauczania trafit
chociazby Rapsod o Oszeldzie. Dzieto to osadzone jest w realiach historycznych,
opowiada historie Pawla Oszeldy, élaskiego tkacza i rewolucjonisty?!. Buntow-
nicza natura Oszeldy doskonale taczyla sie z postawa Kubisza, ktéry identyfi-
kowat sie ze swoim bohaterem (niektére elementy obu biografii pokrywaja sie,
np. pobyt w wiezieniu za dziatalnoé¢ konspiracyjng). Pisarz zywo interesowal
sie losem bliznich, polityka oraz lingwistyka, zwlaszcza tematyka gwary ludo-
wej. Odbicie tych zainteresowan mozna odnalez¢é w jego tworczosci (wypelniaja
ja m.in. odwotania do klasykéw literatury polskiej i §wiatowej, do historii Eu-
ropy oraz do 6wczesnej sytuacji politycznej i spotecznej na Slasku Cieszyriskim
i w Polsce).

Losy Oszeldy i Liszta splotly sie, wedle wersji Kubisza, dwa razy?. Kom-
pozytor mial odwiedzi¢ Cieszyn w roku 1846 na zaproszenie dyrektora miej-
scowego latyfundium magnackiego, tzw. Komory Arcyksigzecej w Cieszynie,
von Kalchberga (w utworze wystepuje jako kolega Liszta z czaséw szkolnych).
Na koncert zostaja zaproszeni mieszkarncy catej okolicy?. Wystep Liszta zostat

2 Por. L. Martinek, Zycie literackie na Zaolziu 1920-1989. Wybrane zagadnienia, przel. J. Czap-
liniska, Kielce 2008, s. 32-46.

2l Charakter poematu doskonale oddaja stowa Kubisza z Inwokacji: ,,Gdyz ten poemat to walka,
szturm!” (P. Kubisz, Rapsod o Oszeldzie, élqski Cieszyn 1953, s. 11).

2 7ycie Oszeldy poeta mogt znaé z ksiazki Jana Wantuty Dr Pawet Oszelda, bojownik o wolnosé
ludu 1848 (Cieszyn 1935). Natomiast informacje o Liszcie mogly pochodzi¢ z ksiazki Guy de
Pourtalesa Wagner, w ktérej zaréwno Liszt, jak i Wagner przedstawieni sg jako bojownicy o lepsze
jutro muzyczne i spoleczne. Pobyt Liszta w Cieszynie opisany zostal w artykule wspomnieniowym
o wegierskim mistrzu w przegladzie ,Silesia” z 1886 roku.

2 Moze to by¢ réowniez aluzja do przymusowego ukulturalniania za czaséw PRL: , Wszystkich
sprowadzié¢, wychowaé w kulturze!” (P. Kubisz, dz. cyt., s. 26).
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przyjety z niebywalym entuzjazmem, a i jemu sie tak spodobat pobyt w Cie-
szynie, ze pozostal tam caly tydzien. Epizod ten wpisal sie w pamie¢ mieszkan-
cow — byl jednym z najwiekszych wydarzen artystycznych w regionie. Takie
informacje mozna przeczyta¢ w przypisach umieszczonych na konicu Rapsodu
Kubisza. Prawda historyczna nie jest wcale tak prosta do ustalenia?*.

Ujecie I: Koncert Mistrza Liszta

— Koncert Mistrza Liszta stanowi czwarta czes¢ Rapsodu, jest to opis koncer-
tu Liszta i jego jednej Etiudy, utworu, w warstwie programowej bardzo bliskie-
go Kubiszowi, stad tez w tle koncertu pojawiaja sie $lascy rewolucjonisci, kté-
rzy snuja plany walki o wyzwolenie Slaska spod panowania tyrana:

— Zapali¢ smuge daleka i jasna,
Sptoszyé szakali na cieszyriskim grobie!?.

Jak Kubisz przedstawia Liszta? Podobnie jak Teofil Gautier w swojej historii
sztuki dramatycznej z 1859 roku:

Ce que nous aimons dans Franz Liszt c’est que c’est toujours le méme artiste ardent,
échevelé, fougueux, le méme Mazeppa musical emporté a travers les steppes des
triples croches par un piano sans frein ; sil tombe, c’est pour se relever roi [26.

Wlasnie w ten sposéb Kubisz utrwala posta¢ Liszta, traktuje go jako ,jasng smu-
ge”?, ktéra bedzie wskazywac droge mtodemu Oszeldzie. Tak opisuje cieszyn-
ski koncert ,mistrza Liszta”:

[luminacja?... Cieszyn w $wiatlach gorze!
Zamek w potoku Swiatel — miasto ptonie?
...Gra Franciszek Liszt w komnatach na dworze
Transcendentalng Etiude, jej koniec...28.

24 Nie miatam niestety mozliwosci przeprowadzenia badan historycznych w Slaskim Cieszynie,
aby ustali¢, na ile Kubisz m6gt rzeczywiscie zna¢ Liszta i jego muzyke ani jak naprawde przebiegat
pobyt Liszta na Slgsku Cieszyriskim. W tym miejscu pragne podziekowac dr. hab. Liborowi
Martinkowi za wskazowki dotyczace badart nad kultura tego regionu, za udostepnienie swojej
ksigzki o kulturze literackiej Zaolzia oraz za pewne informacje dotyczace wyksztalcenia Kubisza.
Poeta wiele czytal, bywat czesto w ksigznicy w Cieszynie, gdzie mégt zapoznac sie ze wspomniang
ksigzka G. de Pourtales. Podziekowania kieruje tez pod adresem prof. Serge'a Guta za nakie-
rowanie mnie na ksiazke Ernsta Burgera Franz Liszt — eine Lebenschronik in Bildern und Dokumenten
(Monachium 1989). Autor wyjasnia w niej, iz w czerwcu 1846 roku Liszt przebywat u swojego
przyjaciela — ksiecia Lichnowskiego w Gritz (dzisiejszy Hradec), ktéry jest usytuowany w poblizu
Cieszyna. Liszt wiele podrézowat po okolicy, dajac koncerty m.in. w Opawie, Raciborzu i 2 czerwca
w Cieszynie (tamze, s. 160). Jednak na temat von Kalchberga i jego rzekomej znajomosci z Lisztem
nie ma ani stowa, co wiecej, Liszt byl bardzo chorowitym dzieckiem i z tego powodu jego ojciec
zadecydowal, iz bedzie on pobieral nauki w domu (por. S. Gut, Liszt, dz. cyt., s. 14-15).

% P. Kubisz, dz. cyt., s. 27.

2% ,To, co kochamy w Liszcie, to to, iz ciggle jest tym samym niespokojnym, zarliwym, poryw-
czym artysta, tym samym muzycznym Mazeppa galopujacym bez ograniczen przez trzydziesto-
dwoéjkowe stepy fortepianu; upada, by powstaé krolem!” — T. Gautier, Histoire de I’art dramatique en
France depuis vingt-cing ans, Paryz 1859, s. 182-183.

27 Okreslenie to odnosi sie zar6wno do kompozytora, jak i do rewolucyjnych planéw.
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Owa etiudg jest Mazeppa, numer cztery z cyklu Douze Etudes d’execution
transcendente, zakonczona cytatem z poematu Wiktora Hugo: , 11 tombe enfin et
se releve Roi!”%. Jak wiadomo, poemat Hugo jest przypowiesciag o arty-
Scie/sztuce majacych prowadzi¢ ludzkosé. Liszt w latach mtodosci glteboko
wierzyl w zbawcza role sztuki i w przewodnictwo artystoéw w drodze ludzkosci
ku doskonatosci, co podkredla w cyklu artykutéw De la situation des artistes
(1835)%. Poeta zdaje sie utozsamia¢ Liszta z tytulowym bohaterem poematu
Hugo. Kubisz laczy poglady i postawe Liszta z jego muzyka, widzac w niej
niezwykla sile, ktéra potrafi przerazi¢ tyrana. Liszt i jego etiuda stanowia dla
Kubisza, w pewnym sensie, uosobienie walki o wolnos¢ i lepsze jutro. Ta mu-
zyka jest tak potezna, ze moze wplywac na ludzi, da¢ im site do walki. Jednak
etiuda Liszta to nie tylko grozny, z punktu widzenia tyrana, cytat. To przede
wszystkim muzyka, ktéra porywa wirtuozeria i potega brzmienia fortepianu®
(. tetent po klawiszach slizga”3?).

Utwor wegierskiego kompozytora rozpoczyna sie¢ w tonacji d-moll, wéréd
cech charakterystycznych dzieta nalezy wymieni¢: marszowy charakter glow-
nego tematu (rytm punktowany, metrum 4/4), bardzo gesta fakture, liczne
pochody oktawowe w bardzo szybkim tempie, wysoka dynamike — przewaz-
nie forte fortissimo, wyrazowa zmiennoé¢ tematu, co nadaje dzietu walor narra-
cyjny czy wreszcie potezne, akordowe zakonczenie w tonacji D-dur® (por.
przykt. 5). Cechy te sprowokowaly nastepujace odczytanie utworu przez éla-
skiego poete:

Muzyka dzwoni — w tonach grozba skryta!
...Zbladl Kalchberg, stucha; dziwne przerazenie,
Wpada w szal — rwetes — gdzie msciciele — pyta — 23%;

i dalej:

Nie wiedzial wtedy cieszyriski wiladyka,
Ze kiedy$ Lenin przed etiuda Liszta,
Czota uchyli porwany muzyka,

Co $wiat zapala, rewolucja Swista!35.

Przypowies¢ Hugo o artyscie, odnoszacym ostateczne zwyciestwo, przez Kubi-
sza traktowana jest raczej jako alegoria biednego ludu, ktéry w koncu bedzie
decydowatl sam o sobie. Dlatego ta muzyka jest tak niebezpieczna i tak silna,
zwlaszcza polaczenie idei Hugo z ich muzyczng realizacjg. Dla porzadku nalezy

2 P. Kubisz, dz. cyt., s. 25.

2, Upadt, by powstac¢ krélem”. Cyt. za: F. Liszt, Studien I, Budapeszt 1970, s. 28.

3% Publikowane w , Gazette Musicale” od 3 maja do 11 listopada 1835 roku.

31 Liszt stosuje wiele efektéw orkiestrowych, m.in. fakture oraz imitacje instrumentéw orkiest-
rowych (np. harfy) czy artykulacje typowa dla instrumentéw smyczkowych (pizzicato).

32 P. Kubisz, dz. cyt., s. 26.

3 W tradycji muzycznej tonacja d-moll jest tonacja $émierci (skazany na émieré¢ Mazeppa), nato-
miast tonacja D-dur, to tonacja zwyciestwa, odrodzenia, zmartwychwstania (por. J. Mianowski, dz.
cyt.)aTen sjam uklad tonacyjny stosuje Liszt w Apres une lecture de Dante (d-moll symbolizuje pieklo,
a D-dur raj).

34 P. KzlbiSZ, dz. cyt., s. 25.

35 Tamze, s. 25.
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dodag, iz drugie spotkanie Olszedy z Lisztem mialo miejsce w Wiedniu. Pawet
Oszelda wspomina to spotkanie w liscie do rodziny3 oraz podkresla site mu-
zyki i osobowosci wegierskiego twoércy, piszac:

Szes¢ lat uptywa od mego spotkania
Tam u Kalchberga — z Lisztem wstrzas zuchwaly!®.

Ujecie II: U tkaczy w Nieborach

Rozdziat drugi poematu U tkaczy w Nieborach to piesni pisana gwara, silnie
zrytmizowana oddajaca rewolucyjny charakter utworu. Opowiada o biedzie
tkaczy nieborowskich, o ich zyciu:

Z bidy tkomy swoji zyci

I robota nas nie syci,

Ucisk zgryzo, poniewiyro,
Cudzy p6n, przybleda, kierus!38.

Poeta przywotuje réowniez rewolucyijna piesn tkaczy $laskich Krwawy sqd: ,Sla-
skich tkaczy straszny $piew”%, w tym ,strasznym Spiewie” zawarta jest wo-
jownicza sita zdesperowanych ludzi. Kubisz zdaje sie widzie¢ wielka potege
w piesni, ktéra niosac rewolucyjng tre$¢ poprzez polaczenie z muzyka, wyzwa-
la w prostych robotnikach site do walki. Pie$ni jest réwniez tym, co pozostanie,
gdy nie bedzie juz twércy: ,Zginie poeta! — zostanie pie$i”40.

Opisane zdarzenia, jak i sposéb ich relacjonowania przywoluja wydarze-
nia, jakie mialy miejsce w Lyonie w 1834 roku. Zdesperowani tkacze lionscy
wszczeli bunt, ktéry zakonczyt sie dlugotrwatym procesem i wyrokami skazu-
jacymi dla buntownikéw. Historia ta bardzo poruszyta mlodego Liszta! i stata
sie impulsem do napisania utworu Lyon (1837-38). Dzielo to posiada motto :
»Vivre en travaillant ou mourir en combattant”4?, a dedykowane jest Lamenna-
is, co tym bardziej znamienne w kontekscie socjalistyczno-utopijnych zapatry-
wan tak kompozytora, jak i tworcy Rapsodu o Oszeldzie. Lyon to utwoér o charak-
terze quasi-militarnym. Dominuje w nim rytm punktowany, melodia imituje
wojskowe fanfary, a wedlug Alexandra Main pod pierwsze dwie frazy mozna
dopisa¢ stowa zawotania robotnikéw#. Inne cechy charakterystyczne utworu to
faktura akordowa (por. przykl. 6) oraz reminiscencje z Marsylianki (por. przykt.
7) i Erlkonig’a F. Schuberta. W poemacie Kubisza mozna wskaza¢ pewne parale-
le pomiedzy wydarzeniami, tzn.: Lyon 1834 — Slask 1844-1848 oraz powojenna

3 Tamze — rozdzial szosty: List Pawta Oszeldy z Wiednia.

37 Tamze, s. 31.

38 Tamze, s. 19.

39 Tamze, s. 20.

40 Tamze, s. 14 (Inwokacja).

4 Szczegdlowy opis tych zdarzen oraz utworu Liszta i jego wlasne komentarze mozna znalez¢
w artykule Alexandre’a Main, Liszt's ,, Lyon”. Music and the Social Conscience, , 19th-Century Music”
1981, s. 228-243 oraz w ksigzce Paula Merricka, Revolution and religion in the music of Liszt, Cam-
bridge 1987.

8 Hasto tkaczy lioniskich: , Zy¢ pracujac lub umrzeé walczac”.

4 A. Main, dz. cyt..
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Polska, zwlaszcza jeéli chodzi o sytuacje na Zaolziu. Jest to jednak temat na
osobne rozwazania, tu ma znaczenie o tyle, o ile mozna zauwazy¢ powigzania
miedzy dzielem Kubisza i utworem Liszta. Generalnie sa to nawigzania w sfe-
rze ideowej, programowej muzyki wegierskiego kompozytora. Liszt stanowi
lacznik pomiedzy wydarzeniami z Lyonu i Slaska.

Ujecie III: Dramat w nieborowskiej karczmmie Wulkana

Rozdziat jedenasty Rapsodu przynosi reminiscencje z Fausta Lenau. Daje sie
zauwazy¢ w utworze Kubisza aluzje do tekstu poprzedzajacego lisztowska
partyture, jednak utwor slaskiego poety jest silnie nacechowany ideami rewo-
lucyjnymi, czego nie ma ani w Mefisto-Walcu Liszta, ani w tekscie Lenau. Mozna
podejrzewac proébe reinterpretacji tekstu Lenau i muzyki Liszta. Od razu ude-
rza onirycznos¢ i groteskowos¢ nocnej zabawy w karczmie Wulkana, co pod-
kresla sam poeta:

Strzepia smyczki sie po strunach,
Kufle w rekach cup, cinkajém,
Le¢ piesniczko — gasnie tuna,
Dziwny taniec ném tu grajom#*4.

Tarice w oberzy to zabawa zorganizowana dla chtopéw nieborowskich przez
»pana”, nie wesele jak w Fauscie Lenau. W wiejskiej karczmie gra muzyka, na jej
tle snute sa rewolucyjne plany. Zrozpaczona matka Oszeldy zali sie zgroma-
dzonym w gospodzie, pojawia sie réwniez posta¢ czarnookiej dziewczyny
o malinowych wargach — jest to niewymieniona z imienia ukochana Oszeldy
(w dalszej czesci poematu dowiadujemy o jej $mierci). Przed koricem wiejskiej
zabawy pieje kogut, oglaszajac nadejscie switu (ironia w stosunku do stowika?),
a calos¢ zamyka pieéni o buntowniku (lisztowska apoteoza):

— Mieli my tu buntownika,

Tyn Oszelda wiercipieta!

Co na panéw zaczyl sykag,

Co chcial chowac se szczenieta!4s

Rozdzial ten ma charakter piesniowy, jest wyrazZnie zrytmizowany i podzielony
na zwrotki. Pojawiajg sie rowniez podobieristwa konstrukcyjne z utworem Lisz-
ta: taneczna ludowa muzyka (w wiejskiej oberzy) nadaje szybkie tempo i dy-
namizm narracji w czesSciach skrajnych, spowolnienie w czesci $rodkowej,
w ktérej pojawia sie lament matki Oszeldy i wspominana jest jego dziewczyna.
Nawigzania na poziomie treéci miedzy dzietem niemieckiego poety i Kubisza
ujawniaja sie raczej w sferze romantycznej ironii niz bezposrednich aluzji. Ku-
bisz ukazuje dzielo Lenau w , krzywym zwierciadle” (zamiast stowika — kogut,
piekna dziewczyna uwodzona przez Fausta zastapiona zostaje wspomnieniem

# P. Kubisz, dz. cyt., s. 58.
45 Tamze, s. 62.
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zmarlej itp.). Oszelda posiada réwniez pewne cechy faustyczne — jest nieule-
czalnym poszukiwaczem i buntownikiem. Tak jak Faust nie potrafi funkcjono-
wacé w spoleczenstwie i tak jak on sie buntuje. Jego poszukiwania jednak ukie-
runkowane sa na walke o wolnos$¢, a nie na wiedzeg, cho¢ aby zdoby¢ wyksztat-
cenie lekarskie, wyjezdza do Wiednia (zdobywa tam réwniez wiedze na temat
europejskich ruchéw wolnosciowych). Oba poematy dopelniaja sie, dzigki dzie-
tu niemieckiego poety tatwiej zrozumie¢ omawiany fragment z Rapsodu Kubi-
sza, mozna tez doceni¢ ogdlng kulture i warsztat poety. W dziele $laskiego
tworcy historia splata sie z poetycka wizjg, a przywolywana w utworze muzy-
ka Liszta wzmacnia artystyczny przekaz dzieta.

Oba omoéwione utwory, mimo skrajnych réznic i dystansu dzielacego
tworcéw, znajdujg punkt wspélny, ktorym sa Franz Liszt i jego muzyka. Jak
pokazal ostatni z omawianych rozdzialéw z Rapsodu Kubisza, wspdlne jest
rowniez odniesienie do Fausta Nikolasa Lenau. Odwotanie to sprawia, ze oba
teksty taczy wspolny intertekst muzyczny i literacki. W obu wida¢ nawigzania
do programoéw i tresci ideowych utworéw Liszta, jak i do samej muzyki. Jest to
dowdd na stusznosé lisztowskich postulatéw, iz poprzez muzyke mozna prze-
kaza¢ idee. Kompozytor procz dzwiekéw wplétt w nia site swych mysli, ktére
odczytali pisarze i wykorzystali w swoich utworach.

Przyklady muzyczne:

Allegro vivace (quasi presto)
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Przyktad 2: F. Liszt, Erster Mephisto-Walzer, temat pierwszy wersja podstawowa oraz
wersja zmieniona
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Przyktad 3: F. Liszt, Erster Mephisto-Walzer, temat drugi
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Przyklad 4: F. Liszt, Erster Mephisto-Walzer, temat trzeci
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.11 tombe enfin... et se reléve Roi!” (Victor Hugo )

Przyklad 5: F. Liszt, Mazeppa, zakoriczenie
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Vivre en travaillant ou
Mourir en combartant.

Allegro eroico
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Przyklad 7: F. Liszt, Lyon, reminiscencje z Marsylianki

Summary
Malgorzata Gamrat

Franz Liszt and his music in the view of Jarostaw Iwaszkiewicz
and Pawel Kubisz

Franz Liszt is one of the greatest artists of the 19th century. He has attended the most
important artistic and social events providing comments on their literature and musical
aspects. In his articles published in ‘Gazette Musicale” (1835—1841) he treats the artist,
their place in the society till in his correspondence he reflects the life condition of the
workers. This social sensibility can be observed in Lyon (1837) in the cycle Impressions et
poesies.
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The literature was one of his main interests. All his life he kept reading and commenting
in his correspondence the works he had read and most importantly he tried to imple-
ment it in his musical works. The result of these attempts was the creation of the pro-
gram music, a music inspired very often by the literature or preceded by a literature
piece.

In my article I am presenting the music of Liszt that has inspired literature deeds. My
research is directed towards two works — the novel entitled Mefisto-Walc by Jarostaw
Iwaszkiewicz and the poem by Pawel Kubisz entitled Rapsod o Oszeldzie. Both are very
different. In the first work it is the music (Erster Mephisto-Walzer) one of the main actors,
equal to the others, the composer is just mentioned. In the work of Kubisz, Liszt is
a principle actor who inspires the struggle of the workers and leads towards liberty and
his music occupies secondary place (Lyon, Mazeppa, Mephisto-Walz).

Both the works have one common point — Franz Liszt and his music. They both also
refer to Faust. Ein Gedicht of Nikolas Lenau that has preceded Erster Mephisto-Walzer.
They both have not only a common musical intertext but also a literature intertext
though the musical work, what I have called intertext of second degree. This is proof
that Liszt was right that it is possible to implement the ideas in the music.



