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Wprowadzenie

Ogromne znaczenie dla poznania kultury muzycznej epoki sredniowiecza ma
wnikliwe badanie zrodet rekopismiennych. Kodeksy liturgiczno-muzyczne, gtow-
nie z uwagi na swoj unikatowy charakter, stanowig w tym wzgledzie nieocenione
zroédto wiedzy na temat sztuki muzycznej danego zakonu czy diecezji. Systematyka
zawarte] w nich monodii gregorianskiej pozwala zorientowac si¢ w bogactwie tres-
ciowym tych przekazéw, ich domenie notacyjno-muzycznej czy w zagadnieniach
zwiazanych z tradycja muzyczng. Sredniowiecze pozostaje w tym wzgledzie inte-
resujgcym 1 weigz niezbadanym okresem, czego dowodem sg odnajdywane co jakis$
czas kolejne, nieznane dotychczas zabytki piSmiennictwa muzycznego wiekow $red-
nich. Potwierdza to r¢kopismienny kodeks liturgiczno-muzyczny (MAL 357/ST/11),
przechowywany w zbiorach Muzeum Archidiecezji £.6dzkiej, niewprowadzony
dotychczas do obiegu naukowego'. Wymaga on petnego rozpoznania kodykologicz-
nego, muzyczno-liturgicznego, jego struktury materialnej, analizy paleograficznej,
technologicznej, ustalenia zawartos$ci 1 konfrontacji z innymi tego typu kodeksami
europejskimi. Szerokie spektrum badawcze moze sta¢ si¢ zrodtem wielu cennych
informacji, pozwalajacych okresli¢ kontekst powstania tego zabytku.

Celem niniejszego opracowania jest prezentacja r¢kopisu todzkiego, edycja
zawartych w nim melodii choratowych 1 opatrzenie ich komentarzem naukowym.
Stanowi to punkt wyjscia do dalszych, juz bardziej poglebionych i interdyscyplinar-
nych studiow na drodze do pelnego rozpoznania zawarte] w nim tradycji chorato-
wej 1 okreslenia miejsca tego zabytku w dziejach monodii tacinskie;.

' Autor podjat dotychczas probe wyjasnienia historii migracji tego zabytku z Italii do Polski,
zob. P. Wisniewski, Un salterio manoscritto di provenienza olivetana in Polonia, ,,Archiwa,
Biblioteki i Muzea Koscielne” 115 (2021), s. 511-524.



Rozpziar ]

Syntetyczny opis zrddla

1. Nazwa, sygnaturaimiejsce przechowywania

Ksigga nie posiada osobnej, zwykle bogato ornamentowanej karty tytutowe;j.
Zgodnie ze zwyczajem $redniowiecznym pisarz nie zawsze podawal sprecyzo-
wany tytut kodeksu, pomijajac go zupetnie lub ograniczajac si¢ do nazwy ogol-
nej. Przydatno$¢ ksiegi oceniano na podstawie jej zawartosci badz o jej przezna-
czeniu decydowat kierownik choru?. W przypadku r¢kopisu oliwetanskiego kopista
tytut ksiegi zamies$cil na poczatku tekstu: Ad laudem sanctissime trinitatis et beati
benedicti abbatis. Incipit psalterium secundum consuetudinem monacorum ordi-
nis monasticis oliveti (ilustracja 1)°. Wzmianka ta jest rodzajem noty proweniencyj-
nej ksiegi, Swiadczacej o recepcji repertuaru w okreslonym srodowisku i obszarze
geograficznym. Wskazuje jednoznacznie, ze mamy do czynienia z ksigga powstalg
w srodowisku oliwetanskim. Jest to psatterz monastyczny nalezacy do oliweta-
néw, odtamu Kongregacji Benedyktynskiej Najswigtszej Maryi z Gory Oliwne;:
Congregatio Sanctae Mariae Montis Oliveti®. Jesli chodzi o dukt pisma i kolory-
styke, podany tytut nie r6zni si¢ w zaden sposob od wypisanych w kodeksie rubryk.
Uwage zwraca jedynie to, ze tylko pierwsza strona psatterza w calosci otoczona jest
floratura, co ewidentnie czyni jg strong tytutowa.

2

T. Miazga, Antyfonarz kielecki z 1372 roku pod wzgledem muzykologicznym, Graz 1977, s. 18.
3 Z analogicznym sposobem podawania tytutu spotykamy si¢ takze w innych kodeksach oliwetan-
skich, m.in. w Psalterium z XVI wieku (sygn. [-Moe: alfra.r.1.1), przechowywanym w Modenie,
http://bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/mus/i-mo-beu-alfa.r.1.1.html (dostep: 1.09.2021).
Oliwetanie zostali zatozeni przez $w. Bernarda Tolomei ze Sieny (1272-1348) i zatwier-
dzeni przez papieza Klemensa VI w 1344 roku jako kongregacja benedyktynska. Mimo
przyjecia Reguty $w. Benedykta, struktura oliwetanéw zostata scentralizowana wokot opac-
twa Monte Oliveto Maggiore, zob. S. Brzozecki, Oliwetanie, w: Encyklopedia katolicka, t. 14,
red. E. Gigilewicz i in., Lublin 2010, kol. 535-536.



Syntetyczny opis Zrodia

Ilustracja 1. Pierwsza karta kodeksu oliwetanskiego

Rekopis przechowywany jest w Muzeum Archidiecezji £.odzkiej. Muzeum
nie posiada zadnych informacji, kiedy ani w jaki sposob zabytek si¢ tam znalazl.
Mozliwe etapy migracji tej ksiegi z Wtoch do Polski autor przedstawil, rzecz jasna
w formie hipotezy, w osobnym artykule na ten temat’. Kodeks oznaczony jest syg-
naturg MAL 357/ST/11, wypisang na papierowej naklejce na wewngtrznej stronie
tylnej deski. Z dotaczonego krétkiego opisu bibliotecznego dowiadujemy sig, ze
jest to szesnastowieczny psatterz proweniencji zakonnej na pergaminie w uktadzie

> P. Wisniewski, Un salterio manoscritto di provenienza olivetana in Polonia, s. 519-521.
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Oprawa

oficjum brewiarzowego. Ksiega nie posiada jednak kolofonu z datg jej zredagowa-
nia. Wedtug ekspertyzy prof. Giordany Mariani Canovy z Uniwersytetu w Padwie,
z ktorg autor niniejszego opracowania prowadzil w tej kwestii konsultacje, jest to
na pewno manuskrypt wloski z okoto potowy XV wieku, a by¢ moze nawet sprzed
potowy tego stulecia, z duzym prawdopodobienstwem sporzadzony dla klasztoru
oliwetanskiego w potnocnych Wtoszech. Napisat go mnich, ktory najprawdopo-
dobniej byt takze autorem ornamentowanych inicjatéw wykonanych atramentem®.

2. Oprawa

Obecna oprawa ksiegi jest wtorna. Kodeks w pierwotnej postaci oprawiony byt
w dwie jednakowej wielkosci deski o wymiarach 575 x 400 mm (wiasciwych ksie-
gom chorowym), obciggniete — prawdopodobnie wtérnie — aksamitem. Wyklejki
desek pokrywaty karty papierowe. Ich krawedzie zabezpieczaly ozdobnie wyrzy-
nane okucia naroznikowe, chronigce manuskrypt przed zniszczeniem, a przy okazji
bedace jego zewnetrznym elementem dekoracyjnym. Ksigga zapinana byta dwoma
klamrami, z ktorych zachowat si¢ fragment tylko jednej z nich. Grzbiet kodeksu
byt odkryty, a sktadki zwigzane szeScioma grubymi sznurami konopnymi. Bardzo
prosta 1 pozbawiona zdobien oprawa wskazuje, ze kodeks nie miat charakteru
bibliofilskiego, ale przeznaczony byt do codziennego uzytku w chorze. Najpraw-
dopodobniej byta to oprawa z czasow powstania rgkopisu, wykonana w miejscu jego
uzytkowania (ilustracja 2).

¢ Tamze, s. 515.



Syntetyczny opis Zrodia

[lustracja 2. Pierwotna oprawa kodeksu

W wyniku prac renowacyjnych przeprowadzonych w 2020 roku przez prywatng
pracowni¢ konserwatorska dziet sztuki Ewy Pietrzak w Krakowie, zabytek otrzy-
mat nowa obwolute, ktorej wymiary wynosza 550 x 405 mm. Tworzg ja dwie deski
obciagniete ciemnobrazowsg gladka skorg, zakrywajaca teraz takze grzbiet ksiggi.
Wewngtrzne powierzchnie oprawy wyklejono kartami papierowymi w kolorze bezo-
wym. Blok ksiegi jest z obu stron chroniony papierowymi arkuszami, identycznymi
z wyklejkami, dodanymi podczas wspotczesnej oprawy rekopisu. Kodeks zapinany
jest dwoma skorzanymi paskami zakonczonymi klamrami (fibula), przytwierdzo-
nymi w miejscach, na ktore wskazuja slady pozostawione po oryginalnych zapin-
kach, co zapobiega podnoszeniu si¢ brzegdw przednich kart rekopisu, a takze ich
kurczeniu si¢ 1 marszczeniu. Do obecnej oprawy przeniesiono, po ich oczyszcze-
niu, pierwotne naroznikowe okucia ksiegi (ilustracja 3).
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Materiat pisarski

[lustracja 3. Wtorna oprawa kodeksu

3. Material pisarski

Tekst psatterza zostal napisany na pergaminie typu poétnocnego, obustronnie
wyprawionym, zwanym charta theutonica’. W odrdéznieniu od jednostronnie wypra-
wionego pergaminu potudniowoeuropejskiego (tzw. charta italica), pergamin pot-
nocny jest znacznie grubszy od wloskiego, posiada ciemniejsza barwe 1 nadaje si¢
do pisania dwustronnego. Byt zatem szczegdlnie przydatny do pisania kodeksow —
ztozonych ksiag. Z pergaminowych ptacht, ztozonych w dwie lub wigcej czesci, kopi-
sta tworzyt foliaty formujace sktadke. Kodeks powstawat ze ztozenia wielu sktadek
ztaczonych konopnymi sznurami do grzbietu ksiggi i jej oprawy?®.

Kopista rekopisu oliwetanskiego zastosowat trzy rodzaje atramentu: czarny,
ktorym przekazat tres¢ liturgiczng i notacje muzyczng, czerwony, ktorym wyma-
lowane zostaly nutownice 1 rubryki, oraz niebieski z odcieniami, stuzgcy razem
z czerwonym do ornamentyki roznej wielkosci liter inicjalnych. Rubrg oznaczono
tez poszczegodlne Spiewy, stosujac ad libitum sygle lub petne ich nazwy, np. psalmus
(ps), antiphona (ant. lub a.), ymnus (yn), versus (v). W zdobieniach skryptor zasto-
sowat powszechnie spotykang w rgkopisach sredniowiecznych zasade naprzemien-

7 W. Semkowicz, Paleografia tacinska, Krakow 2002, s. 53.

8 J. Norel, Graduat franciszkanski z Plocka. Rekopis ms. 3IV5B z XIII w. z Biblioteki Wy:z-
szego Seminarium Duchownego w Plocku w swietle polskiej i europejskiej tradycji liturgiczno-
-muzycznej. Studium Zrodloznawcze, Krakéw 2007, s. 65-66.

11



Syntetyczny opis Zrodia

nego stosowania czerwonych i niebieskich liter inicjalnych poszczegdlnych werse-
tow w kazdym z utworow.

Atrament zarowno w piSmie liturgicznym, jak 1 muzycznym zachowat dobre
nasycenie. W tym miejscu warto zwroci¢ uwage, ze kodeks nie posiada palimpse-
stow, a widoczne niekiedy §lady neum na czteroliniach obok zapisu oryginalnego
sg jedynie wynikiem przenikania atramentu ze strony verso na recto i odwrotnie.
Zjawisko to dodatkowo uwierzytelnia jako$¢ materiatu pisarskiego.

4. Pismo liturgiczne

Tekst liturgiczny zostat starannie wykonany rotunda wioska (/ittera Bononien-
sis, littera Venetiana). Pismo wykazuje sktonno$¢ do duktu szerokiego o tenden-
cji poziomej. Znacznie ztagodzone jest tez gotyckie lamanie trzonkow 1 zaostrza-
nie tukow w poréwnaniu z gotykiem francuskim czy niemieckim®. Brak takze
wloskowatych kreseczek nasadkowych, charakterystycznych dla gotyku w krajach
na pétnoc od Alp. Litery sg bardziej szerokie 1 majg tagodnie zaostrzone tuki oraz
delikatnie tamane trzonki. Podane przez Wtadystawa Semkowicza cechy rotundy
charakterystyczne dla liter a (niski brzuszek 1 gieboko $ciagnigty tuk), g (gérna czese
niekiedy w ksztalcie trapezu), £, m, n, r (ndzki obciete poziomo na dolnej linii)'° znaj-
duja odzwierciedlenie w prezentowanym kodeksie: 4, g ﬁ, m 1 ¥ Rowne, sze-
rokie litery o tagodnie zaostrzonych tukach 1 delikatnie tamanych trzonkach pozwa-
lajg zaklasyfikowac pismo psatterza do kategorii tzw. wloskiego gotyku. Dukt pisma
facinskiego wykazuje tendencj¢ do utrzymania réwnomiernej budowy poszcze-
gblnych wierszy. Tekst umieszczony bezposrednio pod nutami jest mniejszy od
pozostatego zapisu liturgicznego. Z kolei tekst rubrycystyczny, pisany czerwonym
atramentem, nie rozni si¢ — poza kilkoma wyjatkami — wielko$cig od tekstu litur-
gicznego. Rekopis w catosci zachowuje identyczny dukt pisma, staranny, bez prze-
kreslen 1 pomytek, co sugeruje jednego skryptora. Wiele liter nie przedstawia spe-
cjalnych odrebnosci. Do najbardziej charakterystycznych nalezy litera e, ktora ma
dwa znaczenia, tzn. wystepuje samoistnie lub zast¢puje dyftong ae, oe, np. terre
zamiast terrae, celi zamiast coeli. Litera i wystepuje pojedynczo i podwojnie.
W przypadku dwoch liter i obok siebie druga z nich jest wydtuzona i przypomina
swym ksztaltem dlugie j. Kopista kresli tez regularnie okragle s na koncu stowa.

®  W. Semkowicz, Paleografia tacinska, s. 318.
10 Tamze, s. 320.

12



Pismo liturgiczne

W typowy sposob notuje takze zbitke st w formie ligatury dtugiego s 1 wysokiego
t, np. est. Skryptor nie czyni réznicy miedzy literami u 1 v. Najczes$ciej udzwigcz-
nione u w postaci v pisze w stowie alleluia. Tekst liturgiczny 1 noty rubrycystyczne
zostaty wykonane minuskuta. Podobnie, zgodnie ze sredniowiecznym zwyczajem,
matymi literami kopista zanotowal imiona wtasne, nazwy uroczystosci liturgicz-
nych 1 nazwy geograficzne. Z kolei litery majuskulne znalazly zastosowanie jako
incipity kolejnych czegsci formularzy 1 incipity poszczegolnych wersetow psalmo-
wych, hymnow i1 antyfon. Forma graficzna i1 wielko$¢ tych liter zaleza od roli, jaka
petnig w kontekscie liturgiczno-muzycznym. Im wigksze sg litery inicjalne, tym
sa bardziej ozdobne. Bardzo czesto druga litera po literze inicjalnej ma réwniez
forme¢ majuskulng, jednak znacznie mniejszych rozmiarow. W przypadku trzech
psalmoéw 1 symbolu $w. Atanazego Quicumque vult wszystkie litery pierwszego
stowa kazdego z psalmow zostaty zapisane wielkimi literami: DOMINE in virtute
(pierwszy nokturn niedzielnego Matutinum), DOMINUS illuminatio (drugi nok-
turn niedzielnego Matutinum), BEATI immaculati (niedzielna pryma), QUICUM-
QUE vult (niedzielna pryma), a w psalmie BEATUS VIR (prima secunda) dwa
pierwsze stowa zanotowano majuskuta. Za pomoca wielkich liter skryptor zapisat
tez kilkakrotnie formuty dyferencyjne: EOE (13 razy), EUOUAE (1 raz).

Kopista kodeksu pozostawat wierny zwyczajom swojej epoki. Wskutek wytwo-
rzenia si¢ tzw. taciny kos$cielnej, sredniowieczna praktyka pisowni odeszta od nie-
ktorych regut taciny klasycznej. Okreslone zasady fonetyczne odbiegaty od zalozen
klasycznych!'. Psatterz oliwetanski posiada szereg cech pisowni charakterystycz-
nych dla taciny koS$cielnej, np. w pisowni wyrazoéw zamiast 4 regularnie wyste-
puje ch (michi, nichilo), brak przydechowego 4 (ymnus), w wyrazach pochodzenia
obcego miejsce i zajmuje y (Syon, Synay, Egypt, Ethyopie), przydechowe 4 dodane
jest po ¢ lub ¢ (cythara, thronus, thesauris, chanaan), zanik dyftongu ae 1 oe (celi,
tue). Imiona pisane sg zawsze matg literg. Tego typu odejscie od pewnych regut
pisarskich laciny klasycznej jest charakterystyczne dla wigkszosci rekopisow Sred-
niowiecznych. Rekopis zachowuje jednak klasyczne klauzule -tia, -tio, -tium (leti-
tia, iustitia, exultatio, participatio).

Skryptor psatterza zastosowal takze abrewiacje odpowiadajace dwczesnej kon-
wencji stosowanej w skryptoriach. Najczesciej wystepuja one w rubrykach, nato-
miast w teks$cie liturgicznym znajdujg si¢ tam, gdzie jest to konieczne. Zastoso-
wane skroty to suspensja, kontrakcja i1 znaki specjalne.

" J. Norel, Gradual franciszkanski z Plocka, s. 89.
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Syntetyczny opis Zrodia

5. Notacjamuzyczna

W ksigdze psalterza oliwetanskiego linie muzyczne wymalowane zostaty tradycyj-
nie czerwonym atramentem. Kodeks stosuje zasadniczo standardowy, czteroliniowy
system graficzny rekopi§miennej notacji, stosowany do czaséw pdznego srednio-
wiecza'?. Bywa jednak, ze kopista notuje zawarto$¢ muzyczng na trzech liniach
(kk. 8r, 15v, 191, 23v, 24v, 26v, 58V, 76v, 87v, 116r, 122r). Nie wynika to najwyrazniej
z ambitus melodii, ale podyktowane jest brakiem miejsca na karcie. Na jednej stronie
notowanych jest maksymalnie osiem tetragramow. Jedyny wyjatek stanowi k. 127v,
gdzie jest ich dziewig¢. Tres¢ muzyczna zostata zanotowana notacjg kwadratowa
(nota quadrata). U jej podstaw tkwi dazenie do zaznaczenia kazdej nuty w sposob
wyrazny i jednoznaczny, co byto warunkiem szybkiego odczytywania interwatow'.
Rekopis notuje dwa rodzaje kluczy muzycznych: c 1 F oraz znak bemola. O ile pisow-
nia kluczy jest jednorodna i nie r6zni si¢ od przyjetej 1 stosowanej wowczas pisowni
tych znakoéw, o tyle znak bemola nie nalezy do powszechnie znanych. Jego forme
graficzng stanowig dwie pionowe kreseczki umieszczone na trzecim polu:

1]
Yoanes

Identyczny ksztalt znany jest takze z innych rekopisow oliwetanskich, np. z prze-
chowywanych w Modenie Psalterium (alfa.r.1.1.)" i Liber choralis (alfa.q.1.2)"° czy

z kodeksow liturgicznych z Chiusi (antyfonarze, graduaty, psatterze)'®.

A. Hughes, Medieval Manuscripts for Mass and Office. A guide to their organization and ter-

minology, Toronto 1982, s. 108.

3 W rejonach, gdzie przewazat styl gotycki, notacja kwadratowa byta stosowana tylko w enkla-
wach. Obok franciszkandéw, dominikanéw i1 augustianéw, pojawita si¢ ona rowniez w innych
zakonach, jednak wylgcznie jako rozwigzanie alternatywne. W p6znym $redniowieczu nota-
cje kwadratowa mozna spotkac¢ takze w konwentach cysterséw, norbertanow, benedyktynow,
kanonikow regularnych, karmelitéw. Ogolnie na obszarach, gdzie dominowata notacja goty-
cka, pismo kwadratowe byto utozsamiane z notacjg zakonng, zob. J. Szendrei, Notacja liniowa
w polskich zrodtach choratowych XII-XVI wieku, w: Notae musicae artis. Notacja muzyczna
w zrodtach polskich XI-XVI wieku, red. E. Witkowska-Zaremba, Krakow 1999, s. 197-198.

4" http://bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/mus/i-mo-beu-alfa.r.1.1.html (dostep: 1.09.2021).

15 http://bibliotecaestense.beniculturali.it/info/img/mus/i-mo-beu-alfa.q.1.2.html (dostep:
1.09.2021).

16 https:/www.museodellacattedrale.it (dostep: 1.09.2021).
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Zdobnictwo

Kopista psalterza poprzez umiejetng zmiane kluczy dba o to, by melodia nie
wychodzita poza obrgb nutownicy. Jedynie w dwdch miejscach zauwazono odstep-
stwo od tej reguly (k. 23v, k. 116r). Na koncu systemu muzycznego znajduje si¢
custos. Bywa, ze jest on powtorzony takze na poczatku nutownicy, niejako dla przy-
pomnienia (k. 124v).

Graficzne formy neum psatterza przedstawiajg si¢ nastepujaco:

— punctum N
— virga [Eal
~ pes =
— clivis 5
L

_ di [
scandicus =X

— climacus E
_n_

— torculus T}
— porrectus Nt
— strophicus am

Powyzsze neumy, nalezace do zasadniczego kanonu notacji gregorianskiej, nie
wystarczyty jednak do wyrazenia calego bogactwa kantyleny liturgicznej. Dlatego,
zaleznie od potrzeby, taczono je w rozne kombinacje.

6. Zdobnictwo

Aby zapobiec monotonii wygladu $redniowiecznego rgkopisu, stosowano roz-
nego rodzaju $rodki uatrakcyjniajace go. Najbardziej powszechng manierg stato si¢
zdobnictwo. Ornamentacja sredniowiecznych ksigg posiadata caly szereg form'

17 Uzywanie czarnej farby (cynobru, minii) do przekreslania liter, podkreslania okreslonych

wyrazow, wypisywanie na czerwono niektorych liter, stow i calych zdan (rubrykowanie), tytu-
tow, cyfr rozdziatéw. Szczegdlnym rodzajem zdobienia byty inicjaty 1 miniatury stuzace do
ozdoby i ilustracji rekopisow stanowigcych przedmiot kultu religijnego, zob. W. Semkowicz,
Paleografia tacinska, s. 80-81.

15



Syntetyczny opis Zrodia

bedacych przejawem sztuki dekoratorskiej, a jednoczesnie stuzyta uzyskaniu lep-
szej przejrzystosci tekstu liturgicznego. Praktyka uzupetniania tekstu iluminacjami
wynikala z najwazniejszych potrzeb uzytkownikow rekopisu, do ktorych zalicza
si¢: artykulacje tekstu, unaocznienia tresci tekstu w celu jego lepszego zrozumie-
nia i zapamigtania, nadanie zapisowi formy ozdobnej, uroczystej i picknej'®. Aby
osiagnac¢ lepsza czytelnos¢ kodeksu, stosowano m.in. zréznicowang wielko$¢ liter
inicjalnych. Jedne dorownywaty systemowi liniowemu, inne przewyzszaly go, a nie-
ktore rozciggaty si¢ na przestrzeni kilku systemow"™.

Psatterz oliwetanski z L.odzi nie posiada bogatych i kunsztownych elementow
ornamentacyjnych, w tym miniatur. Zdobig go jedynie r6znej wielkosci litery ini-
cjalne: proste i filigranowe oraz kilka inicjatow iluminowanych pedami winne;j
latorosli, charakterystycznych dla rekopisow wtoskich (Srodkowych 1 poinoc-
nych Wtoch), powstatych okoto potowy XV wieku?’. Wszystkie litery inicjalne
pisane sg dwoma kolorami atramentu: niebieskim i czerwonym. Przeplatanie si¢ tych
koloréw stuzylto przede wszystkim celom praktycznym. Pisarz, podkreslajac w ten
sposob stron¢ malarskg kodeksu, umozliwit lepsza orientacje w tresci ksiegi osobom
korzystajacym z niego podczas liturgii. Zastosowanie kaligraficznych 1 ornamen-
tacyjnych inicjatéw czy zdecydowanie bogatszy wystrdj i wielkos¢ niektorych liter
bedacych znaczacym elementem plastycznym nie upowaznia jednak zaliczenia tej
ksiegi go grupy ksigg iluminowanych?. Mimo poprawno$ci estetycznej nie mozna
ich ustawi¢ na ptaszczyznie artystycznej. Zostaty bowiem wykonane przez kopi-
ste, a nie malarza-artyste. Doktadna analiza zdobnictwa psalterza wymaga szcze-
gbélowego studium badawczego.

7. Uklad graficzny karty

Kodeks to6dzki jest ksiega chorowa o wielkim formacie. Wymiary kart pergami-
nowych wynoszg 548 x 385 mm. Format biblioteczny kodeksu nalezy okresli¢ jako
in maior forma — forma regalis**. Umozliwialo to, zgodnie z 6Owczesnym zwycza-
jem, wspodlnotowe celebracje w chorze, podczas ktorych ksiega liturgiczna znajdo-

18 B. Miodonska, Matopolskie malarstwo ksigzkowe 1320-1540, Warszawa 1993, s. 103.
¥ T. Miazga, Antyfonarz kielecki z 1372 roku, s. 19.

R. Sosnowski, P. Tylus, Co mowig stare rekopisy, Krakéw 2010, s. 89.

2l R. Knapinski, lluminacje romanskiej Biblii Plockiej, Lublin 1992, s. 48-75.
Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birkenmajer 1 in., Wroctaw 1971, kol. 723.

16



Uklad graficzny karty

wala si¢ na specjalnym pulpicie umieszczonym w centrum tzw. choru®. Zakonnicy
mogli wykonywaé¢ w ten sposéb poszczegolne godziny oficjum ze znacznej odle-
glosci, dzieki uktadowi graficznemu, czytelnosci i estetyce wykonania kodeksu?*.
Ksiega posiada dwukolumnowy uktad graficzny karty (23 wiersze tekstu).
Kolumny oddzielono marginesem interkolumnowym (ilustracja 4). Wyjatkiem sg
karty 14v, 151, 123v, 124r-v, 1251-v, 1261-v, 1271-v, na ktorych zawarto$¢ liturgiczno-
-muzyczng (inwitatoria i suffragia) wypisano jednoszpaltowo (ilustracja 5).

2 Chor tworzyly trzy istotne elementy: prezbiterium — miescito si¢ na wschodnim koncu choru
z gtéwnym ottarzem; chér wlasciwy — miejsca siedzace, tzw. stalle; przegroda chérowa —
znajdujaca si¢ po zachodniej stronie choru, na szczycie ktorej znajdowat sie pulpit (pulpitum).
Niektore zwyczaje przewidywaly w niedziele 1 §wigta §piewanie z tego miejsca epistoly, gra-
duatu, alleluja i Ewangelii. Wewnatrz przegrody znajdowaty sie schody prowadzace na wyzszy
poziom i do pulpitu. Klasztorne chory sktadaty si¢ najczesciej z dwoch rzedow stall, w prze-
ciwienstwie do katedralnych ztozonych z trzech rzedow stall, z ktorych trzeci przeznaczony
byt dla kanonikéw. W chorze znajdowaty si¢ dwa pulpity: jeden we wschodnim koncu, zazwy-
czaj na stopniu choru, przeznaczony dla lektoréw i solistow, a drugi w §rodku choru (in medio
chori), uzywany przez kierownika choru (rector chori) intonujacego i prowadzacego Spiew,
zob. J. Harper, Formy i uklad liturgii zachodniej od X do XVIII wieku. Wprowadzenie histo-
ryczne i przewodnik dla studentow i muzykow, ttum. M. Kowalska, Krakéw 2002, s. 54-56.

24 J. Norel, Graduat franciszkanski z Plocka, s. 68-69.
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Syntetyczny opis zrddta

Ilustracja 4. Dwukolumnowy uktad karty

Ilustracja 5. Jednokolumnowy uktad karty

8. Paginacja

Skryptor psatterza nie ponumerowat kart, co mozna wyttumaczy¢ tym, ze
wczesne Sredniowiecze nie znato numerowania stron, ktdre zaczyna wystgpowac
czesciej dopiero w XIII 1 XIV wieku?®. Z tego wzgledu wiele ksigg powstato bez
jakiejkolwiek numeracji, w tym réwniez prezentowany zabytek, ktory nie posiada
ani foliacji, ani paginacji. Dopiero w pdzniejszym czasie naniesiono w gornym

25 W wiekach VIII-XI liczbowanie kart i stron pojawia si¢ sporadycznie, przede wszystkim
w mszalach. Na szerszg skale paginacja stosowana jest dopiero w XIII wieku, a rozpowszech-
nia si¢ w nastepnym stuleciu, zob. W. Semkowicz, Paleografia tacinska, s. 77.
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Sktadki 1 ubytki, stan zachowania

prawym rogu na stronie recto numeracje ciagly kart cyframi arabskimi zapisa-
nymi lekko za pomocg oléwka. Od karty oznaczonej jako 120 numeracja pisana
jest na srodku gérnego marginesu karty. W numeracji przez pomytke opuszczono
cyfre 63 (po 62 jest 64).

9. Skladkiiubytki, stan zachowania

Kodeks liczy 128 kart pergaminowych zapisanych obustronnie na 16 sktadkach
regularnych kwaternionow. Wszystkie poszyty rekopisu licza po osiem kart, co ozna-
cza, ze kopista skrupulatnie przestrzegat sredniowiecznej zasady, by w tym samym
kodeksie stosowa¢ jednakowy rodzaj sktadek?®. Poszczegdlne sktadki znakowane
sg reklamantami (Il — Probasti, 111 — Domine, IV — turum, V — opera, VI — mea,
VII — Auro, VIII — Deus, IX — In te, X — Aperiam, X1 — aqua, XII — eius, X111 — meo,
XIV — qua, XV — [niezapisana strona karty verso|, XVI — Lucerna). Juz wstgpna
adiustacja pozwala stwierdzi¢, ze kodeks jest nieckompletny. Ostatni z reklamantow
(Lucerna) jednoznacznie wskazuje bowiem na brak przedostatniej sktadki. Koncowy
poszyt ksiggi rozpoczyna si¢ fragmentem trzeciego psalmu sobotnich nieszporow,
psalm 146 (147): Laudate Dominum quoniam bonus est psalmus, od stowa autem.
Poniewaz sktadki nie zostaty pomylone, pozwala to juz na tym etapie stwierdzi¢, ze
kodeks nie jest kompletny. Brakuje sktadki zawierajacej poszczegdlne feriae (jest
tylko poczatkowy fragment Feria secunda). Jest to zatem najpowazniejszy defekt
ksiegi, niepozwalajacy w petni ustali¢ jej zawartoSci.

Innym ubytkiem ksiegi jest wycigcie wzdtuz potowy karty 111. Poniewaz strona
verso jest niezapisana, a wewngtrzna kolumna tekstu na stronie recto zawiera kompletny
tekst psalmu 126: Nisi Dominus aedificaverit domum, z pozostajacym jeszcze wolnym
miejscem na dopisanie czterech wersow (by wypetni¢ catg kartg do liczby 23 werse-
tow), wycieto zbedng potowe karty. W tym miejscu konczy sie tez X1V sktadka ksiegi
z sekcja zawierajacg zestaw kantykow zmiennych. Kolejna czes¢ psatterza (Horae mino-
res) rozpoczyna si¢ juz w nowej sktadce rekopisu.

Warto zaznaczy¢, ze skryptor nie miat analogicznej mozliwosci wyciecia czgsci karty
w innych miejscach kodeksu (kk. 13r, 124r), dlatego pozostawit w duzej czesci nieza-
pisane strony.

Ogolny stan zachowania kodeksu nalezy okresli¢ jako dobry. Inkaust zar6wno
w pisSmie liturgicznym, jak 1 muzycznym zachowat dobre nasycenie. Rekopis nosi
slady uzytkowania w postaci réznej intensywnos$ci zabrudzen dolnych narozni-

26 A. Gieysztor, Zarys dziejow pisma tacinskiego, Warszawa 1973, s. 107.
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Syntetyczny opis Zrodia

kow kart, niewielkich rozdar¢, zagig¢ czy zmarszczen pergaminu. Wystepuja takze

nieliczne, drobne przedziurawienia kilku kart, powstate przy wyprawianiu skory
(kk. 5, 15, 36, 51, 52, 66, 82, 84, 107).

10. Ukladizawartos¢ kodeksu wraz zindeksem psalméw
i kantykow

Opisywany kodeks reprezentuje tzw. typ psatterza ferialnego (zwanego takze
chérowym albo liturgicznym), uzywanego do sprawowania liturgii godzin wedtug
dziennego i tygodniowego cyklu oficjum?’. Zawiera, oprocz psalméw, jeszcze inne
czescei sktadowe: antyfony, krotkie fragmenty Pisma Swietego (capitulum), kantyki,
responsoria krotkie, wersety oraz hymny. Jego gtéwna cze$¢ stanowia psalmy wraz
z antyfonami wedlug poszczegdlnych dni tygodnia.

I. Pryma (na dni ferialne)

Beatus vir Poniedziatek Pryma 1
Quare fremuerunt Poniedziatek Pryma 2
Domine in furore Poniedziatek Pryma 3
Domine deus meus Wtorek Pryma 1
Domine Dominus noster Wtorek Pryma 2
Confitebor tibi Wtorek Pryma 3
Exsurge Domine Sroda Pryma 1
In Domino confibo Sroda Pryma 2
Salvum me fac Sroda Pryma 3
Usque quo Domine Czwartek Pryma 1
Dixit insipiens Czwartek Pryma 2
Domine quis habitabit Czwartek Pryma 3
Conserva me Domine Piagtek Pryma 1
Exaudi Domine Piagtek Pryma 2
Diligam te Domine Pigtek Pryma 3
Cum sancto sanctus Sobota Pryma 1

27 Psatterz moze oznacza¢ rowniez tacinska wersje tekstu psalmow, ktora przybierata zroz-
nicowane formy juz w pierwszych wiekach chrze$cijanstwa, umozliwiajgc stosowanie roz-
nych wersji translacji, a wérdd nich trzech uznanych za najwazniejsze: psatterz rzymski,
psatterz galijski, psatterz hebrajski, zob. J. Bisztyga, Psalterium Andrzeja Piotrkowczyka
z 1599 roku jako pierwszy dokument potrydenckiego choratu gregorianskiego w Polsce,
Lublin 2009 (mps pracy doktorskiej w Archiwum KUL).

20



Uktad i zawarto$¢ kodeksu wraz z indeksem psalmow i kantykow

Caeli enarrant Sobota Pryma 2
Exaudiat te Dominus Sobota Pryma 3

I1. Niedzielne Matutinum 1 Laudes

Domine quid multiplicati Matutinum Wstep

Venite exultemus Invitatorium

Pierwszy nokturn

Domine in virtute tua Niedziela Matutinum 1
Deus, Deus meus Niedziela Matutinum 2
Dominus regit me Niedziela Matutinum 3
Domini est terra Niedziela Matutinum 4
Ad te Domine levavi Niedziela Matutinum 5
Iudica me Domine Niedziela Matutinum 6
Drugi nokturn

Dominus illuminatio mea Niedziela Matutinum 7
Ad te Domine clamabo Niedziela Matutinum 8
Afferte Domino Niedziela Matutinum 9
Exaltabo te Domine Niedziela Matutinum 10
In te Domine speravi Niedziela Matutinum 11
Beati quorum Niedziela Matutinum 12

Kantyki zmienne
Domine miserere nostri
Audite qui longe estis

Miserere Domine plebi tuae

Quis est iste quia venit
Venite est revertamur
Expecta me dicit Dominus
Laudesy

Deus misereatur nostri
Miserere mei Deus
Confitemini Domino

Deus Deus meus ad te

Benedicite omnia opera (kantyk)
Laudate Dominum de caelis

Niedziela per annum

Niedziela per annum

Niedziela per annum

Niedziela per annum

Niedziela per annum

Niedziela per annum

Niedzicla
Niedziela
Niedziela
Niedziela
Niedziela
Niedziela

Cantate Domino canticum novum Niedziela

Laudes 1
Laudes 2
Laudes 3
Laudes 4
Laudes 5
Laudes 6
Laudes (6)



Syntetyczny opis Zrodia

I1I.

Laudate Dominum in sanctis

Niedziela

Benedictus Dominus Deus (kantyk) Niedziela

Matutinum 1 Laudes (na dni ferialne)

Exsultate iusti
Benedicam Dominum
ITudica Domine

Noli aemulari

Declina a malo

Domine ne in fuore
Dixi custodiam
Exspectuus exspectavi
Beatus qui intelligit
Quemadodum desiderat
Deus auribus

Eructavit cor meum
Deus misereatur nostri
Ipsum (7)

Verba mea auribus percipe
Dixit iniustus
Confitebor tibi Domine (kantyk)
Deus noster refugium
Omnes gentes plaudite
Magnus Dominus
Audite haec omnes
Deus Deorum

Quid gloriaris

Dixit insipiens

Deus in nomine tuo
Exaudi Deus

Miserere mei Deus

Si vere utique

Eripe me de inimicis meis
Miserere

ITudica me Deus
Miserere mei Deus
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Poniedziatek
Poniedziatek
Poniedziatek
Poniedziatek
Poniedziatek
Poniedzialek
Poniedziatek
Poniedzialek
Poniedziatek
Poniedziatek
Poniedziatek
Poniedziatek
Poniedziatek
Poniedziatek
Poniedziatek
Poniedziatek
Poniedziatek
Wtorek
Wtorek
Wtorek
Wtorek
Wtorek
Wtorek
Wtorek
Wtorek
Wtorek
Wtorek
Wtorek
Wtorek
Wtorek
Wtorek
Wtorek

Laudes (6)
ad Benedictus

Matutinum 1
Matutinum 2
Matutinum 3
Matutinum 4
Matutinum 5
Matutinum 6
Matutinum 7
Matutinum 8
Matutinum 9
Matutinum 10
Matutinum 11
Matutinum 12
Laudes 1
Laudes 2
Laudes 3
Laudes 4
Laudes 5
Matutinum 1
Matutinum 2
Matutinum 3
Matutinum 4
Matutinum 5
Matutinum 6
Matutinum 7
Matutinum 8
Matutinum 9
Matutinum 10
Matutinum 11
Matutinum 12
Laudes 1
Laudes 2
Laudes 3



Uktad i zawarto$¢ kodeksu wraz z indeksem psalmow i kantykow

Ego dixi in dimidio dierum (kantyk) Wtorek

Laudate

Deus repulisti nos

lubilate Deo

Exsurgat Deus

Benedictus Dominus
Salvum me fac

Exaudi me Domine

Deus in adiutorium

In te Domine speravi

Deus iudicium tuum

Quam bonus Israel Deus
Miserere

Exaudi Deus

Te decet hymnus

Exultavit cor meum (kantyk)
Laudate

Ut qui Deus

Confitebimur tibi

Voce mea ad Dominum
Attendite popule

Et dilexerunt

Deus venerunt

Quis regis Israel

Exsultate Deo

Deus stetit in Synagoga
Deus quis similis

Quam dilecta

Benedixisti Domine
Miserere

Domine Deus salutis me
Domine refugium factus est
Cantemus Domino (kantyk)
Laudate

Inclina Domine aurem tuam
Fundamenta eius
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Wtorek
Sroda
Sroda
Sroda
Sroda
Sroda
Sroda
Sroda
Sroda
Sroda
Sroda
Sroda
Sroda
Sroda
Sroda
Sroda
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Czwartek
Pigtek
Pigtek

Laudes 4
Laudes 5
Matutinum 1
Matutinum 2
Matutinum 3
Matutinum 4
Matutinum 5
Matutinum 6
Matutinum 7
Matutinum 8
Matutinum 9
Matutinum 10
Laudes 1
Laudes 2
Laudes 3
Laudes 4
Laudes 5
Matutinum 1
Matutinum 2
Matutinum 3
Matutinum 4
Matutinum 5
Matutinum 6
Matutinum 7
Matutinum 8
Matutinum 9
Matutinum 10
Matutinum 11
Matutinum 12
Laudes 1
Laudes 2
Laudes 3
Laudes 4
Laudes 5
Matutinum 1
Matutinum 2
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Misericordias Domini

Tunc locutus

Dominus regnavit

Deus ultionum

Cantate Domino canticum novum
Cantate Domino... quia mirabilia
Dominus regnavit irascantur
lubilate Deo... servite
Misericordiam et iudicium
Miserere

Notus in ludea

Bonum est confiteri

Domine audivi auditionem (kantyk)
Laudate

Domine exaudi orationem meam
Benedic anima mea... et omnia
Benedic anima mea... Domine
Hoc mare

Confitemini Domino et invocate
Etintravit

Confitemini Domino... quis loquetur
Etirritaverunt

Confitemini Domino... dicant qui
Dixit et stetit

Peratum cor meum

Deus laudem meam

Miserere

Domine exaudi orationem meam
Audite caeli (kantyk)

Laudate

In sollemnitatibus sanctorum — kantyki

Vos sancti Domini
Fulgebunt iusti

Reddet Deus mercedem
Audite me divini fructus
Gaudens gaudebo
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Piatek
Piatek
Pigtek
Piatek
Pigtek
Pigtek
Pigtek
Piagtek
Pigtek
Piatek
Pigtek
Pigtek
Piatek
Piatek
Sobota
Sobota
Sobota
Sobota
Sobota
Sobota
Sobota
Sobota
Sobota
Sobota
Sobota
Sobota
Sobota
Sobota
Sobota
Sobota

Matutinum 3
Matutinum 4
Matutinum 6
Matutinum 7
Matutinum 8
Matutinum 9
Matutinum 10
Matutinum 11
Matutinum 12
Laudes 1
Laudes 2
Laudes 3
Laudes 4
Laudes 5
Matutinum 1
Matutinum 2
Matutinum 3
Matutinum 4
Matutinum 5
Matutinum 6
Matutinum 7
Matutinum 8
Matutinum 9
Matutinum 10
Matutinum 11
Matutinum 12
Laudes 1
Laudes 2
Laudes 3
Laudes 4



Uktad i zawarto$¢ kodeksu wraz z indeksem psalmow i kantykow

Non vocaberis ultra

In sollemnitatibus sancte crucis— kantyki

Domine audivi auditionem
Pro iniquitate vidi tentoria
Egressus es in salutem

In consecrationibus ecclesiarum — kantyki

Letatus sum in his quae dicta sunt

Qui confidunt in Domino
Nisi Dominus aedificaverit

IV. Horae minores
Beati immaculati
In quo corrogit
Retribue servo tuo
Adhaesit pavimento
Quicumque vult salvus esse (symbol)
Legem pone
Et veniat super me
Memor esto verbi tui
Portio mea Domine
Bonitatem fecisti
Manus tuae fecerunt
Deficit in salutare
In aeternum Domine
Quomodo dilexi

V. Vesperae
Laudate Dominum quoniam

Lauda lerusalem

V1. Completorium

Cum invocarem
Qui habitat in adiutorio
Ecce nunc benedicite

Niedziela Pryma 1
Niedziela Pryma 2
Niedziela Pryma 3
Niedziela Pryma 4
Niedziela Pryma 5
Niedziela Tercja 1
Niedziela Tercja 2
Niedziela Tercja 3
Niedziela Seksta 1
Niedziela Seksta 2
Niedziela Seksta 3
Niedziela Nona 1
Niedziela Nona 2
Niedziela Nona 3
Sobota Nieszpory 3
Sobota Nieszpory 4
Kompleta 1

Kompleta 2

Kompleta 3
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Syntetyczny opis Zrodia

VIL. Suffragia®

Alma Redemptoris Mater
Ave Regina caelorum
Salve Regina

Regina caeli

Nativitas tua Genetrix
Per signum crucis

Da pacem Domine
Petrus apostolus et Paulus
Letetur nostra
Humilitatis forma

Psalterium oliwetanskie zawiera zatem gldwnie ordinarium przeznaczone na
okresy roku liturgicznego i1 poszczeg6lne dni tygodnia.

2 Suffragia, kommemoracje lub memorialy to wezwania do $wigtych, umieszczane w jutrzni i nie-
szporach jako ich element sktadowy (ad poscenda suffragia sanctorum) dla uproszenia wsta-
wiennictwa $§wietych. Sktadaja si¢ z antyfony, wersetu z responsorium oraz oracji. Mnozenie
wezwan zwiazane bylo z wiarg we wstawiennictwo $wigtych. Utworzono grupy tego rodzaju
modlitw, np. de pace (o pokoj), de apostolis (0o Apostotach), de cruce (o krzyzu). W Rzymie
suffragia znane sg od XII wieku. Przypuszcza si¢, ze ich wzorem mogta by¢ liturgia stacyjna,
zob. Leksykon liturgii, oprac. B. Nadolski, Poznan 2006, s. 1480-1481.
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In manu tua Domine
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Praeoccupemus
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Venite exultemus
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Venite adoremus
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4. Hymny

Consors paterni
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ut in - di - ur - nis ac - ti - bus, nos ser - vet a
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Nocte surgentes
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Nox atra
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O lux beata Trinitas
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Rerum creator

Rerum Deus
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Summae Deus
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Te lucis
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5. Wersykuly

Dominus regit

L 4 L L L 4
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V.Do - mi - nus re - git me e ni - hil de - e - rit
R. In lo - co pas - cu - ae i - bi me colloca - vit.

Ego dixi Domine

J

V.E - go di - xi Do-mi-ne mi-se-re-re me-i
R. Sa - na a - ni-mam me - am quo - ni - am peccaviti - bi.

Tube domne
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V. Iu - be dom - ne be - ne - di - ce - re
Noctem quietam et finem perfectum concedat nobis Dominus omnipotens.

R. Amen
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Vespertina oratio
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R. Et des - cen - dat

Custodi nos
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R.Sub wum - bra alarum tuarum protege nos.
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Rozpziar 111

Komentarz naukowy

Formy choratu gregorianskiego obecne w psatterzu oliwetanskim obejmujg anty-
fony, responsoria krétkie, inwitatoria, hymny i1 wersykuty. Komentarzem nauko-
wym objeto wytgcznie teksty liturgiczne zaopatrzone w melodie.

1. Antyfony

Antyfona jest muzycznym opracowaniem tekstu liturgicznego, krotkim refrenem
rozpoczynajacym 1 konczacym psalm. Z muzycznego punktu widzenia jej zadaniem
jest podanie odpowiedniego tonu psalmowego. W warstwie tekstowej tworzy ja naj-
czescie] jedno zdanie zbudowane z dwoch symetrycznych 1 logicznych cztonow pod-
kreslajacych tres¢ psalmu. Repertuar antyfon psalmowych stanowi najobszerniejszy
zasOb wszystkich $piewdw choratowych ze wzgledu na to, ze o ile psalmy z tygodnia
na tydzien zasadniczo nie zmieniaty sig, o tyle antyfony byty r6zne, takze w zalezno-
$ci od okresu liturgicznego®. W $wietle badan tego repertuaru stwierdzono, ze licz-
niejszg grupe antyfon tworzg kompozycje monastyczne. Poza tym niektore melodie
antyfon, z uwagi na ich popularno$¢, stosowano do kilku tekstéw. Styl wiekszosci
tych utwordw jest stosunkowo prosty, z wyraznie uksztalttowanymi frazami, w obrg-
bie ktorych odnalez¢ mozna repetycje czy anakruzy pozwalajace na rozciggnigcie
melodii na dtuzszy tekst*°.

W psatterzu oliwetanskim znajdujg si¢ antyfony ferialne oraz antyfony stano-
wigce kompozycje samodzielne: antyfony maryjne 1 antyfony na okreslone $wigta.

2 ]. Harper, Formy i uktad liturgii, s. 90.
30 ], Bisztyga, Psalterium Andrzeja Piotrkowczyka, s. 309-321.



Antyfony

1.1. Antyfony ferialne

Kodeks oliwetanski notuje 64 antyfony ferialne do psalmow. Teksty antyfon sg
najczesciej krotkie, nie zawsze kompletne, sktadajg sie z kilkuwyrazowej aklama-
cji, a w praktyce wykonywano je jako pojedynczg fraze. Psatterz podaje najpierw
incipit tekstowo-melodyczny antyfony, a dopiero po psalmie pelng jej postac. W ten
sposob antyfona tworzy klamre okalajaca psalm. Teksty niektorych antyfon pocho-
dza bezposrednio z psalmu, najczesciej z jego poczatkowych wierszy. Takg prak-
tyke rekopis 106dzki oznacza stowem ,,ipsum” pod melodig dyferencji psalmowe;,
np. antyfony Exsurge Domine czy Dominus regit. Cecha charakterystyczng antyfon
w okresie wielkanocnym jest zastepowanie tekstu antyfony stowem Alleluia. Tego
rodzaju prawidlowo$¢ odnotowano w odniesieniu do 15 utworéw. W przypadku nie-
ktorych antyfon dodano Alleluia takze na poczatku utworu, na zakonczenie frazy
1 na koncu kompozyciji, np. Alleluia lapis revolutus.

1.1.1. Modalnosé

Kazdy utwor gregorianski ujety jest w ramy okreslonego modus, ktory posiada
identyfikujace go wtasciwe formuty inicjalne 1 kadencje finalne. Grupa omawia-
nych antyfon psalterium oliwetanskiego nalezy odpowiednio od I do VIII modus.
W klasyfikacji modalnej pominigto antyfony niekompletne, tzn. zawierajace jedy-
nie incipit tekstowo-melodyczny. Udzial antyfon na ptaszczyznie 8 modi w bada-
nym kodeksie przedstawia si¢ nastepujaco:

[ modus — 15 antyfon
IT modus — 3 antyfony
IIT modus — 4 antyfony
IV modus — 2 antyfony
V modus — 6 antyfon
VI modus — 5 antyfon
VII modus — 6 antyfon
VIII modus — 17 antyfon

Antyfony modus I (protus authenticus) tworzg trzy gtdéwne typy formut ini-
cjalnych, z ktorych kazda odznacza si¢ specyficzng strukturg melodyczna:
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Komentarz naukowy

a) la-sol-la-sol

Formulg te, rozpoczynajaca si¢ dzwigkiem /a, wokot ktorego uksztattowana jest
melodyka inicjum, reprezentuje tacznie szes¢ antyfon: Adiutor in tribulationibus;
Alleluia, aleluia, alleluia (dwie antyfony); Lauda Jerusalem; Rectos decet; Clamor
meus; Expugna inpugnantes. Descendentalna formuta tej melodii za kazdym razem
zmierza od stopnia dominantowego do tonicznego. W swym charakterze jest bliska
echematycznej formule bizantyjskiej dla modi autentycznych?..

b) re-fa-mi-re

Drugi typ formuty inicjalnej rozpoczyna si¢ nutg zasadniczg Re. Te katego-
ri¢ inicjum posiadajg antyfony: Exsurge Domine oraz cztery antyfony Alelluia,
alleuia, alleuia.

¢) fa-sol-la-sol-la

Trzeci typ inicjum rozpoczyna si¢ trzecim stopniem modalnym Fa, a konczy
na stopniu pigtym la. W ten sposéb zanotowano dwie antyfony: Dominus defensor
1 Inclinatem aurem.

d) sol-sol-do-re

Odmienny kierunek przebiegu melodii wykazuje ostatni typ formuty inicjalnej
rozpoczynajacej si¢ nutg sol, ktory reprezentuje antyfona Veniet ecce rex. Uwage
zwraca obecny w tej formule skok kwinty. Kwintowe inicjum uwazane byto za cha-
rakterystyczne dla modus I juz w potowie IX wieku?*.

Wszystkie utwory konczg si¢ jednakowa kadencja na dzwigku Re, osiggang
jednak w r6zny sposob: Fa Re, Fa Re Re, Fa Mi Re, Fa Mi-Re Re Re, Fa-Mi Re,
Fa-Mi Re Re, Fa Mi Re Re, Mi-Fa-Mi Re Re, Do-Re Re.

Modus 11 (protus plagalis) stanowi niewielki udzial w tworzeniu melodii psat-
terza oliwetanskiego. Kazda antyfona posiada odmienng formute inicjalng:

a) Cantabo Domino: re-fa-mi-fa-mi-re

Formuta inicjalna rozpoczyna si¢ pierwszym stopniem modalnym 1 przebiega
w interwale tercji powyzej finalis (Fa). Odwzorowuje bizantyjska plagalng formute
echematyczng: Re-Fa-Mi-Re*. Wyrdznikiem bizantyjskich formut w odmianie pla-
galnej jest ascendentalny ruch melodii od finalis 1 zakres melodii mieszczacy si¢

31 O. Strunk, Intonations and Signatures of the Byzantine Modes, ,,The Musical Quarterly” 31 (1945),
nr 3, s. 339-340.

32 R. Bernagiewicz, Musica speculativa w sygnaturach antyfon repertuaru rzymsko-frankon-
skiego, ,,Additamenta Musicologica Lublinensia” 6 (2010), nr 1, s. 60.

3 Tamze.
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w obrebie kwarty**. Kryteria te zachowuje antyfona oliwetanska, ktorej melodia
rozcigga si¢ od dzwicku subfinalnego do tercji powyzej finalis. Kadencja finalna
antyfony konczy si¢ na dzwieku Re.

b) Confortate manus: re-re-do-re-mi-fa-sol

Formuta inicjalna rozpoczyna si¢ pierwszym stopniem modalnym. Melodia anty-
fony nie schodzi ponizej dzwigku subfinalnego. Kadencja finalna antyfony osigg-
nigta jest ruchem oddolnym Do-Re Re Re.

¢) Inicjum antyfony Haec dies: la-sol-si-la-sol-la nalezy do wyjatkow. Nie
posiada ono poczatkowego stopnia tonicznego Re, tylko La. Utwor konczy kaden-
cja finalna na dzwieku La.

Antyfony w modus 111 (deuterus authenticus) notowane sa czterokrotnie
1 zasadniczo opierajg si¢ na dwoch formutach inicjalnych:

a) sol-la-do

Formuta inicjalna eksponuje wznoszacy kierunek melodii 1 rozpoczyna si¢ trze-
cim stopniem modalnym, osiggajac dominante na szostym stopniu neuma pes: la-do
(Alleluia, alleluia, alleluia; Bonorum meorum) lub sylabicznie la do (Nonne Deo).
Antyfona Bonorum meorum ma kadencj¢ typu galijskiego Re-Mi Mi, pozostate osig-
gane s3 gorng tercja z udziatem neumy torculus: Sol-La-Sol Mi Mi.

b) sol sol-do la

Formutla ta osigga szosty stopien modalny skokiem kwarty. Notowana jest jed-
norazowo w antyfonie Gaudete omnes. Dzwigk finalny antyfony osiggnigty jest za
pomoca clivis 1 punctum: Sol-Fa Mi.

Do kategorii modus [V (deuterus plagalis) zaklasyfikowano dwie antyfony,
ktore reprezentujg odmienne formuty inicjalne:

a) Dominus regit: mi-re-mi-sol

Antyfona rozpoczyna si¢ dzwiekiem tonicznym Mi, a melodia rozwija si¢ w inter-
wale tercji powyzej finalis z uwzglgdnieniem stopnia subtonicznego Re. Kaden-
cje finalne antyfon moga mie¢ wiele odmian. W przypadku tej antyfony zasto-
sowano kadencj¢ w interwale tercji, o przebiegu melodii od stopnia trzeciego do
pierwszego, z repetycja finalis.

3% 0. Strunk, Intonations and Signatures, s. 339-340.
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b) Gaudete et laetare: fa-fa-re-do-re

Inicjum rozpoczyna si¢ drugim stopniem modalnym, z melodig o kierunku
descendentalnym. Kadencja konicowa antyfony osiggnieta zostata interwatem kwarty
gornej La-Mi.

Modus V (tritus authenticus) reprezentuje sze$¢ antyfon tworzacych trzy for-
mutly inicjalne:

a) do-do-re-mi-re-do-re

Formuta inicjalna oparta jest na pigtym stopniu modus. Struktura melodii anty-
fon (Alleluia noli flere; Alleluia quem quaeris; Alleluia lapis revolutus), zwlaszcza
w poprzedniku, ukazuje opadajacy ruch od pigtego do pierwszego stopnia modal-
nego. Kadencja finalna antyfony zakonczona jest pierwszym stopniem modalnym Fa.

b) do-la-si-do-do

Formufe inicjalng, rozwijajaca si¢ w interwale tercji wokot stopnia pigtego, rozpo-
czyna i konczy piaty stopien modalny. Tego typu struktura rozpoczyna antyfone 7u
es Deus. Kadencja finalna antyfony konczy si¢ pierwszym stopniem modalnym Fa.

¢) fa-la-do

Formutg inicjalng rozpoczynajaca si¢ pierwszym stopniem modalnym 1 zakon-
czong pigtym posiada antyfona Ne in ira tua. Kadencja finalna antyfony konczy si¢
na pierwszym stopniu modalnym Fa.

d) la-la-la-sol-la

Tak uksztaltowang formule inicjalng, opartg na trzecim stopniu modalnym,
posiada antyfona Rex noster. Kadencja finalna antyfony na pierwszym stop-
niu modalnym osiggni¢ta jest ruchem tercjowym z powtdrzeniem ostatniego
dzwieku Sol-La Fa Fa.

Modus VI (tritus plagalis)

W repertuarze psatterza wszystkie antyfony nalezace do tego modus rozpoczy-
najg si¢ pierwszym stopniem modalnym Fa. Formuty inicjalne czterech z nich sg
zasadniczo tozsame, jedna jest uksztattowana nieco inacze;:

a) fa-sol-la-fa-sol

Formuta inicjalna rozpoczyna si¢ pierwszym stopniem modalnym Fa 1 doty-
czy antyfon: Alleluia, alleluia, alleluia; Fundamenta eius; Revela Domino; Bene-
dictus Dominus (dodatkowy dzwigk Sol, zgodny z antyfong typiczng)*. Charak-

3 R. Bernagiewicz, Musica speculativa, s. 63.
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terystyczne dla trzech sposrod nich jest to, ze wprowadzono motyw zstepujacy do
czwartego stopnia ponizej finalis: Fa-Mi-Re-Do-Fa, co doskonale odpowiada kry-
tertum zakresu kwarty ponizej dzwigku finalnego opisanemu przez teoretykow
karolinskich dla modi plagalnych?®.

b) fa-fa-sol-sol-fa-sol

Te odmiang posiada antyfona Ecce venio, ktora w przeciwienstwie do wyzej
wymienionych nie osigga trzeciego stopnia modalnego w inicjum. Kadencje finalne
wszystkich antyfon tego modus konczg si¢ na pierwszym stopniu Fa, w przy-
padku Ecce venio z powtorzeniem ostatniego dzwieku.

Modus VII (tetrardus authenticus)

Antyfony nalezace do tego modus posiadajg trzy formuty inicjalne:

a) sol-sol-la-la

Ta formuta inicjalna dotyczy czterech antyfon, z ktérych trzy zaczynajg si¢ nuta
zasadnicza Sol (Domine Deus; dwie antyfony Alleluia alleuia alleuia), a jedna dzwie-
kiem Fa (Domine in virtute). Kadencje finalne wszystkich utworéw koncza si¢ na
pierwszym stopniu modalnym Sol.

b) do-do-do-re-re

Formuta inicjalna, obecna w antyfonie Alleluia, alleluia, alleluia, podkresla obec-
no$¢ stopnia czwartego do. Kadencja finalna zakonczona jest powtérzonym dzwie-
kiem Sol.

¢) si-do-re-mi-re

Inicjum o tej strukturze posiada jedna antyfona okresu paschalnego Alleluia,
alleluia, alleluia. Rozpoczyna si¢ tercja i charakteryzuje si¢ rozwojem melodii
w kierunku ascendentalnym, osiggajac dzwigk finalny re, jako wazny stopien dla
modus VII. Kadencja finalna zakonczona jest pierwszym stopniem modalnym.

d) sol-la-do-si-do-re

Ostatnia formutla inicjalna, osiggajac piaty stopien re, eksponuje stopien czwarty
do. Inicjum takie posiada antyfona do Magnificat Suscepit Deus. Kadencja finalna
utworu zakonczona jest pierwszym stopniem modalnym.

Najliczniej repertuar antyfonalny reprezentuje modus VIII (tetrardus pla-
galis), w ktérym zanotowano 17 utworow. O ile kadencje finalne wszystkich anty-
fon zawsze zamykajg si¢ nutg zasadniczg Sol, o tyle schematy formut inicjalnych
sg zroznicowane nutami: Fa, Sol, la, do:

36 Tamze, s. 64.
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a) fa-fa-sol-sol

Formuta inicjalna rozpoczynajaca si¢ stopniem subtonicznym charakterystyczna
jest dla pieciu antyfon: Domine in virtute; Adorate Dominum; In ecclesiis; Exaltare
qui iudicas; Magnus Dominus. Kadencje finalne antyfon posiadaja rézne postaci:
si la Sol, si Sol Sol, la-Sol Sol, la Sol Sol.

b) sol-sol-la-la

Formule inicjalng pierwszym stopniem modalnym posiada antyfona Liberasti
virgam. Kadencja finalna: si-la Sol Sol.

¢) la-fa-sol-sol

Schemat tej formuty inicjalnej, cho¢ w r6znym stopniu, przynalezy do czte-
rech antyfon wielkanocnych: Alleluia; Laetetur cor; Exaudiate te Dominus; Ser-
vite Domino. Kadencje finalne antyfon: si-la Sol, si-la Sol Sol, la-Sol Sol, la Sol Sol,
la-si-la Sol Sol.

d) do-si-do-la-sol

Strukture podanej formuty inicjalnej posiadajg antyfony: Benedic anima; In tua
iustitia; Propitius esto; Deo nostro; Deus deorum (w najmniejszym stopniu). Kaden-
cje finalne antyfon posiadaja jednakowa postac: la Sol Sol.

Ogotem stopien toniczny rozpoczyna osiemnascie formut inicjalnych antyfon:
w modus I — 4, w modus II — 2, w modus IV — 1, w modus V — 1, w modus VI -5,
w modus VII — 4, w modus VIII — 1. Tylko w modus III nie odnotowano zadnej
odmiany inicjum rozpoczynajacej si¢ tym stopniem. W kadencjach finalnych anty-
fon zakonczenie przypada zawsze na stopniu tonicznym, osigganym za pomocag roz-
nych wariantow melodycznych. Jedynym wyjatkiem jest antyfona Haec dies.

1.1.2. Architektonika

Struktura muzyczna antyfon uzalezniona jest od dlugosci tekstu liturgicz-
nego. Zasadniczo antyfony psatterza oliwetanskiego wykazujg model dwufrazowy
w zwigzku z krotkim tekstem. W kazdej melodii mozna wyréznié, dzigki charak-
terystycznym zwrotom melodycznym, poprzednik i nastepnik, a w przypadku bar-
dziej rozbudowanych kompozycji dokona¢ rozcztonkowania na jeszcze mniejsze
odcinki. Peter Wagner, podajac przyktady ilustrujace symetrycznos¢ kompozy-
cji, stawia hipoteze, wedle ktorej wzorcodw tej dychotomii nalezy szuka¢ w muzyce
ludowej*’. W antyfonach prezentowanego re¢kopisu zauwaza si¢ tez przeciwstaw-

37 P. Wagner, Einfiihrung in die gregorianischen Melodien, t. 3: Gregorianische Formenlehre,
Leipzig 1921, s. 310-311.
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nos$¢ cztondw oraz ich wzajemne dopetnienie, co ilustruje m.in. antyfona In tua
iustitia (przyktad 1).

a b
Al | I
3/ -
@ [ [ J P [ [ P [
D)
In tu a ius - ti - ti - a i - be - ra me Do - mi - ne

Przyktad 1. Antyfona In tua iustitia

Tekst antyfony obejmuje szes¢ stow (3 + 3), melodia: 7 + 7 nut. Podziat na
poprzednik (odcinek a) i nastepnik (odcinek b) mozliwy jest dzigki charaktery-
stycznym zwrotom melodycznym. Poprzednik z kadencja zawieszong na dzwicku
do jest jakby pytaniem, a nastepnik odpowiedzig. Tekst pozwolil zachowa¢ syme-
tri¢ melodii, cho¢ nie zawsze tak jest.

W przypadku antyfon z bardziej rozbudowanym tekstem liturgicznym w poprzed-
niku 1 nast¢pniku mozna wyr6zni¢ wigcej odcinkéw w melodii, np. Confortate

manus (przyktad 2).
a b
fnl | | |
P A
(e
- ~— - -
|C0n-f0r-ta-te ma-nus dis-so - lu-tas con-for-ta-mi-ni di-ci - te ec-ce |
POPRZEDNIK
c d
f | [ !
_® S~ - ~_ > o !
[ De - us no - ster ve - ni - et et sal - va-bit nos al - le - lu - ia. |
NASTEPNIK

Przyklad 2. Antyfona Confortate manus

Dwuodcinkowa budowa poprzednika (a + b) i nastepnika (¢ + d) wyraza pyta-
nie 1 odpowiedz.

W psatterzu wystepuja tez antyfony o wiekszych rozmiarach, np. Haec dies na
niedzielng pryme oznaczona rubryky ,,alia antiphona in die resurrectionis”; Gau-
dete et laetare; Suscepit Deus (ad Magnificat), w ktoérych mozna wydzieli¢ wigce]
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odcinkow 1 cztonéw melodii logicznie ze soba powigzanych. Antyfony kodeksu sta-
nowig zasadniczo zwarty model konstrukcyjny.

Ambitus melodii repertuaru antyfonalnego jest zréoznicowany. W przypadku
jednej antyfony miesci si¢ on w obrebie tercji, 10 antyfon obejmuje interwal kwarty,
a 22 antyfony posiadajg rozpigtos¢ kwinty. Waski ambitus tych utworéw potwierdza
w zwigzku z tym ceche charakterystyczng najstarszej warstwy kompozycji anty-
fonalnych**. W przypadku pozostatych rozpi¢tos¢ melodii obejmuje odpowiednio:
sekste — 13 antyfon, septyme — 10 antyfon i oktawe — 1 antyfona.

1.1.3. Interwalika

Szczegbdlowe studium dotyczace interwaliki w chorale gregorianskim przed-
stawit Dominicus Johner, wskazujac, ze najprostszym ruchem melodycznym jest
odleglos¢ catego tonu lub poéttonu. Istnieje jednak pokazna liczba melodii, ktore
obok ruchu sekundowego postuguja si¢ takze tercjg. Mate 1 wielkie tercje wyka-
zuja podobne dziatanie w ksztattowaniu kantyleny, jak wielka i mata sekunda®’.
Konstruowana w ten sposob ruchem tacznym melodia odznacza si¢ duza ptynnos-
cig. Z tego typu strukturowaniem mamy do czynienia w psatterzu oliwetanskim.
Melodyka antyfon charakteryzuje si¢ w zdecydowanej mierze ruchem sekundo-
wym ze znacznym udzialem tercji. W niektorych antyfonach zastosowano takze
kwarte, jednak nalezy ona do bardzo oszczgdnie uzytych odlegtosci. Lacznie
odnotowano ja 23 razy w osiemnastu antyfonach. Uwzgledniajac jednak wspolng
melodi¢ dla trzech antyfon (4dlleluia quem quaeris mulier; Alleluia lapis revolutus
1 Alleluia noli flere Maria), liczba melodii z udzialem kwarty wynosi de facto szes-
nascie. Z wyjatkiem trzech antyfon o nieco wickszym udziale kwarty: Ecce venio
(2 kwarty), Haec dies (2 kwarty) 1 Gaudete et laetare (4 kwarty), w pozostalych
kompozycjach odlegtos¢ te zastosowano jednorazowo. Sposrod innych interwatéw
odnotowano jeszcze dwukrotnie kwintg w antyfonie Veniet ecce. Ogolny wniosek
jest zatem taki, ze kompozytor w odniesieniu do antyfon respektowal postulaty este-
tyki gregorianskiej. Oznacza to, ze antyfony psatterza oliwetanskiego przekazuja
tradycyjng posta¢ choratu.

% T. Miazga, Antyfonarz kielecki z 1372 roku, s. 188.
3% D. Johner, Wort und Ton im Choral, Leipzig 1953, s. 44, 49.
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1.1.4. Styl

Dla okreslenia stylu melodii choratu gregorianskiego przyjmuje si¢ trojaki
podziat: styl sylabiczny, neumatyczny i melizmatyczny*’. Najstarsza warstwa anty-
fon gregorianskich z reguly jest sylabiczna, czego dowodzi antyfonarz Hartkera
z X wieku, w ktorym rzadko spotyka si¢ podatus albo clivis*'. Byt to ulubiony styl
antyfon w gminie chrzescijanskiej, aktywnie uczestniczacej w liturgii. Okazjonalnie
stosowano neumy dwunutowe, unikano wiekszych skokéw interwatowych, zapew-
niajac w ten sposob ptynnos¢ kantyleny*.

Styl wylacznie sylabiczny w kodeksie oliwetanskim, bez zadnych neum dwunuto-
wych, reprezentuje pie¢ antyfon: Adiuva me (nickompletna); Alleluia alleluia alleluia
(przyktad 3); Alleluia (niekompletna); Da nobis Domine (niekompletna) oraz In tua
iustitia (przyktad 4), z ktorych tylko dwie posiadaja pelny zapis tekstowo-melodyczny.

Alleluia
é
Al - le - h - ia al - le - u - ia al - le - ln - ia
4
R

Euouae

Przyktad 3. Antyfona Alleluia alleluia alleluia

In tua 1ustitia

In tu - a jus - ti - ti - a i - be - ra me Do - mi - ne

Przyktad 4. Antyfona In tua iustitia

%0 P. Ferretti, Estetica gregoriana, t. 1, Roma 1934, s. 3.
4 P. Wagner, Einfiihrung, s. 306.
2 T. Miazga, Antyfonarz kielecki z 1372 roku, s. 188.
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Jakkolwiek nie brak odcinkow sylabicznych wsrod pozostatych kompozycii,
to jednak wida¢ wyraznie, ze wylacznie czysto sylabiczny styl juz nie wystar-
czat w liturgii. Strukture melodii wigkszosci antyfon badanego psatterza orna-
mentuja w réznym stopniu neumy dwu- i trzynutowe, a w przypadku niektorych
takze czteronutowe. Antyfony otrzymaty w ten sposob naprzemienne, sylabiczno-
-neumatyczne opracowanie materiatu dzwigkowego, co ilustruje kompozycja Ser-
vite Domino (przyktad 5).

Servite Domino

N>

~—— S——— ~—
Ser V1 te Do mi no mn ti mo re et ex
o)
p 4
[ J o P ’ o e o o
~—— ———
sul ta te e i cum tre mo re
o)
i\y“ R —
D)
Euouae

Przyktad 5. Antyfona Servite Domino

Melodia, przeplatana dwunutowymi neumami i jedng neuma trzynutows, otrzy-
mata bardziej uroczysty charakter. Tego typu taczenie §piewu recytacyjnego i neu-
matycznego czy melizmatycznego wskazuje na starozytng tradycje wykonawcza®.

Wisrod antyfon przekazu oliwetanskiego sg tez takie, ktore tylko jednorazowo
wplataja neume¢ dwu- lub trzynutowa, co niewatpliwie kwalifikuje je jako sylabiczne,
np. Fundamenta eius (przyktad 6) czy Adiutor in tribulationibus (przykitad 7).

], Bisztyga, Psalterium Andrzeja Piotrkowczyka, s. 322.
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Fundamenta eius

y]
o
7
O o Ld ot ® L4 - . L4 Ld ot Ld ®
Q) L4 \_/
Fun - da - men - ta e - ius in mon - ti - bus san -  ctis.
H
D)

Euouae

Przyklad 6. Antyfona Fundamenta eius

Adiutor
9
A - diu - tor in ti - bu - la - ti - o - ni - bus
y/)
D))

Przyktad 7. Antyfona Adiutor in tribulationibus

Wraz z powigkszaniem si¢ materiatu muzycznego, powstawaty jednak antyfony
bardziej ozdobne, komponowane w stylu melizmatycznym. Ich charakterystyczng
cechg sg dhuzsze tancuchy nut, zwigzane z jedng sylabg tekstu. Rozwijajacy si¢
tego rodzaju kunszt melodyczny zaobserwowano juz w VIII wieku. Wymagato to
jednoczesnie kwalifikowanych wykonawcow, potrafigcych sprosta¢ wymaganiom
kompozytora*. Do tego typu antyfon w psalterzu oliwetanskim nalezy Haec dies
(przyktad 8).

4“4 W. Schenk, J. Scibor, Antyfona, w: Encyklopedia katolicka, t. 1, red. F. Gryglewicz i in.,
Lublin 1973, kol. 710-711.
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Haec dies
/)
° ° = o o O o O o o o

Hae - - - c di - es quam fe -
L) .
i\v= ) —— . -
oJ

cit Do - mi - nus:
0

o o o o

Przyktad 8. Antyfona Haec dies

Antyfona ta, poza czterema neumami prostymi na sylabach: -fe- (fecit), -mi-
(Dominus), e-xul- (exultemus), utkana jest z r6znej dtugosci odcinkéw neumatycznych
1 melizmatycznych. W swej strukturze zawiera dziesie¢ odcinkdw neumatycznych:
5 trzynutowych, 2 czteronutowe 1 3 dwunutowe oraz 9 odcinkéw melizmatycz-
nych: 1 szesnastonutowy, 1 czternastonutowy, 1 dwunastonutowy, 1 dziesi¢cionu-
towy, 1 dziewigcionutowy, 2 osmionutowe, 1 siedmionutowy i 1 szeScionutowy. Jako
jedyna w kodeksie odbiega od wymogow klasycznego stylu antyfon.

Poza tym rg¢kopis oliwetanski kontynuuje starozytng tradycj¢ stosowania
tzw. melodii prototypicznej do innych tekstow. Dotyczy to antyfony Alleluia quem
quaeris mulier, ktorej melodia zostata wykorzystana do dwoch innych antyfon prze-
znaczonych na okres paschalny: Alleluia lapis revolutus i1 Alleluia noli flere Maria.
Mozna ja zatem uznac za przyktad melodii okresowej, stosowanej w $cistej taczno-
$ci z odpowiednim okresem liturgicznym. Melodia ta, najprawdopodobniej prowe-
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niencji galijskiej, jest przyktadem praktyki przypisywania pewnym melodiom spe-
cyficznej roli, podkreslajacej charakter danego okresu liturgicznego®.

W przypadku antyfony /n tua iustitia (przyktad 9) zauwazono, ze odwzorowuje
ona wiernie melodi¢ dyferencji psalmowe;j. Z kolei antyfona Bonorum meorum czyni
to tylko czesciowo (przyktad 10).

In tua 1ustitia

o)
é_o_o_,_c_-fo_,_o_._._'_‘_‘—
D)
In tw - a us - ti - ti - a i - be - ra me Do - mi - ne.
hH
ANYY 4 i
D)

Euouae

Przyktad 9. Antyfona In tua iustitia

Bonorum meorum

Bo - no - rum me - 0 - rum non in - di - ges in te

spe - ra - vi con - ser - va me Do - mi - ne.

Przyktad 10. Antyfona Bonorum meorum

Przyktady tych antyfon ilustrujg wptyw psalmodii na wewnetrzng strukturg anty-
fony, nie tylko w jej zakresie modalnym, ale takze melodycznym.

% J. Bisztyga, Psalterium Andrzeja Piotrkowczyka, s. 323.
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Psatterz oliwetanski kontynuuje takze charakterystyczny dla psatterzy chéro-
wych i ferialnych zwyczaj wigczania antyfon ferialnych w tre$¢ ksiggi*®. Antyfony
notowane sg w niektdrych godzinach w podwojny sposob, tzn. petny tekst anty-
fony z melodig juz przed okreslong grupa psalmow 1 powtorzony in extenso po nich,
albo przedstawiono tylko incipit antyfony z dyferencja psalmu, a dopiero po psal-
mach wypisano kompletny tekst antyfony wraz z melodig. Niewatpliwie sposob
drugi (cato$¢ zapisu antyfony po psalmach) jest kontynuacja jednego z powszech-
nie przyjetych wzorcow tradycji rekopismiennej*’. Warto takze zaznaczy¢, ze uzyta
w zabytku terminologia dla okreslenia poszczeg6lnych dni tygodnia (Feria Secunda,
Feria Tertia, Feria Quarta, Feria Quinta, Feria Sexta, Sabbatho) kontynuuje naj-
bardziej powszechng tradycje, tzn. nie ma w nim okreslen typu feria prima dla nie-
dzieli i feria septima dla soboty*.

1.2. Antyfonysamodzielne

Wprawdzie termin antyfona oznacza gtdéwnie form¢ muzyczng polaczong z psal-
mem, znajduje jednak zastosowanie rowniez w stosunku do niektorych samodziel-
nych §piewow, bardziej kunsztownych i majacych wigksze rozmiary od zwyktych
antyfon. Psalterz oliwetanski zamykaja tzw. suffragia, czyli antyfony wstawienni-
cze stanowigce samodzielne kompozycje. Ogdélem wypisano jedenascie tego typu
antyfon, przy czym jedna z nich (Regina caeli) zanotowana jest dwukrotnie z iden-
tyczng melodig. Jest to zespot antyfon maryjnych, kommemoracje o krzyzu, w inten-
cji pokoju oraz o §wigtych.

1.2.1. Maryjne

Zwyczaj $piewania samoistnych antyfon maryjnych, wyrostych z duchowo-
$ci sredniowiecznych zakonow charakteryzujacych sie czcig NMP, rozwinat si¢
w XII 1 XIII wieku®. Ich miejsce w oficjum brewiarzowym ulegato w ciggu wiekow
zmianie. Ostatecznie jednak Brewiarz rzymski z 1568 roku przypisatl tzw. cztery

4 J. Harper, Formy i uktad liturgii, s. 98.

4 A. Hughes, Medieval Manuscripts, s. 232. Praktyka ta byta podtrzymywana nawet jeszcze
wtedy, kiedy zaczgto wydawacé juz ksiggi drukiem, czego potwierdzeniem jest m.in. Psalte-
rium Andrzeja Piotrkowczyka z 1599 roku, zob. J. Bisztyga, Psalterium Andrzeja Piotrkow-
czyka, s. 223.

*  A. Hughes, Medieval Manuscripts, s. 12.

¥ D. Hiley, Chorat Kosciota zachodniego. Podrecznik, thum. M. Kazinski, Krakow 2019, s. 130.
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wielkie antyfony maryjne (Salve Regina; Alma Redemptoris Mater; Ave Regina cae-
lorum; Regina caeli) do Completorium™.

Repertuar antyfon maryjnych w kodeksie oliwetanskim obejmuje cztery kom-
pozycje klasyczne: Alma Redemptoris Mater; Ave Regina caelorum; Salve Regina,
Regina caeli oraz antyfon¢ na Narodzenie NMP Nativitas tua Dei genitrix.

a) Alma Redemptoris Mater

Antyfona ta uwazana jest za najstarszg sposrod czterech wielkich antyfon maryj-
nych. Badacze stoja na stanowisku, ze nie powstata wezesniej niz w IX wieku®'.
Napisany heksametrem tekst podkresla role Maryi jako Posredniczki, Oredowniczki
1 Przewodniczki na drodze zbawienia. Antyfona zostata wtgczona do rzymskiego
oficjum okoto 1350 roku**. Przeznaczona jest na okres Adwentu i Bozego Narodzenia.

Antyfona w zabytku oliwetanskim wykorzystuje tekst w brzmieniu zawartym
w Antiphonale Romanum. Ambitus melodii obejmuje interwat nony (%-¢?) 1 jest iden-
tyczny pod wzgledem rozpigtosci z wersja tej antyfony w Antiphonale Romanum® (c'-&).
Utwor zanotowany jest modus V, posiada jednak w stosunku do Antiphonale Romanum
odmienng melodyke 1 styl, ktory nalezy okresli¢ jako melizmatyczno-neumatyczny.
Cechg charakterystyczng sg dtuzsze tancuchy nut zwigzane z jedna sylabg stowa,
co wymagato niewatpliwie wykwalifikowanych wykonawcow, kantoréw 1 scholi,
potrafigcych sprosta¢ wymaganiom kompozytora. Najdtuzszy melizmat na pierw-
szej sylabie stowa Alma obejmuje 15 nut, pozostate tego typu odcinki liczg od czte-
rech do siedmiu nut. L.acznie wystepuje 39 odcinkdéw melizmatyczno-neumatycz-
nych 1 11 sylabicznych. Oliwetanska postac tej antyfony pod wzgledem stylu zblizona
jest do formy uroczystej Alma Redemptoris Mater w Antiphonale Romanum®™*,
jednak linia melodyczna ksztaltowana jest w odmienny sposob.

b) Ave Regina caelorum

Tekst antyfony znajduje si¢ w dwunastowiecznym antyfonarzu z Saint-Maur-des-
-Fossés, gdzie stuzyla jako antyfona do nony na Wniebowzigcie NMP. Wedtug tra-
dycji mial j3 utozy¢ $w. Bernard z Clairvaux (zm. 1153), cho¢ w swej formie zdra-
dza odniesienia do wschodnich akatystow. Powstata w XI-XII wieku, co sugeruja
wystepujace w tekscie tytuly maryjne. Dawniej byta wykonywana w okresie od

J. Bisztyga, Psalterium Andrzeja Piotrkowczyka, s. 340.

D. Hiley, Chorat Kosciota zachodniego, s. 132.

J. Bisztyga, Psalterium Andrzeja Piotrkowczyka, s. 342.

Antiphonale Sacrosanctae Romanae Ecclesiae pro Diurnis Horis, Romae 1949, s. 69-70.
% Tamze, s. 65-66.
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swiegta Ofiarowania Panskiego do Wielkiego Czwartku. W liturgii posoborowej zwy-
czajowo wykonuje si¢ ja na zakonczenie Completorium w okresie Wielkiego Postu™.

Podana w psatterzu oliwetanskim antyfona posiada tekst zgodny z Antiphonale Roma-
num®. Stylistycznie pokrewna jest wersji uroczystej Ave Regina caelorum®’. Zanoto-
wana jest w modus VI. Kodeks t6dzki notuje ja w kluczu F, a Antiphonale Romanum
w kluczu c. W obydwu przekazach identycznie ksztaltowany jest incipit melodii.
Ambitus obejmuje interwal oktawy (c’-¢?). Bardzo zblizong wersj¢ melodyczng tej
antyfony, takze pod wzgledem tonalnym, posiada antyfonarz z wtoskiego klasztoru
dominikanek z konca XIII wieku .

¢) Salve Regina

Pochodzenie tekstu 1 melodii antyfony nie zostato jednoznacznie okreslone. Jako
miejsce jej powstania wskazuje si¢ katedr¢ w Le Puy, a tekst notuje juz antyfo-
narz Hartkera (Cod. Sang. 390), co sugeruje czas powstania. Nierozstrzygnigty pozo-
staje problem autorstwa antyfony. Wskazuje si¢ przynajmniej pigciu jej prawdopo-
dobnych tworcow: Piotra, biskupa Compostelli (zm. 1020), Hermanusa Contractusa
(zm. 1054), biskupa Ademara z Monteil (zm. 1098/99), biskupa o imieniu Podium
(XII/XIII wiek) 1 Bernarda z Clairvaux (zm. 1153). Poczatkowo $piew ten zwigzany
byt ze srodowiskiem cystersow, gdzie wykonywano go przed Ewangelia w cztery
$wieta maryjne: Oczyszczenia, Zwiastowania, Wniebowzigcia i Narodzenia. Anty-
fona za sprawg franciszkanow zyskiwata popularnos¢ w catym Kosciele powszech-
nym. Najczesciej byla Spiewana w procesjach sredniowiecznych i okreslana jako
,.chwalebna” (antiphona gloriosa)®. W warstwie tekstowej nalezy do gatunku rymo-
wanej prozy w specjalnej formie, jako tzw. ,,pozdrowienie upraszajace” (salutatio
deprecatoria)®.

Antyfona w kodeksie oliwetanskim ukazuje archaiczng wersje tekstu, bez
stowa Mater (Salve Regina [...] misericordiae) 1 Virgo (O dulcis |[...] Maria), co $wiad-
czy o tym, ze skryptor zanotowat oryginalng posta¢ tej kompozycji, znang wszyst-
kim $redniowiecznym tradycjom rekopismiennym. Stowo Mater dodano dopiero

5 P. Wisniewski, Praktyka alternatim w rekopismiennym cantionale (v. 583) z Jasnej Gory, ,,Teo-

logia 1 Cztowiek™ 39 (2017), nr 3, s. 133-134.

Antiphonale Sacrosanctae Romanae, s. 69.

57 Tamze, s. 66-67.

8 https://cantus.uwaterloo.ca/chant/672430 (dostep: 29.09.2021).

% T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 378.

0 S. Garnczarski, Antyfona ,,Salve Regina” w polskich przekladach zachowanych w zrédtach
drukowanych, w: Cantare amantis est. Wieloautorska monografia naukowa z okazji 80. uro-
dzin ks. prof. dr. hab. Ireneusza Pawlaka, red. W. Hudek, P. Wisniewski, Lublin 2015, s. 309.
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w X VI wieku, z kolei Virgo najprawdopodobniej w XIII stuleciu®. Uwage w kom-
pozycji oliwetanskiej zwraca fakt dodania do tekstu czterech wersetéw tekstowo-
melodycznych: Virgo Mater ecclesiae; Virgo Clemens Virgo pia; Gloriosa Dei mater;
Virgo maris stella. Wykonywano je w nastepujacy sposob: werset Virgo Mater eccle-
siae intonowano po wykonaniu catej antyfony, a bezposrednio po nim §piewano
ponownie oryginalng cze$¢ antyfony od stéw O Clemens do konca; dalej drugi
werset Virgo Clemens Virgo pia, a po nim oryginalny fragment antyfony od O pia
do konca; nastepnie werset Gloriosa Dei mater 1 dalszg czg$¢ od O dulcis do konca
1 ostatni werset Virgo maris stella z konczacym antyfone stowem Maria. Tego typu
zjawisko nalezy okresli¢ jako rodzaj tropow tekstowo-melodycznych®, dodanych
do oryginalnej postaci Salve Regina. Interpolacje te nadaja catej kompozycji nie-
watpliwie indywidualne rysy 1 podkreslaja przymioty Maryi. Obecnos$¢ tropow w tej
antyfonie dowodzi, ze przenikaty one rdézne rodzaje utworow, zarowno mszalnych,
jak 1 brewiarzowych, obejmujac niemal catg muzyke liturgiczng. Kadencja koncowa
antyfony podkresla w typowy sposob dla tzw. kompozycji postgregorianskich sens
gramatyczny utworu, tzn. melizmy znaczeniowe opisujace stowa O clemens, O pia,
O dulcis Maria® (przyktad 11).

Przyktad 11. Fragment antyfony Salve Regina
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A. Thompson, Sredniowieczne Salve Regina, tham. D. Krupiniska, http:/rytdominikanski.pl/
choral-dominikanski-2/sredniowieczne-salve-regina/ (dostep: 29.09.2021).

P. Wisniewski, Spiewy péznosredniowieczne w antyfonarzach plockich z XV/IXVI wieku na
podstawie responsoriow ,, Matutinum”, Lublin 2010, s. 29-63.

J. Bisztyga, Psalterium Andrzeja Piotrkowczyka, s. 346.
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d) Regina caeli

Tekst antyfony przypisywany jest papiezowi Grzegorzowi V (996-999). Notuje
ja m.in. antyfonarz kosciota §w. Piotra w Rzymie z 1171 roku, w ktorym wystepuje
jako antyfona do Magnificat w oktawie paschalnej. Przypuszcza si¢, Ze wzorcem
dla niej mogta by¢ jedna ze zwrotek hymnu bozonarodzeniowego z XI wieku®*. Za
sprawg Kapituty Braci Mniejszych w Pizie od 1263 roku postanowiono §piewac ja
w okresie wielkanocnym, dodajac po kazdym wersecie alleluia. Okoto 1350 roku
zwyczaj przyjeta rowniez kaplica papieska. Okoto 1743 roku $piew ten nazwano anty-
fong maryjng 1 ograniczono jej wykonywanie do okresu wielkanocnego. Papiez Bene-
dykt XIV (1740-1758) zarzadzit jej odmawianie w miejsce Angelus Domini®.

Tekst antyfony w psalterium oliwetanskim w petni odpowiada wersji zawarte]
w Antiphonale Romanum. Melodia zanotowana jest w modus VI i wyraza bardzo
bliskie podobienstwo z tonem uroczystym tej antyfony®. Identyczny jest ambi-
tus melodii obydwu kompozycji, interwaty kwinty w tych samych miejscach, przy
czym antyfona w Antiphonale Romanum posiada ich 7, a kodeks oliwetanski 5, oraz
bemol umieszczony przy kluczu. W ogolnej ocenie wersja Regina caeli z r¢kopisu
oliwetanskiego stanowi niewielka modyfikacje melodii z Antiphonale Romanum.

e) Nativitas tua Dei genitrix

Antyfona, oznaczona w kodeksie tytutem De sancta Maria, przeznaczona jest
na Narodzenie NMP. Melodia w psalterzu oliwetanskim zasadniczo pokrywa si¢
z Antiphonale Romanum®’. Ambitus obejmuje inetrwal septymy. Kompozycja zapi-
sana jest w modus I i1 charakteryzuje si¢ niezbyt rozbudowanym stylem neuma-
tycznym. W strukturze melodii wystepuje szereg neum pojedynczych, dwanascie
dwojkowych, cztery trojkowe, jedna czworkowa i charakterystyczna dla tej melo-
dii trzykrotnie pojawiajgca si¢ neuma pi¢cionutowa, ktora konczy kazdy z trzech
odcinkow muzycznych antyfony. Po antyfonie wykonywano versus 1 respons.

W. Patecki, Antyfony maryjne na zakonczenie Komplety w polskiej edycji Liturgii godzin,
w: Mirabile laudis canticum. Liturgia godzin: dzieje i teologia, red. H.J. Sobeczko, Opole 2008,
s. 370-371.

6 Tamze, s. 371.

Antiphonale Sacrosanctae Romanae, s. 67.

67 Tamze, s. 837.
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1.2.2. Inne

W grupie pozostatych antyfon znajduje si¢ pie¢ kompozycji przeznaczonych na
rozne swieta: De Cruce; De Apostolis; De sancto Jeronimo; De sancto Benedicto;
De Pace. Po kazdej z antyfon podano tekst versus 1 respons.

a) De Cruce

Antyfona o Krzyzu Swietym (Per signum Crucis) zanotowana zostala
w modus I. Ambitus melodii miesci si¢ w interwale seksty. Styl antyfony nalezy
okresli¢ jako neumatyczno-sylabiczny. Stowo Crucis podkreslone zostato bar-
dziej rozbudowang, czteronutowg neumg. Melodia ksztattowana jest ruchem
sekundowo-tercjowym, z dwukrotnym zastosowaniem interwalu kwarty. Prze-
kaz oliwetanski melodii tej antyfony jest catkowicie odmienny od wersji poda-
nej w Antiphonale Romanum®. Melodii oliwetanskiej nie znajg takze inne
ksiegi liturgiczno-muzyczne®.

b) De Apostolis

Jest to antyfona ku czci §w. Apostolow Piotra 1 Pawta (Petrus apostolus et Paulus).
Melodia tylko incydentalnie rézni si¢ od jej postaci w Antiphonale Romanum,
a szczegblnie w incipicie: podany w Antiphonale Romanum skok kwarty (g-c)
kodeks oliwetanski wypetnia dzwigkiem przejsciowym (g-a-c)™. Utwor zapisany
jest w modus VIII 1 wykazuje neumatyczno-sylabiczny charakter. Struktura melo-
dii charakteryzuje si¢ ruchem sekundowo-tercjowym z jednorazowym zastosowa-
niem interwalu kwarty. Konstruowana w ten sposob ruchem Igcznym kantylena
odznacza si¢ duzg plynno$cig. Antyfone zamyka tzw. kadencja galijska, osiggajac
nute finalng ruchem od dotu, na ksztalt zakonczenia subtonalnego, z jednoczesnym
powtorzeniem dzwigku: fa-sol-sol.

¢) De sancto Jeronimo

Antyfona ku czci $w. Hieronima (Letetur nostra) zapisana jest w modus I. Ambi-
tus melodii obejmuje interwal nony. Utwor napisany jest w stylu neumatyczno-
-sylabicznym, z zastosowaniem dwoch rozbudowanych melizmatéw w zakonczeniu
antyfony (societatis angelice), ktore mozna interpretowac jako kulminacje melodii.

% Tamze, s. 701.
8 Zob. https://cantus.uwaterloo.ca/chant/303230 (dostep: 4.10.2021).
0 Antiphonale Sacrosanctae Romanae, s. 775.
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Melodyka ksztaltowana jest ruchem sekundowo-tercjowym, z pigciokrotnym zasto-
sowaniem interwatu kwinty i1 jednorazowo kwarty.

d) De sancto Benedicto

Antyfona ku czci $§w. Benedykta (Humilitatis forma) zanotowana jest
w modus I. Ambitus melodii obejmuje interwat nony. Melodyka ksztattowana jest
ruchem sekundowo-tercjowym, z jednorazowym udziatem kwarty i kwinty. W prze-
biegu melodii trzykrotnie zastosowano kadencje¢ subtonalng, na stowach: lumen
(sol-la-la), spaeculum (fa-sol-sol), castitatis (do-re-re). Tego typu kadencjonowa-
nie uznaje si¢ za wyrdznik tworczosci postgregorianskiej”', w przeciwienstwie do
klasycznych melodii choratowych, gdzie finalis osiggano na rozne sposoby . Anty-
fona Humilitatis forma posiada zatem cechy stylu neogregorianskiego.

e) De Pace

Antyfona stanowi prosbe o pokoj: Da pacem Domine. Tekstowo 1 melodycznie
jest tozsama z Antiphonale Romanum™. Zapisana jest w modus II, ambitus melodii
obejmuje interwat septymy.

2. Responsoriakrotkie

Spiew responsorialny nalezy do najstarszych form wykonywania psalmoéw i jest
rodzajem uroczystej odpowiedzi na czytanie biblijne. Jest wykonywany naprzemien-
nie pomiedzy solistg 1 wspolnotg (takze chorem lub scholg)™. Responsoria krotkie
stanowig cze$¢ oficjum $piewang po czytaniach krotkich w godzinach mniejszych:
prymie, tercji, sekscie 1 nonie oraz w jutrzni, nieszporach 1 komplecie. Tekstowo

T Cechy stylu postgregorianskiego podaje D. Hiley. Oprocz subtonalnosci kadencji wymienia:
numeryczny porzadek antyfon i responsoriow wedtug kolejnych modi; tonalno$¢ kwintowa
odcinkow, stow, monosylab; formuty koncowego alleluia antyfon; nowos¢ materiatu muzycz-
nego wersetow responsoriow; umieszczanie rozbudowanych melizmatéw w responsoriach na
akcentowanej sylabie stowa, zob. D. Hiley, Chorat gregorianski i neogregorianski. Zmiany
stylistyczne w spiewach oficjow ku czci sredniowiecznych swietych, ,,Muzyka” 48 (2003), nr 2,
s. 3-16.

2. B. Bodzioch, Antyfonarze Andrzeja Piotrkowczyka z lat 1600-1645 jako przekaz polskich tra-

dycji liturgiczno-muzycznych na przyktadzie oficiow rymowanych. Studium zrodtoznawczo-

-muzykologiczne, Lublin 2005, s. 219 (mps pracy doktorskiej w Archiwum KUL).

Antiphonale Sacrosanctae Romanae, s. 144",

L. Pawlak, Formy choratu gregorianskiego w polskojezycznych obrzedach po Soborze Waty-

kanskim I1, ,,Liturgia Sacra” 4 (1998), nr 1, s. 77, 82.
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i melodycznie sag mniej rozbudowane w poréwnaniu z responsoriami dtugimi”
(responsoria prolixa). Ze wzglgdu na swoje przeznaczenie do §piewu wspdlnego cha-
rakteryzujg si¢, w odroznieniu od responsoriow diugich, sylabicznym tokiem melo-
dii”. Struktura i sposob wykonywania responsorium breve opiera si¢ na schemacie:
A+A+B+Al+C+ A. W Wielkim Po$cie opuszczano doksologie Gloria Patri,
a w okresie wielkanocnym dodawano do responsorium podwdjne Alleluia. Utrzy-
mane sg w trzech gléwnych schematach melodycznych, w zaleznosci od okresu
roku liturgicznego: okres zwykty, Adwent 1 Wielkanoc. Responsoria okresu zwy-
ktego 1 wielkanocnego komponowano w szdstym tonie psalmowym, adwentowe
w czwartym, natomiast na jutrznie i tercje niedzielng w pierwszym tonie psalmo-
wym. Wybdr melodii oraz sposob jej wykonania byt uzalezniony od okresu litur-
gicznego, wzglednie od danej godziny oficjum”’.

Psatterz oliwetanski podaje dwa responsoria brevia zaopatrzone w melodig¢:
Deus in nomine tuo (Laudes) 1 Magnus Dominus noster (Vesperae). Struktura Deus
in nomine tuo posiada schemat zgodny z przedstawionym wyzej wzorcem, nato-
miast w przypadku Magnus Dominus noster nie ma po doksologii podanej repe-
tycji responsorium. Brak zaznaczenia incipitu tego $piewu wynikat najprawdo-
podobniej z braku miejsca na stronie, w praktyce bylo z pewno$cia powtarzane.
Obydwa responsoria posiadajg tozsamg lini¢ melodyczna, r6znigcg si¢ jedynie liczba
nut w niektorych odcinkach, w zaleznosci od diugosci tekstu liturgicznego. Melo-
dia posiada prosty, gléwnie sylabiczny styl, z kilkoma odcinkami neumatycznymi.
Zasadniczo zblizona jest do wersji melodycznej responsorium Christe Fili Dei vivi
na czas per annum’® (przyktady 12 i 13).

> P. Wisniewski, Spiewy poznosredniowieczne, s. 2-8.

6 W. Apel, Gregorian Chant, Bloomington—London 1958, s. 244.
1 Szerzej zob. E. Grzyb, Responsoria brevia w psatterzu krakowskim z 1716 roku. Studium muzy-
kologiczne, Lublin 1995 (mps pracy magisterskiej w Archiwum KUL).

8 Antiphonale Sacrosanctae Romanae, s. 19.
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Przyktad 12. Responsorium Christe Fili Dei vivi z Antiphonale Romanum

Deus in nomine tuo

De-us in no-mi-ne tu - o Sal - vum me fac Do - mi - ne.

Przyktad 13. Responsorium Deus in nomine tuo z psatterza oliwetanskiego

Oliwetanska wersja melodii (modus VI) posiada w stosunku do Antipho-
nale Romanum zasadnicze roznice w drugiej czgsci wersetu na sylabach: -a /i-be-
-ra me 1 w doksologii na sylabach: -tri et Fi-, -cto. Poza tym w incipicie wyste-
pyuje sekundowe wychylenie na sylabach in no-. W pozostatych miejscach schemat
melodii jest identyczny, rozbudowany jedynie w wyniku wigkszej liczby sylab
tekstu liturgicznego. Identyczny jest tez ambitus melodii. Wersja oliwetanska nie
notuje wprawdzie bemola, jednak ze wzgledoéw praktycznych najprawdopodobnie;j
$piewano z uwzglednieniem tego znaku.
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Obecne w psatterzu oliwetanskim responsoria odpowiadajg zatem przedstawio-
nym zatozeniom strukturalnym i estetycznym.

3. Inwitatoria

Psalmodia inwitatoryjna stanowi szczeg6lny rodzaj §piewu wykonywanego kaz-
dego dnia na rozpoczgcie oficjum brewiarzowego. Sposrod wszystkich innych recy-
tatywow gregorianskich wyrdznia si¢ ona najwickszg mozliwoscig zmian i swobod-
nym traktowaniem”. Antyfona inwitatoryjna podkresla bardziej niz pozostate swoj
pierwotny zwigzek z psalmem. Invitatorium pod wzgledem wykonawstwa mozna
uzna¢ za forme responsorialng, z kolei w aspekcie stylu muzycznego 1 funkcji litur-
gicznej za formeg antyfonalng®. Psalm inwitatoryjny Venite exultemus Domino
(Ps 94) z jego melodycznymi wariantami nalezy do najbardziej wyrafinowanych
opracowan recytatywu gregorianskiego®. Wykonywany jest w tonach niezaleznych
od o$miu prostych tonéw psalmowych. Antyfony do tego psalmu stanowig row-
niez samoistng grupe muzyczng, wykazujaca szereg analogii z wielkimi responso-
riami Matutinum®. Zrodta §redniowieczne podaja duzy zasob tych antyfon i przy-
pisanych im tonow psalmu Venite exultemus. Wedtug dotychczasowych ustalen nie
ma jednak antyfon inwitatoryjnych napisanych w modus 11 VIII, a jesli istnieja,
stanowig znikomy procent®. Odnosnie do praktyki wykonawczej psalmodia inwi-
tatoryjna rowniez odbiega od zwyklej. Powszechny zwyczaj polegal na spiewaniu
antyfony dwukrotnie przed psalmem 1 dwukrotnie po doksologii, z repetowaniem
calosci antyfony po 1, 3 1 5 wersecie 1 powtarzaniem jej czes$ci po wersecie 2 14,
wedtug schematu: A A VI AV2 A’ V3 A V4 A’ VSADA A*. Pierwsza i ostatnig
antyfone oraz wersety i doksologie Spiewat kantor, natomiast pozostale cze¢sci wyko-
nywali uczestnicy liturgii®. Inwitatoryjne tony psalmowe przeznaczone na wazne
Swieta sg bardziej ozdobne 1 wykazuja raczej analogie do samodzielnych melodii
roéznych tekstow niz do ustalonych formut melodycznych?®®.

1. Pawlak, Inwitatorium, w: Encyklopedia katolicka, t. 7, red. S. Wielgus, Lublin 1997,
kol. 422-423.

8 A. Hughes, Medieval Manuscripts, s. 34.

8 'W. Apel, Gregorian Chant, s. 241.

82 D. Hiley, Chorat Kosciola zachodniego, s. 123-124.

8  Tamze, s. 124.

8 ]. Bisztyga, Psalterium Andrzeja Piotrkowczyka, s. 370.

Tamze.

8 Tamze.

85

97



Komentarz naukowy

W psatterzu oliwetanskim znajduje si¢ ogotem trzynascie inwitatoriow, z czego

sze$¢ podanych jest zbiorczo w rekopisie, a pozostale wypisano na poczatku

godziny Matutinum dla kazdego dnia tygodnia.

Szes¢ pierwszych inwitatoriow poprzedzonych jest rubryka zalecajacg ich spiew

w czasie liturgicznym od oktawy Epifanii do Niedzieli Siedemdziesigtnicy 1 od

oktawy Zestania Ducha Swietego do Adwentu (k. 16v). Sa to kolejno:

1.

Venite exultemus do psalmu Praeoccupemus (k. 14v); zawiera cato$¢ zapisu
tekstowego 1 melodycznego antyfony oraz incipit psalmu (modus I11);

. Praeoccupemus faciem Domini do psalmu Venite exultemus (k. 14v); zawiera

calos$¢ zapisu tekstowego 1 melodycznego antyfony oraz incipit psalmu
(modus VII);

Quoniam Deus magnus do psalmu Venite exultemus (k. 14v); zawiera catos¢
zapisu tekstowego 1 melodycznego antyfony oraz incipit psalmu (modus VII);

. In manu tua Domine do psalmu Venite exultemus (k. 14v-15r); zawiera cato$¢

zapisu tekstowego 1 melodycznego antyfony oraz incipit psalmu (modus V);
Venite adoremus do psalmu Venite exultemus (k. 151); zawiera cato$¢ zapisu
tekstowego 1 melodycznego antyfony oraz incipit psalmu (modus VII);

Dominum qui fecit nos do psalmu Venite exultemus (k. 15r); zawiera catos¢
zapisu tekstowego 1 melodycznego antyfony oraz incipit psalmu (modus V).

Pozostale inwitatoria:

7. Adoremus Dominus, qui fecit nos do psalmu Venite exultemus Domino

10.

11.

iubilemus Deo salutari nostro (k. 15v); inwitatorium na niedzielg; zawiera
catos¢ zapisu tekstowego 1 melodycznego antyfony 1 pierwszy werset psalmu
(modus 1V);

Venite exultemus Domino z psalmem lubilemus Deo (k. 36r); inwitatorium
na poniedziatek; zawiera cato$¢ zapisu tekstowego 1 melodycznego antyfony
oraz incipit psalmu (modus [V);

lubilemus Deo salutari nostro z psalmem Venite exultemus (k. 49r); inwita-
torium na wtorek; zawiera calo$¢ zapisu tekstowego 1 melodycznego anty-
fony oraz incipit psalmu (modus VI);

In manu tua Domine, omnes fines terrae (k. 58v); inwitatorium na $rodg;
zawiera calos¢ zapisu tekstowego 1 melodycznego antyfony bez podania inci-
pitu psalmu;

Dominum qui fecit nos, venite adoremus z psalmem Venite exultemus (k. 70r);
inwitatorium na czwartek; zawiera cato$¢ zapisu tekstowego 1 melodycznego
antyfony oraz incipit psalmu (modus 1V);
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12. Adoremus Dominum, quoniam ipse fecit nos do psalmu Venite exultemus
(k. 83r); inwitatorium na pigtek; zawiera cato$¢ zapisu tekstowego 1 melo-
dycznego antyfony oraz incipit psalmu (modus IV);

13. Dominum Deum nostrum, venite adoremus do psalmu Venite exultemus
(k. 93r); inwitatorium na sobote; zawiera cato$¢ zapisu tekstowego 1 melo-
dycznego antyfony oraz incipit psalmu (modus V).

Antyfony inwitatoryjne w zdecydowanej mierze wykazuja styl neumatyczno-
-melizmatyczny, co potwierdza przemiany stylistyczne tej formy w stosunku do
pierwszego etapu jej rozwoju, kiedy to miata ona charakter sylabiczny®’. Gdy chodzi
o Psalm 94, to skryptor kodeksu ogranicza jego zapis wytacznie do zaznaczenia ini-
cjum. Jedynie w przypadku antyfony Adoremus Dominus, qui fecit nos zanotowat
melodi¢ pierwszego wersetu psalmu, ktora jest prawie identyczna z antyfonarzem
rzymskim®. Roznice dotycza odmiennego ksztattowania melodii na stowach exu!/-
temus Domino (przyktad 14).

Psatterz oliwetanski:
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Antyfonarz rzymski:
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%:7';';';%'—07';‘;'#?
\_/
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le - mus De - o sa - lu - ta
Przyktad 14. Antyfona Adoremus Dominus, qui fecit nos
Modus psalmu zgadza si¢ z modusem antyfony (modus I'V). W przypadku pozo-

statych intonacji psalmowych pie¢ nalezy do modus IV, trzy do modus VII, dwie
do modus V oraz po jednej do modus III 1 VI. Dla petnego obrazu brakuje jedy-

87 T. Miazga, Antyfonarz kielecki z 1372 roku, s. 202.
8 P. Wagner, Einfiihrung, s. 178.
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nie intonacji psalmu w antyfonie /n man tua Domine, omnes fines terrae. Niemniej
brak w psatterzu oliwetanskim intonacji w modus I 1 VIII potwierdza dotychcza-
sowe stanowisko badaczy, ze modi te nie znajdowaly zastosowania w psalmodii
inwitatoryjnej.

4. Hymny

Hymn w sensie liturgicznym to jednogtosowy utwor tacinski o budowie zwrotko-
wej Spiewany w officium divinum, sktadajacy si¢ z dowolnej liczby strof. Pod wzgle-
dem budowy wykazuje metryczng strukture 1 poetycki charakter, a jego melodia
posiada najczesciej charakter sylabiczny lub neumatyczny. Celem hymnu jest wpro-
wadzenie w okreslong godzing oficjum, poglebienie teologiczne jej tresci 1 nada-
nie liturgii wspolnotowego wymiaru®. Poczatkowo uktadano je na wzor psalméw
1 kantykow, ostatecznie jednak otrzymaty osobng forme, opartag wedtug prawidet
metrycznej poezji antycznej. Tworcy hymnow pisali je wedtug regul prozodii kla-
sycznej (nastepstwo dtugich 1 krotkich sylab) badz wedtug akcentu stowa (sylaby
akcentowane 1 nieakcentowane). Znamienng cechg hymnu jest identyczna budowa
poszczegbdlnych zwrotek (co utatwia przyswojenie melodii), izosylabizm 1 izo-
strofizm, dzigki czemu mozliwe staje si¢ zastosowanie do tego samego tekstu roz-
nych melodii®. Najczgs$ciej stosowane w hymnach miary metryczne to: dimetr jam-
biczny akatelektyczny, dimetr trocheiczny, wiersz asklepiadejski mniejszy, strofa
saficka mniejsza, trimetr jambiczny*'.

Psatlterz oliwetanski nie zawiera osobnej sekcji ksiegi zwanej hymnarzem,
w ktorej umieszczano hymny na caly rok liturgiczny, ale wpisane sg one w struk-
tur¢ kompozycyjng poszczegolnych godzin brewiarzowych. Warto zaznaczy¢, ze
w Sredniowieczu panowata dowolnos¢ w zakresie miejsca hymnow w officium divi-
num. Dopiero Breviarium romanum Piusa V z 1658 roku umiescito hymny w lau-
desach i nieszporach po capitulum, a w pozostatych godzinach przed psalmami®’.

J. Bisztyga, Psalterium Andrzeja Piotrkowczyka, s. 372-373.

P. Wisniewski, Hymny lacinskie najstarszq formg hymnodii, ,,Liturgia Sacra” 12 (2006), nr 2,
s. 325.

' A. Reginek, Hymnodia, w: Encyklopedia katolicka, t. 6, red. J. Walkusz, Lublin 1993, kol. 1366.
%2 Pierwsze hymnarze znane sg jeszcze z okresu przed uksztaltowaniem si¢ brewiarza
w XIII wieku. Kiedy w XIII wieku zaczeto tworzy¢ zwarte ksiegi przeznaczone do §piewu
oficjum, hymnarze weszly w sktad brewiarza. Pomimo to jeszcze do XVIII wieku sporza-
dzano osobne hymnarze. Najbardziej znanym polskim hymnarzem polaczonym z psatterzem
jest Psalterium cum hymnis z XV wieku z Krakowa. Zob. 1. Pawlak, Hymnarz, w: Ency-
klopedia katolicka, t. 6, red. J. Walkusz, Lublin 1993, kol. 1364-1365; L. Dobszay, Reading
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Rekopis t6dzki nie jest zatem przyktadem praktyki taczenia ksiag liturgicznych prze-

znaczonych do $piewu oficjum: psalterza i hymnarza. Kodeks ten zawiera szesnascie

hymnow zaopatrzonych w r6zny sposob w melodie, tzn. niektore hymny posiadajg

kompletng melodi¢ do wszystkich zwrotek, inne majg melodi¢ tylko do pierwsze;j

zwrotki, a jeszcze inne wykazujg nieckompletny zapis muzyczny pierwszej zwrotki,

np. bez melodii dla ostatniego wersetu. Poza tym w rgkopisie jest jeszcze dziewiec

hymnow z kompletnym tekstem bez melodii.

. Hymny w catosci zaopatrzone w melodig:

Nocte surgentes (Matutinum), hymn trzyzwrotkowy, napisany strofg saficka
minor (trzy wersety jedenastosylabowe 1 jeden pigciosylabowy); ambitus melo-
dii obejmuje interwat oktawy (d’-d°); styl melodii nalezy okresli¢ jako syla-
biczny z udzialem neum prostych dwunutowych (6) i trzynutowych (9) oraz
trzy odcinki czteronutowe;

Te decet laus (Matutinum), krotki hymn majacy forme¢ doksologii, napisany
proza; ambitus melodii obejmuje interwat septymy (f’-¢’); melodia ma charak-
ter sylabiczno-neumatyczny z dwoma rozbudowanymi odcinkami melizma-
tycznymi (laus — 12 nut; pierwsza sylaba 4-men — 18 nut).

. Hymny z kompletng melodig pierwszej strofy:

Primo dierum omnium (Matutinum), hymn dziewigciozwrotkowy, zapisany
w strofie oSmiozgtoskowej stopy ambrozjanskiej®; dymetr jambiczny; ambitus
melodii obejmuje zakres seksty (d’-/#'); melodia posiada charakter sylabiczny
ze stabym udziatem neum prostych (dwunutowych — 6, trzynutowych — 1);
Somno refectis artubus (Matutinum), hymn pigciozwrotkowy, metrum: dymetr
jambiczny; ostatnia strofa posiada tylko pierwszy werset tekstu; ambitus melo-
dii obejmuje odleglos¢ septymy (c’-#’); melodia ma charakter sylabiczny z nie-
wielkim udziatem neum prostych (dwunutowych — 6, trzynutowych — 1);
lam lucis orto sidere (Prima), hymn czterozwrotkowy, metrum: dymetr jam-
biczny; ostatnia strofa posiada tylko pierwszy werset tekstu; ambitus melo-
dii obejmuje interwat seksty (f-d”); styl melodii czystosylabiczny;

Nunc sancte nobis Spiritus (Tertia), hymn trzyzwrotkowy; metrum: dymetr
jambiczny; w przypadku strofy drugiej 1 trzeciej podane sg tylko ich pierw-

93

an Olffice Book, w: The Divine Office in the Latin Middle Ages. Methodology and Source Studies,
Regional Developments, Hagiography, red. M.E. Fassler, R.A. Baltzer, New York 2000, s. 52.
Stopa ambrozjanska szczeg6lnie nadawata si¢ do wielokrotnej adaptacji takiej samej melodii do
r6znych tekstow, np. Jesu redemptor; Deus tuorum; Exsultet orbis; Salvete flores, zob. W. Apel,
Gregorian Chant, s. 426.
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sze wersety (Os, lingua, mens, sensus, vigor; Praesta, Pater piissime);, ambi-
tus melodii obejmuje interwat seksty (¢’-a’); sylabiczny charakter melodii
z dwoma neumami dwunutowymi;

Rector potens, verax Deus (Sexta), hymn trzyzwrotkowy; metrum: dymetr
jambiczny; trzecia zwrotka posiada tylko pierwszy werset tekstu (Praesta,
Pater piissime); ambitus obejmuje interwat seksty (¢’-a’); melodia identyczna
z hymnem Nunc sancte nobis Spiritus z Tercji,

Rerum Deus tenax vigor (Nona), hymn trzyzwrotkowy; metrum: dymetr jam-
biczny; ostatnia strofa posiada tylko wersety tekstu bez melodii (Praesta,
Pater piissime, Patrique compar);, ambitus obejmuje interwal seksty (c¢’-a’);
melodia identyczna z hymnem Nunc sancte nobis Spiritus z Tercji;

Nunc sancte nobis Spiritus (Feria secunda), hymn trzyzwrotkowy; metrum:
dymetr jambiczny; w przypadku strofy drugiej i trzeciej podane sg tylko ich
pierwsze wersety (Os, lingua, mens, sensus, vigor; Praesta, Pater piissime);
inna melodia w poréwnaniu z przeznaczeniem tego hymnu na Tercj¢; ambi-
tus melodii obejmuje interwal kwinty (e’-#!) styl melodii czystosylabiczny;
O lux beata Trinitas (Vesperae), hymn trzyzwrotkowy; metrum: dymetr jam-
biczny; ostatnia zwrotka posiada tylko pierwszy werset tekstu (Deo Patri sit
gloria); ambitus melodii obejmuje zakres septymy (d’-c?); melodia posiada
charakter neumatyczny (17 neum dwunutowych);

Te lucis ante terminum (Completorium), hymn trzyzwrotkowy; metrum:
dymetr jambiczny; ambitus melodii obejmuje interwat kwinty (g’-d*); melo-
dia posiada charakter sylabiczny z jednorazowym udziatem neumy cztero-
nutowe;.

. Hymny z niekompletng melodig pierwszej zwrotki:

Consors paterni luminis (Matutinum), hymn czterozwrotkowy; metrum:
dymetr jambiczny; brak melodii do czwartego wersetu pierwszej strofy (-ste
postulantibus), ostatnia zwrotka posiada tylko pierwszy werset (Praesta,
Pater piissime); ambitus melodii obejmuje interwal septymy (c’-A’); melodia
wykazuje charakter sylabiczno-neumatyczny (neumy dwunutowe — 4, trzy-
nutowe — 1);

Rerum creator optime (Matutinum), hymn pigciozwrotkowy; metrum: dymetr
jambiczny; melodia obejmuje tylko pierwszy werset 1 jeden wyraz wersetu
drugiego; ostatnia zwrotka posiada tylko pierwszy werset (Praesta, Pater piis-
sime); melodia tozsama z hymnem Nox atra rerum contegit; podany krotki
fragment melodii posiada ambitus kwarty (d’-g’);
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* Nox atra rerum contegit (Matutinum), hymn pigciozwrotkowy; metrum:
dymetr jambiczny; melodia obejmuje tylko pierwszy werset 1 jeden wyraz
wersetu drugiego; ostatnia zwrotka posiada tylko pierwszy werset (Praesta,
Pater piissime); hymn pigciozwrotkowy; metrum: dymetr jambiczny; melo-
dia obejmuje dwa pierwsze wersety 1 fragment trzeciego; ostatnia zwrotka
posiada tylko pierwszy werset (Praesta, Pater piissime); ambitus melodii obej-
muje interwat seksty (c’-a’); melodia posiada charakter sylabiczny z udziatem
neum prostych (neumy dwunutowe — 4, trzynutowe — 1);

* Tu trinitatis unitas (Matutinum), hymn szesciozwrotkowy; metrum: dymetr
jambiczny; melodia obejmuje trzy pierwsze wersety; ostatnia zwrotka posiada
tylko fragment pierwszego wersetu (Praesta, Pater); ambitus obejmuje inter-
wat septymy (c’-A'); linia melodyczna identyczna z hymnem Nox atra rerum
contegit,

* Summae Deus clementiae (Matutinum), hymn pigciozwrotkowy; metrum:
dymetr jambiczny; melodia obejmuje trzy pierwsze wersety; ostatnia zwrotka
posiada tylko fragmentu pierwszego wersetu (Praesta, Pater); ambitus obej-
muje interwat septymy (c’-#’); linia melodyczna identyczna z hymnem Nox
atra rerum contegit.

Sposrod 16 hymnéw 14 utozono w jednakowym metrum poetyckim: czte-
rowersowe zwrotki z o§mioma sylabami, z szeregowym zestawieniem werse-
tow ABCD. W dwoch pozostalych hymnach jeden postuguje sie strofg saficka
mniejsza, a drugi proza. Zasady izosylabizmu umozliwity w przypadku niektérych
hymnow zastosowanie kilku tekstow do jednej melodii. Tego rodzaju strukturowa-
nie melodii, oparte na podziale na identyczne strofy 1 wersety, wlasciwe dla piesni
ludowych 1 prostych $piewow gregorianskich, swiadczy o tym, ze forma hymnow
ulegata wptywom ludowym®.

Cechg charakterystyczng melodyki wszystkich kompozycji jest zakres ambitus
melodii nieprzekraczajacy oktawy. Liczbowo wyraza si¢ to w nastepujacy sposob:
oktawa — 1, septyma — 6, seksta — 6, kwinta — 2, kwarta — 1. Najwiecej melodii hym-
nicznych psatterza odznacza si¢ wykorzystaniem seksty 1 septymy. Jednorazowo
odnotowany interwat kwarty jest cecha utworow wczesniejszych, jednak z uwagi
na podany w kodeksie bardzo krotki fragment melodii Rerum creator optime nie
jest mozliwe definitywne okreslenie ambitus tego hymnu.

% ]. Bisztyga, Psalterium Andrzeja Piotrkowczyka, s. 389.
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Ostatnie zwrotki hymnow maja charakter doksologii, a cato$¢ konczy aklama-
cja Amen. Z wyjatkiem Te decet laus zaden z pozostalych utworéw nie podaje jednak
nut do stowa Amen, ktore zapewne opierato si¢ na powszechnie znanym wzorcu
melodycznym.

5. Wersykuly

Wersykut nalezy do najprostszych form recytatywu liturgicznego. Jest to krotki
tekst, po ktorym nastepuje respons. Opiera si¢ na dwoch symetrycznych zdaniach,
oznaczonych w ksiegach liturgicznych literami V (versiculus) 1 R (respons), stanowigc
forme prostego dialogu pomigdzy celebransem a zgromadzeniem liturgicznym. Gdy
chodzi o ich tres¢, w wigkszo$ci stanowig wersy wyjete z psalmow, cho¢ znane sg tez
wersy wlasne®. Sktadajg sie zazwyczaj z dwoch symetrycznie zbudowanych sentencii,
traktowanych najczesciej jako twierdzenie 1 zaprzeczenie. Forma strukturalna wersy-
kulu V + R jest odwroceniem responsorium krotkiego R + V¢, Wykonywano je jako
wprowadzenie do modlitwy liturgicznej”’, po psalmodii nokturnéw w Matutinum,
po hymnach w godzinach wigkszych, a w godzinach matych po psalmodii 1 capitu-
lum®®. Stanowity uzupelnienie Spiewow godzin liturgicznych. Znajduja potwierdzenie
takze w psatterzu oliwetanskim, cho¢ nie wszystkie zaopatrzono w melodie. Wersy-
kutéw nie notuja jedynie hymny Matutinum, co jest zgodne ze zwyczajem mona-
stycznym, posiadajagcym wiele cech indywidualnych, odrézniajacych go od cursus
katedralnego®. Rekopis t6dzki pozostaje zatem wierny tradycji zakonnej. Gdy chodzi
0 warstwe muzyczng wersetow, §piewano je na wzor prostych formut melodycznych,
przy czym mogly si¢ one zmienia¢ w zaleznosSci od rangi obchodu liturgicznego'®.
W kodeksie oliwetanskim znajduje si¢ ogotem pie¢ wersykutow z melodia.

5.1. Miejsceliturgiczne wersykulow w kodeksie

Dwa sposrod wersykutéw naleza do godzin mniejszych i wypisano je po capitu-
lum: Ego dixi Domine (Tertia), Dominus regit me (Sexta). Werset Vespertina oratio

% ]J. Harper, Formy i uktad liturgii, s. 100.

J. Morawski, Recytatyw liturgiczny w sredniowiecznej Polsce. Wersety, lekcje, oracje, War-
szawa 1996, s. 33-34.

7 T. Miazga, Antyfonarz kielecki z 1372 roku, s. 206.

J. Morawski, Recytatyw liturgiczny, s. 33.

% J. Harper, Formy i uktad liturgii, s. 100, 109-115.

100 Tamze, s. 100.
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znajduje sie po hymnie nieszpornym O [ux beata trinitas, werset Custodi nos Domine
po czytaniu krotkim w komplecie, z kolei lube domne przeznaczony jest na tzw. col-
latio''. Jest to obrzed dominikanski si¢egajacy czasow sw. Dominika'*?, poprzedza-
jacy monastyczng komplete. Wedtug tego zwyczaju w dniach postnych kompleta
rozpoczynata si¢ juz w refektarzu. Gdy mnisi zgromadzili si¢, lektor prosit o btogo-
stawienstwo: Jube domne benedicere, a hebdomadariusz odpowiadat: Noctem quie-
tam et vivam aeternam tribuat nobis omnipotens et misericors Dominus. Nastepnie
btogostawit rozcienczone wino, ktore miato stanowi¢ wieczorny positek: Largitor
omnium bonorum benedicat potum servorum suorum 1 zaczynat czytanie duchowe,
czyli collatio. Na sygnal przeora czytanie konczyto si¢ stowami: Tu autem Domine
miserere nostri. Amen. Mnisi tworzyli procesje 1 przechodzili w milczeniu do kos-
ciota na Confiteor 1 dalszg czg$¢ completorium. Zwyczaj ten zachowuje takze psat-
terz oliwetanski, podajac jedynie inny tekst przeznaczony dla hebdomadariusza.

5.2. Zapis tekstu liturgicznego i znakéw muzycznych

Wersety przekazuja petng tres$¢ liturgiczna, z wyjatkiem Vespertina oratio,
w ktorym respons zawiera tylko incipit tekstu (£t descendat). Niemniej zauwaza
si¢ pewne zrdznicowanie, gdy chodzi o stosunek liczbowy sylab tekstu do poda-
nej liczby nut. W przypadku wersetow: Ego dixi Domine 1 Dominus regit me liczba
znakéw muzycznych odpowiada realnej liczbie sylab tekstu liturgicznego (z wyjat-
kiem jednego stowa w kazdym z nich — peccavi; collocavit). W wersecie Custodi
nos Domine neumy recytatywu zostaly potraktowane skrotowo, tzn. liczba nut nie
odpowiada liczbie sylab pelnego tekstu liturgicznego. Jest jednak zgodna z liczng
sylab w kazdym ze skroconych stow. Analogiczna sytuacja zachodzi w przy-
padku Vespertina oratio. Najbardziej doktadne proporcje w tym wzgledzie wyka-
zuje werset lube domne.

Sposob zapisu tekstowo-muzycznego wersetow rekopisu oliwetanskiego jest
zatem zroznicowany. Pozostaje niedosyt, ze kodeks nie podaje wigkszej liczby tych
kompozycji z melodiami, wowczas mielibySmy petniejszy obraz tych §piewow litur-
gicznych. Zdaniem Jerzego Morawskiego ,te stosunkowo proste 1 czgsto powtarza-
jace si¢ formy byty zapewne dobrze znane 1 tatwe do opanowania pamigciowego,

101, Kope¢, Collatio, w: Encyklopedia katolicka, t. 3, red. R. Lukaszyk i in., Lublin 1979, kol. 540.
122 H. Denifle, Die Constitutionen des Predigerordens vom Jahre 1228, w: Archiv fiir Litteratur
und Kirchengeschichte des Mittelalters, t. 1, red. H. Denifle, F. Ehrle, Berlin 1885, s. 199-200.
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a ich teksty stowne, prosty i jasny charakter §piewnej recytacji oraz znany powszech-
nie sposob wykonania, praktykowany kilkakrotnie w ciggu kazdego dnia, nie wyma-
gal specjalnych zapisow w ksiegach liturgicznych”!®. Najprawdopodobniej z tego
wiasnie powodu z melodiami zapisano jedynie wybidrcze wersety.

5.3. Dzwigk recytacyjny

Podstawowym elementem stylistycznym wersetu jest dzwigk recytacyjny, okre-
slany jako tuba lub tenor. Jego wysokos¢ nie jest ustalona, co oznacza, ze moze
wystepowac na roznych stopniach skali'®. Zdaniem Petera Wagnera, w $wietle
rozwoju sredniowiecznego recytatywu, pierwotna tuba opierala si¢ na dzwieku
a, lezacym mniej wigcej w $rodku skali 1 wygodnym do wykonania'®. Takie
usytuowanie tenoru dawato mozliwo$¢ prostych wychylen melodii w gore do
dzwigku 4 lub b oraz w dot do dzwigku G'°. W przypadku wersykutow psatte-
rza oliwetanskiego tenor opiera si¢ trzykrotnie na dzwieku F (Ego dixi Domine;
Dominus regit me; Custodi nos Domine) 1 dwukrotnie na dzwieku a (Vespertina
oratio; lube domne). Rekopis t6dzki, stosujgc najstarszy rodzaj tuby a, pozostaje
zatem wierny pierwotnym zatozeniom tonalnym. Z kolei zastosowanie tenoru F sta-
nowi tendencj¢ do ograniczenia pierwotnej tuby a 1 przesuniecia na plaszczyznie
tonalnej centralnego dzwigku recytacyjnego. Wszystkie wersety zanotowane sg
w kluczu F. Wedtug Jerzego Morawskiego dzwigk tuby nalezy traktowac jako ele-
ment niezalezny od funkcji liturgiczno-muzycznej formy wersetu, jego tresci i prze-
znaczenia w liturgii. By¢ moze wynika to ze wzgledow praktycznych, by utatwié¢
intonacje wersetu z poprzedzajagcym go psalmem lub hymnem'"’. Wersety stosuja
takze formuty inicjalne.

5.4. Neuma koncowa

Neuma koncowa, obok recytatywu, stanowi drugi istotny element wersetu.
Jerzy Morawski wskazuje na dwa typy formutly finalnej wersetu: tonus sim-

103 J. Morawski, Recytatyw liturgiczny, s. 36.

104 Tamze, s. 46.
195 P. Wagner, Einfiihrung, s. 31.
106 J. Morawski, Recytatyw liturgiczny, s. 46.

107 Tamze, s. 49.
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plex — polegajacy na obnizeniu melodycznym ostatniej sylaby lub sylab tekstu,
1 drugi rodzaj z rozbudowang formuta melodyczng dotgczong do tonu recytacyj-
nego, przypadajaca na ostatnig sylabe pierwszej 1 drugiej czesci wersetu (V1 R).
Formuta ta wystgpuje najczesciej] w dwoch wersjach, dla ktérych charaktery-
styczne jest odmienne traktowanie formuty zakonczeniowej neumy — w pierw-

108 Poza

szej jest ona zakonczona figurg forculus, a w drugiej podatus i clivis
wersykutem lube domne, majagcym odrebny charakter, pozostate wersety psat-
terza oliwetanskiego nalezy zaliczy¢ do drugiej grupy melodycznej. Wszystkie
zakonczone sg rozbudowang formuta melodyczng, jednak nie zawsze ksztalto-
wang w jednakowy sposob. Zakonczenie forculus posiadajg dwa wersety: Vesper-
tina oratio 1 Custodi nos Domine. Charakterystyczne dla tych wersetoéw jest
tez to, ze poczatek ich neum koncowych ulegt modyfikacji wskutek obnizenia
melodycznego pierwszej czesci kazdej z neum, odpowiednio g dla Vespertina
oratio 1 e dla Custodi nos Domine. Obydwie formuty finalne licza po osiem nut.
Zdaniem Morawskiego taka posta¢ melodyczna zbliza catg formute do Tonus
communis, wariantu melodycznego znanego rekopisom zachodnim!®. Podobny
sposob ksztaltowania, z obnizeniem pierwszej nuty finalnej neumy, ma Domi-
nus regit me. Jednak sposéb zakonczenia calej formuty melodycznej wersetu to
podatus 1 clivis resupinus. Caly melizmat liczy siedem nut. Obnizong pierwsza
nute sze$cionutowej neumy ma takze werset Ego dixi Domine, ktory w zapisie
graficznym nalezy zinterpretowac jako torculus subpunctis resupinus. Wspolne
dla wersetow Ego dixi Domine (ilustracja 6) i Dominus regit me (ilustracja 7)
jest to, ze ostatnig nute kazdego z tych utworow zanotowano w formie skroco-
nej (uproszczonej), co ewidentnie wynikato z braku miejsca w systemie muzycz-
nym. Nie utrudnia to jednak ich identyfikacji 1 zaliczenia do okreslonej wersji
neumatyczne;j.

[lustracja 6. Werset Ego dixi Domine

108 Tamze, s. 50, 55.
109 Tamze, s. 59.
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Komentarz naukowy
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[lustracja 7. Werset Dominus regit me

Wersykuty psatterza oliwetanskiego zachowuja ksztalt wtasciwy dla drugiego
typu wersetu, tzn. recytatyw 1 melizmat wystepujg bezposrednio obok siebie, two-
rzac stylistycznie skontrastowang forme. Tego rodzaju sposob ksztattowania for-
malnego znany jest §piewom liturgicznym od najdawniejszych czaséw 1 nalezy do
pierwotnego zasobu semickich melodii rytualnych''’.

9P, Wagner, Einfiihrung, s. 34.
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Podsumowanie

Przedstawione wstepnie wybrane wlasciwosci Spiewdw psatterza oliwetanskiego
wymagaja rzecz jasna dalszych badan analitycznych 1 poréwnan tego repertuaru
z innymi psatterzami rekopi§miennymi, ktore pozwolg wskaza¢ stopien zaleznosci
przekazu oliwetanskiego od innych tradycji zakonnych. Pobiezny wglad w kodeks
t6dzki pozwala zaryzykowac teze, ze jest on potwierdzeniem do$¢ powszech-
nej Sredniowiecznej praktyki wzajemnego oddziatywania oficjum katedralnego
1 monastycznego. Wraz z przenoszeniem si¢ pustynnych wspdolnot monastycznych
do osrodkow miejskich psalmodia zakonna byta bowiem coraz bardziej organi-
zowana w dzienne lub tygodniowe cykle 1 dostosowywata si¢ do oficjow kosScio-
tow diecezjalnych'''. Rekopis oliwetanski zdradza pewne symptomy procesu adap-
tacji elementow tradycji katedralnej, m.in. dotyczy to strukturalnych elementow
budowy godzin brewiarzowych, np. §piew psalmow do jednej antyfony czy dobor
hymnow w Horae minores. Co ciekawe, Prima, Tertia, Sexta 1 Nona nie odbie-
gaja zasadniczo od schematu katedralnego. Zgodnie z praktykg dla Prymy przewi-
dziano cztery psalmy wraz z Credo atanazjanskim Quicumque vult'> wykonywa-
nym jako psalm, natomiast dla pozostatych godzin po trzy psalmy. Kazda z godzin
posiada takze hymn, tozsamy dla cursus katedralnego 1 monastycznego: Jam lucis
orto sidere (Pryma), Nunc Sancte nobis Spiritus (Tercja), Rector potens verax Deus
(Seksta), Rerum Deus tenax vigor (Nona)''. To co rdézni zwyczaj katedralny od
monastycznego, to podzial psalmow na sekcje szesnato- i oSmiowersowe. Oficjum
katedralne stosowalo trzy szesnastowersowe odcinki Psalmu 118 w kazdej godzi-
nie, natomiast monastyczne o§miowersowe dla tego psalmu lub trzech r6znych psal-

" J. Bisztyga, Psalterz Andrzeja Piotrkowczyka z 1599 roku jako ksiega liturgiczno-muzyczna,
»Additamenta Musicologica Lublinensia” 1 (2005), nr 1, s. 33.

2 Credo przypisywane §w. Atanazemu (ok. 295-373) zostalo faktycznie skomponowane w Galii
na przetomie IV/V wieku, zob. R. Hawkins, J. Halmo, Quicumque (quiqunque), w: Wor-
ship Music, red. E. Foley, Minnesota 2000, s. 252.

113 R. Steiner, K. Falconer, Little hours, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
t. 14, red. S. Sadie, London 2001, s. 895.



Podsumowanie

mow ', Psatterz oliwetanski zachowuje wiernie podzial psalmu na osiem werse-
tow. Psalm 118, rozcztonkowany na godziny Tercji (33-40, 41-48, 49-56), Seksty
(57-64, 65-72, 73-80) 1 Nony (81-88, 89-96, 97-104), z dystrybucja w kazdej z nich na
trzy odrebne sekcje, wpisuje przekaz 16dzki w kontynuacje tradycji diecezjalne;j'™.
Psalm 118 z podziatem na cztery o$miowersowe sekcje znalazt zastosowanie réwniez
w organizacji Prymy (1-8, 9-16, 17-24, 25-32). Role ostatniego, pigtego psalmu w tej
godzinie petni Symbol §w. Atanazego, Quicumque vult, ztozony z 40 rytmicznych
wierszy. Obecnos¢ psalmow we wszystkich godzinach do jednej antyfony, wpraw-
dzie bez responsorium krotkiego bedacego czescig sktadowa tylko w diecezjalnym
cursus'®, zbliza zawarto$¢ godzin mniejszych ksiegi todzkiej do zwyczaju katedral-
nego. Pryme niezmiennie konczono wersetem Exurge Domine adiuva nos z respon-
sem Et libera nos protper nomen tuum'’. Zwyczaj ten utrzymuje rowniez przekaz
todzki. Takze zastosowana terminologia dla okreslenia poszczegdlnych dni tygodnia
(Feria Secunda, Feria Tertia, Feria Quarta, Feria Quinta, Feria Sexta, Sabbatho)
kontynuuje najbardziej powszechng tradycje, tzn. nie ma w kodeksie okreslen typu
feria prima dla niedzieli i feria septima dla soboty'®. Psatterz oliwetanski zasadni-
czo jednak zachowuje tozsamo$¢ monastyczng. Podjecie kolejnych badan, zwlasz-
cza komparatystycznych, z pewnoscig poszerzy wiedz¢ na temat liturgii sprawowa-
nej przez oliwetanéw w okresie sredniowiecza 1 ukaze ich wktad w rozwoj kultury
muzycznej Europy.

14 L. Sheppard, The liturgical book, w: The Twentieth Century Encyclopedia of Catholicism,
t. 109, red. H. Daniel-Rops, New York 1962, s. 35.

15 D. Hiley, Western Plainchant. A Handbook, Oxford 1993, s. 30.

16 J. Harper, Formy i uktad liturgii, s. 119. W cursus monastycznym nie §piewano responsoriow

krotkich. Po capitulum byt tylko wersykut i respons, zob. D. Hiley, Western Plainchant, s. 30.

J. Bisztyga, Psalterium Andrzeja Piotrkowczyka, s. 111.

18 A. Hughes, Medieval Manuscripts, s. 12.
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