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Pojecia performansu i performatywno$ci sa od wielu lat znaczaco
obecne w naukach humanistycznych. To szerokie zainteresowanie
i wykorzystywanie ich jako kluczowych kategorii analitycznych dla
ogladu zjawisk artystycznych i spotecznych spowodowatlo, ze méwi
sie o ,zwrocie performatywnym”. Mozna uzna¢, Ze jest on reakcjq na
wcze$niejszy ,zwrot lingwistyczny”, stajac sie pewnego rodzaju pro-
pozycja odejécia od metafory $wiata rozumianego jako ksiega, ktéra
sie czyta, w kierunku $wiata jako performansu, w ktérym sie uczestni-
czy*. ,Zwrot performatywny” pojawil sie w zatem momencie, kiedy to
dotychczasowe narzedzia stuzace do rozszyfrowania znaczen zawar-
tych w dziele sztuki okazaty sie niewystarczajgce. Od lat 60. XX wie-
ku pojawiato sie coraz wiecej form artystycznych, wymykajacych sie
metodzie badania dziela jako na przyklad pewnej struktury znakéw
o okre$§lonym znaczeniu, wymagajacej zastosowania wlasciwej ,lek-
tury” uzytego przez artyste jezyka. Nie byly to juz bowiem istnieja-
ce samodzielnie artystyczne artefakty, ale raczej co$, co rozwijato sie
w wyniku dziatan artysty i uczestniczacych w tym dziataniu na réz-
ny sposéb widzéw, stuchaczy, odbiorcéw. Zamiast tworzyc tradycyjne
dzieta sztuki, artysci coraz czesciej zaczeli przygotowywaé wydarzenia,
w ktérych brali udziat nie tylko oni sami — wyjasnia Erika Fischer-Lich-
te2. Owe przejscie od dzieta ku zdarzeniu wymaga wedtug niej nowej

estetyki, ktérg moze stac sie estetyka performatywnosci.
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Jej propozycje, ktéra nie wyklucza, ale sytuuje sie obok istniejgcej
estetyki heurystycznej i semiotycznej, mozna przypisa¢ do szerokie-
go nurtu teorii objawiajacych sie po ,zwrocie performatywnym”. Do
chwili obecnej na polu sztuk pieknych, literatury, nauk spotecznych
powstalo jednak ich tak wiele, ze mozna czu¢ sie wrecz zagubionym
i przytloczonym iloscia i r6znorodnoscia idei ttumaczacych czym jest
performans. Wlasciwie to nie istnieje jeden paradygmat performaty-
ki - mamy raczej do czynienia z ,eksplozja paradygmatéw”. Dlatego na
pytanie: ,co to jest performans?” Jon McKenzie odpowiada pytaniem:
LKtory performans?”.

Niewatpliwie, kluczowe jest tutaj stowo wywodzace sie od angiel-
skiego to perform+, ktére kladzie nacisk na samo dzialanie/robienie/
sprawczo$¢ i wskazuje dobitnie, ze nie chodzi tu juz o jezykowe wy-
twarzanie kultury. Josette Feral wskazuje, ze dziela performatywne
,zdarzaja sie” (they happen, jakby powiedzial to Richard Schechner,
ojciec performatyki)s. Unaocznia to, ze performans w najbardziej kla-
sycznym znaczeniu odnosi sie do tego, co tworzone jest na biezaco,
na oczach widza, w okre$lonych okoliczno$ciach czasowo-przestrzen-
nych. Fernando De Toro w oparciu o teorig interakcji symbolicznej
Ervinga Goffmana proponuje zatem nazywa¢ performansem sytuacje,
w ktorej obecny jest performer, przestrzen i publiczno$¢. Podstawowym
i konstytutywnym warunkiem tej relacji jest zatoZenie, ze ktos musi znajdo-
wad sie w przestrzeni gry i zwracac sie do widza. Zauwazcie, Ze nie méwie
ani o przedstawieniu, ani o iluzji, ani o mozliwych swiatach, ani o ksztat-
towaniu mozliwych $wiatéw. Ta definicja unika jakiegokolwiek rozczton-
kowania koncepcji, wyjatku od reguty i uznaje, zZe istnieje szeroka gama
performanséw i Ze ta gama obejmuje réwniez przedstawienie®.

Zastanawiajac sie na wspéltczesnymi teoriami performansu nie
mozna nie zobaczy¢ réznic miedzy poszczegélnymi stanowiskami,
ktérych zrédltem sg odmienne, bo na przykiad lingwistyczne, antropo-

logiczne czy teatralne inspiracje. Tym, co je 1aczy, jest niewatpliwie
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przekonanie o niezbednym aspekcie interaktywnym, uzaleznionym
od obecnodci ,tu i teraz” wykonawcow i uczestnikéow/$wiadkéw?. Erika
Fischer-Lichte nazywa to ,autopojetyczng petla feedbacku” i ustawia
w centrum swojej teorii, tak samo zreszta jak kategorie przedstawie-
nia, wywodzac je od niemieckiego Auffiihrung (w kontekécie ,przed-
stawiania sie komus”). Wszystko, co zdarza sie w przedstawieniu, mozna
podsumowujqco opisac jako ponowne zaczarowanie Swiata i przemiane
wszystkich uczestnikéw zdarzenia — przekonuje w swojej Estetyce perfor-
matywnosci®. Owe zaczarowanie, ktére realizuje sie w polaczeniu zycia
ze sztuka, stanowi wiasnie cel tej estetyki.

A zatem sprébujmy sie zaczarowaé, a okazja do tego niech bedzie
wstrzasajaca praca chorwackiego artysty Igora Grubicéa East Side Story
220006 roku’. Dzieki takim realizacjom, jak Anioty z brudnymi twarzami
(2000), 366 rytuatéw wyzwolenia (2008) i wiadnie East Side Story, zy-
skal miedzynarodowa reputacje artysty spotecznie i politycznie zaan-
gazowanego, czesto wykonujacego dzialania w przestrzeni publiczne;j.
Chcialabym zastosowa¢ kategorie opisu wykorzystywane przez nie-
miecka badaczke do stworzonej przez niego instalacji, ktéra z jednej
strony nie jest performansem w najwezszym znaczeniu tego stowa, by
z drugiej - by¢ przedstawieniem naladowanym zdarzeniami i przed-
stawiac sie jako dzielo performatywne. W tej dwukanatowej instalacji
wideo zawarty jest performans, ktéry mozna okres$li¢ jako zaposred-
niczony, jako ze zostal zrealizowany, zarejestrowany i teraz jest od-
twarzany. Interesuje mnie cala ta ztozona sytuacja, gdyz na pierwszy
rzut oka East Side Story sytuuje sie gdzie§ pomiedzy performansem
a dzietem funkcjonujacym jako oderwany i niezalezny od swoich od-
biorcéw przedmiot, powstaly w efekcie kreatywnej czynno$ci arty-
sty-podmiotu. Taka sytuacja nieoczywista, a zarazem na progu (albo
inaczej - pomiedzy) moze jednak ukaza¢ inspiracyjny potencjat este-
tyki performatywno$ci. Préba zastosowania siatki pojeciowej wypra-

cowanej na gruncie rozwazan nad przedstawieniami na konkretnym
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dzialaniu (praktyce) artystycznej automatycznie stanie sie tez swoista
lekcja z teorii Fischer-Lichte. I to tez jest jednym z celéw niniejszego
tekstu, tym bardziej, Zze mozna w ten sposéb skonfrontowaé ze soba
postulowany przez nia ,porzadek obecnosci” (uwidaczniany w wyda-
rzeniu zamiang rél, ztamaniem opozycji widz/wykonawca i podmiot/
przedmiot) z tradycyjnym ,porzadkiem reprezentacji”.

Swoja prace Grubi¢ pokazywal w wielu miejscach, m.in. Zagrzebiu
(2008), Stambule (2009), Mediolanie (2012), Bazylei (2013). Jest tez do-
stepna w Internecie (w serwisie Vimeo)', a obecnie mozna jg zobaczy¢
w 16dzkim Muzeum Sztuki w ramach trwajacej od 2014 roku prze-
krojowej wystawy Atlas nowoczesnosci. Kolekcja sztuki XX i XXI wieku™.
East Side Story tytutem nawiazuje do znanego musicalu West Side Story
z 1961 roku, uznawanego za jeden z najstynniejszych filméw muzycz-
nych w dziejach kina*2. To obsypana dziesiecioma Oskarami ponad-
czasowa opowie$¢ inspirowana luzno szekspirowskim Romeo i Julia,
przeniesiona w realia amerykanskich przedmie$¢ lat 50. Upper West
Side jest dzi$ bardzo prestizowga dzielnica nowojorskiego Manhattanu,
ale w polowie ubiegtego wieku miejsce to upodobali sobie latynoscy
imigranci i liczne gangi, ktére rzadzity na ulicach. Ich zla stawa po-
stuzyla za motyw musicalu i opartego na nim filmu. Motyw dwéch
zaciekle walczacych ze sobga i, co wazne, obcych dla siebie (etnicznie)
grup - ukazany w pierwowzorze za pomoca pieknych piosenek, zapie-
rajacych dech w piersiach choreografii, wspanialych kostiuméw, bar-
dzo przekonujacych kreacji aktorskich - Igor Grubi¢ uwidocznit wy-
raznie w tytule swojej pracy. Ale tu nie mamy piosenek, ale straszliwe
dZzwieki i jeszcze bardziej przerazajace sceny przemocy fizycznej i wer-
balnej, ktére zestawione zostaty z ulicznym tancem kilku tancerzy.

Chorwacki artysta swoja historig ze wschodniej ,dzielnicy” budu-
je zatem inaczej. W filmie Grubica znajduje sie zaréwno taniec, jak
i sztuka wizualna, performans polityczny i rekonstrukcja, zestawie-

nie niemej choreografii ruchéw tancerzy z wokalng przemoca ttumu
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z materiatu wideo. Obraz rzutowany po lewej stronie instalacji ukazuje
nam material nagrany przez kamery telewizyjne z parad réwnosci zor-
ganizowanych w 2001 roku w Belgradzie i w 2002 roku w Zagrzebiu®*.
Byly to pierwsze tego typu manifestacje w krajach ogarnietych eufo-
rig budowania demokratycznego spoleczenistwa - zaréwno w Serbii,
niedlugo po odsunieciu Slobodana MiloSevi¢a od wiadzy, jak i w Chor-
wacji, gdy w wyborach przegrali rzadzacy dotychczas nacjonaliéci. Na
obu paradach jej uczestnicy zostali zaatakowani przez zorganizowane
grupy neonazistowskie i pseudokibicéw pitkarskich (,kiboli”), w kon-
frontacji wida¢ tez wrogi tlum obserwatoréw-przechodniéw oraz we-
teranéw wojennych. Druga projekcja ukazuje grupe tancerzy, ktorzy
gestami i ruchem przedstawiajg wtasna interpretacje tych wydarzen.
Wystepuja oni doktadnie w tych samych miejscach - tam, gdzie kre-
cono oryginalny materiat filmowy - i taicza w pojedynke i w grupie.
Catos¢ tworzy szokujace wrazenie, wywolane skalg agres;ji i przemocy
L,wylewajacej sig” z ekranu oraz uderzajacym kontrastem, jaki stanowi
wobec niej pozornie spokojny ruch tanca na spokojnych ulicach pod-
czas zwyklego dnia.

East Side Story Grubica zdaje sie by¢ praca o duzym potencjale per-
formatywnym, jak jednak sytuuje sie ona w kategoriach estetyki per-
formatywnosci (czy tez, jak mozna by powiedzie¢ dostownie za nie-
mieckim oryginatem, estetyki tego, co performatywne)? Swoja teorig
Erika Fischer-Lichte rozpisuje wokét pojecia ,przedstawienie”, przy-
pominajac, ze rzeczownik ,performans” i przymiotnik ,performatyw-
ny” sa pochodnymi od czasownika to perform. Oznacza to, Ze efektem
performatywnosci jest przedstawienie, gdyz manifestuje sie ona i realizuje
w przedstawieniowym charakterze dziatan performatywnych. [..] zwrot
performatywny w sztukach pieknych tqczy sie z tendencjq do tego, by arte-
fakty realizowaty sie w przedstawieniu i jako przedstawienie'4. Niemiec-
ka badaczka wskazuje przy tym kluczowe ,uklady parametréw”, ktére

z jednej strony wywotuja wydarzeniowo$¢ przedstawienia, a z drugiej
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za$ okres$laja jego estetyke. Sa to: powstajaca w czasie przedstawienia
autopojesis petli feedbacku, zjawisko emergencji i destabilizacji (czy
wrecz zniesienia) przeciwienstw, sytuacja liminalno$ci i powodowane
przez nig przemiany, ktérym podlegaja uczestnicy przedstawien?.

Autopojesis to, najproéciej méwiac, pewna zdolnoé¢ do samotworze-
nia i samoodtwarzania sig (od gr. auto-, samo, i poiesis, wytwarzanie),
z kolei feedback jest zwrotng informacja - nasza na innych, innych na
nas - odnoszaca sie wprost do naszego dzialania i postepowania. W tym
kontekscie, jak dowodzi Fischer-Lichte, u samych zZrédel przedstawienia
znajduje sie owa petla, ktéra tworza dzialania jego uczestnikow: zaréw-
no artystéw, jak i widzéw. Zdaje sie ona nam moéwié, ze w takiej sytuacji
(i przy speinieniu kolejnych, dalej opisanych warunkéw) ,wszyscy je-
ste$my performerami”. Ale nie kazdy zdaje sobie z tego sprawe, ze wy-
konawcy i widzowie wzajemnie zwrotnie modyfikuja swoje dziatania,
i wlasnie ten proces interakcji i wzajemnej stymulacji pomiedzy nimi
sprawia, ze widzéw mozna okre$li¢ mianem performeréw.

Jes$li spojrze¢ na pierwsza projekcje z wideoinstalacji Grubiéa jako
na przedstawienie - ktére jest zdarzeniem polegajqcym na konfrontacji
i interakcji dwdch grup w pewnym czasie i przestrzeni w celu wspdlnego
przezycia okreslonej sytuacji cielesnej wspétobecnosci*® — to bez watpie-
nia ukazane tam interakcje doskonale uwidaczniajg te zasade. Po-
czatkowi obserwatorzy, jak przypadkowi przechodnie i zgromadzeni
dla bezpieczenstwa policjanci, bardzo szybko wraz z przemarszem
manifestantéw i atakiem ich przeciwnikéw wiaczaja sie do dzialania.
Na poczatku mamy jeszcze nastréj wyczekiwania: kordon uzbrojonej
policji przygotowuje sig na potencjalne starcie, obok nieco spieci, ale
chyba dumni ze swojej manifestacji uczestnicy Gay Pride Zagreb, w tle
za$ glodna piosenka. Kamera przeskakuje na zgromadzony woké! thlum
i wtedy muzyka cichnie, zdominowana przez gwizdy i obraZliwe gesty.
Po chwili kamera pokazuje transparenty: ,nasze prawa sg prawami

czlowieka” i ,nie dla praw dla gejéw”. Grupa neonazistéw rytmicznie
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klaszcze i wymachujac pie$ciami wygraza uczestnikom parady. Na-
gle mate pchniecie zamienia sie w dzika walke. Wedrujaca kamera
rejestruje szokujace sceny: mezczyzne osaczonego przez napastnikéw
i kopanego w glowe, kobiete pedzaca za radiowozem z rozpaczliwym
zadaniem pomocy, zakrwawionych policjantéw uciekajacych przed
atakujacym ttumem, starsza kobiete salutujaca w gescie chorwackich
nacjonalistéw i mtodego cztowieka odpowiadajacego jej hitlerowskim
pozdrowieniem. Uczestnicy parady prébuja radzi¢ sobie sami, wokét
nich w chmurze gazu 1zawigcego biegaja fotoreporterzy i operatorzy
kamer, a zaciekty thum pelen starszych oséb wykrzykuje wulgaryzmy
i zyczy $mierci maszerujacym?Y.

Druga z projekcji rowniez speinia warunki wstepne dla przedsta-
wienia, cho¢ stosuje autopojetyczng petle feedbacku w nieco bardziej
ztozony sposéb. Oto mamy czterech tancerzy z Zagrzebia, z ktérych
kazdy na swdj sposéb odnosi sie do wydarzen z 2001 i 2002 roku.
Wykonuja oni ruchy i gesty, ktére wyodrebnili z dokumentacji filmo-
wej obu pochodéw i prezentuja je w choreograficznych sekwencjach
wzdluz oryginalnych tras przemarszu. W trakcie performansu artysta
stwarza specyficznq sytuacje, z ktérq konfrontuje siebie i innych, widzéw
[..]. Nie kreuje on juz artefaktu na wzor stwércy, ale sytuuje siebie i innych
w przygotowanych wczesniej warunkach laboratoryjnych — pisze autorka
Estetyki performatywnosci®®. Warunki te najpierw wplynely na niego
samego. Pierwotny pomyst Grubiéa na projekt byt bowiem zupeinie
inny. W efekcie swojej pracy w terenie pozyskal materialy z mani-
festacji z Zagrzebia (sfilmowanej przez studio aktywistéw Fade In,
z ktérym artysta wspéipracowal w latach 2000-2007) i z Belgradu
(od niezaleznej telewizji Bg2). Chcial on zrobi¢ film dokumentalny
skladajacy sie z serii wywiadéw, w ktérych bohaterowie obu stron,
uczestnicy parady, jak i jej przeciwnicy, mogli przedstawi¢ motywy
swojego dzialania. Ale obserwowanie gwattownych wydarzen sprawito,

ze mdj plan byt bezcelowy. Materiat filmowy byt o wiele bardziej znaczacy



158

Anna Dzierzyc-Horniak

niz jakikolwiek wywiad, ktéry mogtem przeprowadzi¢. Mam na mysli to, Ze
material jest tak przygnebiajqcy! [...] Musze przyznad, ze bytem catkowicie
zaskoczony tym, czego bytem swiadkiem. Nigdy przedtem nie widziatem
tak agresywnego okrucienstwa - méwil w wywiadzie2o. Przegladajac
material czul niedowierzanie, szok, wrecz mdtosci w zoladku, ze
ludzie moga by¢ tak brutalni i okrutni dla siebie tylko dlatego, ze
kto$ jest inny. W reakcji na te sytuacje jako twérca wizualny zapro-
sit do wspdlpracy tancerzy i choreograféw, ze wstepna intencja, aby
w przestrzeni publicznej przedstawili oni to fizyczne uczucie. Ich
zwolnione, powtarzajace sie, izolowane ruchy nie tylko jednak na-
$laduja cielesny protest. Przekazuja one w pierwszej kolejnosci to,
co widzieli i czego do$wiadczyli. Na ekranie wystepuja oni najpierw
pojedynczo, przetwarzaja w swym tanicu gesty obu stron, czasem ro-
biac to w jednym ruchu. Poprzez cialo wyrazaja szereg emocji — od
pomieszania po gniew - raz prébuja sie ostonié, by zaraz atakowad,
innym razem wzdrygaja sie od nagtych dzwiekdéw i przemocy stowne;j,
by po chwili przechodzi¢ w rytmiczne skandowanie. Dopiero na koniec
wszyscy performuja razem, wykonujac ruchy ciala, ktére przywodza
na mys$l oryginalne starcia, a nastepnie tanicza razem splatajac sie ze
soba. Ruch cial podkre$la przerazajace spotkanie nagrane przez me-
dia, dzieki czemu publiczno$¢ moze je odczué¢ w sposéb wizualny.
Autopojetyczna petla feedbacku nastepuje tutaj w reakcji na to, co
dzialo sie na drugim ekranie. Nie odpowiada to do kofica sytuacji mo-
delowej rozrysowanej przez Fischer-Lichte, jest to bowiem interakcja
specyficzna, a przy tym odlozona i przesunieta w czasie. Performerzy
wchodza w relacje z wy$wietlanym obok obrazem, ale tez z wlasna
pamiecia, bowiem niektérzy z nich osobiscie do$wiadczyli udziatu
w paradzie. Z kolei ich wystep oddzialuje wprost na mijanych prze-
chodniéw przedzierajacych sie przez miasto w swoich sprawach. Pod-
czas parady przechodnie reaguja na to, co widza, i te reakcje sa bardzo

mocne, teraz za$ nie tak oczywiste, gdy patrza na bezglosne postacie
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wykonujace dziwny taniec na ulicy. W wiekszo$ci przypadkéw przesu-
waja tylko spojrzenie po postaci (postaciach) i ida dalej.

Wydaje sie, ze dla artysty wazne jest takze to, co dzieje sie poza
,tu i teraz” realizacji performanséw ulicznych. By¢ moze liczy on na
uwage ogladajacego i jego reakcje na peina, dwukanalowsa instalacje.
Osoba ta moze juz zna¢ kontekst wydarzenia, mie¢ inng $wiadomo$¢
przy ogladzie obu projekciji, tak wiec potencjalny efekt oddziatywania
East Side Story moze by¢ o wiele wiekszy. W tym sensie postulaty es-
tetyki performatywno$ci s3 tutaj zaburzone. Uruchomione przez Igora
Grubic¢a wydarzenie nie jest bowiem wprost wydarzeniem, w ktérym
wszyscy - cho¢ w rozmaitym stopniu i w rozmaitych funkcjach - biorg
udzial, a wiec ,produkcja” i ,recepcja” ma miejsce w tej samej prze-
strzeni i w tym samym czasie®'. Tak sie nie dzieje, cho¢ wydaje sie, ze
potrzebne tu sa dalsze i bardziej ztozone rozwazania. Mysle tu o efek-
cie zaposredniczenia, ktéry rozmija sie z klasycznym i preferowanym
takze przez niemiecka badaczke sposobem rozumienia performansu
(przedstawienia), ktérego to warunkiem jest cielesna wspoétobecno$é
aktoréw i widzéw w ramach danego przedstawienia oraz wzajemna
interakcja spoteczna.

Motyw ten — ktéry okre$la ona jako medialny (komunikacyjny)
aspekt przedstawienia - w przypadku East Side Story jest doé¢ pro-
blematyczny. My$le tutaj o réznicy miedzy przedstawieniem zme-
diatyzowanym (a wiec zapoéredniczonym) a przedstawieniem gra-
nym na zywo (przedstawieniem live). W tym pierwszym przypadku,
ktéry dotyczy na przyklad przedstawien radiowych lub zarejestrowa-
nych kamera czy aparatem, produkcja i recepcja przebiega wediug
Fischer-Lichte rozlacznie, a petla feedbacku nie ma Zadnej mocy
stworczej*?. Drugi rodzaj przedstawien, ktérych przykladem moga
by¢ przedstawienia teatralne, cyrkowe, obrzedy, rytualy, parady,
okresla natomiast cielesna wspétobecnos$¢ aktoréw i widzow, a stwa-

rza autopejetyczna petla feedbacku.
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To zaloZenie, na ktérym wiasciwie opiera sie cala estetyka perfor-
matywnosci, wymaga moim zdaniem korekty, a moze nawet i pod-
wazenia. Sklaniam sie raczej ku rozszerzeniu definicji tego, co per-
formatywne, punktem wyjscia czyniac rozréznienie dokonane przez
Barbare Kirshenblatt-Gimblett: [...] obecnosé, Zywosé, dziatanie, uciele-
snienie i zdarzenie sq nie tyle pewnymi aspektami przedmiotéw naszych
badan, ile kwestiami stanowiqcymi samo sedno naszej tematyki badawczej.
Jedni mogq sie nimi zajmowac w odniesieniu do sztuk wystawianych na
scenie, inni — w odniesieniu do artefaktéw z muzealnej gabloty>s. W tym
kontek$cie, wprost dany artefakt chce traktowacé jako zdarzenie, w kto-
rym interesuje mnie najbardziej to, w jakiego typu relacje wchodzi on
z tymi, ktérzy go ogladaja.

Mozna w tym miejscu przywotaé spor, jaki toczyli Peggy Phelan
i Philip Auslander. Phelan dowodzi, ze terazniejszo$¢, ,tu i teraz” jest
jedynym miejscem egzystowania performansu, dlatego tez nie moz-
na go zachowad, zapisaé, udokumentowac. Bycie performansu stwarza
sie poprzez swoje znikanie — w przeciwnym razie traci swa ontologicz-
na integralno$é>4. Z kolei Auslander zauwaza, iz opozycja miedzy
performansami live a tymi zmediatyzowanymi jest coraz trudniejsza
do uchwycenia. Coraz wiecej wydarzen live jest transmitowanych,
uzyte technologie stwarzaja wrazenie szczegoélnej blisko$ci widzéw
wobec prezentowanych wydarzen, a przeciez i medialne przekazy
istnieja tylko w relacji z kim§, kto w danej chwili je ogladas. Podsu-
mowujac, Phelan wskazuje na wydarzeniowy charakter performan-
su, a Auslander, przeciwnie, udowadnia, ze performans live przybrat
postaé przekazu telewizyjnego.

Na gruncie polskim Ewa Jelent-Kubalewska proponuje jeszcze bar-
dziej radykalne rozwiazanie, stwierdzajac, Ze zdarzenia niezarejestrowane
nie istniejq. Ontologia tych wydarzen jako performanséw nie moze zatem
opierac sie na znikaniu (dissapearance), lecz na pojawianiu sie (appearan-

ce)?*. To stanowisko przenosi ona wprost do swoich analiz, w ktérych
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jako performans traktuje zaréwno obrazy statyczne (fotografie), jak
i ruchome (zapis telewizyjny), z wyraznym zastrzezeniem, ze musza
one wchodzié¢ w sie¢ relacji z otoczeniem, w ktérym znajdzie sie ich
uzytkownik/widz/ interpretator. W takim przypadku, zetkniecie sie
widza z obrazem moze przerodzi¢ sie w wydarzenie (performans), bo-
wiem kazde zdjecie pozostaje niedokoniczonym zdarzeniem (w jego
fazie liminalnej), ktére spektator swoim spojrzeniem uruchamia.

Akt wydluzonej obserwacji - jak przekonuje Ariella Azoulay - do-
konywany przez obserwatora jako spektatora, ma moc przeistoczenia
nieruchomej fotografii w scene teatralna, na ktérej to, co zostato na
fotografii zamrozone, ozywa. Spektator zostaje w ten sposéb wezwany do
uczestnictwa, do przejscia z pozycji odbiorcy na pozycje nadawcy, do wzie-
cia odpowiedzialnosci za sens takich fotografii poprzez zaadresowanie ich
dalej..., a wiec w koricowym efekcie, przetworzenie tego, co sfotografowane,
co sie wydarzyto, w zdarzenie®.

Inny jeszcze postulat sklada Adrien Heathfield, ktéry proponu-
je, aby zamiast skupia¢ sie na punktowej, efemerycznej obecnoéci
performansu w pewnym ,tu i teraz”, zwréci¢ uwage na jego rozwoj
w czasie. Kolejne powtérzenia wedtug niego nie sytuuja sie zatem
w opozycji do pierwszego performansu, ale raczej uzupeiniaja jego
,2ycie™®. Takie my$lenie w swoich rozwazaniach kontynuuje Chri-
stopher Bedford, podkreslajac dalsze ,trwanie” performansu, co jest
mozliwe dzieki réZnego rodzaju powtérzeniom, jakimi sa dokumen-
tacje, opisy, analizy czy tez re-enactment. Sugeruje on, ze kolejne po-
wtérzenia zmieniaja sens pierwotnego zdarzenia, ale to tylko ukazu-
je, ze to forma sztuki oparta na czasie (time-based art)>.

Juz ten krétki przeglad koncepcji odnoszacych sie do anty-powtd-
rzeniowej ideologii sztuki performansu pokazuje do$¢ wyraznie, ze
kolejni badacze chca wyj$é¢ poza jedna definicje niejako petryfikujaca
przydatnoé¢ tego terminu do dzisiejszych badan nad kultura. Préby

te Tomasz Zatuski okre$la mianem ,krytycznego dyskursu o sztuce
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performance”°. Wydaje mi sie jednak, ze propozycja Eriki Fischer-
-Lichte, jakkolwiek zbliza sie do koncepcji Phelan, ma charakter bar-
dziej otwarty i dyskusyjny. Jak staratam sie pokazaé, jej autopojetyczna
petla feedbacku w pewnym warunkach moze ulec przeksztatceniom,
ktére nie wywazajac wyjsciowych zalozen, proponuja zarazem nieco
inne spojrzenie. Rézne poziomy dzialajacych i ogladajacych w East
Side Story, oddziatywujacych na siebie w okredlonymi miejscu i czasie,
tworza w konsekwencji wielopietrowy performans. Cho¢ w ostatecz-
nej formie, jaka jest dwukanatowa instalacja wideo, wychodzi on poza
owe magiczne ,tu i teraz”, to nadal w pewnej mierze speinia warunki
wyznaczane przez estetyke performatywnosci.

Definiujac przedstawienie Fische-Lichte wyréznia bowiem - poza
medialno$cia - jeszcze trzy inne jego aspekty, ktérymi sa splatajace
sie ze soba czesto nierozerwalnie: materialno$¢, estetycznosé i se-
miotyczno$¢. Tutaj najbardziej wybija sie aspekt materialny i na nim
skupie teraz swoja uwage. Dotyczy on realno$ci, czy tez méwiac
bardziej precyzyijnie, cielesnosci performera i widza, ale i takze wa-
runkéw, w ktérych ta cielesno$¢ sie dokonuje. Od czasu zwrotu per-
formatywnego w latach szescédziesiqtych teatr, sztuka akcji i performans
postugiwaly sie catq gamaq rozwiqzan, ktére miaty kierowaé uwage widza
na specyficznie wytwarzanq materialnos¢ przedstawienia, a zarazem [...]
podkreslac i uwypuklac rézne jej uwarunkowania i sposoby wytwarza-
nia. Odnosi sie do tylez do cielesnosci przedstawienia, co jego aspektu
przestrzennego i dZiwiekowego®'. Podstawowym zalozeniem dla Fi-
scher-Lichte pozostaje wciaz jednak determinanta ,tu i teraz”, stad
tez traktuje ona przedstawienie jako forme ulotna i przemijajaca,
wyczerpujaca sie w swojej terazniejszoéci, niemozliwg do powtérze-
nia w tej samej postaci, cho¢ dajaca sie udokumentowac. Cielesnos$¢
w tym wypadku stuzy przede wszystkim jako noénik interakcji mie-
dzy ciatami performeréw a ciatami widzéw pobudzanych w jednym

lub kilku aspektach tej cielesno$ci.
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Kluczowe znaczenie ma tu koncepcja embodiment/uciele$nienia,
bowiem miedzy innymi akty performatywne wytwarzaja cielesnos¢
w przedstawieniach. Bez watpienia, to wiasnie cialo jest nad wyraz
obecne w East Side Story Grubica. Obie projekcje koncentruja sie przede
wszystkim na ludzkim ciele. Pierwsza z nich szokuje przemoca doko-
nywana na ciatach, sprawiajac, ze to bardzo niepokojacy, a przez to
niewygodny do obejrzenia material. Zdaje sie on dominowa¢ nad dru-
gim, ale szczeg6lna moc dostrzec mozna wlasnie w choreografii tan-
cerzy re-interpretujacych parady z Zagrzebia i Belgradu. Uwypukla-
jac wilasna, indywidualna cielesno$¢ inicjuja oni proces uciele$nienia
rzeczywisto$ci tamtych wydarzen. W ten sposéb wydaje sie, ze Igor
Grubi¢ koresponduje z estetyka performatywnosci, tworzac reakcje,
w ktérej ciata tancerzy staja sie filtrem dla obrazéw wyswietlanych
na drugim ekranie. A jak tlumaczy przeciez Erika Fischer-Lichte, teatr
i performans zwracajq uwage widza na szczegdlne, indywidualne cielesne
bycie-w-swiecie aktora, na specyficzne akty performatywne, za pomocq
ktérych wytwarza on swoje ciatos*.

W ten oto sposéb realizuje sie materialny aspekt przedstawienia,
przy czym wyraza sie on nie tylko poprzez cielesno$¢, ale tez poprzez
przestrzenno$¢, czasowos$é, dzwiekowosé. W kontekscie pracy chor-
wackiego artysty wazny jest ten ostatni wymiar. DZwiek i glosy -
niepokojace, drazniace, meczace - buduja atmosfere zagrozenia. Prze-
waznie sg to okrzyki maszerujacych przeciwnikdw manifestacji. Przez
dtugie fragmenty projekcji towarzysza im przeraZzliwe gwizdy, co jakis
czas stycha¢ wykrzykiwane wulgaryzmy albo rytmiczne przy$piewki
neofaszystéw i pseudokibicéw. Czasem ze zgielku przebije sie przej-
mujaco samotny krzyk, a pod koniec pojawiaja sie nawet wystrzaty
karabinowe. Te wszystkie dZwieki caly czas negatywnie oddziatlywa-
ja. Osaczajg, nie mozna sie od nich uwolni¢, odizolowaé, przez co czué
prawie fizyczny bél. Ale ma on by¢ i takie zasady ustawia tez estetyka

performatywnosci, bowiem dzZwiek w konkretnym przedstawieniu nie
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stanowi jedynie no$nika znaczen, lecz takze jest realnym czynnikiem
fizycznie dzialajacym na ciato ludzkie. I tak jak poprzednio, w tej
interaktywnej petli znajduja sie tancerze, bo ich ruchy i gesty sie z ta
masa dzwiekowa harmonizujaco uzupeiniaja.

Rzutowane w ten sposdb obrazy i dzwieki przebijaja sie przez
$ciane zwyklej obojetnos$ci, ktéra nielatwo jest przeciez poruszy¢.
Narzucajg one swa obecno$é, a zarazem wzbudzaja emocje. Moz-
na wrecz powiedzieé¢, ze ta namacalnodcia powodujg intensyw-
ne doswiadczanie tamtej terazniejszoSci. A wiec to w nich ,wy-
darza” sie materialno$¢ i cielesno$¢ calego tego przedstawienia.
I, jak tlumaczy Erika Fischer-Lichte, autopojetyczng petle feedbacku
uruchamiajq i napedzajq nie tylko mozliwe do zaobserwowania, a wiec
widzialne i styszalne dziatania i zachowania aktoréw i widzéw, ale takze
krazace miedzy nimi energie.

Autorka Estetyki performatywnosci podkresdla przy tym, ze przed-
stawienie uwalnia zawsze specyficzny proces spoteczny, czyli to, co
wydarza sie miedzy wykonawcami i widzami czy tez miedzy widzami
a widzami. Wymiar spoleczny zamieni¢ sie moze w polityczny, kiedy
dochodzi do ujawniania natury zwiqzku miedzy uczestnikami i ustalenia
relacji sity. W chwili, gdy jednostka albo grupa usituje narzuci¢ innym
okreslonqg postawe, sposob postepowania, dziatania czy wreszcie Swiato-
poglad, mamy do czynienie z relacjami politycznymis+. Obserwujac wy-
darzenia pokazane nam przez Grubic¢a nie mamy zadnych watpliwoéci
w tym zakresie. Dwadzie$cia lat po rozwigzaniu Jugostawii szerza sie
konkurencyjne narracje o przeszto$ci i terazniejszo$ci, a nowe pan-
stwa mierzg sie z okre$leniem swojej tozsamoéci w globalnym $wie-
cie, w ktérym ich zbiorowa przeszto$¢ stracita juz sens. Co wazniejsze,
nastepstwa wojen lat 9o. pozostawily prawdziwga préznie historyczna,
w ktérej panstwa bylej Jugostawii wcigz zmagaja sie z wyzwaniem
usuwania spotecznych, gospodarczych i kulturowych skutkéw kon-

fliktéw. Nic wiec dziwnego, Ze na etapie budowania nowej tozsamosci
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narodowej dochodzi do napiecia miedzy rodzacymi sie nacjonalizma-
mi, bronigcymi ,prawdziwych” warto$ci a transformacja w kierunku
neoliberalnego kapitalizmu, przedstawianego jako jedyne rozwigzanie
dla postkomunistycznych choréb3. Gdy natoza sie na to jeszcze tar-
cia religijne, to mamy gotowa mieszanke wybuchowa. W tym kontek-
$cie parady rowno$ci staty sie areng konfrontacji obu porzadkéw. By¢
moze teraz mniej zadziwia skala agresji pokazana w filmie Grubica,
w ktérej po stronie atakujacych uczestnicza jak najbardziej zwyczajnie
wygladajace starsze osoby.

Poza tym, jak dowodzi dalej Fischer-Lichte, ludzie coraz czesciej
zachowuja sie jak widzowie spektaklu, obserwujac otaczajace ich zy-
cie. Dlatego, widzac na przyklad akty przemocy, nie czuja sie zobligo-
wani do interwencji, a w najlepszym przypadku - chwytaja za telefon
i wzywaja policje. Artysci z kolei w swych realizacjach chcg odwrécié
ten stan rzeczy. Tworza w swoich przedstawieniach takie sytuacje,
ktére naktonig widza do interwencji i dzialania®®. Artysci biorqc od-
powiedzialnos¢ za widzow, pozwalajq im odczud, Ze réwniez oni ponoszaq
za cos odpowiedzialnos¢, muszq podejmowaé decyzje i dziatad®. Kazde
przedstawienie opiera sig przeciez na autopojetycznej petli feedbacku,
co z automatu sprawia, ze miedzy widzami a wykonawcami naste-
puje ciagla wymiana. Ogladajac zatem przedstawienie realizowane
w formule estetyki performatywnoéci do$wiadczy¢ mozemy szczegdl-
nej sytuacji, kiedy to ujawniamy samych siebie w akcie percepcji jako
aktywnie ogladajacych i jednoczednie determinowanych przez to, co
ogladamy - inaczej méwiac, jako zarazem podmioty i przedmioty:.

Stan ten, kiedy wladciwie jeste$my gdzie$ ,pomiedzy”, jest stanem
liminalnym, sytuacja ,na progu”. Wedlug niemieckiej badaczki teatru
w stan liminalny wprawia uczestnikéw przede wszystkim podwazenie opo-
zycji sztuka/rzeczywisto$¢ oraz innych pochodnych przeciwstawien®. Stan
,pomiedzy” i wywolane tym poczucie kryzysu prowadzi¢ moga do

przemiany podmiotu dokonujacego aktu percepciji. Jest to szczegdlnie
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mozliwe w przypadku silnych doznan i uczué, takich jak wspéiczu-
cie czy strach, oburzenie lub wstret. I one wtasnie dajg w konsekwen-
¢ji impuls do dziatania lub podjecia interwencji. W ten oto sposéb
moze zosta¢ on wyrwany ze swego codziennego zycia. A przeciez sil-
nych doznan wywotanych aktem percepcji dostarcza nam Igor Gru-
bi¢ w swoim East Side Story. Wystarczy tez przypomnie¢ jego stowa
o fizycznym szoku i bélu podczas ogladania materialéw archiwalnych
z parad i zmianie, jaka to w nim wywolalo. Intencje artysty wskazuja
rowniez stowa zawarte w katalogu do jego prezentacji w Belgradzie:
w prymitywnej spotecznosci, ktéra brutalnie reaguje na réznice, niewielka
grupa kreatywnych ludzi, przypominajqca ruch oporu, sprébuje zmienic¢
Swiadomos¢ ludzi poprzez rytual tanca®.

Dlatego tez to, co sie dzieje w przedstawieniu, mozna nazwac po-
nownym zaczarowaniem $wiata. Znajduje to wyraz w fizycznej wspoto-
becnosci wykonawcow i widzoéw, w performatywnym wydobyciu material-
nosci jego elementéw oraz emergencji znaczen®. Efektem koncowym jest
zatem do$wiadczenie estetyczne - to bowiem do$wiadczenie progowe,
ktére przynosi w efekcie przemiane lub samo jest do$§wiadczane jako
przemiana. Takie do$wiadczenie, jak przekonuje Erika Fischer-Lichte,
znajduje sie w centrum zainteresowania jej estetyki performatywno-
$ci. I cho¢ moze mie¢ ono charakter przejSciowy, to przez sam fakt
pojawienia sie moze zosta¢ na dtuzej zapamietane.

Ideg Igora Grubica, artysty politycznie i spotecznie zaangazowa-
nego, bylo tworzenie takiej sztuki, ktéra sktoni widza do my$lenia
o rzeczywisto$ci, w ktérej zyje. East Side Story do$¢ wyraznie poka-
zuje kierunek tego zaangazowania oraz to, w jaki sposéb wykorzy-
stuje przestrzen publiczng jako uprzywilejowane narzedzie praktyki
artystycznej. Jego instalacja staje sie wiec opowie$cia o panstwach
bylej Jugostawii, rozdartych miedzy tradycja a nowoczesno$cia, neo-
liberalizmem a nacjonalizmem, otwarto$cia a zamknieciem. Arty-

sta o$wiadczal, Ze celem projektu artystycznego bylo zmierzenie sie
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z tematem praw mniejszo$ci seksualnych w spoteczenistwie gwaltow-
nie reagujacym na réznorodno$¢ i inno$¢. Postanowitem, ze tancerze
bedq wystepowad w tych samych miejscach wydarzen, w obu miastach. Byt
to sposdb sugerowania obecnosci Zywej, twérczej sity, bardzo podobnej do
ruchu oporu, ktéry probuje zmienic nietolerancyjne, konserwatywne spote-
czenstwo na lepsze*.

To jest punkt wyj$cia praktyki artystycznej Grubiéa, w ramach kto-
rej podejmuje on swoje interwencje w przestrzen publiczng, kwestio-
nujac obecny stan spoteczenstwa i wskazujac jego gléwne problemy.
W Chorwacji, jak sam opowiadal, nie bylo tak naprawde kultury prote-
stacyjnej podobnej do tej, jaka funkcjonowata na Zachodzie. Swobodne
moéwienie lub protestowanie publiczne byto podejrzane, i wczedniej
czy pdézniej oznaczato oskarzenie o bycie wrogiem publicznym. Dzi$
takie protesty polityczne lub gospodarcze sie pojawiaja, ale jego wy-
stapienie jest inne: ma ono inicjowa¢ dialog lub komunikacje w sposéb
$wiadomy, dobrze zaplanowany i twérczy4>.

Nie bez powodu Igor Grubi¢ w East Side Story siegnat wiec po ta-
niec. Jak dowodzi Olivier Marchart, taniec jako forma sztuki od dawna
byl powiagzana z polityka, by przypomnie¢ chociaz dwér Ludwika IV
czy Workers Dance League z Nowego Jorku i Anne Sokotow#. A do
tego wladnie taniec jest nieodlaczna cze$cia protestéw, co przypomi-
naja Rhythms of Resistance, wystepujace na demonstracjach ruchéw
antykapitalistycznych czy tez Insurgent Rebel Clown Army, protestu-
jacy pantomima w ubraniu wojskowym z makijazem klauna. Pamieta¢
tez nalezy o taniczacej feministce Emmie Goldmann.

Marchart przekonuje, Ze mamy do czynienia nie tyle z polityka tan-
ca, co z tanczeniem politycznym i tgczy to z koncepcja politycznego
dzialania Hannah Arendt. Dla filozofki przestrzen publiczna pojawia sie
tam, gdzie ludzie dzialaja razem, znika za$ wtedy, gdy tylko przesta-
na to robi¢#4. Podobnie wyglada z tancem. Je$li kto$ taficzy samotnie

w ciemnodci i na osobnoéci, to nie protestuje, bo go po prostu nie widac.
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Aby tanczy¢ politycznie, trzeba tanczy¢ w grupie. Tak wiec, aby poprzez
protest powstala przestrzen publiczna, potrzebne sa: strategia, zbioro-
wo$¢, konflikt, blokada strumieni ruchu, ale przede wszystkim ludzkie
cialo. Protest musi ,wychodzi¢” na przestrzen publiczna i jg przejmowac
oraz przejawic sie poprzez ciata. Austriacki socjolog patrzy na East Side
Story wlasnie z perspektywy politycznego tanca, ale traktuje to dzie-
o raczej jako refleksje nad warunkami protestu we wrogim otoczeniu.
Przemoc jest w tym tancu sublimowana w forme artystyczna i dlatego
tez w tak oczywisty sposéb nawiazuje do stynnego musicalu, w ktérym
za pomoca imponujgcej choreografii ukazano walke gangéw ulicznych.

Grubié w swojej realizacji tworzy co$ na wzér ,ruchu oporu”. Co waz-
ne, swoje préby zdecydowatl sie przeprowadzi¢ na tych samych ulicach
Zagrzebia i Belgradu, ktére wczedniej staty sie arena walk z manife-
stantami z Gay Pride. Przez dwa miesigce, wiadnie w tych miejscach,
w przestrzeni publicznej, powstawala choreografia dla East Side Story.
W pewnym sensie, mozna to uzna¢ za performatywna interwencje
w przestrzen publiczng. Nie spelniala ona jednakze wyzej zakre$lonych
warunkéw powstania przestrzeni publicznej w sensie politycznym.
Tancerze nie stanowili blokady w przeptywie ruchu ulicznego, nie bylo
znamion konfliktu zbiorowego, brakowalo dlugotrwalej strategii prote-
stu, a ich taniec byt wykonywany przewaznie indywidualnie, a nawet
podczas wspdlnej choreografii byl to raczej taniec pojedynczego ciata
w liczbie mnogiej. W efekcie, jak zauwazatl Marchart, po odjeciu po-
litycznych aspektéw dzialania, pozostato jedynie ciato. Innymi stowy,
bylo to cielesne odtworzenie wydarzenia politycznego z przesztosci,
a nie akt polityczny sam w sobie4s. A przypomnijmy, ze performans za-
wsze odbywa sie dla innych, a wiec nie chodzi w nim o zwykle czynienie,
lecz o dziatanie wzmocnione przez aspekt dziatan symbolicznych na pokaz.
Nie ma on zatem charakteru zwyklego doing, lecz performing, dziatania
z uwagi na kogos, dla jakie$ publicznosci, ktéra go postrzega i ocenia jako

performans®®. Zaczarowanie $wiata musi wiec dziatac.
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East Side Story, 2012, instalacja
dwukanatowa, 14:02 min., autor - Igor
Grubié; kamera - Jasenko Rasol; edycja -
Zoran Mini¢; choreografia - Irma
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Anna Dzierzyc-Horniak
Enchanting the world on the example of East Side Story by Igor Grubié. A lesson on
the aesthetics of performativeness.

In her The Transformative Power of Performance. A New Aesthetics Erika
Fischer-Lichte argues that everything which happens in a performance
can be described as a repeated enchanting of the world and transforma-
tion of all the participants of the event. The text is an attempt to con-
sider the videoinstallation East Side Story by Igor Grubi¢ exactly from this
perspective. It discusses key concept categories utilized by the German
theatre researcher, and at the same time undertakes an attempt to fit
them into the installation of the Chroatian artist. The analysis points out
to the bodily co-presence of the actors and the viewers, the performative
production of materiality of the performance and the way in which the
performance becomes an event. Questions were asked about a perfor-

mance live as opposed to a mediated performance.

KEYWORDS:
AESTHETICS OF PERFORMATIVENESS, PERFORMANCE, AUTOPOIETIC
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