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plastyka

ELZBIETA BLOTNICKA-MAZUR

Malarska opowiesc¢ o swiecie

Teofil Wiktor Kosiorkiewicz i jego Lublin

Srodowisko artystyczne miedzywojennego Lublina skupialo wielu arty-
stow o réznorodnych charakterach i tworczych preferencjach. Dla wiekszosci
znich mozna jednak znalez¢ wspolny mianownik, pozwalajacy umiejscowi¢
dorobek lubelskich tworcow w kregu malarstwa tradycyjnego, dalekiego
od poczynan awangardy europejskiej pierwszych dziesiecioleci XX wieku.
Nurtem, ktory - $miato mozna powiedzie¢ - zdominowat calg polska scene
artystyczng drugiej potowy lat 20. i lata 30. byt szeroko pojety koloryzm,
zapoczatkowany paryskimi studiami kapistow. Specyficzne budowanie
ksztattow na pldtnie kolorem i faktura, oparte na pracy w plenerze badz
studium w pracowni, nie przekraczajace bariery abstrakcji, byto wcigz zna-
czace w polskim malarstwie takze po zakonczeniu I wojny $§wiatowej, ktéra
sztuce nowoczesnej, nie tylko w Polsce, ale roéwniez na $wiecie, wyznaczyla
nowa cezure.

Myslac o koloryzmie w Lublinie i na Lubelszczyznie, znawcy tematu naj-
czedciej jednym tchem sg w stanie wymieni¢ trzy nazwiska malarzy, ktérzy
kariere artystyczng — jesli mozna uzy¢ tego stowa w kontek$cie generalnie
nietatwej sytuacji materialnej tych tworcow — rozpoczynali w pierwszej

Kaseta z farbami, 1956 r.
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Dombki przy Wspélnej, 1961 r.

potowie XX wieku i kontynuowali obrang przez siebie $ciezke malarska juz
w nowej rzeczywistosci politycznej przez wiele lat. Chodzi oczywiscie o Jana
Karmanskiego, Zenona Kononowicza i Wiadystawa Filipiaka — w kolejnosci
wedle starszenstwa. Ci wyksztalceni na uczelniach warszawskich i krakow-
skich artysci nie wyczerpujg rzecz jasna listy nazwisk, ktore pojawialy sie
w katalogach wystaw prezentowanych na lubelskich salonach. Z réznych
wzgledow zostaly one nieco zapomniane przez historykéw sztuki, a przez
to czgsto niestusznie niedocenione.

W tym gronie ,,nieobecnych” kolorystéw na uwage zastuguje Teofil Wiktor
Kosiorkiewicz (1905-1993), lublinianin z urodzenia, zwigzany z tym mia-
stem przez cate dlugie, tworcze, a jednoczesnie szalenie trudne Zycie. Jego
wczesnym zainteresowaniom sprawami sztuki niewatpliwie sprzyjat klimat
rodzinnego domu - najpierw byt to urokliwy domek rodzicéw matki na
Kalinowszczyznie, a nastgpnie kamienica wedlug wlasnego projektu ojca
malarza przy ul. Wieniawskiej. Z racji wykonywanych profesji i wyksztatce-
nia najblizszych cztonkéw rodziny dominujace znaczenie miata architektura.
Ojciec - Stefan Eugeniusz - byt inzynierem, zatrudnionym przy lubelskim
Magistracie, natomiast brat matki, Henryk Paprocki, dat si¢ pozna¢ jako
wziety architekt, autor wielu budowli na terenie Lublina o charakterze sece-
syjnym i eklektycznym na przetomie XIX i XX stulecia.

Nic wiec dziwnego, ze mlody Teofil Wiktor dos¢ wczesnie ujawnit swoj
talent plastyczny, rozwijany poczatkowo na zajeciach rysunku malarza pej-
zazysty Witolda Boguskiego w meskim Gimnazjum Humanistycznym, tzw.
Szkole Lubelskiej, oraz na prywatnych lekcjach malarstwa pod okiem Micha-
ta Hotynskiego, absolwenta petersburskiej ASP. Jednak zasadniczy kierunek
zaréwno przyszlej pracy zawodowej, jak i malarskim wyborom wytyczyly
studia w Paiistwowej Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego
w Krakowie, ktére Kosiorkiewicz odbyl w latach 1924-1929, uzyskujac dy-
plom w zakresie malarstwa dekoracyjnego. Chociaz PSSZiPA nie cieszyta sie
takim prestizem jak krakowska ASP, posiadala przeciez interesujace grono
profesoréow. W jego skfad wchodzili znani i cenieni artyséci: Karol Homolacs,
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wspottworca Warsztatow Krakowskich, ktorych cztonkowie byli autorami
sukcesu sztuki polskiej na Migdzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej
i Wzornictwa w Paryzu w 1925 roku; Henryk Uziembto, wyksztatcony na
uczelniach Wiednia, Paryza i Londynu malarz i utalentowany projektant
wnetrz; czy Jan Bukowski, autor wielu malowidet $ciennych, m.in. w ko-
$ciofach krakowskich. Pobyt w Krakowie oznaczal dla Kosiorkiewicza nie
tylko zajecia na uczelni, ale wazne byly takze specyficzny klimat tego miejsca,
liczne spacery po pelnych zabytkéw ulicach, spotkania i zabawy z kolegami
urozmaicane wlasnorecznie wykonanymi dekoracjami przez studentow czy
wreszcie pierwsze milosci.

Do Lublina Kosiorkiewicz wrdcil juz na state w 1932 roku, po uprzed-
nim odbyciu obowigzkowej stuzby wojskowej w Podchorazéwce Rezerwy
Piechoty w Cieszynie, a nastepnie w 20 Pulku Piechoty Ziemi Krakowskie;j.
Mundur porzucit bez zalu i na wlasne zyczenie. W Lublinie zamieszkat w ka-
mienicy swojego ojca przy ul. Wieniawskiej 4, gdzie mial réwniez pracownie.
Poczatkowo zajal sie wykonywaniem dekoracji we wnetrzach koscielnych
i teatrach, co jednak nie przynosilo mu zadowalajacych dochodéw. Przyj-
mowal réwniez prywatne zlecenia. Na przygotowanej przez siebie ulotce
reklamowej proponowal réznego rodzaju ustugi plastyczne, poczawszy od
malarstwa sztalugowego, poprzez dekoracyjne, wszelkie druki uzytkowe, na
dziatalnosci edukacyjnej w zakresie nauczania rysunku i malarstwa skon-
czywszy. Kosiorkiewicz probowal zatrudni¢ si¢ w szkolnictwie — jednak bez
rezultatu, z powodu braku wolnych etatéw. Wsrod znaczacych dla malarza
w tym czasie wydarzen, ktore zawazyty na jego dalszym Zyciu, byt niewatpli-
wie zwigzek z Wierg Stepanow, ktéry zaowocowal narodzinami szesciorga
dzieci: dwoch synéw i czterech corek.

Mimo pozornie zache¢cajacych perspektyw majatkowych — artysta odzie-
dziczyt w spadku po rodzicach udzialy w kamienicach przy ul. Wieniawskiej
i Koziej — Teofil Kosiorkiewicz przez wigksza czes¢ zycia borykat si¢ z pro-
blemami finansowymi. Okres tworzacej sie stabilizacji przerwala pelnemu
zapaltu, mlodemu, ambitnemu absolwentowi krakowskiej uczelni wojna,
w czasie ktorej tworca, podobnie jak inni mieszkancy Lublina, po prostu
staral si¢ przezy¢ i zapewni¢ podstawowy byt dynamicznie powiekszajacej
sie rodzinie (narodziny dzieci: 1933 - Zygmunt, 1937 - Krystyna, 1940 -
Wiktoria Jozefa, 1942 - Zofia, 1945 - Jadwiga; najmlodszy Stefan Eugeniusz
urodzil si¢ juz po wojnie, w 1950 roku). W kamienicy przy ul. Koziej, gdzie

Podzamcze, 1971 r.
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Kosiorkiewicz przeprowadzil sie z calg rodzing, prowadzit niewielki sklepik
»Komis wszelkich rzeczy” z materiatami pimienniczymi, ksigzkami i drob-
ng galanterig, ktory oprdocz mizernych dochodéw zapewniat mu, nie mniej
wazne w czasie okupacji, oficjalne zatrudnienie. Notabene w polowie 1943
roku artysta musial zamieni¢ sklepik na posade kopisty planéw w Miejskim
Biurze Budowlanym, aby unikna¢ zbytniego zainteresowania ze strony nie-
mieckich wladz.

Po zakonczeniu wojny pensja dekoratora, poczatkowo w Lubelskiej Spot-
dzielni Spozywcow, a nastepnie w Spéldzielni Pracy, wystarczata ledwie
na skromne utrzymanie. Wynagrodzenie to w dodatku regularnie byto
pomniejszane od drugiej potowy lat 50. w zwiazku ze znacznie przekracza-
jacymi mozliwosci finansowe rodziny zobowigzaniami podatkowymi od
otrzymanego spadku. Sytuacja zmusita w koncu artyste — w 1960 roku - do
zamiany wlasnego mieszkania w kamienicy w centrum miasta na niewiel-
ki drewniany domek na przedmiesciach Lublina (przy ul. Wspdlnej) bez
biezacej wody i ustepu, ale z doptaty, ktéra umozliwita Kosiorkiewiczom
splate zalegtych podatkdow, a tym samym odsunigcie widma kolejnej wizyty
komornika.

Dlaczego warto o tym przypomnie¢ w tekscie poswieconym badz co badz
tworczosci plastycznej? Nie jest bowiem mozliwe wyrwanie malarza z szero-
kiego kontekstu, w ktérym funkcjonuje jako czlowiek i artysta jednoczesnie.
Zycie i tworczo$¢ przeplataja sie nieustannie, wzajemnie na siebie oddzia-
tujac. W przypadku Teofila Kosiorkiewicza godny glebokiego uznania jest
fakt, iz ani problemy osobiste, ani finansowe nie zdotaly ostabi¢ autentycznej
pasji tworzenia, ktorej owocem staly sie liczne obrazy.

Z przedwojennego dorobku artysty nie zachowalo sie prawie nic, chociaz
wiadomo, iz staral si¢ aktywnie bra¢ udzial w zyciu artystycznym Lublina. Byt
czlonkiem Zwigzku Artystow Plastykow ,Krag” i uczestniczyl juz w pierw-
szej wystawie Zwigzku (pazdziernik 1938 roku), eksponujac po raz pierwszy
w Lublinie kilka obrazéw olejnych: Widok z okna, Widok z balkonu, Lato,
Drzewa i Jesienny pejzaz. ,Krag” skupial przede wszystkim absolwentow
Wolnej Szkoty Malarstwa i Rysunku Ludwiki Mehofterowej, ktorej lubelska
filie po $mierci zalozycielki przejeta Janina Milosiowa. Na nowo zarejestro-
wany w Lublinie Zwigzek otworzy! si¢ na innych artystow plastykow. Jego
prezesem w tym czasie zostal Feliks Petruczynik (bardziej urzednik niz ma-
larz, socjalista z przekonania), natomiast funkcje wiceprezesa powierzono
Teofilowi Kosiorkiewiczowi. Do Zwigzku nalezeli rdwniez m.in.: Zygmunt
Bartkiewicz, Michat Holynski, Mitosiowa i Zenon Kononowicz. Po raz
drugi i ostatni przed wybuchem II wojny swiatowej Kosiorkiewicz pokazat
swoje prace na Salonie Lubelskim 1939 roku, przedsiewzieciu kulturalnym
zorganizowanym przez lubelski oddzial Towarzystwa Propagandy Sztuki,
ktory z zalozenia miat zaprezentowa¢ aktualny dorobek srodowisk tworczych
Lublina i calego regionu. Ze specjalnego dodatku do ,Glosu Lubelskiego”
»Kultura i Zycie’, poswieconego wystawiajgcym na Salonie artystom i ich
dzietom, dowiadujemy si¢ przy okazji o pracach Kosiorkiewicza - deko-
ratora. W jego nocie biograficznej wymieniono m.in. dekoracje do sztuki
Obrona Czgstochowy, wystawianej w Domu Zohierza w Lublinie. Trudno
cokolwiek powiedzie¢ o obrazach z tego okresu, jako ze z wymienionych
prac znany jest jedynie Widok z balkonu (niezbyt dobrej jakosci reproduk-
cja w katalogu pierwszej ze wspomnianych wystaw). Same tytuly wskazuja
jednak na gléwny temat malarskich zainteresowan Kosiorkiewicza, ktérym
juz wtedy byt pejzaz.

Po wojnie malarz aktywnie wlaczyl sie w dziatalno$¢ lokalnych $rodo-
wisk artystycznych. Od sierpnia 1944 roku byl zwigzany z reaktywowanym
Zwiazkiem Artystow Plastykow, w ktorego wystawach uczestniczyt az do
jubileuszowej ekspozycji w 1986 roku, zorganizowanej z okazji 50. rocznicy
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powstania Zwigzku. W drugiej potowie lat 60. Kosiorkiewicz zwigzany byt
réwniez z Ogdlnopolska Grupa ,,Zacheta’, ktéra nazwa nawigzywata do
przedwojennego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Dzisiaj ,Zacheta”
kojarzona ze sztuka aktualng w jej najbardziej wspdlczesnej odstonie (zarow-
no warszawska galeria Zacheta, jak i Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
powstale w wigkszych polskich miastach — w tym w Lublinie - po 2004
roku w ramach ministerialnego programu ,,Znaki czasu”); wowczas miata
charakter zdecydowanie konserwatywny. Jej tworcy kladli nacisk na malar-
stwo realistyczne, odrzucajace awangarde, a nawet impresjonizm. Chyba
jedynie zblizony stosunek do rzeczywistosci byt facznikiem miedzy - czgsto
niepochlebnie ocenianymi przez krytyke, za to bardziej przychylnie przez
rzesze odwiedzajacych wystawy widzéw - pracami czlonkéw powojennej
»Zachety” i pelnym uroku malarstwem Teofila Kosiorkiewicza.

Zwiazany z Lublinem od kilku pokolen artysta wtasnie Lublin, jego archi-
tekture i flore, uczynit gtéwnym tematem malarstwa, poswiecajac mu nie tak
liczne chwile, wolne od zawodowych i rodzinnych trosk. Niemal wszystkie
pejzaze powstawaly w plenerze, tak dtugo, dopdki pozwalat na to malarzowi
stan zdrowia. Z tego wynika najprawdopodobniej swiezo$¢ jego twdrczosci,
dosy¢ jednolitej w ciggu blisko potwiecza. Jak przystato na koloryste Kosior-
kiewicz forme i przestrzen buduje barwa, starannie poszukang na palecie
pelnej brazow, czerwieni i wszelkiej masci zieleni.

Z uwagi na interesujgce artyste rewiry miasta i jego obrzezy, zachowany
dorobek tworzy mimowolne cykle tematyczne. Widoki przedmies$¢ Lublina
zlat 50.160. to np. Czechéw (1958), Rury - Gleboka (1958) i Dzielnica Kosmi-
nek w Lublinie (1965). To pejzaze tchnace spokojem i rozlegla przestrzenia,
wypelniong czesciowo przede wszystkim przez Iaki i sady. Szczegdlny zbior
plocien obejmuje widoki architektury Starego Miasta i jego otoczenia. Tu
wyraznie ujawniajg sie wplywy ojca — inZzyniera, ktéry mltodemu adeptowi
sztuki podsuwat do kopiowania projekty, nad ktérymi aktualnie sam praco-
wal. Ale to takze surowa szkota rysunku pod okiem wymagajacego wuja — ar-
chitekta Henryka Paprockiego. Zapewne dlatego przenika sie tu zamitowanie
do swobodnej barwnej plamy i rzetelny rysunek wnikliwego obserwatora
zabytkéw Lublina. Szczegolnie urzekajg pejzaze powstate na poczatku lat 70.
Widok na kosciét Dominikanéw i Wieze Trynitarskg (1972) zachwyca drobia-
zgowo oddanym detalem architektonicznym. Przydaly si¢ odwzorowywane
w czasach mlodzienczych, w odpowiedniej skali, kolumny, pilastry i wiele

Widok na kosciét Dominikanéw i Wieze Trynitarskg, 1972 r.
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innych elementéw z wzornikéw architektonicznych. Dzigki temu zgadza
sie na pldtnie liczba okien i wiezyczek, ich proporcje i ksztalty, swobodnie
zestawione z zamaszy$cie potraktowang zielenig drzew i krzewow.

Szersza perspektywa Panoramy Lublina (1971) obejmuje widok na wzgoérze
zamkowe od lubelskiej katedry do kosciota Dominikanéw. Charakterystycz-
ne dla Kosiorkiewicza jest swoiste odwrdcenie waznosci planéw kompozy-
cyjnych, zaznaczone odmiennym sposobem budowania form. Wydaje sie,
ze obraz nalezy czytac od jego glebi. Znacznie bardziej drobiazgowo zostaty
potraktowane wszelkie detale w odlegtych obiektach architektonicznych niz
zdecydowanie nieciekawy, Zeby nie powiedzie¢ zeszpecony, srodkowy plan,
az do malarskiej impresji na temat drzew i krzewéw w dolnym pasie kom-
pozycyjnym. Podobnie prezentuje si¢ Zamek lubelski (1971), ktérego dumna
sylweta, z precyzyjnie wykre§lonym neogotyckim krenelazem, koresponduje
z migotliwa, wrecz postimpresjonistyczng kepa drzew na pierwszym planie,
pomiedzy ktérymi ledwie majacza dachy domdéw. Mocniejszy akcent kolo-
rystyczny tworza plamy czerwieni romanskiej baszty i stromego pokrycia
gotyckiej kaplicy Trojcy Sw. na tle biato-blekitnego nieba. Kosiorkiewicz
— kronikarz nie pominat takze stylistycznie ,,nie pasujacej” do zabytkowego
obiektu nowoczesnej zabudowy osiedlowej, wylaniajacej sie w perspektywie
zamku z prawej strony kompozycji. Trzeba wspomnie¢ tez o nieco wcze-
$niejszej chronologicznie Bramie Krakowskiej (1966), malowanej wrazliwie
i subtelnie. Bogactwo kolorystyczne obrazu uwypuklaja delikatne przetarcia
suchym pedzlem.

Inny zespol pejzazy, tworzacych cykl stylistyczny i tematyczny, obejmuje
dom przy ul. Wspolnej, do ktérego malarz przeprowadzil si¢ z rodzing
po przymusowej sprzedazy udzialu w kamienicy przy ul. Wieniawskiej,
i jego najblizsze otoczenie. Sam domek Kosiorkiewicz — praktyk ocenial na
kartach dziennika jako ,lichy”, o niskim standardzie, ale Kosiorkiewicz -
malarz potrafit dostrzec pigkno otaczajacych go drzew, kwitnacych wiosna,
a uginajacych sie pod ciezarem zielonych lisci latem, i pokaza¢ ten urok na
plotnie. Tu stosowal zgota odmienng technike malarska. Solidny rysunek
kreslarza, przydatny w kontakcie z architekturg, porzucilt na rzecz niemal
impresjonistycznych, drobnych dotknie¢ pedzla. Zielenie, zdkcie i btekity
drgaja w postaci niewielkich plam umiejetnie skojarzonych z bardziej za-
maszystymi pociagnieciami narzedzi malarskich, okreslajacymi forme pni
i konaréw. Drzewa dominujg w wielu pejzazach artysty, tak jakby czerpat
sife z obserwacji ich cyklu wegetacji. Sg wigc radosne grusze i jabfonki oraz
bardziej stonowane kolorystycznie zimowe drzewa widziane z okien miesz-
kania, jak przez naturalng rame.

Tematem obrazow o charakterze pejzazowym dla Teofila Kosiorkiewicza
mogl sta¢ sie niemal kazdy fragment miasta lub jego obrzezy. Starannie
wybrane kadry obejmowaly widoki, zdawatoby sie, mato atrakcyjne dla
mito$nikow czystej natury lub sladéw wielowiekowej tradycji. Na obrazach
pojawialy sie na przyktad zabudowania Zakladéw Spirytusowych, gdzie
przezjakis czas mieszkala corka Jozefa z rodzing. Artysta z kronikarskim nie-
mal zacieciem chetnie rejestrowal takze nowe dzielnice i ich zabudowe, sam
traktujac swoje prace jako pewnego rodzaju dokument - o czym wspomina
w wywiadzie opublikowanym na famach ,,Kuriera Lubelskiego” w styczniu
1969 roku — w perspektywie coraz szybciej zmieniajgcego si¢ miasta. Stad na
Podzamczu zainteresowaly go widziane z oddali, niczym wagoniki dzieciecej
kolejki, dzisiaj nalezace do zabytkow techniki, autobusy - btekitne ,,ogdrki’,
rozsypane u podnoza wzgdrza zamkowego. Godne malarskiej uwagi staly sie
takze pobliskie bloki przy ul. Bieruta (obecnie Lwowska) na Kalinowszczyz-
nie - tu Kosiorkiewicz przez kilka lat mieszkat z zong i najmtodszym synem
Stefanem w niewielkiej kawalerce na 10 pietrze. W dzienniku zapisat: Trudno
stgd, z tej wysokosci malowal obrazy. Nie widac nic ciekawego. (...) Jednak

152



biorg si¢ za malowanie nowego obrazu z okna. To potwierdza, ze malarstwo
traktowat jak misje i codzienny artystyczny obowigzek. Utrudnione warunki
do pracy plenerowej nie byly wymodwka, a raczej pretekstem do podjecia
kolejnego malarskiego wyzwania.

Okolice Zalewu Zemborzyckiego to inne, chetnie przez Kosiorkiewicza
odwiedzane miejsce w latach 70. Nowo powstata enklawa wypoczynku
i rekreacji mieszkancow Lublina stata si¢ rdwniez atrakcyjnym plenerem dla
artysty. W jego kompozycjach jednak prézno szuka¢ ludzi. Wybieral miejsca,
zdawaloby sie, dla innych niedostepne, zdominowane przez drzewa i krzewy,
wypelniajace plétna malarza.

Chociaz wséréd malarskich tematéw zdecydowana pozycje w dorobku
Teofila Kosiorkiewicza zajmujg pejzaze, nie rezygnowal z podejmowania
innych, charakterystycznych dla kolorystow motywdw, chociaz pojawiaty
sie one znacznie rzadziej. Martwe natury — przede wszystkim kwiatowe —
i nieliczne portrety najblizszych cztonkéw rodziny sporadycznie byly przez
artyste eksponowane na publicznych wystawach. Wyjatek stanowi kaseta
z farbami, dwukrotnie namalowana przez Kosiorkiewicza (1956, 1965).
Obydwa obrazy interesujace kompozycyjnie wskazujg na niezwyklg wraz-
liwos¢ na kolor i umiejetnos¢ wyszukania subtelnosci odcieni i waloréw.
W salach wystawowych publiczno$¢ miata okazje obejrze¢ takze co najmniej
jeden z dwoch autoportretow artysty, namalowanych juz pod koniec zycia,
w polowie lat 70. i 80. ubieglego stulecia. Kolorystycznie ciekawszy jest ten
wezesniejszy. Utrzymany w blekitach i szaro$ciach solidnie przetamanych
na palecie wizerunek prezentuje smutng i nieco zmeczong twarz cztowieka
o silnym jednak charakterze.

Aby obraz twérczosci Teofila Kosiorkiewicza byt kompletny, warto przy-
pomnie¢, iz wychowany w domu rodzinnym w duchu patriotyzmu artysta
byt takze autorem licznych kopii historycznych obrazéw Jana Matejki
i batalistycznych kompozycji Wojciecha Kossaka. Zainspirowany szkicami
Matejki, namalowat wlasng interpretacje Ubiorow polskich wszystkich standow
1228-1795 w 10 tablicach. Tworca zostawit takze niezwykle interesujacy zbior
malarskich ornamentéw o charakterze geometrycznym, ale przede wszystkim
z motywami stylizowanych lisci i kwiatéw. Wielobarwne mozaiki, innym
razem bliskie ludowej wycinance, zestawienia czystych, nasyconych koloréw
stanowily doskonate wprawki dla plastycznej wyobrazni absolwenta Pan-
stwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w Krakowie

Kwitngce jabloneczki, 1978 r.
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i pilnego - jak wida¢ - ucznia Karola Homolacsa. Czy ktérys z zachowanych
ornamentéw postuzyl za wzér dla malowanych dywanikéw, wspominanych
przez Kosiorkiewicza w Dzienniku pod datg 13 wrzesnia 1959 roku, ktérych
sprzedaza w tym bardzo trudnym materialnie dla rodziny okresie miata si¢ za-
ja¢ zona Wiera? Pewne jest, ze wiele z nich z powodzeniem mogloby wypelni¢
powierzchnie unikatowych kiliméw lub oryginalnych dekoracyjnych tkanin.

Teofil Kosiorkiewicz zostawil po sobie niematy dorobek plastyczny o kon-
sekwentnym i wyréwnanym poziomie artystycznym, chociaz wykorzystywat
réznorodne $rodki ekspresji malarskiej. W dominujacych w jego twodrczo-
$ci pejzazach mozna znalez¢ zaréwno $lady postimpresjonizmu w niemal
pointylistycznych, drobnych, rozedrganych kolorystycznie plamach, jak
i ekspresjonizmu w mocniejszych uderzeniach pedzla czernia, zestawiona
z zywa zielenig koron wszechobecnych drzew. Sposéb budowania formy
barwa sytuuje go w kregu powojennego koloryzmu, mocno osadzonego
w polskim malarstwie i $wietnie rozwijajacego si¢ rownolegle z pogltebiong
refleksjg nad sztukg abstrakcyjna. Sam Kosiorkiewicz, chociaz nigdy nawet
nie zblizyt si¢ na swoich obrazach do sztuki bezprzedmiotowej, wykazywat
zainteresowanie zdobyczami malarstwa abstrakcyjnego. Widzial w nim
pewien, bliski mu mentalnie, porzadek.

Prostota, a jednocze$nie staranne kadrowanie nastrojowych kompozycji
pejzazowych i widokéw rodzinnego Lublina $wiadczg o wielkiej kulturze
i $Swiadomosci artystycznej ich autora. Zwigzany rodzinnie i emocjonalnie
z Lublinem artysta okazywal miastu milos¢ tak, jak maégl najlepiej: snujac
o nim przez lata malarska opowies¢.

Elzbieta Blotnicka-Mazur

Informacje o charakterze biograficznym pochodzg z Dziennika zycia Teofila Wiktora
Kosiorkiewicza, wydanego w Lublinie w 2012 roku dzieki staraniom corki artysty Jadwigi
Kosiorkiewicz-Ksiezyckiej.

Zamek w Lublinie, 1971 r.
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