7 STRATEGIE ZACHOWANIA TOZSAMOSCI REGIONALNEJ
(INARODOWEJ) W TWORCZOSCI PAWLA KUBISZA
/Matgorzata Gamrat/

7.1 Kilka refleksji na poczatek

Zagadnienie tozsamosci regionalnej stanowi jeden z bardziej istotnych watkéw
badan socjologicznych i antropologicznych (a takze historycznych czy politycznych),
ktore swa refleksje nad tym problemem rozwijaja bardzo intensywnie od niemal pot-
wiecza (zob. np. Chevallier, Morel 1985; Parisot 1996; Identités, cultures et territoires
1995). Wszelkie tozsamosci lokalne (wie$, miasto, region, kraina geograficzna czy
nawet panstwo lub kontynent) opieraja si¢ na poczuciu wspolnoty znajdujacej si¢ na
danym obszarze oraz jej odrebnosci wzgledem innych miejsc czy wspdlnot. Kryte-
rium terytorialne rozumie si¢ per se, pozostale wyznaczniki, ktére mozna przywotac¢
jako pozwalajace wskaza¢ spojnos¢ danej grupy ludzi (ich wspolnoty) to: historia
i tradycja regionu, miejscowe obyczaje (zwyczaje), szeroko rozumiana kultura i dzie-
dzictwo kulturowe, religia / wyznanie, obowigzujace warto$ci, najwazniejsze sposoby
zarabiania na zycie, podejscie do ekonomii czy architektura (Ther 2003: 53), moze to
tez by¢ obszar pomiedzy wigkszymi centrami, ktérego ludno$¢ definiuje swoja wspdl-
notows tozsamos¢ i odrebnos¢ w opozycji do tych centréw (Korepta 2010: 289).

Dzi§ pochylenie si¢ nad tozsamo$cig regionalng wydaje sie szczego6lnie wazne. Zy-
jemy bowiem w czasach coraz wigkszej potrzeby identyfikacji z malg ojczyzna. W pe-
wien sposdb zatoczylismy koto: od $wiadomosci lokalnej, przez rozbudzona w XIX
wieku §wiadomos$¢ narodows i odczucie wspolnoty na poziomie globalnym w XX
wieku, do powrotu do matych ojczyzn w wieku XXI. W XX wieku, kiedy $wiat stat
sie ,globalng wiosky” wydawalo sie, ze odczucie przynaleznosci narodowej ostabnie,
ze bedziemy na przyklad bardziej Europejczykami niz Polakami, Niemcami, Czecha-
mi, ze bedziemy obywatelami $wiata, Zyjacymi, gdzie chcemy, przemieszczajacymi
sie dowolnie i bedacymi, dzieki Internetowi, wszedzie jednoczesnie. Przez moment
moze i tak byto, w pewnym sensie ta tendencja ciaggle trwa, ale nie jest juz tak silna.
Pojawily si¢ bowiem dazenia przeciwne: nacjonalizmy znéw sie budza, ludzie po-
trzebuja silnej identyfikacji z miejscem, najczesciej pochodzenia lub stalego pobytu,
i coraz wyrazniej obserwuje si¢ potrzebe juz nie tylko wskazania przynaleznosci do
danego narodu, a wlasnie regionu. Stad w ramach globalizacji zaistnialo zjawisko
glokalizacji (zob. Bauman 2000), kiedy to dostrzezono coraz silniejszy zwigzek lu-
dzi ze swoimi regionami, cho¢ naturalnie dzisiejsze ,,male ojczyzny” nie s3 juz tym
samych, czym byly XV czy XIX wieku (a nawet w polowie XX stulecia). Zmienila
sie perspektywa i sSwiadomos¢ - kiedys ,,mala tozsamos¢” byta jedyna, dzis$ po upo-
wszechnieniu si¢ Internetu i przy masowych migracjach dokonujacych si¢ niekiedy
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w kilka godzin (dzieki rozwojowi $srodkéw masowego transportu) — jest najczesciej
$wiadomym wyborem.

Zagadnienie tozsamosci regionalnej jest szczegélnie wazne dla obszaréw pogra-
nicznych, w ktérych $wiadomos¢ lokalna walczy o pierwszenstwo z tozsamoscig
narodows, co do ktdrej wydawac by si¢ moglo, ze bedzie ona bardzo silna. Jednak
w tego typu regionach nie jest to ewidentne, szczegdlnie tam, gdzie granice admini-
stracyjne i przynalezno$¢ narodowa zmienialy sie, a kultura regionu trwata i rozwija-
fa sie niezaleznie od uktadu mapy regionu (zob. Mercier, Identité régionale). W takich
przypadkach swiadomo$¢ regionalna przekracza granice panstwowe i jest znacznie
silniej zakorzeniona w mieszkancach regionu, znacznie bardziej naturalna, gdyz ,,se
rapporte a une délimitation préalable de lespace” (,,odnosi si¢ do pierwotnych gra-
nic”) (Wagnon 1994: 347). W takich przypadkach pewien rodzaj socjalizacji (franc.
socialisation; niem. Vergesellschaftung) rozumianej jako silna potrzeba bycia razem
(étre-ensemble) jest niezbedny, Zeby mozna bylo méwic¢ o wspoélnocie spolecznej czy
zaistnieniu wiezi miedzy mieszkancami jakiego$ miejsca (ibidem).

Elementem kultury, ktéry stanowi jedno ze spoiw wspolnot miedzyludzkich
i ktéry w znacznej mierze moze wplynac¢ na uksztaltowanie si¢ $wiadomosci, a co za
tym idzie tozsamosci regionalnej, jest literatura. Jak podkresla Edyta Korepta ,,moze
ona bowiem stanowi¢ zrédlo wiedzy historycznej. Przedstawia bowiem czesto zycie
poprzednich pokolen i pozwala na jego konfrontacje ze wspolczesnoscig® (Korepta
2010: 289).

7.2 Slask Cieszynski w kontekscie dziatan twérczych Pawta Kubisza

O specyfice Slgska jako regionu, ktéry istnieje ponad granicami panstwowymi,
decyduje w znaczniej mierze jego kultura, w tym jezyk, a przede wszystkim ogromna
swiadomos$¢ wspdlnotowa jego mieszkancow oraz ich poczucie odmiennosci kultu-
rowej. Stad zapewne wznawiane co jakis czas proby oderwania si¢ Gérnego Slaska od
zaleznoéci panistwowych i utworzenia autonomii Slaskiej, zawierajacej w sobie histo-
ryczny region Goérnego Slaska (zob. statut Stowarzyszenia Ruch Autonomii Slgska)!.
Ponadto Slask dzieli sie na kilka mniejszych regiondéw, z ktérych kazdy odznacza sie
od pozostatych gwarg (dialektem czy etnolektem) i silnym poczuciem odrebnosci
(Martinek 2008: 22). Slask Cieszynski jest jednym z takich mniejszych regionow, kté-
ry niekiedy bywa traktowany jako cze$¢ Gornego Slaska, co nie do konca zgadza sie
z odczuciem mieszkancow dawnego Ksigstwa Cieszynskiego, ktdrych dodatkowo 13-
czy polozenie geograficzne, w tym gléwne miasto regionu — Cieszyn i Olza (od 1920
roku granica polsko-czeska w rejonie Cieszyna), wokdt ktorej osiedlali si¢ ludzie,

1 Zalozeniami dzialaczy tego, i ruchéw pokrewnych, jest walka o narody bez panstwa (Wolny Sojusz Euro-
pejski) i przyznanie odrebnej narodowosci Slazakom (Stowarzyszenie Oséb Narodowosci Slaskiej; Zwiazek
Ludnosci Narodowoséci Slaskiej). Czasopismem Stowarzyszenia Ruch Automonii Slaska jest ukazujaca sie
on-line ,Jaskétka Slaska”: http://www.jaskolkaslaska.eu.
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a rytm ich zycia w znacznej mierze ksztaltowata wlasnie rzeka. Trudno wigc w roz-
wazaniach nad tozsamos$ciag mieszkancow tego regionu poming¢ element, jakim jest
przywiazanie do $rodowiska naturalnego (zob. Spyra 2008). Nawet potocznie sto-
sowana nazwa tego obszaru wskazuje, ze jego ludnos¢ probuje sie niejako oderwac
od Gérnego Slaska i wskazaé, ze to rzeka jest dla niej elementem zakotwiczajacym
w rzeczywisto$ci i wskazujacym na jej tozsamos¢ oraz przynaleznos¢ regionalng —
Zaolzie (co poswiadcza miedzy innymi nieoficjalny hymn regionu napisany przez
Jana Kubisza: Ptyniesz Olzo, po dolinie, ok. 1889).

Region ten kilka razy i w do$¢ tragicznych okoliczno$ciach zmieniat przynalez-
no$¢ panstwowa (Monarchia Austro-Wegierska, Polska, Czechostowacja), co w du-
zym stopniowo wzmocnilo w jego mieszkancach poczucie wzajemnych wiezi. Za-
decydowalo tez o wielu aspektach codziennego zycia i dziatan twdrczych, choc¢by
walka o zachowanie polskosci (ludnos¢ polska dominowata w regionie) w tworczosci
literatéw polskich, ktdrzy znalezli si¢ po II wojnie $wiatowej w Czechostowacji. Jak
zauwaza Michal Przywara:

Piszac o Sla}sku Cieszynskim, musimy mie¢ na uwadze, ze chodzi o teren
bardzo dynamiczny, z czesto zmieniajaca si¢ granicg i przynaleznoscia do po-
szczegolnych panstw. Nawet przynaleznos¢ jezykowa autochtonnych miesz-
kancéw tego terenu jest nadal przedmiotem dyskusji naukowych (Przywara
2010: 113).

Literatura Slaska Cieszynskiego w konsekwencji jest do$¢ specyficzna, bowiem
procz odwotan do miejscowego jezyka wernakularnego, duzo uwagi po$wieca spra-
wom typowym dla regionu, w tym walce o jego tozsamos¢. Nic w niej nie jest oczy-
wiste, co podkresla Michal Przywara, méwigc:

Rozciecie Slaska Cieszyriskiego granica na Olzie oznaczato wiwisekcje na
jednolitym organizmie. Twdrcy, zaszokowani takim obrotem sprawy, reago-
wali buntem indywidualnym lub twérczym. (...) Rozgraniczenie Slgska Cie-
szynskiego spowodowalo u intelektualistow kompleks zaolzianskosci, zmusito
ich badz do opuszczenia lewobrzeznych terendw (tereny Zaolzia), badz do po-
zytywistycznego ustabilizowania tutejszej infrastruktury Zycia kulturalnego na
zasadach swoistej autonomii, duchowo zwigzanej w wiekszym stopniu z Pol-
ska niz CSR” (Przywara 2010: 116).

7.3 Pawel Kubisz i jego program regionalny

Mozliwosci, jakie daje literatura w dziedzinie ksztaltowania $wiadomosci i prze-
chowywania tego, co wazne dla danej grupy ludzi, dostrzegl Pawel Kubisz (1907-
1968; pseudonim Jerzy Duraj). Przyjrzyjmy si¢ pokrotce sposobom i kategoriom, do
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jakich odwotywal sie ten zaolzianski twdrca, by zachowa¢ jak najwiecej ze specyfi-
ki swojej malej ojczyzny, a niektdére elementy skladajacej si¢ nan kultury podnies¢
do wyzszej rangi. Zanim przejdziemy do jego dziet literackich i konkretnych roz-
wigzan artystycznych, spojrzmy na jego postulaty, ktére mozna by okresli¢ mianem
programu regionalnego. Warto odnotowac te probe stworzenia ,,$lgskiej kultury re-
gionalnej” (Martinek 2017: 46), jako bardzo wazny element w dziedzictwie Kubisza.
Zalozenia, ktére mozna wyluskac z nieartystycznych wypowiedzi Kubisza (gléwnie
artykuly publikowane w regionalnej prasie np. ,,Sztorcemy’, ,Zwrot”, ,Szyndzioly”,
,Ogniwo’, etc.) najdoktadniej przestudiowat Libor Martinek w pracy Zycie literac-
kie na Zaolziu (2008). Przywolajmy wiec w skrocie najwazniejsze idee tego ,,progra-
mu’.

Program Pawla Kubisza wpisal sie w zaszczepione na gruncie Slagskim w latach
dwudziestych XX wieku przez Romana Dyboskiego i Pawla Musiota, idee ,,europej-
skiego i polskiego regionalizmu”, ktére zostaly powotane do: ,budowania polskiej
$wiadomosci narodowej Slazakéw i do popularyzacji kwestii $laskiej w innych re-
gionach Polski” (Martinek 2008: 19). Czesto niestety literatura slaska skupiona byta
tak mocno na tematach spotecznych waznych dla regionu, ze jej poziom artystyczny
pozostawal w najlepszym przypadku $redni. Jak podkresla Libor Martinek: ,, Krytyka
literacka zadowalala sie przecigetnymi tekstami, byle byly zwigzane z regionem”, gdyz
przeznaczano je ,,dla szerokiego, ludowego odbiorcy” (ibidem: 20). Zapobiega¢ sta-
bej jakosci literackiej tekstéw zwigzanych ze Slaskiem Cieszynskim miata powotana
do istnienia w 1936 roku w Cieszynie ,,Sekcja Literacko-Artystyczna przy Macierzy
Szkolnej w CSR (SLA), w roku 1937 zastapiona przez Slaski Zwigzek Literacko-Arty-
styczny (SZLA), do ktérego nalezeli wszyscy wybitni literaci z Zaolzia” (ibidem: 20).

Program, jaki dla kultury tego regionu przewidziat Kubisz to, zdaniem Martinka,
jedynie rodzaj ,ideowej nadbudowy” nad tym, co pojawilo sie w literaturze Zaolzia
juz wczesniej. Chodzilo gléwnie o zaangazowane spotecznie teksty lokalnych litera-
tow, ktore mialy stac sie w przyszlosci podstawg literatury slaskiej®. Poeta stawial na
mlode, pelne idei pokolenie, ktére wywodzi si¢ z regionu, zna jego tradycje i czuje
sie zwigzane z miejscem, co uznal za warunek niezbedny do tego, by méc tworzy¢
literature zaolzianiskg (zob. Martinek 2008: 22-23).

Na terenie Zaolzia marzyta si¢ Kubiszowi ,,cieszynska awangarda’, ktéra swoja no-
watorskos¢ i odrebno$¢ miata wyraza¢ miedzy innymi uzyciem gwary cieszynskiej
w funkcji jezyka literackiego (Martinek 2008: 40), co w polowie XIX wieku dokonato
sie na przyklad we Francji za sprawg Frédérica Mistrala i Zwigzku Felibrow (zob.
Gamrat 2012). W skali europejskiej idea ta zatem nowa nie byla, nawet w Polsce za-
istniata juz pod koniec XIX wieku (por. dzialania poetéw z kregu Mlodej Polski), ale

2 Warto zauwazy¢, ze nowym pomystem bylo tlumaczenie wybitnych dziel pisarzy stowianskich (gtéwnie
polskich, czeskich i stowackich), zeby dotrze¢ z tymi dzietami do polskiej mniejszosci w Czechostowacji
i pozornie poprawi¢ napiete relacje polsko-czeskie (Martinek 2008: 23). Wspdlczesng ide¢ thumaczenia
wybitnych dziel na jezyk regionu przybliza Karolina Pospiszil w rozdziale Transnarodowa literatura gérno-
Slgska? Rozwazania o prébach tworzenia kanonu mafej literatury.
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w regionie cieszynskim w polowie XX wieku miata swojg racje bytu. Stuzyla bowiem
nie tylko wyodrebnieniu tej literatury z innych na poziomie jezykowym, ale rowniez
zachowaniu jezyka wernakularnego i stanowila jeden z elementéw walki o zachowa-
nie tozsamosci regionalnej i jednoczesnie narodowej ludzi (gtéwnie Polakéw) zyja-
cych na niestabilnym panstwowo Zaolziu. Po wcieleniu tego regionu do Czechosto-
wacji w 1945 roku, literatura petnila funkcje ,,rezerwuaru” polskosci — najbardziej
niezaleznego medium polskich artystow, ktorzy nagle stali si¢ obywatelami obcego
panstwa. Ich teksty ,,mialy za zadanie oslania¢ i strzec skarbu narodowego, kultury
i jezyka” oraz zapobiega¢ wynaradawianiu Polakéw po czeskiej stronie Olzy (Mar-
tinek 2008: 56). Co wigcej, zgodnie z ideami Kubisza, wlaczona w obreb literatury,
szeroko rozumiana kultura robotniczo-chtopska przewazajacej czesci mieszkancow
Zaolzia ,powinna by¢ rozwijana” i ,,stac si¢ tez materiatem, z ktérego powinny na-
stepnie wychodzi¢ wyzsze formy kultury duchowe;j” (Martinek 2017: 46).

Jak podaje Libor Martinek, poeta chcial, by literatura regionalna byla pisana tyl-
ko w jezyku danego regionu (obszaru). Mialo to by¢ dziatanie totalne: odrzucone
zostaly wszelkie stylizacje gwary, zas w stosowanym jezyku miaty zosta¢ zachowanie
wszystkie jego skladniki fonetyczne, fleksyjne, syntaktyczne i leksykalne (zob. Mar-
tinek 2008: 40). Podsumowujac mozna wskaza¢ najwazniejsze postulaty programu
Kubisza:

a) podejmowanie tematyki zwigzanej z catoksztattem kultury regionu;

b) utrwalanie dorobku kultury ludu regionu, w tym ocalenie od zapomnienia podan,
basni, legend, etc.;

c) ukazywanie pigkna cieszynskiej kultury jako czesci kultury polskiej.

Mozna tez zauwazy¢ na poziomie programu, ze tozsamo$¢ regionalna byla przez
Kubisza powigzana z kwestig narodowa. Jedna bowiem byla czescig drugiej i nic nie
stalo na przeszkodzie, zeby tworzac literature regionalng (cieszynska, $laska) pokazy-
wac jednoczesnie, ze jest si¢ Polakiem.

7.4. Strategia zachowania tozsamosci regionalnej w twdrczosci
literackiej Pawta Kubisza

W twdrczosci literackiej zaolzianski poeta od pierwszych wersow wcielal w zycie
swoj ideal literatury cieszynskiej, jeszcze zanim wyeksplikowal go w formie ,,manife-
stu” w réznych czasopismach. Od pierwszego bowiem tomiku poetyckiego - Kajda-
ny i réze (1927) - widzimy nie tylko stosowanie gwary, ale réwniez silne osadzenie
w rzeczywistosci pozaliterackiej regionu. Proponuje wydzieli¢ cztery gléwne elemen-
ty strategii Kubisza, ktora pozwalala poecie stworzy¢ literature cieszynska dla ludzi
regionu i jednoczesnie uksztaltowac tozsamo$¢ regionalng i polska. Sg to nastepujace
elementy, ktére wystepuja w jego tekstach:
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a) ludnos¢ regionu - spolteczna tematyka regionalna:
- zycie ludu;
- relacje spoteczne;
— obyczaje;
- mieszkancy;

b) wydarzenia ksztaltujace lud (element zewnetrzny) - historia regionu:
— postaci, w tym bohaterowie legend;
- wydarzenia historyczne;

c) dziatalnos¢ ludu - kultura regionu:
- legendy i podania ludowe, anegdoty regionalne;
- pie$ni;

d) gléwny element komunikacji - jezyk regionu.

Wszystkie te elementy w naturalny sposob zachodzg na siebie, tworzac kazdora-
zowo oryginalny uklad artystyczny i sprawiajac, ze dzieto Kubisza jest wielostronne.
Nawet jesli, na podstawie jego programu i najczesciej ukazywanych watkéw, moze
ono wydawac sie jednowymiarowe. Stad tez wskazujac dominujace elementy strategii
Kubisza, zaprezentuj¢ je w polaczeniu z innymi - najpierw koncentrujac si¢ na tym,
co tyczy si¢ ludu (spotecznos¢ regionu, historia, wazne postaci, legendy), pézniej za$
na $rodkach artystycznych (stosowanie gwary, odwolania do muzyki).

7.4.1 Lud i jego historia

Pawel Kubisz to poeta buntu (samo stowo ,,bunt” jest jednym z najczesciej wy-
stepujacych w jego tworczosci artystycznej), ktéry nieustajaco kontestuje zastana
rzeczywisto$¢. Jest on niezwykle wrazliwy na los drugiego czlowieka, zwlaszcza
tego bezbronnego, uzaleznionego od silniejszego i przezen uciskany. Artysta zawsze
stawal po stronie stabszych i im w znacznej mierze poswiecil swoja twoérczos¢. Nie
ma w jego tekstach miejsca na przedstawiania ,panéw” i wlascicieli fabryk, kopaln,
zarzadcow folwarkow, w sposob szczegdtowy i wielostronny — ukazywani s oni za-
wsze jako zli, wyzyskujacy innych; s3 ujmowani szkicowo, czesto bez glebszych ry-
s6w psychologicznych. Pokazywani niekiedy jako obcy, cudzoziemcy, ktorzy gnebia
miejscowa ludno$¢ z pomoca réwnie obcych sit porzadkowych pozostajacych na ich
ustugach. W taki sposéb charakteryzuje Kubisz jednego z ciemi¢zcow w wierszu Byt
we Frydku... byt grof srogi! z wydanego w 1937 roku tomiku poetyckiego Przednowek:

A ten grof skgdsi z Czech —

I hajdukéw mo on miech,

Samych Niymcow kosci w kos¢ —

Ej, bykowcym rzném nas dos¢! (Kubisz 1937: 13).

Ciemie¢zacy lud panowie, zte traktowanie przez nich chlopa panszczyznianego czy
robotnika wyraznie przewija si¢ przez calg tworczo$¢ Kubisza. Mozna tu przywota¢
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dwa charakterystyczne fragmenty z dziet odleglych od siebie o dwanascie lat (i IT woj-
ne¢ $wiatowa) — wspomnianego powyzej Przednéowka i Opowiesci wydziedziczonych
(1949). Nie tylko wyzysk i praca ponad ludzkie sily prowadza do szybkiej $mierci,
ale tez gtdd i upodlenie, ktore skladaty si¢ na los zaolzianskiego chtopa, jak mozemy
przeczyta¢ w wierszu Od patiszczyzny... 1 wypowiedzi Nemezis z Opowiesci wydzie-
dziczonych:

Od panszczyzny, od poczgthku —

Pomiatany z kgta w kqgt,

Chlop upary, chlop jagnigtko

Nosit w rekach cudzy rzgd!

(...)

Sypot paném ztoto w miech —

Grofom sie pod nogi ktonit,

(...)

Sity stracit, zgarbnyl, zdech —

Bronowali nim dos¢ dtégo! (Kubisz 1937: 9).

Z dworskich gumien w jek czworakow,

Od poddaszy do barakoéw...

Od cztowieka do cztowieka,

Dole krwawg dalej szczekac!

... Wszystko tutaj — krew z rapiera,

Wyzysk, stawa, poniewiera —

Wojna, pomér, szubienica...

Pan kapital... na grob swieca —

I dyktator — — — i niewola

Posprzgtana z miast i z pola! (Kubisz 1949: 7).

Takie traktowanie chtopow predzej czy pozniej konczy sie rebelia, o czym Kubisz
wielokrotnie pisze w swoich utworach, wspominajac réwniez o wewnetrznym bun-
cie (mechanizmach jego powstawania i narastania), ktéry poprzedza ten prawdziwy
(zewnetrzny, kiedy zdesperowani chwytajg za bron). Emblematyczny w tym kontek-
Scie jest tekst Rebelija goroli w Mostach z Przednéwka, w ktérym najpierw podmiot
ukazuje zycie moznych tego $wiata (cesarz austrowegierski, ksiaze cieszynski, srebrne
karety arystokracji wiedenskiej, etc.), a nastgpnie los ciemiezonego chtopa. Sytuacja
ta powoduje, ze podmiot na wielu stronicach wiersza nawoluje:

Buchnij ptomiyniym i zagorz buntym,

W stow strasznym blysku rozgérz dniu szary!

Gnietém nas, chechlom... cudze chomonty —

Spisek umyslic... czas...czas... — chachary! (Kubisz 1937: 17).
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(...)

— Jak starga¢ ty peta i miec Slgsk dlo siebie,

(...)

— Szlachte wykatrupic... ksigzynta, wltadyki! (ibidem: 20).
(...)

— Cepy... widly, drggi, lucznie,

(...)

Naprzod, naprzod, szturmem hucznie! (ibidem: 23).

Celem buntu zdaje si¢ by¢ nie tylko wolnos¢ od wyzysku, ale takze uzyskanie
mozliwosci decydowania o swoim losie, zbierania owocéw wlasnej pracy, oraz, co
bardzo istotne w kontekscie rozwazan o tozsamosci regionalnej — odzyskanie Slaska
dla jego mieszkancéw. Bohaterowie Kubisza to ludzie Zyjacy najczesciej w skrajnej
biedzie i upodleniu, ale tez walczacy o siebie: swoja godnos¢ i prawo do Zycia, bycia
podmiotem, a nie przedmiotem. W kolejnych tekstach Przednéwka nie raz jeszcze
powtorzy Kubisz nawolanie do buntu i opisze kolejne rebelie. Powrdcg one i w na-
stepnych tomikach poetyckich czy w dramacie poetyckim Opowies¢ wydziedziczo-
nych (w ktorej sama Nemezis zapowiada, ze obali tyrandw), w poemacie, jakim jest
Rapsod o Oszeldzie (1953) czy w ostatnim, wydanym po$miertnie, zbiorze opowia-
dan, podan i anegdot regionalnych Zaszuwierzony swiat (1972). Warto przywota¢
poczatek Inwokacji z Rapsodu o Oszeldzie ze wzgledu na powigzanie buntu ze zwy-
cigstwem, co nie jest u Kubisza czgste we wczesniejszych tekstach. Pisze on owszem
o rebeliach, ktdre przynosza zwycigstwa buntownikom, ale nie skupia si¢ na sukcesie,
tylko na przyczynach buntu i samej walce. W tym utworze natomiast od pierwszych
wersow laczy bunt i zwyciestwo:

Przykazan buntu uczyt nas wiek:

— Jarzmo upodle nie na nasz kark!

...Z tych walk o wolnos¢, jej jasny brzeg —

Wyraz zwyciestwo przyrost do warg! (Kubisz 1953: 7).

Poeta nie waha si¢ stawia¢ pytan o przyczyne takiego porzadku rzeczy, probuje
zrozumie¢ nieszczesny los, ktéry jednym dal wszystko — drugim nic. Najwyrazniej
zadat pytanie o to w wierszu Hawiyrz Karet Klimsza ze zbiorku Przednéwek:

— Za co i czymu?... i za jaki winy,
Po naszym zyciu brusi tyran zeby?! (Kubisz 1937: 36).

Podmiot z tekstu Byt we Frydku... byt grof srogi! wskazuje tez, ze wielmoze mieli
$wiadomos¢ zagrozenia, jakim moze by¢ bunt wyzyskiwanych chlopéw. Prébowano
wiec przeciwdziata¢ potencjalnym rebeliom, zabi¢ w chlopach wole walki i jakiekol-
wiek myslenie, sprawic, zeby tylko pracowali, a nie zastanawiali si¢ nad sobg i swoim
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zyciem czy spotykajaca ich niesprawiedliwoscia, po prostu rozpijajac ich: ,Wém go-
rzotke w gardta lot!” (Kubisz 1937: 13).

W swojej misji dokumentowania losu ucisnionych i w pewnym sensie utrwalania
obrazdéw dla sobie wspodtczesnych (i przysztych pokolen) oraz uwrazliwiania na losy
ludzkie, pokazuje Kubisz réwniez brutalne zaleznosci miedzy warstwami spotecz-
nymi. Najczgsciej chodzi o relacje chlop - pan, rzadziej chlop - ksigdz lub chtop -
urzednik, chlop stanowi wspdlny mianownik tych utworéw. Czgsto poeta pokazuje
proby wyrwania si¢ z patologicznych powiazan i cene jaka trzeba za to zaplaci¢, co
czasem brzmi na tyle pesymistycznie iz wydaje sig, ze nie da si¢ nic zmieni¢ (az do
czasu, kiedy wybuchnie rebelia). Niech za przyklad postuzg dwa krotkie fragmenty —
pierwszy z Przednowka (Byt we Frydku... byt grof srogi!):

Nie chciata sie grofu dac,

Grof jom gichnyt, zaczyt brac!

Grof jom kopnyt botym w brzuch —

Ledwo zostot w babie duch! (Kubisz 1937: 12).

Drugi za$ pochodzi z opracowania kawatu (T 1586 Chtop i adwokat) Adwokat Szpula
i chlop Szczygiet ze zbiorku Zaszuwierzény swiat, w ktérym Kubisz pokazuje w aneg-
dotyczny sposdb, jak wykorzystywano stabo wyksztalconych chiopéw, kiedy potrze-
bowali pomocy prawnika. Wskazuje tez, jak niewspotmiernych do wykonanej pracy
zadano oplat, wykorzystujac nieszczgscie biednego cztowieka, co dobrze oddaje dia-
log bohateréw opowiadania:

- Ide do adwokata? (...)
- Po co? Aby ci $ciggnal ostatni portki z dupy? (Kubisz 1972: 87).

Pazerny adwokat Szpula zazadal od Szczygla nie tylko pienigdzy, ale réwniez:

(...) co$ z wiktualow. Najpierw kilogram masta i dwie gaski, a do tego we-
dlug wlasnego uznania kogucika lub kure. Pézniej na kazda niedziele do swie-
tego Marcina (...) po jednej gasce. Po $wietym Marcinie gasek nie jadam, gdyz
ich migso wtedy Iykowacieje. Wowczas biore tylko indyki” (Kubisz 1972: 92).

Tym razem zaradny chlop okpil chciwego prawnika, co stanowi humorystyczng po-
inte utworu. Takie rozwigzanie pojawia si¢ u poety niezwykle rzadko.

W swojej tworczosci Kubisz pokazuje réwniez typowe zajecia cieszynskiego ludu:
rolnictwo (w tym praca na panskich polach), gérnictwo (praca na rzecz zyskoéw wia-
$cicieli) i rzemiosta — gtéwnie tkactwo. Przy okazji precyzowania miejsca i typu ak-
tywnosci zarobkowej w wierszu ,, Emigranci”, podmiot wspomina réwniez o cigzkiej
pracy narodu, co mozna odczytywac z jednej strony jako pokazanie, ze to ludzie, nie
wlasciciele sprawiaja, iz kopalnie dzialaja i przynosza zyski, z drugiej zas - Ze to nie
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tylko ludno$¢ regionu, a caly nardd przyczynil sie do rozwoju tego typu przemystu na
Slasku. Mamy tu zatem niezbyt typowe u Kubisza wyjscie z tego, co $cisle regionalne
w szerszy kontekst tego, co narodowe, a wplywajace na lokalne. W toku tego tekstu
podmiot objasnia, skad ,nar6d” pochodzi. Sg to migranci z innych regionéw kraju,
ktérzy przybyli na Slask zwabieni mozliwo$cia pracy i jakiegokolwiek zysku (samo-
dzielnego utrzymania sie):

I tod Zywca — tod Wieliczki,
Przyszly Bartki, przyszty Wicki...
Przyszli, doszli ku Karwinie;

Tyrac rece w szachtach... w drzynie!

Napytali ich pachotki,

Ci agynci, te Michotki,

Lod tych grofow i barénow —

Do roboty do zagénéw! (Kubisz 1937: 25).

Kubisz wielokrotnie podkresla, ze zmiana graféw na wlascicieli kopaln (szlachty
na kapitalistow) nic nie dala robotnikom. Nadal otrzymuja glodowa ptace w zamian
za wykonywanie bardzo niebezpiecznej pracy. W ten sposéb niejako widad, ze zycie
ludzkie wyceniajg oni bardzo nisko, zwlaszcza, jesli jest to zycie kogos z nizszych
klas spotecznych. Z czasem, w oczach Kubisza, nic si¢ nie zmienia, co potwierdza
opowiadanie Stori z cyrku ,, Medrano” i szes¢ wiaderek jego tez, w ktorym cigzkie zycie
pracownika huty (zapewne wspomnienia z wlasnych do$wiadczen Kubisza) sprawia-
ja, ze odporny na zarty, smutne historie i inne formy perswazji gruboskdérny ston,
zalal si¢ Izami. W opowiadaniu tym zadaniem publicznosci cyrkowej byto sklonienie
stonia ,,do uronienia przynajmniej pi¢tnastu tez”, za co przewidziano nagrode 5000
koron. Wielu prébowalo, ale sukces osiagnal tylko hutnik Ferfecki. Najlepiej sytuacje
oddaje dialog Ferfeckiego z dyrektorem cyrku zamykajacy w nieco ironiczny i tragi-
komiczny sposdb opowiadanie:

— Ja was nie zdradze, powiedzcie mi, panie Ferfecki, co robiliscie z uszami
tego slonia, ze ten wyplakat z siebie tyle fez? — spytat dyrektor — Ekstrakt z ce-
buli? Nalewka z pieprzu? Rtec?

- Cha cha chal... Gdziez tam, panie dyrektorze, po prostu zwierzylem
stoniowi fragment wspomnien hutnika, ktéry lat kilkadziesigt lat we werku
gorace zelazo. I powiedzialem, Ze panowie akcjonariusze honorujg mnie jak
nedzarza, ze dostaj¢ zaledwie 72 korony emerytury — ani zy¢, ani umiera¢. Jak
to ston ustyszal, zalal sie Izami... (Kubisz 1972: 103).

Odwotania do historii regionu u Kubisza to nie tylko kwestia utrwalania czy ko-
mentowania waznych dla jego mieszkancow zdarzen. Jak wskazuje Libor Martinek,
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jest to rowniez — zwlaszcza w powojennej tworczosci artysty — sposdb nawigzania
do sukcesu Przednéowka (Martinek 2017: 47). Niezaleznie od motywacji, wiaczanie
w obreb dziel artystycznych postaci i wydarzen historycznych badz legendarnych
istotnych dla odbiorcy z regionu, stanowi jeden z elementéw budowania tozsamosci
regionalnej: oto nasi bohaterowie, nasze wydarzenia staja si¢ cze$cig naszej literatury,
ktdra je utrwala i niesie dalej.

W utworach Pawta Kubisza przewija si¢ wiele postaci znanych nie tylko z historii
regionu, ale tez wystepujacych na kartach historii Polski czy nawet Europy - po-
dobnie opisywane zdarzenia, nie zawsze sg tylko lokalne. Jednak gtéwna role graja
zawsze elementy miejscowe, postaci i wydarzenia z dalszych rejonéw najczesciej sta-
nowig tto lub wskazujg na taczno$¢ Slaska z Polskg i Europa. Niektorzy grafowie to
postaci historyczne jak na przyklad Larysz (Larisch) z Opowiesci wydziedziczonych
czy von Kalchberg z Rapsodu o Oszeldzie (oba rody mialy wlosci w Cieszynie). Po-
nadto w utworach tego poety wystepuja austriaccy cesarze, artysci (np. Franz Liszt),
politycy (np. Klemens von Metternich) Polski i Europy. W taki takze sposéb budowa-
na jest tozsamo$¢ regionalna faczona z narodows.

Postaciami najcze$ciej powracajacymi na kartach dziet Kubisza sa miejscowi bo-
haterowie, gléwnie rewolucjonisci, jak Pawet Oszelda lub zgodnie z narosta wokot ich
postaci legendg - rozbdjnicy wspierajacy lud, walczacy w chlopskich rebeliach, czy
nawet je inicjujacy: Ondraszek i Janosik.

Pawel Oszelda - swoiste alfer ego samego Kubisza, to autentyczny bohater Slaska
Cieszynskiego, wyksztalcony w Wiedniu lekarz i rewolucjonista (1823-1864), ktory
pojawia si¢ juz w Przednowku — jako posta przywolywana w wierszu Rebelija goroli
w Mostach jako wzdr dzialania:

— Wspomnij Oszelde, chtopéw buntowot,

Barona w Kénskiej mog zadtubaczy(!

...Potym go cysorz w harescie chowot,

Wszy go zgryzaly — zmarniol, Zdziwoczyt! (Kubisz 1937: 21).

Oszelda przywolywany jako wspomnienie dawnych dni, buntéw, czy $wiadectwo
historii, pojawia si¢ jeszcze w wielu utworach, jak cho¢by w Opowiesci wydziedzi-
czonych, w ktorej boginii zamsty Nemezis, §piewajac swa piesn taczy Oszelde z ga-
licyjskim przywodca buntéw chlopskich Jakubem Szelg oraz polskimi bohaterami
narodowymi z innych regionéw - symbolem walk o niepodleglos¢ kraju Tadeuszem
Kosciuszka i symbolem walki z germanizacja — Michatem Drzymala (Kubisz 1949:
49-50).

W wierszach z ostatniego zbiorku poetyckiego Kubisza Dukaty z rulonu cierp-
kich lat (1962-68) Oszelda przywolany zostaje w Marszrucie, gdzie podmiot wspo-
mina go jako $wiadka dramatycznej historii carskiego wiezienia, w ktérym umart -
»... Szpilberg i Szopron - $wiadek Oszelda” (Kubisz 2004: 5). Podobnie dzieje si¢
w tekscie Poeta przed drugim sqgdem kapturowym, w ktéorym obok Oszeldy pojawia
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sie rowniez Klimsza (znany juz z Przednéwka). W tym samym tomiku poetyckim
Oszelda pojawia si¢ jeszcze jako miejscowy ,$piacy rycerz” razem z Ondraszkiem
(O tym Slgsku w Europie), a takze w kontekécie §wieta regionalnego zwanego Dniem
Oszeldy (Figury z tasmy nagrane).

Jako bardziej dynamiczny bohater pojawia si¢ Oszelda w Opowiesci wydziedzi-
czonych i w Rapsodzie o Oszeldzie*. W pierwszym z utwordw, prowadzi dialog z Sze-
la (ktéry zostal wlaczony w obreb rewolucyjnych wydarzen dramatu, jako rodzaj
wsparcia stawg i autorytetem buntownika sprawy chtopskiej na Slasku Cieszynskim)
i opowiada o swojej dzialalno$ci rewolucyjnej, niedoli ludu i kolejnych ogniskach
chtopskich rebelii:

Chtopéw na Slgsku w protest zszykowalem!

I w Koriskiej — w Mostach.... me chtopskie gromady
Napadaty dwory, kosy w rekach dzgaty!

...A tamci? — wojsko, pomoc i huzary.

A my w rozsypke — psy szczujqg ofiare!

— Moze si¢ uda, prawa wytarguje?

Rzgdy dam nasze, Polske podyktuje!

Tym wszystkim Wiedniom, Frankfurtom i carom,
Uzurpatorom i despotom starym!

Michnik z chtopami ruszyt na Larysza,

Na tego grofa i pana z Karwiny!

I Grodkéw ruszyt i Brzeg to postyszat,

Szto chlopskie wojsko — sztandar sie rozwingt!
...Bunt trwat dos¢ dtugo — chtopi w Raciborzu

Zew nasz podjeli — Slgsk zatrzgst sig w ruchu!
Zabulgotata jedna fala w morzu...

... Cesarska przemoc ktadta nas obuchem,

Ta cudza przemoc wojsko i ksigzeta

Rzgdzgca hotota nad ludem w petach! (Kubisz 1949: 42).

Postacig pierwszoplanowg i majaca najwigksza sprawczo$¢, Oszelda jest w nagro-
dzonym w konkursie literackim Polskiego Zwigzku Kulturalno-Oswiatowego, po-
$wieconym calkowicie jego zyciu i dziatalnosci rewolucyjnej Rapsodzie o Oszeldzie
(1953). W utworze tym Kubisz pokazuje laskie dzialania rewolucyjne w kontekscie
wydarzen przetaczajacych si¢ przez Europe (od Rewolucji Francuskiej po Wiosneg Lu-
doéw i demonstracje wiedenskich studentow; wigcej zob. Gamrat 2011: 158). Oszelda
jest tu glowna sila sprawczg, jako emisariusz i agent rewolucji, ktory:

3 Libor Martinek wspomina, ze Kubisz planowal napisa¢ réwniez powies¢ o Oszeldzie, jednak nie zdazyt
zrealizowa¢ tego zamiaru (zob. Martinek 2008).
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Po catym Slgsku tokuje,
... Z Wiednia medyk, studencik
I chtopi w stuch — za nim spiskujg (Kubisz 1953: 37).

Jest on takze tacznikiem miedzy wydarzeniami $laskimi i europejskimi. I nauczycie-
lem, ktory uczyt chlopow swiadomosci, ze sg ludzmi i z tego tylko tytulu powinni
mie¢ prawa do wolnosci i decydowania o swoim losie. W Rapsodzie, Kubisz zbiera
i rozwija wszystkie watki dotyczace Oszeldy, ktdre pojawily sie wczesniej w jego twor-
czo$ci. Znajdujemy go wiec tutaj jako bohatera uciemigzonych chlopow i legende.
W drugiej czesci poematu — U tkaczy w Nieborach, wprowadzajaca w rewolucyjne
wydarzenia piesn zapowiada, Ze dalej bedzie:

Lo tych naszych slgskich tkaczach
O Oszeldzie i Widtaczach (Kubisz 1953: 19).

Z innych autentycznych postaci w tworczosci Kubisza pojawia sie rozbdjnik On-
draszek, ktory dopiero w tradycji oralnej stopniowo z zabijaki przeistoczyt si¢ w po-
sta¢ o nadludzkich mozliwosciach, glebokiej madrosci oraz obronce ludu - zgodnie
z mechanizmami mitologizowania ,,swoich bohateréw” przez lud (Piasecki 1973:
76). Taki wtasnie jest Ondraszek u Kubisza (wigcej o Ondraszku w literaturze zob.
Buchtova 2009) - zawsze po stronie udreczonego ludu, niekiedy z zacieciem do fi-
lozoficznych refleksji, jak to ma miejsce w opowiadaniu Godka o Labudowej Teresce
z prozatorskiego zbiorku ukazujacego $wiat w nieco gorzkim i krzywym zwierciadle
Zaszuwierzony swiat:

Kiedy tak patrze z tych groni, widze przed sobg dwa $wiaty: po jednej stro-
nie tysigce uptakanych gab, tysigce pooranych czarnymi zytami rak. Ci spo-
niewierani ludzie - to panszczorze! A inszy $wiat — to grofi, kolasy, gosciny
i hajducy z karwaczami w rekach! Miedzy tymi dwoma $wiatami stoi szubie-
nica, a pod nig ja, zbdjnik, kiery wyszed! z tego $wiata poniewieranych ludzi.
Dla mnie przeznaczona ta szubienica... Lecz bi¢ sie trzeba do konca. Do sit
ostatka, do ostatniej iskierki bolu (Kubisz 1972: 26).

Ondraszek jako symbol postaci wzywajacej do buntu i zdolnej do takowego po-
prowadzi¢ szerokie masy chlopskie, powrdci jeszcze w Rulonie z cierpkich lat, w wier-
szu O tym Slgsku w Europie — gdzie podmiot bedzie wzywat tego rozbéjnika, by wy-
zwolil Slask:

Wio Ondraszku, sztorcem, hyrnie

... Panéw z siodel czas wykidac!

(...)

Wio ... Ondraszku, bez pardonu

Strzasc ze Slgska wszy i gnidy! (Kubisz 2004: 2).
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Wraz z Ondraszkiem pojawiaja sie inni bohaterowie rozbojniczych legend - jego
»galanka” Tereska Labuddwna, ktdrej ,,Matke wciagla (...) robota do grobu... ojca za
nic zabili...” (Kubisz 1972: 23), a takze legendarny stfowacki harnas (zaadoptowany
na podhalanski grunt dzieki bardzo cenionym przez Kubisza twércom Mtodej Polski;
zob. np. Legenda Tatr Tetmajera) Janosik (wigcej o bohaterach cieszynskich legend
zob. Danel 2006), z ktérym razem buntuja lud i snuja plany rebelii. Tak oto Janosik
mowi do Ondraszaka w pierwszym akcie Opowiesci wydziedziczonych:

Kiej juz pod Tatrami, niek i pod Beskidem

Panoéw gnac zacniemy, spetnoralnic¢ biende!

Od Tater pod Nyse, Glogow czy Karwing

Wolnosé nies¢ ludowi i wielkom nowing! (Kubisz 1949: 25).

Naturalnie przez karty tekstéow Kubisza przewijaja si¢ tez mniej znani harnasie.
Jako przykiad mozna wskaza¢ Mikolaj z Nysy, ktdry jest bohaterem napisanej styli-
zowang gwarg piesni ludowej, ktora dociera przez okno na dwoér Krola Tyrana (Hra-
biego Prazmy) w akcie pierwszym Opowiesci wydziedziczonych (Kubisz 1949: 15).

Na zakonczenie uwag dotyczacych tego watku w twérczoéci Kubisza warto odno-
towaé powigzanie zbojnikow z legenda siejacych strach $piacych (zmartych) postaci
o watpliwej postawie moralnej (zamiast chronic strasza), ktére wystepujace w Przed-
néwku. W wierszu Roz zbujnicki duchy wstaly... podmiot méwi o zbdjnikach, ktorzy
budzg si¢ w czarng noc i szerzg strach w okolicy dzikimi harcami z czarownicami
i diabtami (Kubisz 1937: 63-65). Zabawom tym towarzyszy dziwna, piekielna mu-
zyka, a do tanca wlacza si¢ sama $mieré. W tym dos$¢ wezesnym utworze Kubisza,
Ondraszek tanczy razem z demonicznymi harnasiami. Wydaje si¢ wiec, ze tu nie
jest on jeszcze jednoznacznie pozytywna postacig dla mieszkancow regionu, gdyz
budzi strach nie tylko wsréd panéw (co dla Kubiszowskich bohateréw jest bardzo
pozytywne), ale rowniez w ludzie, ktéry boi si¢ halaséw dobiegajacych ciemng noca
z wysokich gor.

7.4.2 O stosowaniu jezyka regionu slow kilka

Tozsamos¢ regionalna, zwlaszcza na pograniczu manifestuje sie bardzo silnie
w dialekcie, ktory przekracza granice panstwowe. Miejscowy jezyk wernakularny
stanowi jeden z najwazniejszych filaréw poczucia tozsamosci mieszkancow regionu,
stad tez jest on znakomitym tworzywem dla lokalnej literatury, ktéra tak bardzo pra-
gnat stworzy¢ Kubisz i pisarze z Zaolzia. Z perspektywy roku 2018 mozna stwierdzi¢,
ze odwolania do gwary (dialektu, etnolektu czy zargonu) pozwalaly nie tylko pisa¢
do ludzi w ich jezyku, ktory czuja, rozumieja i stosuja na co dzien czy pokazac, ze
ma on potencjal jako jezyk literacki, ale rowniez uchwyci¢ miejscowy jezyk w jego
historycznym ksztalcie i w pewien sposdb brzmieniu, ktory w wielu regionach dzis
juz nie istnieje.
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Kubisz po raz pierwszy zastosowal gware cieszynska w wierszu Szli se zbuje z 1927
roku (Danel in Kubisz 1972: 9). Po ogloszenia drukiem na tamach ,Glosu Literac-
kiego” i ,,Polskiego Tygodnika Ilustrowanego” pierwszych pisanych jezykiem Slaska
tekstow, poeta zaczyna by¢ rozpoznawalny, a takze doceniany przez najwazniejszych
tworcow i krytykéw dwudziestolecia miedzywojennego. Wprowadzenie jezyka wer-
nakularnego i znakomite postugiwanie si¢ nim przez artyste, tak oto skomentowat
sam Julian Przybos: ,Gwara ta umie Kubisz postugiwac si¢ ze zrozumieniem zawartej
w niej sity wyrazu” (ibidem: 10). Chwalit go réwniez Jézef Czechowicz w roku 1937
po ukazaniu si¢ Przednéwka. Podkreslal nie tylko uzycie gwary, ale réwniez tematyke
i zaangazowanie w zycie ludu. Mozna w skrdcie powiedzie¢: nikt inny nie odczuje tak
trudow zycia regionu jak autochton, i nie ma nic lepszego, by to wyrazi¢, niz miej-
scowy jezyk (ibidem: 13). Mozna rozumie¢ to takze jako ,pragnienie przywrdcenia
godnosci ludzkiej Slgzakom Cieszyfiskim” (Martinek 2017: 46) poprzez uczynienie
ich jezyka materialem literackim.

Wydaje sie, ze gwara stuzy takze poecie jako $rodek ekspresji i pozwala na znacz-
ne zwigkszenie temperatury emocjonalnej tekstu. Dzieki niej bohaterowie moéwia
bardziej dosadnie, autentycznie i przekazuja to, co czujg — na przyklad w cytowanym
juz wierszu Byt we Frydku... byt grof srogil:

Duszém mi sie meka leje,

W boles¢ kwitnie, boles¢ sieje —

W duszy meka pobekuje,

Gryzie, kopie — niech otruje! (Kubisz 1937: 15).

Zdarza sie réwniez, ze Kubisz, wychodzac poza myslenie o gwarze jako tworzywie
literackim, stosuje jezyk bardziej klasycznie - jako element charakterystyki postaci.
W Opowiesci wydziedziczonych postacie z wyzszych sfer (np. hrabia Prazma, Blazen)
moéwig polskim jezykiem literackim, a chtopscy buntownicy mieszaning tegoz i miej-
scowej gwary. Co ciekawe pojawiajacy si¢ w drugim akcie dramatu gestapowcy -
uzywaja jezyka niemieckiego:

Gestapowiec

Ruhig!

... Was ist los, polnische Lumpen!

(...)

Piotr

Chodzmy na bartog, czujne sq szakale! (Kubisz 1949: 59).

Wyrazniej zastosowanie gwary i jezyka literackiego widoczne jest w tekstach z Za-
rzuwierzénego swiata — tam dominuje jezyk literacki, jednak w piosence zbdjnikow
z Godki o Labudowej Teresce Kubisz ponownie uzywa gwary, by opowies¢ i postaé
byly bardziej autentyczne. Jezyk lokalny w wielu przypadkach pozwala poecie na
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pewna kanciasto$¢ wypowiedzi postaci, szorstko$¢, a niekiedy dosadnos¢. Jego za-
stosowanie to najlepszy srodek, by dotrze¢ do lokalnego czytelnika, gdyz ,odpowia-
da charakterowi i poziomowi ludu cieszynsko-slaskiego, wedtug stow: »Jaki lud, taki
wieszcz«” (Buzek in Kubisz 1928: 8).

Zastosowanie jezyka wernakularnego jako tworzywa literackiego nie jest ani ory-
ginalnym pomystem Kubisza, ani nawet niczym nowym w jego czasie, o czym juz
wspominatam. Natomiast najwigksza zastuga poety i jednoczesnie jego wkltadem
w rozwdj literatury $laskiej bylo uzycie gwary cieszynskiej, ktéra dopiero dzigki jego
twdrczosci stala si¢ pelnoprawnym srodkiem artystycznego wyrazu w literaturze pol-
skiej.

7.4.3 Miedzy slaskoscia a polskoscia

Przywolane powyzej fragmenty tekstow Kubisza pozwalaja, wbrew pozorom, po-
kaza¢, ze dzieto poety jest nie tylko regionalne i do probleméw regionu ograniczone.
Pokazuje ono réwniez, ze Polska i Slask ciagle sie tutaj przeplatajg; obie tozsamosci
sg artyscie bliskie.

Wielokrotnie padajg deklaracje ,,To Slask.... my, Cieszyn, Olza...” (Kubisz 1937:
30), albo informacja, ze czytamy ,,... Poemat ludzi z cieszynskich stron!” (Kubisz
1953: 18). I zdecydowanie najwiecej w tekstach Kubisza znajdziemy ,.cieszynskich
stron” i ludzi, ich historii pojedynczych i zbiorowych, dramatéw regionu i walki jego
ludnosci 0 wolno$é. Najszersze i zarazem najpiekniejsze wyobrazenie Slaska jako re-
gionu ponad granicami, terenie ludzi o wspolnych korzeniach, systemie wartosci,
zyjacych i pracujgcych w tym samym miejscu dat Kubisz w wierszu umieszczonym
w dramacie Opowies¢ wydziedziczonych. W drugim akcie jeden z wiezZniéw Gestapo
(Piotr) recytuje wcze$niejszy tekst poety na zasadzie cytatu, w ktérym na 10 zwrotek
wiersza co druga zaczyna sie stowami ,,Znam tylko jeden Slagsk — dla mnie nie ma
granicy’, po czym podmiot opisuje, jaki jest ten region w jego odczuciu; kazdorazowo
wymienia miejsca, ktére go tworza, najpierw w sposob prosty — jako kolejne nazwy
miejscowosci:

Znam tylko jeden Slgsk — dla mnie nie ma granicy:
Frydek, Trzciniec, Cieszyn, Opole, Katowice,

I Rocibérz zniemczony — w szachtach skryta Karwina
(...)

Pod Opawém jeszcze slady...

Na Htuczynsku kolejny — (Kubisz 1949: 54)

(...)

Hej Opawol!... hej Nyso!... hej slgskie Ocice!

(...)

Frydek, Bogumin, Wroctaw i pole Lignicy... (ibidem: 57).

Pdzniej zaczyna taczy¢ miejsca ze zdarzeniami:
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W Trzciticu werki narzekaty —

(..)

Wotat cierpigcy krzyk z zatobnych fal Ostrawicy!

A gdzies echo wyniosto garsé stow od Opola (ibidem).

Dalej snuje znang z innych tekstow (chocby z Przednowka) refleksje o trudach zy-
cia, niszczeniu ludnosci regionu: ,,Ryjom ném tam gréb zagtady!” (Kubisz 1949: 57),
a takze, co warte podkreslenia — o zanikaniu mowy region: ,,Gasném mowy piyrwo-
ciny...” (ibidem). Zbyt duzo obcych, ktérzy gnebig i ktdrzy przynosza swdj jezyk ze
soba. Podmiot wrecz sugeruje, ze te dziatania obcych wlodarzy maja na celu: ,Wybié
tom polskom holote!” (ibidem). Nietrudno zauwazy¢ tu aluzji do dziatan wiadz Cze-
chostowacji, ktére mialy na celu uczynienie z zaolzianskich Polakéw prawdziwych
obywateli czechostowackich postugujacych sie wlasciwym dla tego kraju jezykiem.
W prosty sposdb poeta odnosi si¢ do wspdlczesnych sobie probleméw. Naturalnie
zanikanie miejscowych dialektéw (czy innych form jezykowych) po drugiej wojnie
swiatowe] wigzalo si¢ takze z rozwojem edukacji i powszechnym do niej dostepem —
kolejne pokolenia uczono jezykéw urzedowych w ich oficjalnym brzmieniu, gwara
zostala zarezerwowana dla starszego pokolenia i rozméw domowych.

Nie brakuje u Kubisza refleksji o kraju, na przyklad w Opowiesci wydziedziczonych
obok apoteozy Slaska znajdujemy wyobrazenia o powojennej Polsce i poktadanych
w niej nadziejach. Tak oto rozprawiaja wi¢zniowie:

Anatol

(...)

Jestem Polakiem, jestem demokratg!

Chce Polski niepodleglej, suwerennej! (Kubisz 1949: 60).
(..)

Adam

Byle przetrwac, byle tego dnia doczekac,

Tej wolnej Polski, wolnego cztowieka!

Polski ludzi wydziedziczonych,

Polski robotnika i chlopa,

Polski — biedoty nakarmione;j...

Gdzie nikt nie cierpi, nie narzeka....

— Wolnej ojczyzny bez krzywdy spotecznej

Takiej chce Polski sprawiedliwie wiecznej! (ibidem: 61).

Refleksje takie pojawiaja si¢ takze w pierwszym, tematycznie odlegtym w czasie
(XVIII wiek), akcie tego dramatu, w ktérym to z kolei Oszelda méwi o Polsce:

Praw chciatem i ojczyzny chciatem,
I rzqdow chtopskich bez krolow i carow!
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Nigdy cesarzom w Wiedniu nie ufatem
Anim swe rece zbrukat od ich daréw! (Kubisz 1949: 45).

Na Szpilberg... do wiezienia

Ide zestany przez cesarza!

By dni w lata przemieniac,

Tam Polske w jawe stwarzac! (ibidem: 46).

Troska o Slask i Polske wréci w petnym goryczy zbiorze Dukaty z rulonu cierpkich
lat, w ktérym Kubisz da upust swojemu rozgoryczeniu i rozczarowaniu sytuacja Za-
olzia i polsko-czechostowackiego pogranicza. Szczegdlnie tego, jak w jego odczuciu
zle traktowani sg Polacy i region, ktory powinien by¢ polski, a nie jest. Bedzie tez
wéwczas poeta widzial Slask jako cze$é Europy (co dobrze oddaje tytut pierwszego
tekstu z tego zbiorku O tym Slgsku w Europie), jako ,,Europejski magazyn szkicow”
(Kubisz 2004: 5).

Czeste splatanie loséw Slaska z Polskg wydaje sie dla Kubisza jednym z elementéw
kreowania wiezi regionu z krajem, ale tez tozsamosci: Slgzak-Polak. Bez watpienia
jest to poeta swojego regionu, ale nie mozna nie zauwazy¢ licznych refleksji doty-
czacych Polski, ktére pokazujg gleboki patriotyzm i przywigzanie do tego kraju jako
ojczyzny. Z kolei odwolania do dziejoéw i postaci znanych z historii Europy zdaja si¢
by¢ dla poety dobrym sposobem ukazania regionu i kraju, ktére sa mu najblizsze
i wskazania, ze nie s one izolowane, a stanowia (mimo zelaznej kurtyny, o ktérej nie
mozemy zapomniec) cze$¢ Europy, wolnej Europy.

7.5 Muzyczne postscriptum

Zagadnienie obecno$ci muzyki w twdrczosci Pawta Kubisza wykracza znacznie
poza ramy tego rozdzialu. Warto jednak wspomnie¢ o kilku przypadkach, w ktorych
odwotania do sztuki dzwigkéw przyczyniaja si¢ badz do utrwalenia obyczajow (ty-
powych sytuacji) lub piesni ludu, badz do pokazania zwigzku Kubisza z europejskimi
tendencjami artystycznymi, w ktorych tacznos¢ sztuk stanowila wazny element.

7.5.1 Muzyczne sytuacje

Rzadko zdarza sig, zeby Kubisz skupial si¢ specjalnie na fonosferze regionu. Poka-
zuje on raczej muzyke w dziataniu, bez wnikania w szczegoéty brzmieniowe. Jest ona
obecna w zyciu mieszkancow Zaolzia — najczesciej w karczmie, gdzie pelni pozornie
role tta dla typowych sytuacji: jedzenia i picia oraz tancéw (np. W Gutach jest muzyka
z Przednowka; Dramat w nieborowskiej karczmie Wulkana z Rapsodu o Oszeldzie) czy
»zagluszania” nieprzyjemnej rzeczywistoéci (np. bicie chachara w Byt we Frydku...
byt grof srogi!, Przednéwek). Muzyka taneczna przyczynia si¢ czasem w tekstach Ku-
bisza do pokazania sytuacji, w ktoérych nastepuje pewne réwnouprawnienie miedzy
bywalcami karczmy, ktorzy zrownuja sie w tancu:
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Tariczém wszyscy... (...)

(..)

Rznie muzyka fort dokota,

Tariczom gazdzi i gatgany! (Kubisz 1937: 66).
(...)

Taniczom Guty i gorole,

Bylo tak i beje bywac! (ibidem: 67).

W wierszu - W Gutach jest muzyka, z ktérego pochodzi ten fragment znajdujemy
réwniez ciekawe wskazowki dotyczace instrumentdw, ktore towarzyszyly takim za-
bawom: stary bas, w ktérym ,,...[p]ukla struna” (Kubisz 1949: 67) i harmonia, ktéra
»grac przestata” (ibidem: 68) po bijatyce konczacej zabawe.

Z kolei w tekscie Byt we Frydku... byt grof srogi! muzyka wlaczona zostaje w nar-
racje dotyczaca cigzkiego losu cieszynskiego ludu uciskanego przez okrutnego grafa.
Najpierw apostrofa do muzyki ,,Hej, muzyko” pojawia si¢ po trzech strofach, niczym
pauza w dramatycznej narracji. Na poczatku ma tylko gra¢, nastepnie trabic i krzy-
cze¢ - te wskazujgce na poziom glo$noséci czasowniki (zapotrzebowanie na te glo-
$nos¢) facza si¢ w tym tekscie z proba ucieczki od trudnej rzeczywistosci, jakiej szuka
podmiot — w alkohol. Bohater wiersza domaga si¢ muzyki korespondujacej z jego
odczuciami:

Hej... muzyko, grej mi, krzycz!
Hej, muzyko, smutnie rycz! (Kubisz 1937: 14).

Wezytujac si¢ uwaznie w Kubiszowskie strofy, w ktérych pojawia si¢ muzyka, fa-
two zauwazy¢, ze jest ona zwigzana z silnymi emocjami, ktére moze w cztowieku
wywolaé. Lacznos¢ sztuki dzwigkéw z emocjami, ktore kiedy$s moga zaowocowaé
buntem pokazuje Kubisz w otwierajacym Przednéwek wierszu o muzycznym tytule
Akordy — tam to po wyltozeniu trudnej sytuacji mieszkancéw regionu podmiot moéwi
nastepujaco: ,Roéniesz nom mlodosci wzburzyni i w $piyw” (Kubisz 1937: 5). Nowe
pokolenie zdaje si¢ dorasta¢ do buntu (wzburzenia), co znajduje swoj oddzwiek
w $piewie. A to, jak wielka sile moze mie¢ $piew, pokazuje poeta w Rapsodzie o Oszel-
dzie. Tam bowiem w narracje¢ wlaczona zostala piesn rewolucyjna — Krwawy sgd /
Das Blutgericht $piewana w 1844 roku przez zbuntowanych tkaczy slaskich w czasie
walk. W pie$ni tej zawarta byta cala groza tego zrywu i sita, ktora wspierata dzialania
buntownikéw (odwotanie do rozwinietych przez romantykoéw idei J.J. Rousseau; zob.
Gamrat 2014); byla tez sygnalem do rozpoczecia walk. W Rapsodzie wspominana jest
juz w drugiej czesci - U tkaczy w Nieborach, gdzie wlaczona zostata opisowo i z tytulu
w piesn tkaczy nieborowskich:

Zarzympolmy tém piesniczke —
Lo tych naszych lgskich tkaczach
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(...)
Straszny tytul — gorski sowa
Ten ,Sqgd krwawy” w sobie chowa (Kubisz 1953: 19).

Sama melodia tej piesni jest zaskakujaco tagodna - Zrédlem jej bowiem jest au-
striacka piosenka ludowa Es liegt ein Schloss in Osterreich w do$¢ pogodnej durowej
tonacji. Aby ta melodia mogta sta¢ si¢ symbolem i sygnatem do wybuchu powsta-
nia, nalezalo ja polaczy¢ z nowym, pelnym zadzy krwi tyrandw tekstem niemieckim
i jego polskim ttumaczeniem, czyli stworzy¢ kontrafakture (zob. przyklad 1) i wyko-
nywaé w sposob zgota odmienny niz przy pierwotnych stowach o zamku w Austrii.
Z t3 wlasnie piesnig na ustach (w obu wersjach jezykowych) lud szedl na kolejne
dwory i latyfundia.
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— — —
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ten, co du - sil skry - cie wy - 10 - ku nie
Schlim - mer als die Veh - me wo man nicht erst ein
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Przyktad 1. Krwawy sgd | Das Blutgericht (oprac. wlasne. M.G.)

Krwawy sqd to tylko jeden z przykltadéw wplecenia realnego utworu muzycznego
w obreb narracji poetyckiej i otworzenie dzigki temu szerszego kontekstu interpreta-
cyjnego*. Piesn ta ukazuje, co lud $piewal i jaka role to odgrywalo w trakcie waznych
dla regionu wydarzen.

7.5.2 Muzyka jako $rodek artystyczny

Na koniec tych krotkich rozwazan warto przywola¢ dzialanie Kubisza, ktore
mozna uznac za czysto artystyczne — parafrazuje on bowiem stowa piesni wojskowej
z 1863 roku - Jeszcze jeden mazur dzisiaj (tekst Ludwik Ksawery Pomian-Lubinski;
muzyka Fabian Tymulski). Parafraza dokonuje si¢ juz w tytule Jeszcze jeden mazur

4 Bardzo ciekawym przykladem intertekstu muzycznego, ktéry pozwala w dalszej kolejnosci odwota¢ sie do
romantycznego tekstu jest przywolana w Rapsodzie etiuda transcendentalna Franza Liszta Mazeppa, ktora
pozwala siegna¢ do manifestu programowego francuskich romantykéw, jakim byl poemat o tym samym
tytule Victora Hugo (zob. Gamrat 2011: 159).
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w Pradze. W tej kontrafakturze poeta doskonale uchwycil rytm i akcenty oryginal-
nego tekstu, co sprawia, ze bez problemu mozna podmieni¢ w niej stowa i $§piewac
(zob. przyktad 2).

Tempo mazura

mf
RS S SRS e

Je - szcze je-den ma - zur dzi - siaj, Cho¢ po-ra - nek $wi- ta
Je - szcze je-den ma - zur wPra - dze Po za-cho - dzie sloi - ca,
5
GEESSSE S jJJ#
Czy po - zwo - li pan - na Kry - sia? Mio - dy u - lan - ta.
Stu ty - sia-com na Za-ol - zin Dra - &y grib bez kon ca!

Przyklad 2. Jeszcze jeden mazur dzisiaj — tekst oryginalny i tekst Kubisza
(oprac. wlasne M.G.)

Ten bardzo udany zabieg artystyczny nie byt dla Kubisza celem samym w sobie
(cho¢ jako taki zastuguje na odnotowanie, zwazywszy na jego znakomita realizacje).
Poeta taczy tu po raz kolejny w swej twdrczosci sprawy Zaolzia i Polski. Co ciekawe,
nie tylko za pomoca zdarzen (probleméw czy pracy ludu), ale odwolujac si¢ do ga-
tunkéw muzycznych - ludowych i narodowych: w pierwszych wersach tekstu mamy
grany na ludowej ligawce przez pastuszka (lud i grane przezen melodie to skarbnica
wiedzy o kraju i regionie) polonez (taniec narodowy, wrecz muzyczny symbol Pol-
ski), pozniej za$ taficzone przez ludno$¢ naptywows (,kowboje”) mazurki i oberki
wywodzace sie z innych regionéw Polski. Mozna to odczyta¢ jako probe zadeptania
(zwlaszcza, ze tancza je na ,$laskowym cmentarzu”) miejscowej kultury, zastapie-
nia jej bardziej ogélng lub przeciwnie — wlaczenia lokalnosci w obreb kultury naro-
dowej (tworzenie jej z majacych rézne pochodzenie elementéw lokalnych). W tym
o$miozwrotkowym utworze zawarl poeta takze sporo informacji dotyczacych zycia
pracownikéw hut i kopaln, sytuacji politycznej Zaolzia, a takze zarzuty pod adresem
mlodego pokolenia juz nie tego, w ktérym 30 lat wcze$niej poktadal nadzieje stworze-
nia kultury $laskiej, ale obcego ,,bekarta” Zostanmy jednak przy muzyce i dziewiet-
nastowiecznej, ukazujacej w poczatkowych wersach obawe bliskiej $mierci, pie$ni
z czasOw powstania styczniowego, ktéra w wersji Kubisza zyskuje nowe znaczenia: na
zasadzie palimpsestu (nadpisanie XX-wiecznych dziejéw Zaolzia na tragiczne losy
Polski w XIX wieku), czy tez intertekstu, ktéry pozwala polaczy¢ tragiczne dzieje
polskiego powstania z losami Zaolzia:

Jeszcze jeden mazur w Pradze

Po zachodzie storica,

Stu tysigcom na Zaolziu

Drgzy gréb bez korica! (Kubisz 2004: 29).
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Patrzac na twdrczo$¢ Pawla Kubisza mozna stwierdzi¢, ze jest to poeta swojego re-
gionu, do$¢ monotematyczny. Niezaleznie od tego, jak wiele watkow porusza, zawsze
w centrum znajduje sie Slask i zyjacy w nim ludzie, szczegdlnie ci, ktérych ciezko
doswiadczyt los. Byl to jeden z punktéw jego programu. Podobnie jak podniesienie
gwary cieszynskiej do rangi jezyka literackiego (zachowanego dla przysztych pokolen
m.in. dzigki jego twdrczosci). Z kolei stworzeniem literatury regionalnej dat biednym
mieszkancom Slagska poczucie wartosci, $wiadomosé, ze tez majg co$ do powiedzenia
i zaoferowania $§wiatu. Mowit czesto o wielkich sprawach jezykiem malego regionu,
w sposob zrozumialy dla tych, ktérzy zazwyczaj s pomijani, kiedy mysli sie o po-
tencjalnym adresacie literatury. Tworzyt w ten sposdb tozsamo$¢ regionalng, ktérg
wigzal z tozsamoscig narodowg (a niekiedy nawet z europejska — wolng i demokra-
tyczng).

Nie zapominajmy jednak o tym, ze mimo $cislej realizacji swojego ,,programu re-
gionalnego’, Kubisz potrafil wyjs¢ poza gware i problematyke regionu. Siegal bowiem
do zdobyczy literatury poprzednich pokolen, jak cho¢by do pomystéw romantykéw
(muzyka jako nos$nik tresci pozamuzycznych i jako jezyk uczu¢), artystycznych in-
tertekstow (np. wlaczanie dziet Liszta i Hugo w obreb wtasnych utworéw), tworzenie
kontrafaktur, jezykowa i muzyczna charakterystyka postaci oraz miejsc. Nie zapomi-
nat takze, ze Slask Cieszynski to czes¢ nie tylko Polski, ale i Europy, ktorej historie
chetnie wplatal w poetycka refleksje dotyczaca jego malej ojczyzny.

LITERATURA: S. 260-262
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