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Wstep

W 2021 roku Muzykologia na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawla IT obchodzi swoje 65-lecie.
Jednostka naukowo-dydaktyczna zostata powotana w 1956 roku na wniosek Konferencji Episkopatu Pol-
ski jako Katedra Muzykologii Koscielnej. Po dekadzie dzialalnosci katedra zostala rozwinigta w Instytut
Muzykologii Ko$cielnej, by decyzjg Senatu KUL z 1990 roku przyja¢ nazwe Instytutu Muzykologii'.

Jeden z gtéwnych nurtéw dzialalno$ci naukowej jednostki stanowilo opracowanie monograficz-
ne dawnych rekopisow liturgiczno-muzycznych, w ktérym sposrod kadry niewatpliwie wyrdzniat sie
ks. prof. Karol Mrowiec CM, wieloletni dyrektor Instytutu (1968-1982)% Szczegdlnie bliskie Ksiedzu
Profesorowi byly badania nad forma pasji w okresie staropolskim, a twérczo$¢ Simona Ferdinan-
da Lechleitnera odegrala niebagatelna role, pozwalajac na potwierdzenie tezy o traktowaniu pasji
jako formy dialogu przez kompozytoréw rodzimych. Swoje wnioski z analizy pasji ks. prof. Mrowiec
zaprezentowal w artykule poswieconym dzielu prezentowanemu w niniejszej edycji, stanowigcym
istotny punkt odniesienia dla czesci analitycznej przedtozonej edycji’.

Dzigkuje wszystkim osobom, ktére wsparly mnie w realizacji edycji dialogu pasyjnego w inter-
pretacji S.E. Lechleitnera. Szczegolne podzigkowania kieruje¢ do Matki Stefanii Polkowskiej — Ksieni
Opactwa Benedyktynek w Stanigtkach oraz prof. dra hab. Andrzeja Wlodarskiego za umozliwienie
przeprowadzenia kwerendy rekopiséw, mimo trwajacej sytuacji epidemiczne;j.

Stowa wdziecznosci kieruje pod adresem mojego Ojca, dra Jana Gladysza, ktéry zainteresowal mnie
postacia staropolskiego kompozytora i jego twdrczoscia, a podczas prowadzonych badan i przygotowy-
wania edycji byt cennym i krytycznym wsparciem. Recenzentom, prof. drowi hab. Remigiuszowi Pospie-
chowi oraz drowi hab. Miloszowi Aleksandrowiczowi, dzigkuje za wnikliwg lekture i cenne uwagi.

Przygotowanie wydawnictwa zZrédtowego nie bytoby mozliwe, gdyby nie wsparcie Wladz Uniwersy-
tetu, Instytutu Nauk o Sztuce KUL oraz Katedry Instrumentologii, za ktére uprzejmie dzigkuje. Przygo-
towanie publikacji nie byloby mozliwe bez zyczliwej pomocy p. Marty Pijas w zakresie edycji muzyczne;j.
Stowa wdziecznosci kieruje w strong Wydawnictwa KUL, ktorego nakltadem ukazala si¢ niniejsza
publikacja.

J. Misiurek, Instytut Muzykologii, [w:] Encyklopedia 100-lecia KUL, t. 1, red. E. Gigilewicz i in., Lublin 2018, s. 367-
368. Szerzej na temat lubelskiej muzykologii zob. m.in. A. Gladysz, Instytut Muzykologii, [w:] 100 lat Teologii na KUL,
red. S. Nowosad, J. Mastej, s. 165-178.

2 1. Pawlak, Mrowiec Karol CM, [w:] Encyklopedia 100-lecia KUL, t. 2, red. E. Gigilewicz i in., Lublin 2018, s. 75-
76; [Red.], Mrowiec Karol, ,,Additamenta Musicologica Lublinensia. Rocznik Instytutu Muzykologii Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego” 2 (2006), s. 27-29.

K. Mrowiec, ,,Dialogus de Passione” S.F. Lechleitnera i jego znaczenie dla poznania struktury polskich pasji
wielogtosowych XVIII wieku, [w:] Dzieto muzyczne: teoria, historia, interpretacja, red. I. Poniatowska, Warszawa 1984,
s.283-289.
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Zycie i tworczos¢ Simona Ferdinanda Lechleitnera

Simon Ferdinand Lechleitner z perspektywy czasu jawi si¢ jako czotowy kompozytor péznego ba-
roku, ktérego dziela znane byty w wielu osrodkach kultury muzycznej Rzeczypospolitej Obojga Na-
rodéw w drugim ¢wieré¢wieczu XVIII wieku. Mimo to wspdlczesnie wciaz pozostaje niedoceniony.
Sposrdd zidentyfikowanych ponad 70 kompozycji, z ktérych okoto 40 zachowalo sie w calosci lub we
fragmentach, tylko nieliczne zostaly poddane analizie czy wydane drukiem.

Jako pierwszy badania monograficzne nad twdrczoscig kompozytora podjal Jan Gladysz, ktory
w 1980 roku obronit prace magisterskg poswiecong formie nieszporéw*. Cztery lata pdzniej ks. prof.
dr hab. Karol Mrowiec dokonat analizy pasji, prezentowanej w niniejszym wydaniu’. W 1995 roku
Marta Pielech wydata drukiem dwa psalmy®. Dopiero po kilkunastu latach tworczo$cig S.E Lechle-
itnera zajeta sie Dominika Grabiec, skupiajac uwage na zachowanych w Sandomierzu ofertoriach’,
a nastepnie uzupelniajac stan badan nad dorobkiem kompozytora w zbiorach klasztoru podolinie-
ckiego, obecnie znajdujgcego si¢ na Stowacji®. Wybrane dzieta S.E. Lechleitnera ze zbioréw klaszto-
ru pijaréw w Podolincu poddatl krytycznej edycji ks. Dariusz Smolarek, ktéry w 2011 roku wydat
drukiem Litanig do Serca Jezusowego, uroczysta msze In honorem Sancti Cajetani oraz Nieszpory
C-dur’; edycje opieraly sie na jego wczesniejszych artykutach'®. Badania dorobku kompozytora byty

J. Gladysz, Nieszpory wokalno-instrumentalne Simona Ferdinanda Lechleitnera (I pot. XVIII wieku), Lublin 1980, mps
pracy mgr. w Archiwum Uniwersyteckim KUL; tenze, Nieszpory — wokalno-instrumentalna forma w polskiej muzyce
religijnej XVIII wieku na przyktadzie twérczosci S.F. Lechleitnera, ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 34 (1987), z. 7,
s. 339-345.

K. Mrowiec, ,, Dialogus de Passione”..., s. 283-289.

Szymon Ferdynand Lechleitner, Psalmi 2: De profundis clamavi, Memento Domine David, oprac. M. Pielech,
Warszawa 1995.

D. Grabiec, Offertoria Szymona Ferdynanda Lechleitnera ze zbioru muzykaliéw Biblioteki Wyzszego Seminarium
Duchownego w Sandomierzu, ,Przeglad Muzykologiczny” 2006, nr 6, s. 17-63.

D. Grabiec, ,,Ave Maris Stella” Szymona Ferdynanda Lechleitnera ze zbioru muzykaliow po klasztorze pijarow
w Podoliricu, ,Muzyka” 2012, nr 3, s. 231-243.

Ferdinand Simon Lechleitner, Missa Solennis in Honorem Sancti Cajetani, oprac. D. Smolarek, Ruzomberok 2011;
tenze, Litaniae de Corde Jesu, oprac. D. Smolarek, Ruzomberok 2011; Simon Ferdinand Lechleitner, Vesperae in C,

oprac. D. Smolarek, Ruzomberok 2011.

10 D. Smolarek, ,,Missa Solennis in Honorem Sancti Cajetani” Ferdynanda Szymona Lechleitnera, ,,Additamenta

Musicologica Lublinensia. Rocznik Instytutu Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawla II”
3 (2007), s. 39-57; tenze, ,Litaniae de Corde Jesu & de Beata Virgine Maria” Ferdynanda Szymona Lechleitnera,
»Annales Lublinenses Pro Musica Sacra. Rocznik Katedry Monodii Liturgicznej Instytutu Muzykologii Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II” 1 (2010), s. 421-440.
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kontynuowane przez studentéw Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego, a nastepnie In-
stytutu Muzykologii KUL'. Ostatnig publikacjg byly, wydane w 2017 roku nakladem wydawnictwa
Musica Iagiellonica, motety (Ave Maria, Diffusa est gratia, Exultate jubilate, Victor subactis inferis),
opracowane przez Macieja Jochymczyka i Damiana Kutakowskiego'.

Obok wspomnianych uje¢ monograficznych posta¢ Lechleitnera pojawia si¢ w szerszym kontek-
$cie kultury muzycznej, w katalogach i opracowaniach zbioréw muzycznych poszczegolnych osrod-
kow', a takze przy okazji omawiania innych kompozytoréw i ich dorobku'.

W wiekszosci wskazywano na poludniowo-niemieckie (bawarskie) czy tez austriackie, korzenie
tworcy. Istotne wnioski w zakresie jego biografii przedstawil ks. Dariusz Smolarek, ktory postugujac
sie kryterium onomastycznym powiazal Lechleitnera z Tyrolem i rzeka Lech, skad wywodzili si¢
dzialajacy na przestrzeni XVIII i XIX wieku muzycy, m.in. augustianin Wilhelm Lechleitner (*1779),
oraz budowniczowie instrumentéw'’.

Jako mecenasa i protektora Lechleitnera, ktérego uznal za kaplana, wskazal Teodora Lubomir-
skiego, staroste spiskiego (1700-1745), zestawiajac daty skrajne znanych dziel kompozytora (1725-
1749) z okresem sprawowania urzedu przez polskiego magnata, ktéry jako interesariusz dworu
habsburskiego regularnie odbywal wizyty w Austrii i tym sposobem mogt zatrudnié oraz przywiezé
muzyka na tereny Rzeczypospolitej Obojga Narodow'®.

"' M. Lubas, , Litaniae de Corde Jesu” S.F. Lechleitnera. Edycja krytyczna oraz analiza formy i faktury, mps pracy lic.

w Archiwum Uniwersyteckim UJ, Krakéw 2012; A. Zarzycki, Utwory Simona Ferdinanda Lechleitnera ku czci
patrondw zakonu benedyktyriskiego ze zbioréw Sandomierskiej Biblioteki Diecezjalnej, mps pracy lic. w Archiwum
Uniwersyteckim KUL, Lublin 2014.

2. SE Lechleitner, Motteti, oprac. M. Jochymczyk i D. Kutakowski, Krakéw 2017. Publikacja to poklosie pracy

licencjackiej Motety Szymona Ferdynanda Lechleitnera ze zbioru Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu. Opracowanie
Zrodtowo-krytyczne i analiza utworéw Damiana Kulakowskiego, napisanej pod kierunkiem Macieja Jochymczyka

i obronionej w 2017 r. w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego.

B M.in. W. Swierczek, Katalog rekopismiennych zabytkéw muzycznych Biblioteki Seminarium Duchownego

w Sandomierzu, ,Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne” 10 (1965), s. 223-278; T. Maciejewski, Papiery muzyczne
po kapeli klasztoru Panien Benedyktynek w Stanigtkach, Warszawa 1984; P. Podejko, Katalog tematyczny rekopiséw
i drukéw muzycznych kapeli wokalno-instrumentalnej na Jasnej Gérze, Czgstochowa 1992; D. Idaszak, Grodzisk
Wielkopolski - katalog tematyczny muzykaliow, Krakow 1993; Katalog tematyczny muzykaliow z klasztoru pijaréw
w Podoliticu, oprac. D. Smolarek, Lublin 2009; M. Jochymczyk, Repertuar swieckiej kapeli wokalno-instrumentalnej,
[w:] Monografia zespolu muzycznego oraz katalog muzykaliéw klasztoru ss. Benedyktynek w Stanigtkach, red.
M. Konik, Krakéw 2016, s. 126-127, 130; por. A. Patalas, Dziafalno$¢ i repertuar kapeli muzycznej w Rakowie
Opatowskim w swietle Zrédet archiwalnych, [w:] Muzyka religijna - miedzy epokami i kulturami, t. 2, red. K. Turek,
B. Mika, Katowice 2009, s. 28-44; M. Walter-Mazur, The Musical Culture of Polish Benedictine Nuns in the Seventeenth
and Eighteenth Centuries, transl. Z. Weaver, (Eastern Europe Studies in Musicology, vol. 12, ed. M. Golab), Berlin
2018.

14 Zob. m.in. M. Bebak, Franciszek Lilius. Zycie i tworczos¢ na tle epoki, Krakow 2018, s. 159-161.

15 D. Smolarek, Wstgp, [w:] ES. Lechleitner, Missa Solennis in Honorem..., s. 6-7. Jakkolwiek juz w dwudziestoleciu

miedzywojennym wskazywano na jego poludniowo-niemieckie korzenie. A. Chybinski, Wincenty Maxylewicz (1685-
1745), ,Kwartalnik Muzyczny” 1925, nr 5, s. 23; H. Opienski, Symfonje A. Dankowskiego i J. Waiiskiego, ,Kwartalnik
Muzyczny” 1932, nr 16, s. 686.

16 D. Smolarek, Missa Solennis in Honorem..., s. 40-41.
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Najpelniejszy dotychczas zyciorys Lechleitnera opracowata w 2012 roku Dominika Grabiec.
Dokonujac rewizji odczytu inskrypcji podolinieckiej wskazala, ze kompozytor byt kapelmistrzem
nie na dworze Teodora, lecz jego krewnego, Jerzego Aleksandra Lubomirskiego (1666-1735), staro-
sty sadeckiego (od 1687), oboznego koronnego (1703-1729), wreszcie wojewody sandomierskiego
(1729-1735). Obecnos$¢ rekopisow Lechleitnera w Sandomierzu przed okresem objecia urzedu wo-
jewodzinskiego przez jego patrona nie bedzie zaskoczeniem, gdy zestawimy jg z reprezentowaniem
tegoz wojewddztwa przez Lubomirskiego na sejmy w latach 1718-1720 1 1724".

Znane s3 réwniez zwigzki rodu z klasztorem pijaréw w Rzeszowie, gdzie ksztalcili si¢ synowie
Hieronima Augustyna Lubomirskiego; mogly si¢ one przyczyni¢ do rozpowszechnienia dorobku
kompozytora w domach pijarskich w Podolincu i Wieluniu oraz w innych o$rodkach zakonnych, jak
cho¢by w Staniatkach. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze migracja muzykow z grona kleru potudniowo-
-niemieckiego na ziemie Rzeczypospolitej byta w tym czasie zjawiskiem dos¢ powszechnym'®.

Jak sie zdaje, w dotychczasowej analizie przyczyn obecno$ci kompozytora o niemieckobrzmia-
cym nazwisku pominieto szczegolnie istotng kwestie, pozwalajaca wskaza¢ droge Lechleitnera z Ty-
rolu czy tez z Bawarii do I Rzeczypospolitej. Otdz pierwsza zona Jerzego Aleksandra Lubomirskiego,
mecenasa i patrona kompozytora, Johanna Susanna Karolina von Startzhausen wywodzita si¢ ze
znamienitej rodziny bawarskiej, ktorej rodowe wtosci znajduja si¢ w Bawarii miedzy Monachium
i Ingolstadt. W ostatniej ¢wierci XVII w. przedstawiciele rodu objeli wladzg¢ w Passawie, gdzie pod-
czas najazdu tureckiego schronil si¢ cesarz Leopold I ze swym dworem. Tam tez u cesarza zjawil
sie dowodca polskiego korpusu positkowego w Cesarstwie, Hieronim Augustyn Lubomirski (1647-
1706)", wuj Jerzego Aleksandra, ktory opiekowat sie bratankiem po przedwczesnej $mierci ojca. By¢
moze przy tej okazji doszlo do spotkania mltodzienca z Joanng Karoling a nawet zmoéwin miedzy jej
ojcem, a opiekunem przyszlego matzonka.

Szereg analiz dotyczacych $rodowiska dworu monarszego i magnackiego w epoce nowozytnej
wyraznie wskazuje, ze kobieta miala, oczywiscie w okreslonym zakresie, mozliwo$¢ dobierania so-
bie towarzyszy codziennosci, w tym kobiet i mezczyzn trudnigcych sie umilaniem czasu patronce®.
W tym kontekscie nie mozna wykluczy¢, ze Lechleitner jest typowym przyktadem awansu z dworu
zony (lub z niemieckiego dworu jej ojca) do otoczenia meza. W takim razie rzeczona migracja mia-
taby typowe dla okresu staropolskiego podtoze ekonomiczne, osadzone w mecenacie. Mozna zatem
patrze¢ na nig z perspektywy awansu spofecznego muzyka, odbywajacego si¢ przy okazji udanego
mariazu jego dotychczasowej opiekunki, ktéra dotgczata do rodu o wysokim statusie, tak w Rzeczy-
pospolitej, jak w krajach Cesarstwa Niemieckiego.

17 J. Gierowski, Lubomirski Jerzy Aleksander, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 18, red. E. Rostworowski, Krakow 1973,

s. 20-22.

18 E. Hauptmann-Fischer, Osiemnastowieczne muzykalia opactwa cysterskiego w Pelplinie. Katalog i oméwienie zbioru,

mps pracy mgr. w Archiwum Uniwersyteckim UW, Warszawa 2003 (cyt. za D. Grabiec, Offertoria..., s. 17).

1 Wimmer, Lubomirski Hieronim Augustyn, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 18, red. E. Rostworowski, Krakow 1973, s. 11-14.

20 Instytut Historii KUL, Instytutu Historii US oraz Zesp6t Badan nad Dworami i Elitami Wladzy IH PAN zorganizowaly

27.05.2021 r. seminarium Dwér krélowej w Sredniowieczu i w epoce nowozytnej, cz. II: Ludzie dworu i ludzie na
dworze. Wygloszone wystapienia sg przygotowywane do druku w formie artykuléw.
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Jesli przyjmiemy, ze Lechleitner pojawil si¢ w Polsce od razu po zaslubinach Stirtzhausenéwny
z Lubomirskim, a zatem zapewne nie wczesniej niz ok. 1690 r., a moze dopiero na przefomie XVII
i XVIII stulecia, mozna przypuszczac, ze byl wowczas mlodziencem lub nawet dzieckiem i wlasnie
na terenie Rzeczypospolitej dojrzewala jego muzyczna §wiadomo$¢. Niejako potwierdzeniem tej
tezy jest datacja pierwszych znanych kompozycji Lechleitnera, zachowanych w Sandomierzu (paz-
dziernik 1725 - wrzesien 1726). Na obecnym etapie badan trudno jednoznacznie oceni¢, czy tworca
przybyl do Polski jako nieletni i to za sprawa Lubomirskich zdobyl muzyczne wyksztalcenie, chocby
w jednej z burs muzycznych ojcéw pijardw, czy tez zatrudniono go dopiero w trzeciej dekadzie XVIII
wieku, juz jako wyksztalconego artyste, dla dodania splendoru $wicie magnackiej rodziny. Anali-
za twdrczosci Lechleitnera sprawia, ze nalezaloby przychyli¢ sie raczej do pierwszej koncepcji, tym
niemniej sprawa ta wymaga dalszych, pogltebionych badan, prowadzonych nie tylko w polskich, ale
réwniez w niemieckich i austriackich archiwach.

Wspolczesnego opracowania katalogu dziet Lechleitnera dokonata Dominika Grabiec, zbiera-
jac 39 kompozycji zachowanych w calosci lub we fragmentach oraz 30 kolejnych odnotowanych
w inwentarzach?'.

Tylko nieliczne z wymienionych utwordéw tyrolskiego kompozytora doczekaly sie wspétczesnych
prawykonan oraz nagran. Prawdopodobnie pierwszym z nich bylo Laudate Dominum, przedsta-
wione przez zesp6l kameralny studentéw muzykologii KUL podczas oplatka instytutowego w 1979
roku?’. Kolejne prezentacje odbyly si¢ podczas festiwalu Muzyka Staropolska w Zabytkach Warszawy
»Ad Hymnos ad Cantus” w 1987 i 2005 roku® oraz podczas III Festiwalu Tworczosci Religijnej ,,Fide
et Amore” w Zorach w 2009 roku (koncert z nagraniem live)*, a takze z okazji rocznicy zakonczenia
IT wojny $wiatowej w Ozarowie Mazowieckim w 2015 roku®.

Dorobek muzyczny Simona Ferdinanda Lechleitnera, zwlaszcza w ostatnim czasie, cieszy si¢
coraz wiekszym zainteresowaniem. Wydawnictwo DUX zarejestrowato CD z Litanig do Serca Je-
zusowego®®. Kolejne dzieta kompozytora wykonano podczas 40. Starosgdeckiego Festiwalu Muzyki

2L D. Grabiec. Offertoria..., s. 43-58. Badaczka zidentyfikowata rowniez kolejny utwér, wspomniane uprzednio Ave

Maris Stella. Zob. przypis 8.

22 17 XI11979 r. w dawnej sali 30 w Gmachu Gtéownym KUL. A. Gladysz, Dzialalnos¢ artystyczna studentéw Instytutu

Muzykologii, [w:] 100 lat Teologii na KUL, s. 230.

23 Podczas wspomnianych festiwali wykonano m.in. Ave Maria, Ave Regina, Vesperae de Dominica et de Beata, Motetto

de S. Benedicto: Exultate, jubilate. Zob. D. Grabiec, ,,Ave Maris Stella”..., s. 234.

24 Koncert z nagraniem live Missa solennis in honorem Sancti Cajetani mial miejsce 18 IX 2009 r. Zob. D. Grabiec, , Ave

Maris Stella”..., s. 234.

25 W ozarowskim kosciele 10 V 2015 r. zaprezentowano dwa wieksze dzieta: Litaniae de Corde Jesu oraz Missa Solennis

in Honorem Sacti Cajetani.

2 Dawni mistrzowie - nowo odkryci, DUX 1175.
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Dawnej w 2018 roku?” oraz koncertu inauguracyjnego Festiwalu ,,In tempore regum. Muzyka czasu
krélow” w Warszawie w 2020 roku?®.

Autor niniejszej edycji wyraza nadzieje, ze stanie si¢ ona kolejnym istotnym elementem pozwa-
lajacym pelniej spojrze¢ na dokonania Szymona Ferdynanda Lechleitnera, tego wciaz niedoceniane-
go tworcy o podalpejskich korzeniach, ale o staropolskim poczuciu muzycznego smaku.

27" Podczas inauguracji festiwalu w Starej Lubowni (Stowacja) 8 VII 2018 r. wykonano utwory: Exultate jubilate, Litaniae

de Corde Jesu, Vesperae in C, Ave Maris stella. https://sfmd.wstarymsaczu.pl/40-sfmd-2018/ [dostep 25.09.2021].

28 131X 2020 r. na Zamku Krélewskim zaprezentowano Exultate jubilate oraz Victor subactis inferis.
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Dialogus de Passione Christi Domini—
komentarz krytyczny

Rekopis kompozycji, zachowany w bibliotece klasztoru Panien Benedyktynek w Stanigtkach, odna-
lazt w 1972 roku ks. Wendelin Swierczek. Dzieto wpisuje sie¢ w popularng w okresie staropolskim
tworczo$¢ religijng zwigzang z okresem Wielkiego Postu®. Niestety nie zachowata si¢ datacja ani
informacje o czasie i okolicznosciach powstania kompozycji. Nalezy zatem w oparciu o dostepna
wiedze na temat twdrcy datowac ja na druga ¢wier¢ XVIII w. Szczegélowa analiza muzykologiczna
utworu zostata opracowana przez ks. prof. dra hab. Karola Mrowca™.

Opis rekopisu

Rekopis przechowywany jest w zbiorach Opactwa $w. Wojciecha Panien Benedyktynek w Staniat-
kach pod sygnatura 31a, mozna datowac tylko orientacyjnie (na 1. polowe XVIII wieku), gdyz pozba-
wiony jest jakichkolwiek inskrypcji czy datacji, a sugestia dotyczaca czasu powstania zrédla wynika
z analizy paleograficznej. Sklada si¢ z 17 kart, w wiekszosci zapisanych obustronnie. Wymiary 15 kart
to 32x20 cm, za$ karty z odpisem Basso s3 rozmiaréw 21,6x17,2 cm. Karta tytulowa zawiera szereg
istotnych informacji i jednoznacznie potwierdza autorstwo. Mozna na niej odnalez¢ wpisy czterech
rak. Pierwotna zdaje si¢ by¢ tytulacja L.[audetur] ].[esus] C.[hristus] / Dialogus de Passione X[Chri]
sti Domini. / d voc.[ibus] 9. ex. F. / Canto Alto / Tenore Basso / Violino Primo / Violino Secundo /
Cornu Primo / Cornu Secundo / et / Organo / Authore / S.[imon] Ferdi:[nand] Lechleitner. Pdzniejsza
zdaje sie by¢ numeracja w zbiorach klasztornych. W gérnej czesci karty tytulowej przekreslone N°

2 Por. np. K. Mrowiec, Pasje wielogtosowe w muzyce polskiej XVIII w., Krakow 1972; tenze, Tematyka pasyjna w muzyce

polskiej (Przeglgd tworczosci i perspektywy badan), [w:] Meka Chrystusa wezoraj i dzis, red. H.D. Wojtyska, J.J. Kope¢,
Lublin 1981, s. 152-159; A. Maliniska, ,Gorzkie zale” i inne nabozetistwa pasyjne w XVIII wieku, [w:] Codziennos¢
i niecodziennos¢ oswieconych, t. 1: Przyjemnosci, pasje i upodobania, red. B. Mazurkowa, M. Marcinkowska,
S. Dabrowski, Katowice 2013, s. 89-98; R. Po$piech, Formy muzyki pasyjnej w tradycji liturgiczno-muzycznej klasztoru
paulindw na Jasnej Gorze, [w:] Tradycje monastyczne w Europie. Miedzy liturgikg a performatykg II, red. E. Mateja,
Z.W. Solski, Opole 2016 (Opolska Biblioteka Teologiczna 155), s. 133-147. Istotnym wyréznikiem w polskiej tradycji
muzycznej jest zblizenie wielkopostnej tradycji choralowej z obrzgdowoscig ludowa; zob. m.in. A. Zota, Ludowa
recepcja Spiewéw Wielkiego Tygodnia, [w:] W kregu wielkopostnej poboznosci i bractw religijnych, red. ]. Bien, Lublin
2007, s. 156-165; tenze, Struktury tonalne Gorzkich zali i ich ludowa recepcja, [w:] Perly muzyki koscielnej: chorat
gregoriariski i Gorzkie zale, red. R. Tyrala, Krakow 2007, s. 145-156.

30 K. Mrowiec, ,, Dialogus de Passione”..., s. 283-289.
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i dopisane N31. oraz w dolnej czgsci karty Konwentu Stanigteckiego / N[ume]™ 31. Za jeszcze nowszy
dopisek, pochodzacy prawdopodobnie z czasu porzadkowania archiwum w XX wieku, nalezy uznaé
uzupelnienie sygnatury w gornej czesci karty tytulowej o dopisek a, a takze znajdujacy sie w lewym
gérnym rogu karty tytutowej dopisek czarnym dlugopisem 17 kart., prawdopodobnie autorstwa
ks. prof. dra hab. Karola Mrowca.

Proponowana wspolczesnie numeracja kart w ramach sygnatury z pewnoscig nie jest oryginalna.
Dopiski oléwkiem w prawym gérnym rogu stron recto moga pochodzi¢ od ks. Wendelina Swierczka,
ktory w 1969 roku sfotografowal rekopis, o czym informacje zawarto na wktadce papierowej sporzadzo-
nej oléwkiem o bardzo zblizonym dukcie pisma do numeracji kart. Ewentualnie mogt ja zrealizowaé
ks. prof. Karol Mrowiec, ktdry jest prawdopodobnie autorem drugiego wpisu na papierowej wkladce
o tresci: razem / 17 kart / (7.111.1983.) i korekt w nazwisku oraz tonacji zapisanych oféwkiem.

Wspolczesnie struktura zrodla przedstawia si¢ nastepujaco:

k. 1] Tytulowa

[k. 1v] Organo [cze$¢ ]

[k.]2 Canto Primo [czgs$¢ I; poczatek czesci II; druga reka, w lewym gérnym rogu karty
dopisek N30 (lub N36)]

(k. 2v] [Canto Primo, kontynuacja czesci II i poczatek czesci II]

[k.]3 [Canto Primo, kontynuacja czesci I1I]

[k. 3v] [Canto Primo, dokoniczenie czesci I1I]

[k.] 4 Canto [czgs$¢ I, dukt pisma zgodny z k. 1v]

[k. 4v] [Canto, dokonczenie czesci I, czes¢ IT]

[k.]5 [Canto, czes¢ I1T]

[k. 5v] [Canto, dokonczenie czesci I11]

k.]6 Basso [czg$¢ 1, trzecia reka; w lewym gérnym rogu karty dopisek N30]

(k. 6v] [Basso, czes¢ 11, poczatek czesci I1T]

k.]7 [Basso, czes¢ 1]

k. 7v] [Basso, dokonczenie czesci I11]

[k.] 8 [Basso, czes¢ I, dukt pisma zgodny z k. 1v]

(k. 8v] [Basso, dokonczenie czesci I, czes¢ I1]

[k.]9 [Basso, czes¢ 1]

(k. 9v] [Basso, dokonczenie czesci I11]

[k.] 10 Violino Primo [czg$¢ I, dukt pisma zgodny z k. 1v]

[k. 10v] [Violino Primo, cze$¢ I1]

[k.] 11 [Violino Primo, czes¢ III]

[k. 11v] [Violino Primo, dokorniczenie czesci IIT]

[k.] 12 Violino Secundo [cze$¢ 1, dukt pisma zgodny z k. 1v]

[k. 12v] [Violino Secundo, czgs¢ 11, poczatek czesci I1T]

[k.] 13 [Violino Secundo, czes¢ I1I]

[k. 13v] [Violino Secundo, dokoriczenie czesci IIT]

(k.] 14 Cornu Primo ex F [czgs¢ 1111, dukt pisma zgodny z k. 1v]
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k. 14v] [Cornu Primo ex F, cze$¢ II1]

(

(k] 1 Cornu Secundo ex F [czes¢ 1111, dukt pisma zgodny z k. 1v]

k. 15V] [Cornu Secundo ex F, czes¢ I11]

k.] 16 [Organo, dokonczenie czesci I i czg$¢ II, dukt pisma zgodny z k. 1v]
[k. 16V] [Organo, dokonczenie czesci 11 i czes¢ I11]

k.] 17 [Organo, dokonczenie czedci I11]

[k. 17v] [niezapisana]

Analizujac rekopis zestawiony pod wspolczesng sygnatura 31a mozna stwierdzi¢, ze jedna reka
zapisane zostaly nastepujace karty (wg wspolczesnej numeracji kart): Organo - skladka kart: 1, 16-
17, przy czym karta 1 to karta tytulowa, za$ na pozostalych zapisano parti¢ Organo; Canto - sktadka
kart 4-5, Basso - sktadka kart 8-9, Violino Primo - sktadka kart 10-11, Violino Secundo - skladka kart
12-13, Cornu Primo - karta 14, Cornu Secundo - karta 15.

Na wszystkich wymienionych kartach w lewym gérnym rogu znajduje si¢ dopisek: L[audetur]
J[esus] C[hristus] N31/ a Capella, w przypadku partii organowej pominieto sygnature, ktora znajduje
sie na karcie tytulowej. Na kartach gloséw nie dokonano poprawy sygnatury na 31a, zachowujac
numeracj¢ pierwotna.

Karty 2-3 zawierajace glos Canto Primo to zapewne odpis, oznaczony zreszta w lewym gérnym
rogu sygnaturg N30 (a zatem wcze$niejszy), czy tez raczej N36 (wowczas pozniejszy), ktory wykazuje
wyrazne podobienstwa w ksztalcie liter i nut do anonimowej pasji przechowywanej w stanigteckich
zbiorach pod sygnaturg N33a.

Karty 6-7 przepisane trzecia reka na papierze o mniejszych rozmiarach zawieraja gltos Basso
i réwniez odnotowano na nich pierwotng sygnature N30.

Ogolny stan zachowania rekopisu nalezy uzna¢ za dobry. Spotykamy wprawdzie zagiete karty
skrajne, widoczne s3 minimalne uszkodzenia, ktére mozna zaklasyfikowa¢ do dziatalnosci drewno-
jaddéw, czy drobne rozmazania tekstu muzycznego, bedace zapewne wynikiem korzystania z rekopisu
w poprzednich dekadach i stuleciach, ale nie przeszkadzaja one w jego swobodnym odczycie. Karta
tytutowa, a zatem rowniez pierwsza karta glosu Organo jest w srodkowej czesci rozerwana w po-
przek, mniej wigcej do polowy szerokosci.

Poréwnanie partii gloséw Canto z Canto Primo oraz obu wersji glosu Basso pozwala stwierdzi¢,
ze wykazuja one znaczne rdznice, co do zasady polegajace na pominieciu szeregu fragmentéw solo-
wych wystepujacych w glosach Canto i Basso (k. 8-9v) w odpisach Canto Primo i drugiej wersji Basso
(k. 6-7v).

Komentarz rewizyjny
Jako podstawe prezentowanej edycji wybrano najbardziej kompletny egzemplarz, oznaczony pier-

wotng sygnaturg N31. Skorelowano go z odpisami gltoséw Canto Primo i Basso oznaczonymi syg-
naturg N30 (lub N36), napisanymi przez innych skrybow, pomijajacymi szereg ustepow solowych.
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Warstwe literacka zestawiono z dostepnymi tacinskimi opisami meki panskiej, ze swiadomoscig kon-
statacji ks. prof. Mrowca, ze wykorzystany w utworze tekst ,,stanowi tzw. harmonig pasyjng, bedaca niemal
wiernym odpisem stawnej sredniowiecznej summa passionis, ktora uzyto juz w pasji Longvala-Obrechta
z poczatkiem XVI wieku. Kompozycja Lechleitnera potwierdza wiec popularnos¢ tego tekstu w Polsce
w I potowie XVIII wieku™'. Stusznos¢ stwierdzenia poswiadcza odkryty przez ks. Mrowca, a wspdlczes-
nie wydany przez ks. prof. dra hab. Stanistawa Garnczarskiego Kancjonat piesni naboznych z 1721 roku,
w ktérym na kartach 221-223 wydrukowano w calosci tekst Passyja, ktérg zwyczajnie [w] poscie w pigtki
Spiewajg, poza minimalnymi wyjatkami identyczny z warstwg literacka pasji Lechleitnera®.

Partie tutti w glosach alt i tenor uzupetniono w calosci w oparciu o notatki $p. ks. prof. dra hab.
Karola Mrowca zestawione z partiami organéw i skrzypiec. Orientacyjne miejsca, ustalone na podsta-
wie adnotacji w pustych taktach w odpisie glosu Basso, w ktérych alt lub tenor mialy powierzong partie
solows, oznaczono w zapisem w kwadratowym nawiasie, nie wprowadzajac ich uzupelnienia.

Dla kazdej z trzech cze$ci zachowano odrebna numeracje taktow. W partyturze zachowano ory-
ginalne oznaczenia wykonawcze: agogiczne, dynamiczne, grupowanie nut, tuki, cezury. Brakujace
oznaczenia w poszczegdlnych gltosach dodano, w kwadratowych nawiasach. Ujednolicono i uwspoét-
cze$niono zapis tekstu muzycznego oraz literackiego. Usunigto zbedne, a dodano brakujace znaki
chromatyczne. Jako podstawe dla gtoséw sopran i bas przyjeto wersje napisang ta sama reka co partie
instrumentalne. Wykaz korektur oraz réznic migdzy oryginalami a odpisami Basso i Canto Primo
zamieszczono ponizej.

CANTO

(Glos Canto zapisany w kluczu sopranowym - ¢ na pierwszej linii)

I. Passio

Takt (dalej T.) 1-4 - tuk faczacy zapisany w tych odwrotnie.

T. 4-5 - pozbawione kreski taktowej, nuta g' zapisana jako cata nuta.

T. 6-7 — dzwieki a' zapisane bez tuku tgczacego.

T. 12 - usunieto cezure interpretacyjna wystepujaca tylko w glosie Canto, wylacznie w pierwotnej wersji.
T. 15 - usunigto cezure interpretacyjna wystepujaca tylko w glosie Canto, wylacznie w pierwotnej wersji.
T. 44 — w odpisie Canto Primo ésemki na 3 i 4 pod tukami.

T. 47 - zastosowano fuk w stowie sacerdotum na druga sylabe, zgody z linia Basso i odpisem Canto
Primo, w pierwotnej wersji Canto luk jest na pierwszej sylabie.

T. 55 - w odpisie Canto Primo 6semki na 1 pod tukiem.

31 K. Mrowiec, , Dialogus de Passione”..., s. 284.

32 K. Mrowiec, Zaginiony ,Kancjonal piesni naboznych” z 1721 . - odkryty, ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne”

24(1977) z. 4, s. 170-180; Kancyjonat piesni naboznych wedtug obrzedéw Kosciola Swigtego Katolickiego na uroczystosci
catego roku z przydatkiem wielu nowych sporzgdzony i wydany cum gratia et privilegio S[uae] R[egiae] M[aiestatis]
w Krakowie w drukarni Jakuba Matyjas([z]kiewicza, oprac. S. Garnczarski, Krakow 2017.
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T. 59 - zastosowano cezure po 1 zgodna z linig Basso i odpisem Canto Primo.

T. 60 — w odpisie Canto Primo ésemki na 1 pod tukiem.

T. 80-86 — w odpisie Canto Primo partia solowa Canto zostala pominieta.

T. 86 - oznaczenie tutti zgodne z odpisem Canto Primo ilinig Basso, w pierwotnej wersji Canto ozna-
czone dopiero w t. 88.

T. 87 — w odpisie Canto Primo pierwsza poinuta z gérnym ozdobnikiem.

T. 115-116 - pozbawione kreski taktowej, nuta f* zapisana jako cata nuta.

T. 134 — w odpisie Canto Primo ésemki na 3 polaczone tukiem.

T. 135 — w odpisie Canto Primo 6semki na 3 polaczone tukiem.

T. 136 — w odpisie Canto Primo ésemki na 4 polaczone tukiem.

T. 139 - na 4i blednie wpisana szesnastka a nie dsemka.

T. 142-152 - w odpisie Canto Primo partia solowa Canto zostata pominieta.

T. 152 - w odpisie Canto Primo na 2 dzwigk c* a nie a'.

T. 154 - w odpisie Canto Primo péinuta z kropka i ¢wierénuta pod tukiem.

T. 158 — w odpisie Canto Primo cezura po 3.

T. 160 — w odpisie Canto Primo cezura po 1.

II. Apprehendit

T. 16 — w odpisie Canto Primo ésemki na 4 polaczone tukiem.

T. 39-45 - w odpisie Canto Primo partia solowa Canto zostala pominieta, odnotowane pauzy nie
wypelniajg calej przestrzeni brakujacej partii z glosu Canto.

T. 45 - dopisek Solo na 3 z odpisu Canto Primo, zgodny z gtosem Canto.

T. 51 — w odpisie Canto Primo ésemki na 1 polaczone tukiem.

T. 58-62 — w odpisie Canto Primo partia solowa Canto zostala pominieta.

T. 65 — w obu wersjach (Canto i Canto Primo) drugie powtdrzenie stowa tolle zastgpiono znakiem
powtdrzenia ://:

T. 71-73 — w odpisie Canto Primo partia solowa Canto zostala pominieta.

T. 79 — w obu wersjach (Canto i Canto Primo) drugie i trzecie powtdrzenie stowa tolle zastgpiono
znakiem powtérzenia ://:

T. 82 - powtorzenie stowa crucifige zastapiono znakiem powtdrzenia ://:

T. 84 — w obu wersjach (Canto i Canto Primo) powtdrzenie stowa crucifige zastapiono znakiem po-
wtoérzenia ://:

T. 96 - kropka na 1 zastgpujaca zlegowang ¢wierénute z poinuta poprzedniego taktu.

T. 110 — w odpisie Canto Primo ésemki na 3 i 4 po dwie pofaczone tukiem.

T. 113 — w odpisie Canto Primo 6semki na 2 polaczone tukiem.

T. 114 - dodano dopisek [tutti], zgodny z partig Basso i Organo.

T. 123 — w odpisie Canto Primo wszystkie nuty polaczone tukiem.

T. 126-127 - zastosowano hemiole, brak kreski taktowej i cala nuta.

III. Orabat

T. 3-4 - zastosowano hemiole na dzwieku f2, brak kreski taktowej i cata nuta.

T. 6-7 - zastosowano hemiole na dZzwieku £, brak kreski taktowej i cala nuta.

T. 14-15 - zastosowano hemiole na dzwieku d?, brak kreski taktowej i cata nuta.
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T. 20 - zastosowano kasownik przypominajgcy na dzwieku c? na 3.

T. 22-23 - zastosowano hemiol¢ na dzwigku f, brak kreski taktowej i cata nuta.

T. 26 - kropka zastepujaca przedtuzenie pétnuty z poprzedniego taktu.

T. 27-28 - zastosowano hemiole na dzwigku d?, brak kreski taktowej i cata nuta.

T. 30 — usunieto bemol b' na 1.

T. 68-70 — w rekopisie jeden takt z pauzami odpowiadajacymi trzem z nadpisang cyfra 3.
T. 85 - stowo Dixit zastagpione znakiem powtoérzenia.

T. 86 — usunieto bemol es” na 4.

T. 87 - usunieto bemol es® na 4.

T. 118 - kropka na 1 odpowiada ¢wierénucie zlegowanej z pétnutg z taktu poprzedniego.
T. 124 - usunieto bemol b' na 3iii.

T. 125 - usunieto kasownik ¢* na 2i.

T. 144 - pierwsze i trzecie stowo liberans zastapione znakiem powtdrzenia ://:

T. 146 — wszystkie cztery stowa liberans zastapione znakiem powtorzenia do taktu poprzedniego ://:
T. 156 - usunieto bemol es® na 4i.

BASSO

I. Passio

T. 1-3 — w oryginale nie ma luku legato na nucie f.

T. 3-4 — w odpisie Basso cale nuty polaczone tukiem.

T. 5 - w odpisie Basso sylaba si na 1.

T. 6 — w odpisie Basso cata nuta F na sylabie -si-.

T. 6-7 — w oryginale nie ma luku legato na nucie E

T. 12 - na 3 w sylabie -dum nadpisane m.

T. 15 - na 3 w sylabie -dum nadpisane m.

T. 18 - nadpisana cyfra 6 informujaca o ilosci taktow tacet.

T. 24 - w odpisie Basso brak dopisku Solo.

T. 26 — w oryginale blednie zapisano -bidium zamiast -biduum, 6semki na 1 i 2 polaczone po 2
tukami.

T. 27 — w sylabie -um nadpisane m.

T. 28 - w odpisie Basso inne podlozenie sylab, na 1 -cha, na 2 fi-, a na 3 tryl.
T. 42-64 — w odpisie Basso partia solowa Basso zostala pominieta.

T. 74-80 — w odpisie Basso partia solowa Basso zostala pominieta.

T. 97 - w odpisie Basso w sylabie -num nadpisane m.

T. 120-124 - w odpisie Basso partia solowa Basso zostala pominieta.

T. 124 - w odpisie Basso oznaczenie Solo na 3.

T. 131 - poprawiono na wilasciwg forme Filius, zgodna z odpisem Basso.

T. 152 - uzupelniono dopisek Tutti, zgodny z odpisem Basso.

T. 155-157 - zastosowano partie Solo na stowa Tu dixisti, zgodnie z odpisem Basso.
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II. Apprehendit

T. 1 - skorygowano blednie zapisany dzwiek ¢ na B, zgodnie z partig Organo.

T. 18 - w odpisie Basso w sylabie -sum nadpisane m.

T. 23 — w odpisie Basso w sylabie -nam nadpisane m.

T. 45-50 — w odpisie Basso partia solowa Basso zostala pominieta.

T. 54 — dodano cezure przed 3 zgodna z glosem Canto i odpisem Canto Primo.

T. 55-58 — w odpisie Basso partia solowa Basso zostala pominieta.

T. 65-66 — w odpisie Basso drugie i trzecie powtdrzenie stowa tolle zastgpione znakiem powtoérzenia
1

T. 73-78 — w odpisie Basso partia solowa Basso zostala pominieta.

T. 78-80 — w odpisie Basso wszystkie powtdrzenia stowa folle zastgpiono znakiem powtorzenia ://:

T. 81-82 - w odpisie Basso w tym miejscu wklejono fragment papieru z poprawionym dzwiekiem z a,
nalezy go wykona¢ przed taktami zapisanymi oryginalnie — prawdopodobnie przez nieuwage zostat
pominiety przez autora odpisu.

T. 87-100 — w odpisie Basso partia solowa Basso zostala pominieta.

T. 117 - w odpisie Basso w sylabie -plum nadpisane m.

III. Orabat

T. 5-6 — zastosowano hemiole na dzwigku b, brak kreski taktowej i cala nuta.

T. 7-8 - zastosowano hemiole na dzwieku c', brak kreski taktowej i cata nuta.

T. 12-13 - zastosowano hemiole na dzwigku a, brak kreski taktowej i cala nuta.

T. 16 - dodano kasownik na h na 3.

T. 16-17 - zastosowano hemiol¢ na dzwigku g, brak kreski taktowej i calta nuta.

T. 20-21 - zastosowano hemiole na dzwigku f, brak kreski taktowej i cala nuta.

T. 31 - usunieto cezure przed 4, wystepujaca tylko w glosie Basso.

T. 77 - dodano kasownik h na 1, zgodny z zapisem Organo.

T. 91 - dodano bemol es na 3, zgodny z zapisem Organo.

T. 99 - usunieto kasowniki a na loraz e na 4i.

T. 140 - na 1i blednie zapisana wysoko$¢ dzwieku e. Winno by¢ f, tak jak w odpisie Basso.

T. 144 - stowo liberans zapisane tylko w pierwszej grupie, pdzniej zastapione trzema znakami
powtdrzenia.

T. 146 - stowo liberans podane dwukrotnie a kolejne dwa razy zastgpione znakami powtorzenia ://:
T. 177 - usunigto krzyzyk cis' na 3.

T. 179 - usunieto kasownik h na 3.

T. 180 - usunieto kasownik ¢' na 1.

T. 182 - zastosowano przypominajacy bemol na b.

ORGANO

I. Passio
T. 31 - usunieto bemol nad d na 1.
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T. 32 - usunieto bemol nad d na 2.

T. 34 — usunieto bemol nad g na 1.

T. 36 — usunieto bemol nad d na 1.

T. 37 — usunieto bemol nad g na 1 i kasownik na 4.

T. 40 - zamazany bemol przed g.

T. 44 - usunieto bemol nad d na 1.

T. 45 - usunieto bemol nad g na 1.

T. 63 — w zapisie basu cyfrowanego znak — nad 3 zamieniono na 7.

T. 123 - usunieto bemol nad d na 1.

T. 124 - usunieto bemol nad d na 1.

T. 128 — usunieto bemol nad d na 2.

t. 144 — w oryginale zapis w kluczu c.

T. 150 — w zapisie basu cyfrowanego znak - nad 3 zamieniono na 6; na 4 dodano 6.
t. 152 — powrdt do klucza basowego.

t. 153 — na wartos$¢ 2 kwarta zwiekszona w oryginale oznaczona plusem, a nie kasownikiem.
II. Apprehendit

T. 9 — na raz zapis 5/7, a nie 7/5.

T. 12 - w zapisie basu cyfrowanego znak - nad 3 zamieniono na 6.

T. 23 — widoczny dopisek na znaku powtdrzenia 7 6.

T. 41 - w zapisie basu cyfrowanego znak — nad 4 zamieniono na 7.

T. 52 — w zapisie basu cyfrowanego usunig¢to 3 na 2, zamieniono 4/4na4/2na3.
T. 74 - usunieto bemol nad d na 1.

T. 75 - usunieto bemol nad d na 1.

T. 83 — usunieto bemol nad d na 1.

T. 87 — zmiana klucza na klucz c tenorowy, usunieto bemol nad d na 1.

T. 90 - na 2 powr6t do zapisu w kluczu basowym.

T. 125 - przekreslenie w zapisie basu cyfrowanego, nadpisane 5/3.

III. Orabat

T. 5-6 - zastosowana hemiola na dzwieku b, zapisana cala nuta bez kreski taktowe;.
T. 7-8 - zastosowana hemiola na dzwieku c', zapisana cata nuta bez kreski taktowej.
T. 14 - usunieto kasownik na g na 2.

T. 16 - zamieniono bemol na kasownik nad g na 3.

T. 16-17 - zastosowana hemiola na dzwieku g, zapisana cala nuta bez kreski taktowe;j.
T. 20 - usunieto kasownik na e na 1.

T. 29 - usunieto kasownik nad d na 1.

T. 38 — usunieto bemol nad g na 1.

T. 38-44 - dopisano 6 nad 3.

T. 53 - dopisano 6 nad 3, 6 nad 4 i 5 nad 4i.

T. 85 - usunieto bemol nad g na 3.

T. 98 — dodano bemol es na 1.

T. 102-103 - dodano 6 nad 3.
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T. 110 - usunieto kasownik e na 1.

T. 113 - usunieto bemol nad d na 4.

T. 115 - usunieto bemol nad d na 4

T. 135 - usunieto bemol nad d na 1.

T. 149 - dodano bemol na 4i.

T. 168 - zastosowana hemiola na dzwieku f, zapisana cata nuta bez kreski taktowe;j.
T. 177 - usunieto krzyzyk cis na 3.

T. 178 — usuni¢to bemol nad 1.

T. 179 - usunieto kasownik h na 3.

VIOLINO PRIMO

I. Passio

T. 34 - zapisana cyfra 1 nad taktem informujaca o dlugosci pauzy.

T. 36 — usunieto kasownik przypominajacy o powrocie do tonacji zasadniczej.

T. 42 - na 1 warto$¢ przy dzwieku d' nie zapisano laski, nalezy ten znak odczytywacé jak kropke przy
poélnucie z taktu poprzedniego.

T. 63 — na 1 warto$¢ przy dzwieku b? nie zapisano laski, nalezy ten znak odczytywac jak kropke przy
poétnucie z taktu poprzedniego.

T. 92 - uzupetniono kasownik h? na 4.

T. 109 - nadpisano cyfre 1 informujaca o liczbie taktéw pauzy.

T. 116 - na 1 i 2 blednie zapisana péinuta a', z uktadu harmonicznego wynika dzwiek g, na ktory
poprawiono zapis.

T. 128 - usunigto kasownik g' na 4.

T. 142 - na 2 blednie wpisano dzwiek a.

T. 158 - na 3 przekreslone oznaczenie dynamiczne for[te].

II. Apprehendit

T. 42 - pauzg zastgpiono nute f'na 1.

T. 66 — dodano krzyzyk cis® na 3.

T. 105 - dodano bemol es® na 4.

III. Orabat

T. 11 - kropka do péinuty z taktu 10 polaczona tukiem.

T. 12 - dodano kasownik ¢* na 3.

T. 16 — dodano kasownik h? na 3.

T. 30 - dodano krzyzyk fis* na 4.

T. 130 - usunieto kasownik c*na 2.

T. 133 - usunieto krzyzyk cis® na 4i.

T. 142 - dodano krzyzyk cis® na 4.

T. 147 - na warto$¢ 3 brak kreski dopisanej gornej, powinien by¢ dzwiek a”.

DIALOGUS DE PASSIONE CHRISTI DOMINI — KOMENTARZ KRYTYCZNY 23



24

VIOLINO SECUNDO

I. Passio

T. 155 — warto$ci 2-4 rozmazane i stabo czytelne.

II. Apprehendit

T. 28 - na 2 zapisane 6semki d' poprawiono na c'id'.

T. 102 - usunieto kasownik e' na 4.

T. 107 - dodano bemol es' na 4.

II1. Orabat

T. 34 - usunieto kasownik f' na 1.

T. 43 - usunieto krzyzyk cis® na 4i.

T. 44 - usunieto krzyzyk cis® na 4.

T. 68 - usunieto kasownik h! na 4.

przed t. 84 — wykreslony fragment od poczatku pigciolinii nie uzyty w zapisie.
T. 86 — usunieto bemol es® na 2.

T. 87 - usunieto bemol es” na 4.

T. 114 - dodano krzyzyk cis* na 1i.

T. 115 - usunieto krzyzyk cis® na 3.

T. 173 - na 2 blednie zapisana wysokos§¢ dzwieku h', winno by¢ c2.

CORNU PRIMO EX F

I. Passio

T. 6 — niewyraznie zapisana wysoko$¢ dzwigku na 2, nadpisana litera e nad liniag melodyczna, infor-
mujaca o wysokosci dzwieku.

T. 13 — dodano kasownik h na 4.

T. 154 - dodano kasownik h na 4.

II. Apprehendit

T. 9-10 - nalezy doda¢ tuk legato na dzwieku b'.

III. Orabat

T. 177 — omylkowo zapisano dzwigk f, z funkcji harmonicznej wynika dzwigk a.

T. 178 - mozliwe do wykonania réwniez f.

CORNU SECUNDO EX F

I. Passio
T. 71 - nie zaznaczono powtorzenia od tego miejsca.
II. Apprehendit
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T. 71 - partia Cornu Secundo ma oznaczone 26 taktéw pauzy, jednak zestawienie z Cornu Primo
wskazuje na 7 taktow tacet i unisono z Cornu I od t. 78 na 4 lub tez tacet przez 43 takty.

III. Orabat

T. 1-2 - zastosowana hemiola na dzwigku f', brak kreski taktowej zapisana cata nuta.

T. 23 - kropka zastepujgca poinute polgczong tukiem z cata nutg ' z poprzedniego taktu.

T. 114 - ujety w klamry powtarzajace z dopiskiem bis 3 informujacym o trzykrotnym powtoérzeniu.
T. 120-123 - puste takty zamykajace odcinek, pominiete w zapisie partii Cornu Secundo.

po t. 140 — wykreslony odcinek pigciolinii do konca systemu, nie uzyty do zapisu melodii.

T. 177 - omylkowo zapisano dzwigk f, z funkcji harmonicznej wynika dzwigk a.

T. 178 - mozliwe do wykonania réwniez f.
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Introduction

Musicology at The John Paul IT Catholic University of Lublin is celebrating the 65th anniversary of its
existence and activity. Set up as a scientific and didactic unit in 1956 upon request of the Polish Epis-
copal Conference it was first defined as the Department of Church Musicology. Then, in 1966 it was
turned into the Institute of Church Musicology and finally, in 1990, by the decision of the university
Senate, it took the name of the Institue of Musicology™.

One of the main research fields of this department were monographic studies on old liturgical
and musical manuscripts. The researcher definitely worth mentioning in this field of study was Rev.
Professor Karol Mrowiec CM, long-time director of the Institute (1968-1982)**. This distinguished
researcher focused on passion music in the Old Polish period, and Simon Ferdinand Lechleinter’s
works helped to prove the hyphotesis that the passion form was treated by Polish composers as some
form of dialogue. The main conclusions from his studies on passion music can be found in one of his
articles, which will be referred to in the analytical part of this edition®.

I would like to express my appreciation to all the people that helped me in the edition of this passion
dialogue by S.E Lechleitner. My special thanks go to Mother Superior Stefania Polkowska — the abbess in the
Monastery of the Benedictine Sisters in Stanigtki and to Prof. Dr. habil. Andrzej Wlodarski, for enabling me
to work with the original manuscripts despite the difficulties coming from the present epidemic situation.

My gratitude also goes to my Father, Dr. Jan Gladysz, who led my scientific interests to this Old
Polish composer, and whose valuable and critical support profoundly helped me during my research.
Last but not least, I would like to express my sincere thanks to the reviewers of my study: Prof. Dr.
habil. Remigiusz Pospiech and Dr. habil. Mitosz Aleksandrowicz for their critical and analytical work.

I also should not forget about the invaluable support and help from the University Authorities, the
Institute of Arts Studies, and the Department of Instrumentology with publishing my source material.
The preparation of the publication would not be possible without the kind help of Ms. Marta Pijas in
the field of musical edition. I would love to express my appreciation to the KUL Publishing House, the
publisher of this study.

33 J. Misiurek, Instytut Muzykologii, [in:] Encyklopedia 100-lecia KUL, vol. 1, ed. E. Gigilewicz et al., Lublin 2018,

pp- 367-368. More about musicology in Lublin compare A. Gladysz, Instytut Muzykologii, [in:] 100 lat Teologii na
KUL, ed. S. Nowosad, J. Mastej, pp. 165-178.

I. Pawlak, Mrowiec Karol CM, [in:] Encyklopedia 100-lecia KUL, vol. 2, ed. E. Gigilewicz et al., Lublin 2018, pp. 75-76;
[Ed.], Mrowiec Karol, ,, Additamenta Musicologica Lublinensia. Rocznik Instytutu Muzykologii Katolickiego Uniwer-
sytetu Lubelskiego” 2 (2006), pp. 27-29.

34

3 K.Mrowiec, , Dialogus de Passione”S.E. Lechleitnera i jego znaczenie dla poznania struktury polskich pasji wieloglosowych

XVIII wieku, [in:] Dzieto muzyczne: teoria, historia, interpretacja, ed. I. Poniatowska, Warszawa 1984, pp. 283-289.
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The Life and Music Work of Simon Ferdinand Lechleitner

From the time perspective Simon Ferdinand Lechleitner appears to be the major composer of the
late Baroque whose works were recognised in a number of music cultural centres of the Polish-
-Lithuanian Commonwealth in the second quarter of the 18th century. Nonetheless, he is not much
contemporarily appreciated. Among his 70 musical compositions, forty of which are preserved as
complete works or fragments, only few have been analysed or printed.

Jan Gladysz was one of the first to undertake monographic research on the works of the compo-
ser — in 1980 he defended his master thesis on the form of vespers®. Four years later professor Karol
Mrowiec analysed in detail the passion which is presented in this very edition®” and in 1995 Marta
Pielech issued in print two psalms®. Only a few years later Dominika Grabiec undertook research on
the works of S.E Leichleitner paying considerable attention to the works preserved in the Sandomierz
offertories®, and then further completing her exploration on the works of the composer using the
Podoliniec monastery (currently located in Slovakia) preserved collections®. Some chosen works of
S.E Lechleitner from the collection of the Piarist Monastery in Podoliniec were examined in the critical
edition by Rev. Dariusz Smolarek who in 2011 issued in print the Litany of the Sacred Heart of Jesus and
the ceremonial mass In honorem Sancti Cajetani as well as the Vespers in C major*'. The critical editions
were based on his earlier articles*’. Further research on the works of the composer was continued by

3 J. Gladysz, Nieszpory wokalno-instrumentalne Simona Ferdinanda Lechleitnera (I pot. XVIII wieku), Lublin 1980, TS

of the MA thesis in Archiwum Uniwersyteckie KUL; idem, Nieszpory - wokalno-instrumentalna forma w polskiej
muzyce religijnej XVIII wieku na przykladzie tworczosci S.E Lechleitnera, ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 34

(1987), vol. 7, p. 339-345.

37 K. Mrowiec, »Dialogus de Passione”..., pp. 283-289.

3 Szymon Ferdynand Lechleitner, Psalmi 2: De profundis clamavi, Memento Domine David, ed. M. Pielech, Warszawa 1995.

% D. Grabiec, Offertoria Szymona Ferdynanda Lechleitnera ze zbioru muzykaliéw Biblioteki Wyzszego Seminarium

Duchownego w Sandomierzu, ,,Przeglad Muzykologiczny” 2006, no 6, pp. 17-63.

0 D. Grabiec, ,Ave Maris Stella” Szymona Ferdynanda Lechleitnera ze zbioru muzykaliow po klasztorze pijarow

w Podoliricu, ,Muzyka” 2012, no 3, pp. 231-243.

41 Ferdinand Simon Lechleitner, Missa Solennis in Honorem Sancti Cajetani, ed. D. Smolarek, Ruzomberok 2011; idem,

Litaniae de Corde Jesu, ed. D. Smolarek, Ruzomberok 2011; Simon Ferdinand Lechleitner, Vesperae in C, ed. D. Smo-
larek, Ruzomberok 2011.

42 D. Smolarek, ,, Missa Solennis in Honorem Sancti Cajetani” Ferdynanda Szymona Lechleitnera, ,,Additamenta Musi-

cologica Lublinensia. Rocznik Instytutu Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II” 3 (2007),
pp- 39-57; idem, ,, Litaniae de Corde Jesu ¢ de Beata Virgine Maria” Ferdynanda Szymona Lechleitnera, ,,Annales Lub-
linenses Pro Musica Sacra. Rocznik Katedry Monodii Liturgicznej Instytutu Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego Jana Pawla IT” 1 (2010), pp. 421-440.
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the students of the Institute of Musicology of the Jagiellonian University, and later by the Institute of
Musicology of The John Paul IT Catholic University of Lublin®’. The motets (Ave Maria, Diffusa est
gratia, Exultate jubilate, Victor subactis inferis) studied by Maciej Jochymczyk and Damian Kutakowski
were the last publication issued in 2017 by Musica Iagiellonica Publishing House*.

Apart from the above mentioned monographic studies, the life and works of Simon Ferdinand
Lechleitner appears in a broader context of the music culture, in the catalogues and collective musi-
cal studies of particular cultural centers®, as well as being discussed when presenting other compos-
ers and their works*.

The majority of the studies have pointed to the south German (Bavarian) or Austrian origin of
the composer. Rev. Dariusz Smolarek provided some relevant conclusions regarding the biography.
Using the onomastic criterion he suggested the connection of Lechleitner to Tyrol and the Lech
river, the area from which the known musicians of the XVIII and XIX centuries, such as Wilhelm
Lechleitner (*1779), a member of the Augustian order, as well as instruments builders originated*’.

Rev. Smolarek also mentioned Teodor Lubomirski the starost [a district head] of Spisz (1700-1740)
as the patron and protector of Lechleitner whom Smolarek also regards as a reverend. He combined
the border dates of well known works of the composer (1725-1745) with the time of the public service
of the Polish magnate. Lubomirski, being the clientele of the Habsburg Court, regularly visited Austria,
and thus, was able to hire and invite the musician to the Polish-Lithuanian Commonwealth*.

43 M. Lubas, , Litaniae de Corde Jesu” S.F. Lechleitnera. Edycja krytyczna oraz analiza formy i faktury, TS of the BA thesis

in Archiwum Uniwersyteckie UJ, Krakow 2012; A. Zarzycki, Utwory Simona Ferdinanda Lechleitnera ku czci pa-
tronéw zakonu benedyktynskiego ze zbioréw Sandomierskiej Biblioteki Diecezjalnej, TS of the BA thesis in Archiwum
Uniwersyteckie KUL, Lublin 2014.

S.E Lechleitner, Motteti, ed. M. Jochymczyk and D. Kulakowski, Krakéw 2017. This publication is the result of the
BA thesis by Damian Kulakowski, written under the guidance of Maciej Jochymczyk and defended in 2017 at the

44

Institute of Musicology of the Jagiellonian University, entitled Motety Szymona Ferdynanda Lechleitnera ze zbioru

Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu. Opracowanie Zrédlowo-krytyczne i analiza utworéw.

%5 Inter alia W. Swierczek, Katalog rekopismiennych zabytkéw muzycznych Biblioteki Seminarium Duchownego w Sando-

mierzu, ,Archiwa, Biblioteki i Muzea Ko$cielne” 10 (1965), pp. 223-278; T. Maciejewski, Papiery muzyczne po kapeli
klasztoru Panien Benedyktynek w Stanigtkach, Warszawa 1984; P. Podejko, Katalog tematyczny rekopiséw i drukow
muzycznych kapeli wokalno-instrumentalnej na Jasnej Gérze, Czestochowa 1992; D. Idaszak, Grodzisk Wielkopol-
ski — katalog tematyczny muzykaliéw, Krakow 1993; Katalog tematyczny muzykaliow z klasztoru pijaréw w Podoliicu,
ed. D. Smolarek, Lublin 2009; M. Jochymczyk, Repertuar swieckiej kapeli wokalno-instrumentalnej, [in:] Monografia
zespotu muzycznego oraz katalog muzykaliow klasztoru ss. Benedyktynek w Stanigtkach, ed. M. Konik, Krakow 2016,
s.126-127, 130. Compare A. Patalas, Dzialalnos¢ i repertuar kapeli muzycznej w Rakowie Opatowskim w Swietle Zrodet
archiwalnych, [in:] Muzyka religijna — miedzy epokami i kulturami, vol. 2, ed. K. Turek, B. Mika, Katowice 2009,
Pp- 28-44; M. Walter-Mazur, The Musical Culture of Polish Benedictine Nuns in the Seventeenth and Eighteenth Centu-

ries, transl. Z. Weaver, (Eastern Europe Studies in Musicology, vol. 12, ed. M. Golab), Berlin 2018.

46 See e.g. M. Bebak, Franciszek Lilius. Zycie i tworczos¢ na tle epoki, Krakow 2018, s. 159-161.

47 D. Smolarek, Wstep, [in:] ES. Lechleitner, Missa Solennis in Honorem..., pp. 6-7. In the 1920s there were remarks

about his south-German roots. A. Chybinski, Wincenty Maxylewicz (1685-1745), ,Kwartalnik Muzyczny” 1925, no 5,
p. 23; H. Opienski, Symfonje A. Dankowskiego i J. Watiskiego, ,Kwartalnik Muzyczny” 1932, no 16, p. 686.

4 D. Smolarek, Missa Solennis in Honorem..., pp- 40-41.
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The most completed biography of Simon Ferdinand Lechleitner was created by Dominika
Grabiec in 2012. Having re-examined the Podoliniec inscription, she stated that the composer was
a bandmaster not on Teodor’s court but on the court of Teodor’s relative, Jerzy Aleksander Lubomir-
ski (1666-1735), who was the starost of Sacz region (since 1687), the crown campcommander (1703-
1729), and finally the voivode of Sandomierz region (1729-1735). The presence of Lechleitner’s ma-
nuscripts in Sandomierz prior to his patron becoming the voivode of the region will not be surprising
when we take into account the strong connection of Lubomirski to Sandomierz voivodship which
was manifested by representing the region in the parliamentary meetings of 1718-1720 and 1724*.

Another well known fact are the close relations of the family with Piarists monastery in Rzeszow
where the sons of Hieronim Augustyn Lubomirski were educated. Those relations might have con-
tributed to spreading the works of the composer into other Piarists houses in Podoliniec and Wielun
as well as other monastery centers like for example Stanigtki. It is worth mentioning that the arrival
of musicians originating from south German clergy in the Polish Lithuanian Commonwealth was
nothing exceptional®.

It seems that in the analysis of the reasons why the composer with a German sounding name
was present in the Polish patron house one crucial factor has been omitted. This factor might account
for the move of Lechleitner from Tyrol or Bavaria into the Polish Lithuanian Commonwealth. What
is this factor then? So, the first wife of Jerzy Aleksander Lubomirski, the patron of the composer,
Johanna Susanna Karolina von Stirtzhausen came from a Bavarian family whose ancestral properties
were located in Bavaria between Munich and Ingolstadt. In the last quarter of the 17th century the
representatives of the family ruled in Passau where the emperor Leopold I together with his court
found shelter during one of the Turkish raids. It is also a place where Hieronim Augustyn Lubomirski
(1647-1706)*', the uncle of Jerzy Aleksander appeared in front of the emperor as a commander of
Polish army corps supporting the Empire. Hieronim Augustyn Lubomirski at that time took custody
of his nephew after premature death of Jerzy Aleksander’s father. It was perhaps on this occasion
when young Jerzy Aleksander met Johanna Karolina and when his guardian and the girl’s father
made first marital arrangements.

A number of historical studies of the royal as well as magnate courts of those times clearly shows
that women, within certain limitations, but still had an impact on choosing their companions both
men and women who helped their female patron pass the time in a pleasant way™. In this context it

49 J. Gierowski, Lubomirski Jerzy Aleksander, [in]: Polski stownik biograficzny, vol. 18, red. E. Rostworowski, Krakéw

1973, pp. 20-22.

% E. Hauptmann-Fischer, Osiemnastowieczne muzykalia opactwa cysterskiego w Pelplinie. Katalog i oméwienie zbioru,

TS of the MA thesis in Archiwum Uniwersyteckie UW, Warszawa 2003 (compare D. Grabiec, Offertoria..., p. 17).

51 J. Wimmer, Lubomirski Hieronim Augustyn, [in]: Polski stownik biograficzny, vol. 18, red. E. Rostworowski, Krakow

1973, pp. 11-14.

The Institue of Musicology at the John Paul II Catholic University of Lublin, the Institute of History of the Silesian
University and the Research Comittee on Courts and Elites in Power in the Polish Academy of Sciences organised

52

27th, May 2021 a seminar called Dwdr krolowej w Sredniowieczu i w epoce nowozytnej. Part. II: Ludzie dworu i ludzie
na dworze. The presentations are being prepared for publishing as articles.

THE LIFE AND MUSIC WORK OF SIMON FERDINAND LECHLEITNER 31



32

might be assumed that the career Lechleitner is a typical example of the promotion form the female
court (or the German court of the wife’s father) into her husband social and cultural environment.
Thus, such an advancement could have a typical, for this historical period, economic ground deeply
rooted in the idea of patronage. It can be certainly perceived as a social advancement of the musician
who benefited from the successful marriage of his so far female patron who thanks to her marriage
joined a renowned noble family of high rank in the Polish Lithuanian Commonwealth but also re-
spected in the German Empire.

It has been agreed that Simon Ferdinand Lechleitner arrived in Poland right after the marriage
ceremony of Stirtzhausens daughter to Lubomirski’s nephew, thus not earlier than about 1690 or
perhaps at the turn of the 17th and 18th century. It can be assumed that he was a young man or even
a child at that time and it was in Poland where his musical talents and musical tastes developed.
Some proof of these assumptions can be the dating of the first compositions of the artist preserved
in Sandomierz (October 1725 - September 1725). Based on the current research, however, it is not
possible to state undoubtedly if the composer arrived in Poland as a teenager and it was thanks to the
Lubomirski’s that he gained his musical education. It could have been at one of the Piarists musical
centers. Another theory is that the composer was employed by the magnat family as a mature artist
in the third decade of the 18th century with the aim of glorifying the noble family. The analysis of
Lechleitner’s works might allow the acceptance of the first theory, however, it still needs further
deeper research not only in Polish but also German and Austrian archives.

Dominka Grabiec created the contemporary catalogue of Simon Ferdinand Lechleitner’s
works collecting 39 compositions preserved untouched or in fragments as well as 30 more noted in
inventories™.

Only a few of the above mentioned works of the Tyrol composer were offered the contemporary
premieres or recordings. Most likely the first of them was Laudate Dominum, performed by the
chamber ensemble of the students of musicology of the Catholic University of Lublin during the
university Christmas Eve meeting in 1979°*. The next performance took place during the music
festival called The Old Polish Music among Warsaw Monuments “Ad Hymnos ad Cantus” in 1987
and 2005 as well as during III Festival of Religious Creation “Fide et Amore” in Zory in 2009 (the
)56

concert with a live recording)>® or on the occasion of the end of Second World War anniversary in

Ozaréw Mazowiecki in 2015%.

53 D. Grabiec, Offertoria..., pp. 43-58. The scholar identified another work, already mentioned Ave Maris Stella. See

annotation 8.

> December 17th, 1979 in the old lecture room no 30 in the main building at KUL. A. Gtadysz, Dziatalnos¢ artystyczna

studentow Instytutu Muzykologii, [in:] 100 lat Teologii na KUL, p. 230.

55 During the mentioned fesitvals, among others, Ave Maria, Ave Regina, Vesperae de Dominica et de Beata, Motetto de

S. Benedicto: Exultate, jubilate were performer; D. Grabiec, ,, Ave Maris Stella”..., p. 234.

% The concert with the recording live Missa solennis in honorem Sancti Cajetani took place 8th September, 2009;

D. Grabiec, ,,Ave Maris Stella”..., p. 234.

7 In the Ozaréw Church (10th May 2015) two major works were presented: Litaniae de Corde Jesu and Missa Solennis

in Honorem Sacti Cajetani.
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The works of Simon Ferdinand Lechleitner have noticed the gradual growth in interest, espe-
cially in the recent times. DUX publishing house released a CD with the Litany of the Sacred Heart of
Jesus™®. Further works of the artists were performed during the 40th Stary Sacz Festival of Old Music
in 2018 as well as on the inaugural concert for the festival called “In tempore regum. The Music of
Kings’ Times” in 2020 in Warsaw®.

The author of this study hopes it will become a crucial step in the research of still a very much
underestimated artist. It will become an inspiration to have a broader vision of Szymon Ferdynand
Lechleitner, a musican coming from the Alpine region but having the Old Polish musical taste.

58 Dawni mistrzowie - nowo odkryci, DUX 1175.

% During the inauguration of the festival in Stara Lubownia (Slovakia) 8th July, 2018 two works were performed: Ex-
ultate jubilate, Litaniae de Corde Jesu, Vesperae in C, Ave Maris Stella, accessed 25th September, 2021, https://sfmd.

wstarymsaczu.pl/40-sfmd-2018/.
60 13th September, 2020 on the Royal Castle in Warsaw Exultate jubilate and Victor subactis inferis were presented.
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Dialogus de Passione Christi Domini— A Critical Study

The Passion’s manuscript was discovered in 1972 by the Rev. Wendelin Swierczek in the Monastery
of the Benedictine Sisters in Stanigtki. The composition corresponds well with the general Old Pol-

ish religious works connected with Lent®!

. Unfortunately, there is no information regarding the time
of creating this work and other details. Taking into accout our knowledge about the composer we
should date it on the second quarter of the 18th century. A detailed musicological study on this com-

position was written by Rev. Professor Dr. habil. Karol Mrowiec®.

The Description of the Manuscript

The manuscript has been kept in the Archives of the St. Adalbert Monastery of the Benedictine
Sisters under the signature 31a. It can be only generally dated on the first half of the 18th century;,
because there are not any dates and notes on the document; a suggestion about its possible dating
was put forward after a paleographic analysis of the composition. It consists of 17, mostly written on
both pages sheets. Its dimensions are 32x20 cm (15 sheets), the rest with the description Basso are
21,6x17,2 cm. The title page gives important information and clearly confirms the authorship of the
manuscript. There can be traced the inscriptions of 4 different handwritings. The original text seems
to be the title inscription: L.[audetur] ].[esus] C.[hristus] / Dialogus de Passione X[Chri]sti Domini. / 4
voc.[ibus] 9. ex. F. / Canto Alto / Tenore Basso / Violino Primo / Violino Secundo / Cornu Primo / Cornu
Secundo / et / Organo / Authore / S.[imon] Ferdi:[nand] Lechleitner. The number referring to the mon-
astery archives signature seems to have been added later. In the upper part of the title page there is
a crossed out N° and added N31. and at the bottom part of the page there is an inscription: Konwentu
Stanigteckiego [of the Stanigtki Convent] / N[ume]™ 31. Another later addition, probably dated from
the 20th century, and being the result of the archive organising, is the signature completion in the

1 Compare K. Mrowiec, Pasje wieloglosowe w muzyce polskiej XVIII w., Krakéw 1972; idem, Tematyka pasyjna

w muzyce polskiej (Przeglgd tworczosci i perspektywy badan), [in:] Meka Chrystusa wczoraj i dzis, ed. H.D. Woj-
tyska, J.J. Kope¢, Lublin 1981, pp. XX-XX; A. Malinska, ,Gorzkie zale” i inne nabozenstwa pasyjne w XVIII wieku,
[in:] Codziennosé i niecodziennos¢ oswieconych, vol. 1: Przyjemnosci, pasje i upodobania, ed. B. Mazurkowa, M. Mar-
cinkowska, S. Dgbrowski, Katowice 2013, pp. 89-98. The essential marker of the Polish music tradition is the con-
nection between the Lent choral tradition with the folklore traditions; compare A. Zota, Ludowa recepcja spiewow
Wielkiego Tygodnia, [in:] W kregu wielkopostnej poboznosci i bractw religijnych, ed. ]. Bien, Lublin 2007, pp. 156-165;
idem, Struktury tonalne Gorzkich zali i ich ludowa recepcja, [in:] Perly muzyki koscielnej: chorat gregoriariski i Gorzkie
Zale, ed. R. Tyrata, Krakéw 2007, pp. 145-156.

62 K. Mrowiec, »Dialogus de Passione”..., pp. 283-289.
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upper part of the title page with the a addition, and the addition with a black pen 17 kart [17sheets]
in the upper left-hand corner of the title page made probably by Professor Mrowiec.

The proposed contemporary pages numeration is definitely not an original one. The additions
made with a pencil in the upper right-hand corner (recto) may have been made by Rev. Wendelin
Swierczek who, in 1969, photographed the manuscript. This information was written on the paper
insert made with a pencil, with very similar handwriting to the pages numeration. Also, it may have
been done by Professor Karol Mrowiec, who is probably the author of the other paper insert saying:
razem [together]/ 17 kart[sheets] / (7.1I11.1983.) containing also the corrections of the surname and
the key made also with a pencil.

At present, the structure of the manuscript looks as follows:

[s. 1] Title Page

[s. 1v] Organo [Part I]

[s.] 2 Canto Primo [Part I; the beginning of Part II; the second handwriting, in the upper
left-hand corner the addition N30 (or N36)]

[s. 2v] [Canto Primo, the continuation of Part II and the beginning of Part III]

[s.] 3 [Canto Primo, the continuation of Part III]

[s. 3v] [Canto Primo, the ending of Part III]

[s.] 4 Canto [Part I, the handwriting corresponding to s. 1v]

[s. 4v] [Canto, the ending of Part I, Part II]

[s.] 5 [Canto, Part III]

[s. 5v] [Canto, the ending of Part III]

[s.]6 Basso [Part I, the third handwriting; in the upper left-hand corner the addition of N30]

[s. 6V] [Basso, Part II, the beginning of Part III]

[s.]7 [Basso, Part III]

[s. 7v] [Basso, the ending of Part III]

[s.] 8 [Basso, Part I, the handwriting corresponding to s. 1v]

[s. 8v] [Basso, the ending of Part I, Part II]

[s.]9 [Basso, Part III]

[s. 9v] [Basso, the ending of Part III]

[s.] 10 Violino Primo [Part I, the handwriting corresponding to s. 1v]

[s. 10v] [Violino Primo, Part II]

[s.] 11 [Violino Primo, Part III]

[s. 11v] [Violino Primo, the ending of Part III]

[s.] 12 Violino Secundo [Part I, the handwriting corresponding to s. 1v]

[s. 12v] [Violino Secundo, Part II, the beginning of Part III]

[s.] 13 [Violino Secundo, Part III]

[s. 13v] [Violino Secundo, the ending of Part III]

[s.] 14 Cornu Primo ex F [Part I and II, the handwriting corresponding to s. 1v]

[s. 14v] [Cornu Primo ex F, Part III]

[s.] 15 Cornu Secundo ex F [Part I and II, the handwriting corresponding to s. 1v]
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[s. 15v] [Cornu Secundo ex F, Part III]

[s.] 16 [Organo, the ending of Part I, Part II, the handwriting corresponding to s. 1v]
[s. 16v] [Organo, the ending of Part IT and Part III]

[s.] 17 [Organo, the ending of Part III]

[s. 17v] [unwritten]

After analysing of the manuscript we have reached the conclusions that the following sheets were
written by one hand (according to the contemporary numeration): Organo - sheets: 1, 16-17; 1 is the
title page, the rest contained the part of Organo; Canto — sheets 4-5, Basso — sheets 8-9, Violino Primo -
sheets 10-11, Violino Secundo - sheets 12-13, Cornu Primo - sheet 14, Cornu Secundo - sheet 15. On
all these sheets, in the upper left-hand corner there is the inscription: L[audetur] J[esus] C[hristus] N31
/ a Capella; in the organ part the signature, which is on the title page, was omitted. On the vocal sheets
the original numeration was preserved, and there the correction of the signature for 31a was not made.

Sheets 2-3 containing the Canto Primo voice are probably a copy, with the signature N30 in the
upper left-hand corner (so an earlier one), or, which is more probable, N36 (in this case a later one);
this handwriting shows some similarities in the shapes of letters and notes with an anonymous pas-
sion kept in the Stanigtki archives with the signature N33a.

Sheets 6-7 are rewritten with the third handwriting on the paper with smaller dimensions and
they contain the Basso voice; also, they were marked with the original signature N30.

The overall state of the manuscript can be described as good. The covering sheets are bent in the
corners, there is some minor damage on them, made probably by wood-eating insects, in some places
the musical notes are a little blurred, which may have been caused by the use of the manuscript for
practical purposes in the previous decades or centuries. Luckily, these signs of time do not prevent the
contemporary reader from reading the manuscript. The title page and at the same time the first sheet of
the Organo voice is torn crosswise till the half of the general width of the sheet in its middle part.

After comparing the voice parts of Canto and Canto Primo and the both versions of the Basso
voice we can notice considerable differences, which basically are the omitting of many solo parts
which were in the Canto and Basso voices (sheets 8-9v) in the copies of Canto Primo and in the
second version of Basso (sheets 6-7v).

The Review Commentary

The most complete manuscript was chosen for the basis of this edition, with the signature N31. It
was compared with the copies of Canto Primo and Basso voices signatured N30 (or N36), which were
written by other copyists, who omitted a range of solo parts.

The literary part of the passion was compared with the accessible Latin passions, bearing in mind Pro-
fessor Mrowiec’s conclusion that the religious text used in this work “is so called passion harmony, which cor-
responds clearly to the famous medieval summa passionis, used already in the Longval-Obrechts passion in
the beginning of the 16th century. Lechleitner’s composition proves the popularity of this text in Poland
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in the first half of the 18th century”®. This conclusion was further supported after publishing Kancjonat
piesni naboznych [ The Hymnal of Divine Hymns] from 1721, first discovered by Professor Mrowiec and
recently released and edited by Rev. Professor Dr. habil. Stanistaw Garnczarski. In this hymnal, on pages
221-223, we can find a text entitled Passyja, ktorg zwyczajnie [w] poscie w pigtki Spiewajg [A Passion,
which is usually sung on Fridays in Len], which proves to be identical, apart from small exceptions, with
the literary layer of the Lechleitner’s passion®.

The tutti parts of alto and tenor were completed following the organ and violin parts, also with
the use of Professor Mrowiec’s article and the notes from his classes, from Jan Gladysz’s private ar-
chives. Some indicative places, where alto and tenor were supposed to have their solo parts, were
defined thanks to the notes in the empty bars in the copy of the Basso voice. They were denoted with
square brackets, and they were not completed.

For each of the three parts a separate bar numeration was used. The original performing an-
notation: agogic, dynamic, note grouping, ties, caesuras were preserved in the score. Some missing
annotation were added in square brackets. The musical and literary texts were standardized and in
some places upgraded; unnecessary chromatic signs were deleted, missing ones were added. The ver-
sion which was written by the same handwriting which wrote the instrumental parts was chosen as
the basis for the soprano and bass voices. The list of corrections and differences between the originals
and copies of Basso and Canto Primo is as follows.

CANTO

(The Canto voice is written in the soprano clef - ¢ on the first line)

I. Passio

Bar (further the abbreviation B.) 1-4 - the tie connecting is the opposite.

B. 4-5 - lack of the bar line, g' written as semibreve.

B. 6-7 - sounds a' noted without a tie.

B. 12 - the interpretation caesura was removed which appeared only in the Canto voice and only in
the original version.

B. 15 - the interpretation caesure was removed which appeared only in the Canto voice and only in
the original version.

B. 44 - in the copy Canto Primo quavers on 3 and 4 under ties.

B. 47 - a tie was used in the word sacerdotum on the second syllable, corresponding to the Basso line
and to the copy of Canto Primo; in the original Canto version a tie is on the first syllable.

B. 55 - in the Canto Primo copy quavers on 1 under a tie.

5 K. Mrowiec, ,Dialogus de Passione”..., p. 284.

4 K. Mrowiec, Zaginiony ,Kancjonal piesni naboznych” z 1721 . - odkryty, ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne”

24 (1977), vol. 4, p. 170-180; Kancyjonal piesni naboznych wedtug obrzedéw Kosciola Swigtego Katolickiego na
uroczystosci catego roku z przydatkiem wielu nowych sporzgdzony i wydany cum gratia et privilegio S[uae] R|[egiae]
M]aiestatis] w Krakowie w drukarni Jakuba Matyjas[z]kiewicza, ed. S. Garnczarski, Krakow 2017.
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B. 59 - a ceasure was used after 1 corresponding to the Basso line and to the Canto Primo copy.

B. 60 - in the Canto Primo copy the quavers on 1 under a tie.

BB. 80-86 - in the Canto Primo copy the solo part of Canto was omitted.

B. 86 - the annotation tutti corresponding to the Canto Primo copy and the Basso line, in the original
Canto version denoted only in B. 88.

B. 87 - in the Canto Primo copy the first minim with an upper ornament.

BB. 115-116 - lack of the bar line, the note f* written as semibreve.

B. 134 —in the Canto Primo copy the quavers on 3 connected with a tie.

B. 135 - in the Canto Primo copy the quavers on 3 connected with a tie.

B. 136 —in the Canto Primo copy the quavers on 4 connected with a tie.

B. 139 - on 4’ instead of the quaver there is a semiquaver.

BB. 142-152 - in the Canto Primo copy the solo part of Canto was omitted.

B. 152 - in the Canto Primo copy on 2 the sound ¢? instead of a.

B. 154 - in the Canto Primo copy the dotted minim and the crotchet under a tie.

B. 158 - in the Canto Primo copy a ceasure after 3.

B. 160 - in the Canto Primo copy a ceasure after 1.

II. Apprehendit

B. 16 - in the Canto Primo copy the quavers on 4 under a tie.

BB. 39-45 - in the Canto Primo copy the solo part of Canto was omitted, the denoted rests do not fill
the whole space of the missing Canto voice.

B. 45 - the inscription Solo on 3 from the Canto Primo copy, corresponding to the Canto voice.

B. 51 - in the Canto Primo copy quavers under 1 under a tie.

BB. 58-62 - in the Canto Primo copy the solo part of Canto was omitted.

B. 65 — in both versions (Canto and Canto Primo) the second repetition of the word folle was replaced
with the repeat sign ://:

BB. 71-73 - in the Canto Primo copy the solo part of Canto was omitted.

B. 79 - in both versions (Canto and Canto Primo) the second and the third repetition of the word tolle
was replaced by the repeat sign ://:

B. 82 - the repetition of the word crucifige was replaced by the repeat sign ://:

B. 84 - in both versions (Canto and Canto Primo) the repetition of the word crucifige was replaced
by the repeat sign ://:

B. 96 - the dot on 1 on the replacing legated crotchet with a minim from the previous bar.

B. 110 - in the Canto Primo copy the quavers on 3 and 4 doubled connected with a tie.

B. 113 - in the Canto Primo copy the quavers on 2 connected with a tie.

B. 114 - a note [tutti] was added, corresponding to the part of Basso and Organo.

B. 123 - in the Canto Primo copy all the notes connected with a tie.

BB. 126-127 - a hemiola was used, lack of the bar line and a semibreve.

III. Orabat

BB. 3-4 — a hemiola was used on the sound f2, lack of the bar line and a semibreve.

BB. 6-7 — a hemiola was used on the sound >, lack of the bar line and a semibreve.

BB. 14-15 - a hemiola was used on the sound d?, lack of the bar line and a semibreve.
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B. 20 - a reminding natural on the sound ¢ on 3 was used.

BB. 22-23 - a hemiola was used on the sound f, lack of the bar line and a semibreve.

B. 26 - the dot replacing the prolonging of the minim from the previous bar.

BB. 27-28 - a hemiola was used on the sound d?, lack of the bar line and a semibreve.

B. 30 - a flat sign b’ on 1 was removed.

BB. 68-70 - in the manuscript on bar with the respective rests equivalent to three denoted on the
number 3.

B. 85 - the word Dixit replaced with the repeat sign.

B. 86 - a flat es® on 4 was removed.

B. 87 - a flat es” on 4 was removed.

B. 118 - the dot on 1 is the equivalent of the legated crotchet with the minim from the previous bar.
B. 124 - aflat b on the 3andandand was removed.

B. 125 - a natural on ¢? on 2and was removed.

B. 144 - the first and the third word liberans was replaced by the repeat sign ://:

B. 146 - all four words liberans were replaced by the repeat sign to the previous bar ://:

B. 156 - the flat es” on 4’ was removed.

BASSO

I. Passio

BB. 1-3 - there is no legato tie on f in the original.

BB. 3-4 - in the Basso copy the semibrevia connected with a tie.

B. 5 - in the Basso copy the si syllable on 1.

B. 6 - in the Basso copy the semibreve F on the -si- syllable.

BB. 6-7 - in the original there is no legato tie on the F note.

B. 12 - on 3 in the -dum syllable overwritten m.

B. 15 - on 3 in the -dum overwritten m.

B. 18 - overwritten number 6 informing about the number of tacet bars.

B. 24 - in the Basso copy there is lack of Solo annotation.

B. 26 - in the original there was the misspelt word -bidium instead of -biduum, the quavers on 1 and
2 connected in doubles with ties.

B. 27 - in the -um syllable overwritten m.

B. 28 - in the Basso copy there is a different syllables layout, on 1 -cha, on 2 fi-, and on 3a trill.
BB. 42-64 - in the Basso copy the solo part of Basso was omitted.

BB. 74-80 - in the Basso copy the solo part of Basso was omitted.

B. 97 - in the Basso copy in the -num syllable overwritten m.

BB. 120-124 - in the Basso copy the solo part of Basso was omitted.

B. 124 - in the Basso copy the annotation Solo on 3.

B. 131 - correction into proper form Filius, corresponding to the Basso copy, was added.
B. 152 - the annotation Tutti was added, corresponding with the Basso copy.
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BB. 155-157 - the Solo part was used on the words Tu dixisti, corresponding to the Basso copy.

II. Apprehendit

B. 1 - the wrongly written sound ¢ was changed into B, corresponding to the part of Organo.

B. 18 —in the Basso copy in the -sum syllable overwritten m.

B. 23 - in the Basso copy in the -nam syllable overwritten m.

BB. 45-50 - in the Basso copy the solo part of Basso was omitted.

B. 54 - a ceasure before 3 was added corresponding to the Canto voice and with the Canto Primo
copy.

BB. 55-58 - in the Basso copy the solo part of Basso was omitted.

BB. 65-66 - in the Basso copy the second and third repetition of the word tolle was replaced by the
repeat sign ://:

BB. 73-78 - in the Basso copy the solo part of Basso was omitted.

BB. 78-80 - in the Basso copy the all repetitions of the word folle were replaced by the repeat sign ://:
BB. 81-82 - in the Basso copy there was a piece of paper inserted in this place with the corrected
sound with a, it should be performed before the originally written bars; probably this part was omit-
ted by mistake by the author of the copy.

BB. 87-100 - in the Basso copy the solo part of Basso was omitted.

B. 117 - in the Basso copy in the -plum syllable overwritten m.

III. Orabat

BB. 5-6 — a hemiola on the b sound was used, lack of the bar line and the semibreve.

BB. 7-8 — a hemiola on the c1 sound was used, lack of the bar line and the semibreve.

BB. 12-13 - a hemiola on the a sound was used, lack of the bar line and the semibreve.

B. 16 — a natural on h on 3 was added.

BB. 16-17 — a hemiola on the g sound was used, lack of the bar line and the semibreve.

BB. 20-21 - a hemiola on the f sound was used, lack of the bar line and the semibreve.

B. 31 - the ceasure before 4 was removed, appearing only in the Basso voice.

B. 77 — anatural on h on 1 was added, corresponding to the version in Organo.

B. 91 - the flat es on 3 was added, corresponding to the version in Organo.

B. 99 - a natural on a on 1 and on e on 4’ were removed.

B. 140 - on land there was a wrongly written height of the sound e; it should be f, like in the Basso
copy.

B. 144 - the word liberans is written only in the first group, later it is replaced by 3 repeat signs.

B. 146 - the word liberans given twice and the next two times replaced by repeat signs ://:

B. 177 - a sharp on cisl on 3 was removed.

B. 179 - a natural on h on 3 was removed.

B. 180 - a natural on ¢' on 1 was removed.

B. 182 - a reminding flat was used on b.
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ORGANO

I. Passio

B. 31 — aflat on d on 1 was removed.

B. 32 - aflat on d on 2 was removed.

B. 34 - aflat on g on 1 was removed.

B. 36 — a flat on d on 1 was removed.

B. 37 - aflat on g on 1 and a natural before f on 4 were removed.
B. 40 - a blurred flat before g.

B. 44 — aflat on d on 1 was removed.

B. 45 - a flat on on g on 1 was removed.

B. 63 - sign - on 3 was changed into 7.

B. 123 - aflat on d on 1 was removed.

B. 124 - a flat on d on 1 was removed.

B. 128 - a flat on d on 2 was removed.

B. 144 - in the original there was the c cleft.

B. 150 - sign - on 3 was changed into 6; 6 on 4 was added.

B. 152 - coming back to the bass cleft.

B. 153 - on 2 the fourth augmented in the original marked with a plus and not with a natural.
II. Apprehendit

B. 9 — on 1 there is the annotation 5/7, and not 7/5.

B. 12 - sign - on 3 was changed into 6.

B. 23 —the visible annotation on the repeat sign 7 6.

B. 41 - sign - on 4 was changed into 7.

B. 52 - 3 on 2 was removed, 4/4 on 3 was changed into 4/2.

B. 74 - a flat above d on 1 was removed.

B. 75 - a flat above d on 1 was removed.

B. 83 - a flat above d on 1 was removed.

B. 87 - the change of a cleft for the c tenor cleft; the flat on d was removed on 1.
B. 90 - on 2 there was a come back to the bass cleft.

B. 125 - the crossing in the basso continuo, overwritten 5/3.

II1. Orabat

BB. 5-6 — a hemiola on the b sound was used, a semibreve written without a bar line.
BB. 7-8 — a hemiola on the c1 sound was used, a semibreve written without a bar line.
B. 14 - a natural on g on 2 was removed.

B. 16 - a flat was changed into a natural above g on 3.

BB. 16-17 - a hemiola on the g sound was used, a semibreve written without a bar line.
B. 20 - a natural on e on 1 was removed.

B. 29 - a natural above d on 1 was removed.

B. 38 - a flat on g on 1 was removed.

B. 38-44 - 6 was added over 3.
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.53 — 6 above 3, 6 above 4 and 5 above 4’ was added.
. 85 — a flat above g on 3 was removed.

.98 — a flat on es on 1 was added.

. 102-103 - 6 above 3 was added.

110 - a natural on e on 1 was removed.

113 - a flat on d on 4 was removed.

115 - a flat on d on 4 was removed.

135 — a flat on d on 1 was removed.

149 - a flat on 4’ was added.

168 — there was a hemiola of the f sound, a semibreve written without a bar line.
. 177 — a sharp on cis on 3 was removed.

. 178 — a flat above 1 was removed.

PW W W W E W R W W W

. 179 — a natural on h on 3 was removed.

VIOLINO PRIMO

I. Passio

B. 34 - an added 1 over the bar informing about the length of the rest.

B. 36 - a natural reminding about the coming back to the main key was removed.

B. 42 - on 1 on the sound d' there was not a stem added, so this sign needs to be interpreted as a dot
near the minim from the previous bar.

B. 63 — on 1 on b? there was not a stem, this sign must be interpreted as a dot near the minim from
the previous bar.

B. 92 - a natural on h?on 4 was added.

B. 109 - overwritten 1 informing about the number of bars of the rest.

B. 116 - on 1 and 2 a wrongly written minin a', from the harmonic context it should be the sound g.
B. 128 - a natural on g' on 4 was removed.

B. 142 - on 2 there was a wrongly written sound a.

B. 158 - on 3 the crossed dynamic sign for[te].

II. Apprehendit

B. 42 - the note f' on 1 was wrongly written.

B. 66 — a sharp on cis® on 3 was added.

B. 105 - a flat on es” on 4 was added.

III. Orabat

B. 11 - a dot to the minim from the bar no 10 with a tie.

B. 12 - a natural on c¢? on 3 was added.

B. 16 - a natural on h” on 3 was added.

B. 30 - a sharp on fis? on 4 was added.

B. 130 - a natural on ¢’ on 2 was removed.

B. 133 - a sharp on cis? on 4’ was removed.
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B. 142 - a sharp on cis? on 4 was added.
B. 147 - on 3 lack of the upper extra line, there should be the sound a*.

VIOLINO SECUNDO

I. Passio

B. 155 - note values on 2-4 blurred and not clear.

II. Apprehendit

B. 28 - on 2 the written quavers d' corrected on ¢' and d'.

B. 102 - a natural on e' on 4 was removed.

B. 107 - a flat on es' on 4 was added.

II1. Orabat

B. 34 - a natural on f' on 1 was removed.

B. 43 - a sharp on cis® on 4" was removed.

B. 44 - a sharp on cis” on 4 was removed.

B. 68 — a natural on h' on 4 was removed.

before B. 84 - the crossed out fragment from the beginning of the staff, not used in the score.
B. 86 - a flat on es® on 2 was removed.

B. 87 - a flat on es® on 4 was removed.

B. 114 - a sharp on cis® on land was added.

B. 115 - a sharp on cis” on 3 was removed.

B. 173 - on 2 there was wrongly written height of h', there should be c?.

CORNU PRIMO EX F

I. Passio

B. 6 - on 2 there is a blurred height of the note; overwritten e letter on the melodic line, informing
about the note height.

B. 13 — a natural on h on 4 was added.

B. 154 - a natural on h on 4 was added.

II. Apprehendit

B. 9-10 - a legato tie must be added on the b' sound.

II1. Orabat

B. 177 - the wrongly written sound f, from the harmonic context it should be a.

B. 178 - f also possible.
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CORNU SECUNDO EX F

I. Passio

B. 71 - there was not any repeat sign till this moment.

II. Apprehendit

B. 71 - the Cornu Secundo part has 26 bars of rest; however, when compared to Cornu Primo it shows
7 bars tacet and unisono with Cornu I from B. 78 on 4 or tacet through 43 bars.

II1. Orabat

BB. 1-2 — a hemiola used on f!, a bar line, written a semibreve.

B. 23 - a dot replacing a minim connected with a tie with a semibreve f' from the previous bar.
B. 114 - put in the repeat buckles with the word bis 3 informing about the triple repetition.

BB. 120-123 - empty bars closing the part, omitted in the Cornu Secundo part.

After B. 140 - a crossed out section of the staff until the end of the system, not used for melody.
B. 177 - mistakenly written sound f, taking into account the harmonical aspect it should be a.
B. 178 - f also possible to perform.
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