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LACINSKIE ZRODEA MONODII LITURGICZNE]
Z KLASZTORU OO. KARMELITOW W OBORACH

LATIN SOURCES OF LITURGICAL MONODY
FROM THE CARMELITE CONVENT IN OBORY

Abstract

The article presents two liturgical-musical manuscripts from the Carmelite monastery in
Obory: an antiphonary and a gradual. The author makes a general characteristic of these sources,
pointing to their codicological features and content. Then he presents a resource of psalm distinctions
of the antiphonary. Using the Canadian online project of Rebecca Shaw (http://differentiaedatabase.
ca) he determines to what extent the endings of the Obor Codex belong to the commonly used
euouae patterns and to what extent the book contains melodic variants that find no counterparts in
the choral tradition.

Keywords: antiphonary, gradual, Gregorian chant, liturgical monody, psalm differentiae
Abstrakt

Artykul prezentuje w sposéb syntetyczny dwa rekopisy liturgiczno-muzyczne z klasztoru oo.
Karmelitéw w Oborach: antyfonarz i gradual. Autor dokonuje ogélnej charakterystyki Zrédet, wska-
zujac na cechy kodykologiczne oraz zawartos¢. Nastepnie przedstawia zasob dyferencji psalmowych
antyfonarza. Korzystajac z kanadyjskiego projektu internetowego Rebekki Shaw (http://differentia-
edatabase.ca) ustala, w jakim stopniu terminacje kodeksu oborskiego nalezg do powszechnie stoso-
wanych schematéw euouae, a na ile ksiega zawiera warianty melodyczne nieznajdujace odpowiedni-
ka w tradycji choratowej.

Stowa kluczowe: antyfonarz, gradual, choral gregorianski, monodia liturgiczna, dyferencje
psalmowe
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WSTEP

Zachowane rekopisy liturgiczno-muzyczne naleza do najcenniejszych zrédet
archeologii muzycznej. Ich sukcesywne wydobywanie na $wiatlo dzienne i nauko-
wa refleksja nad nimi przyczyniaja si¢ w znaczny sposdb do rozpoznania zawartej
w nich tradycji muzycznej. Monografie naukowe tego typu kodeksow stanowig fun-
damentalny etap prac prowadzacych do wskazania specyfiki monodii liturgicznej
danego osrodka, diecezji lub klasztoru. Unikalnos¢ okreslonego przekazu rekopi-
$miennego obliguje za kazdym razem badacza do indywidualnego traktowania go.

Najwigkszym zainteresowaniem cieszg si¢ w pierwszej kolejnosci te archiwa
i biblioteki koscielne, ktére przechowuja w swych zbiorach pokazny zaséb warto-
$ciowych, unikatowych muzykaliéw. Warto jednak, dla komplementarnosci badan,
dostrzec takze inne, znacznie mniejsze o$rodki, w ktérych mozna odnalez¢ jedy-
nie pojedyncze zrédla, a ktére w szerszej refleksji naukowej moga stanowic¢ wazne
ogniwo w wyjasnianiu, czgsto zawilych, probleméw mediewistycznych. Jednym
z takich miejsc, pozostajacych dotychczas na marginesie tego typu eksploracji, jest
klasztor oo. Karmelitéw w Oborach'. Kolekcja rekopismiennych zrédet liturgicz-
nych tego konwentu obejmuje zaledwie dwa kodeksy, ktére mogly by¢ napisane
w klasztorze oborskim, albo - co bardziej prawdopodobne - zostaly tam przy-
wiezione ze skasowanego klasztoru w prowincji wielkopolskiej?. Sg to: antyfonarz
(incipit: ,Gloria tibi Trinitas”) i gradual (incipit: ,,alleluia et omnes”). Wprawdzie
nie jest to material badawczy wysoce reprezentatywny, niemniej jednak naswietla-
jacy, w pewnym stopniu rzecz jasna, specyfike liturgii karmelitaniskiej wywodzacej
sie w $wietle badan Zrédlowych z liturgii Grobu Bozego w Jerozolimie (Kallen-
berg 1961). Celem artykutu jest prezentacja przechowywanych ksiag w konwencie
oborskim oraz identyfikacja psalmodii bedacej istotnym kryterium w okreslaniu
proweniencji zrédet liturgiczno-muzycznych.

1. CHARAKTERYSTYKA ZRODEL

Obydwie ksiegi, antyfonarz i gradual, nie zostaly dotychczas skatalogowane,
nie posiadajg sygnatur oraz informacji o czasie i miejscu ich powstania. Sygnature
tymczasows, jednak trudng juz do odczytania z powodu wyblaknigcia atramen-
tu, posiada tylko gradual. Nie ma takze zadnej informacji o nazwie kazdej z tych
ksiag. Wylacznie na podstawie zawarto$ci wiadomo, iz jeden z manuskryptéw to
antyfonarz - ksiega zawierajaca teksty i melodie antyfon i responsoriéow oficjum

1 Obory to stara wie$ rycerska w ziemi dobrzynskiej o metryce $redniowiecznej, wchodzaca
w dobie rozbioréw Polski w sklad Cesarstwa Rosyjskiego, potozona w wojewddztwie kujawsko-po-
morskim, w powiecie golubsko-dobrzyniskim, w diecezji plockiej. Od 1599 roku Obory nalezaly do
débr Lukasza Rudzowskiego i jego zony Anny z Galemskich. Ich staraniem w 1605 roku wzniesio-
no tam ko$ciol i zasiedlono go zakonnikami, wybierajac karmelitow konwentu bydgoskiego (Kolak
2000, 805; Wrzeszcz 2010, 209-210).

2 Opinia Sz. Suleckiego (Archiwum OO. Karmelitéw na Piasku w Krakowie).
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brewiarzowego, a drugi to gradual — ksiega zawierajaca $piewy liturgii mszalnej na
caly rok koscielny. Zdefektowany stan zachowania manuskryptéw kaze przypusz-
czaé, ze pierwotnie posiadaly one swoje karty tytulowe. Sugestie na temat czasu
i miejsca ich wytworzenia mozna wysung¢ na podstawie danych posrednich. Jezeli
bowiem przyjmie si¢ hipoteze o ich napisaniu w konwencie oborskim, wéwczas
mozna by je datowa¢ na wiek XVII. Z kolei uwzgledniajac cechy paleograficzne
mozna ich datowanie przesung¢ na przetom XVI/XVII stulecia lub poczatek wie-
ku XVII. Skryptorzy nie pozostawili Zzadnych $ladéw, ktére pozwolilyby snu¢ dal-
sze przypuszczenia w tej kwestii. Brak rowniez danych archiwalnych na ich temat
w bibliotece klasztornej. Jedynie gradual zachowal swoja fragmentaryczng obwo-
lute, ktoérg stanowi bardzo prosta, tekturowa szara oprawa, obciagnigta pierwotnie
skora, co potwierdzajg zachowane jej strzgpy.

Tres¢ obydwu rekopiséw zostala sporzadzona na niezbyt grubych kartach
papierowych o jasnozéttym odcieniu. Uzyty do ich napisania czerwony i czarny
inkaust zachowatl dobra jakos¢. Ksiegi nie posiadaja palimpsestow, a widoczne
$lady neum na liniach obok zapisu oryginalnego sa wynikiem przenikania inkau-
stu ze strony verso na recto i odwrotnie. Atramentem czarnym przekazana zosta-
fa tre$¢ liturgiczna, czerwonym wymalowano nutownice, rubryki oraz wszystkie
litery inicjalne. W przypadku antyfonarza mozna odnotowa¢ karty, na ktérych
naklejone zostaly nowe fragmenty papieru z zawartoscig liturgiczno-muzyczna
(kk. 164v, 1651, 174v, 189r). Slady podobnych ingerencji wida¢ réwniez na wielu
dolnych (kk. 160v, 162v, 163r), bocznych (kk. 164v, 130v) i wewnetrznych krawe-
dziach ksiegi (kk. 1251, 130v, 131r), gdzie przyklejono waski pasek papieru dla za-
bezpieczenia do$¢ mocno zniszczonych czeéci kodeksu. Swiadczy to niewatpliwie
o czgstym uzywaniu ksiegi podczas liturgii.

Tekst facinski antyfonarza i gradualu wypisano wielkimi i matymi literami.
Majuskule zastosowano dla poczatkowych liter poszczegélnych zdan i wierszy
muzycznych, natomiast pozostale partie tekstu i rubryki zanotowano minuskuta.
Wydaje sie, ze wystepuje tu odmiana kaligraficznego pisma gotyckiego (tzw. littera
formata), uzywanego w XV-XVI wieku do pisania ksiag liturgicznych oraz innych
kodekséw o wazniejszym znaczeniu (Niegowski 2002, 115; Semkowicz 1951, 119).
Litery nie s ani przesadnie wydluzone, ani $ciesnione jedne obok drugich, a bar-
dzo nieliczne abrewiacje nie utrudniajg czytania. Pismo obydwu przekazéw jest
staranne, bez przekreslen i pomylek. Zdarzajace si¢ czasem pewne roznice graficz-
ne w prowadzeniu linii liter nie naruszaja jednolitosci techniki pisarskiej i prze-
mawiajg za jednym skryptorem. W zadnej z ksigg nie zauwaza si¢ typowych cech
pisowni charakterystycznych dla $redniowiecza, jak na przyktad dodawanie litery
h (ihesus), stosowanie e zamiast ge, zamienne stosowanie liter u i v, czy zamiana
litery ¢ literg c (gracias). Imiona os6b boskich i §wietych wypisano w wigkszosci
majuskula, cho¢ zdarzaja si¢ wyjatki, przykltadowo raz imie christi pisane jest maltg
litera, a innym razem wielka. Brak konsekwencji najczesciej widoczny jest w sto-
wach Dominus, Domine, Deo.



124 KS. PIOTR WISNIEWSKI

Material muzyczny obydwu ksiagg umieszczono na czerwonym czterolinio-
wym systemie nutowym. Antyfonarz zamieszcza sze$¢, a gradual siedem systemow
muzycznych na kazdej stronie. Zastosowane dwa rodzaje kluczy muzycznych: ci F
nigdy nie wystepuja jednoczesnie. W graduale klucz F notowany jest sporadycz-
nie, najczesciej przy szerszym ambitus melodii. Z kolei w przypadku antyfonarza
mozna mowié raczej o rownouprawnieniu obydwu tych znakéw. Zréznicowane
jest tez uzycie bemola. W graduale wystepuje on okazjonalnie i wytacznie w prze-
biegu melodii, natomiast w antyfonarzu jest stosunkowo chetnie stosowany i znaj-
duje si¢ wewnatrz utworu albo tuz przy kluczu. Nigdy nie jest on likwidowany
kasownikiem. Na koncu kazdego systemu muzycznego znajduje si¢ custos. Przy-
biera on w kazdej z ksiag charakterystyczna forme rombu z jedng kreska zawinie-
ta do gory, zakonczong rodzajem petli. Szczegdlnie konsekwentny pod wzgledem
grafiki jest antyfonarz. W obydwu manuskryptach zastosowano takze kreski dzia-
fowe - najczesciej pojedyncze, rzadziej podwdjne — przecinajace wszystkie linie
nutownicy. W antyfonarzu wystepuje réwniez kreska dzialowa przecinajaca dwie
lub trzy linie. Kreski te, bedace istotnym elementem graficzno-interpunkcyjnym,
dziela zapis muzyczny na mniejsze jednostki melodyczne, utatwiajac w ten sposéb
biegle odczytywanie tekstu i melodii ze znacznej odleglosci w chorze zakonnym?’.
Niewykluczone, ze zostaly one dodane podczas uzytkowania ksiag. Jeszcze inng
interpretacje sugeruje Nino Albarosa. Jego zdaniem stosowanie kresek nalezy 13-
czy¢ z artykulacja modalng. Dzielac w kompozycjach melizmatycznych wokalize
na mniejsze odcinki, nie tylko okreslajg najprostsza konfiguracje neumatyczng
utworu, ale takze wyznaczaja w danym $piewie dzwieki modalnie wazne (Norel
2007, 106; Péres 2013, 86-87). Ostateczne wyjasnienie tej kwestii wymaga studiow
poréwnawczych z innymi kodeksami, np. z franciszkanskimi i dominikanskimi,
ktdre obficie nimi si¢ postuguja (Norel 2007, 105-106).

Tekst muzyczny antyfonarza i gradualu zostal zapisany notacja kwadratowa
(nota quadrata). U jej podstaw tkwi dazenie do zaznaczenia kazdej nuty w sposob
wyrazny i jednoznaczny, co bylo warunkiem sprawnego odczytywania interwa-
téw. W rejonach, gdzie przewazal styl gotycki, notacja kwadratowa byta stosowana
tylko w enklawach. Obok franciszkandw, dominikanéw i augustianéw, pojawita
sie ona réwniez w innych zakonach, jednak wylacznie jako rozwigzanie alterna-
tywne. Dlatego w pdznym S$redniowieczu notacje kwadratowa mozna spotkac
takze w konwentach cystersow, norbertanéw, benedyktynéw, kanonikéw regu-
larnych i karmelitéw. Ogoélnie na obszarach, gdzie dominowala notacja gotycka,
pismo kwadratowe bylo utozsamiane z notacja zakonng (Szendrei 1999, 197-198).
Osobliwoscig zabytkow oborskich jest to, iz zapis kwadratowy nut co jaki$ czas
przeplatany jest pojedyncza nutg romboidalng (punctum inclinatum), ktéra ilekro¢
sie pojawia, prawie zawsze (sporadycznie w innym miejscu) wystepuje na przed-
ostatniej sylabie stowa. Pojedyncze romboidalne puncta odpowiadajg oddzielnym

3 Tak zjawisko to interpretuje np. Norel w stosunku do gradualu franciszkanskiego (Norel
2007, 106).
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sylabom tekstu. Oznacza to, iz wérdd znakéw podstawowych nalezy odnotowac
réwniez samodzielng nute romboidalng jako pomocnicza forme punctum. Trudno
wskaza¢ jednoznaczne przyczyny takiej praktyki. Na pierwszy rzut oka moglo-
by si¢ wydawac, ze skryptor postugiwal si¢ na przyktad dwoma zrédtami i na ich
podstawie zastosowal taki, a nie inny rodzaj zapisu neumatycznego. Hipoteza ta
wydaje sie jednak malo przekonujaca, poniewaz widac¢ tu okreslong prawidlowos¢
stosowania nuty romboidalnej. Gdyby chodzilo o dowolno$¢ stosowania obydwu
notacji, skryptorzy nie byliby tak konsekwentni*. Z pewnoscia takze oni nie znali
wytlumaczenia tego zjawiska, tylko w sposéb mechaniczny odpisywali, tworzac
nowa ksiege. Zgodnie z déwczesng praktyka doszlo tu najprawdopodobniej do sko-
piowania jakiego$ wczesniejszego wzorca. Poza tym nalezy pamigtaé, iz nie bylo
zadnych réznic rytmicznych pomiedzy notacja gotycka i kwadratowa, co nie wply-
walo na wykonawstwo $piewdw. Analogiczny zapis zna m.in. kodeks klarysek ze
Starego Sacza z konca XIII wieku (Szendrei 1999, 200).

W zadnej z ksiagg oborskich nie odnotowano likwescencji i kwilizmy. Neumy
specjalne na ogol nie byly stosowane w polskich ksiegach choralowych (Pawlak
1988, 88). Niewykluczone, ze brak quilismy w $redniowiecznej notacji kwadrato-
wej byl spowodowany zanikiem wrazliwosci rytmicznej choratu XII i XIII wieku
(Norel 2007, 101).

Zaden z rekopiséw nie posiada szczegélnych elementéw zdobniczych. Ogra-
niczaja si¢ one do prostych liter inicjalnych w kolorze czerwonym, obejmujacych
rozmiarami cala nutownice i tekst facinski i pojawiaja si¢ w incipitach wszystkich
utworéw. W przypadku graduatu na czerwono zaznaczono takze litery inicjalne
tekstow wersetéw i psalméw. Mialy one przelamaé monotonie tekstu i zapewnic
kantorom mozliwie szybka orientacje w ukladzie strony. Z innych zastosowanych
ornamentacji nalezy wskaza¢ galazki kwiatowe, wystepujace bardzo czesto w gra-
duale na zakonczenie nutownicy lub analogicznie w antyfonarzu pewne imitacje
geometryczne wyobrazajace polaczone ze sobg potkola. W ogélnej ocenie obydwa
manuskrypty reprezentuja bardzo skromna warstwe dekoracyjna, co $wiadczy
o ich stricte uzytkowym przeznaczeniu na potrzeby codziennej liturgii.

2. ZAWARTOSC KODEKSOW

2.1. Graduat

Struktura ksiegi obejmuje trzy czesci: Proprium de Tempore, Proprium Sanc-
torum i Commune Sanctorum. Proprium de Tempore zawiera 71 formularzy mszal-
nych uporzadkowanych wedtug roku liturgicznego, od I Niedzieli Adwentu do
XXII Niedzieli po Zestaniu Ducha Swietego. Trudno stwierdzi¢, ile formularzy

4 Zjawisko mieszanej notacji rombowo-kwadratowej odnotowala m.in. B. Bodzioch w pol-
skich kancjonatach ko$cielnych. W przeciwienistwie do badanych tutaj kodekséw zwraca ona jednak
uwage na niekonsekwencje zapisu nutowego (np. w tym samym utworze potowe tekstu liturgicznego
stanowi zapis rombowy, a drugg potowe zapis kwadratowy), co $wiadczy jej zdaniem o dowolnym
sposobie postugiwania si¢ dwoma systemami notacyjnymi (Bodzioch 2014, 70).
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zamieszczono pierwotnie, poniewaz rekopis ma dwukrotnie w tym miejscu ubytki
kart (kk.113-138, 141-164). Numeracja konczy si¢ na XXII Niedzieli. Oprocz for-
mularzy niedzielnych kodeks zawiera formularze na $w. Szczepana, $w. Jana Ewan-
gelisty i $w. Mlodziankéw, co bylo powszechne w liturgii diecezjalnej w okresie
sredniowiecza, a takze w zreformowanym mszale Piusa V (Popowska 2012, 231);
formularz na Srode Popielcows; formularze na Wielki Czwartek, Wielki Pigtek
i Wielka Sobote; formularze na dni w oktawie Zmartwychwstania Panskiego i Ze-
stania Ducha Swietego. Podane formularze wykazuja rézny stopiers kompletnosci,
jedne z nich zawierajg wszystkie $piewy (Introit, Graduat, Offertorium, Alleluia
z wersetem / Tractus/ i Communio), a inne tylko wybrane, najczesciej Introit i Alle-
luia. Generalnie w caltym kodeksie nalezy stwierdzi¢ brak wielu $§piewéw, a do for-
mularzy kompletnych naleza: I i II Niedziela Adwentu, Sroda Popielcowa, L 111V
Niedziela Wielkiego Postu. W formularzu III Niedzieli Wielkiego Postu i Niedzieli
Palmowej brakuje jedynie $piewu Tractus. Ogétem cze$¢ de Tempore posiada 68
introitéw, 9 gradualow, 9 ofertoridw, 37 alleluja, 9 communio, 9 tractus i 3 sekwen-
cje (Victime Paschali Laudes, Veni Sancte Spiritus, Lauda Sion).

Proprium Sanctorum rozpoczyna formularz Conceptionis B.M.V. (Niepoka-
lane Poczgcie NMP), a konczy formularz na $w. Andrzeja Apostola. W tej czesci
gradualu znajdujg si¢ formularze mszalne ku czci réznych $wietych, na uroczysto-
$ci Panskie i ku czci Matki Bozej. Katalog swietych obejmuje swieto katedry $w.
Piotra, Nawrdcenie §w. Pawla, $w. Mateusza Apostota, $w. Gabriela Archaniota, $w.
Joachima, §w. Marka, §w. Marcina, $w. Apostolow Filipa i Jakuba, sw. Wawrzynca,
sw. Filipa Neri, $w. Alberta, $w. Elizeusza, $w. Marii Magdaleny, §w. Jana Chrzcicie-
la, $w. Andrzeja Apostota. Poza tym podano formularze na $wigta Panskie: Koro-
ny Cierniowej (Coronae Domini), Przemienienie Panskie i Podwyzszenie Krzyza
Swietego. Formularze maryjne przeznaczone s3 na $wieta: Niepokalanego Pocze-
cia NMP, Zwiastowania NMP, Oczyszczenia NMP i Imienia Maryi. Kazdy z for-
mularzy Proprium Sanctorum zawiera jedynie Introit i Alleluia lub Tractus.

Ostatnia cze¢$¢ graduatu, Commune Sanctorum, zawiera formularze: Com-
mune Apostolorum, Commune Martyrum, De eodem communi. Ksiega konczy sie
fragmentem formularza In tempore Paschali. Brak dalszej czesci kodeksu.

2.2. Antyfonarz

Oficja brewiarzowe w antyfonarzu oborskim zebrane sg w trzy gléwne czesci:
De Tempore, De Sanctis, Commune Sanctorum. De Tempore podaje nastepujace:
Sanctissimae Trinitatis, Corporis Christi, Niedziela w oktawie Bozego Ciala, anty-
fony do Magnificat od I do XXIV Niedzieli po Zestaniu Ducha Swietego, antyfony
nieszporne na niedziele per annum. De Sanctis rozpoczyna si¢ od $wietych Apo-
stotow Filipa i Jakuba, a koficzy wspomnieniem $w. Klemensa. Nastepnie wypisa-
na zostala zawarto$¢ Commune Sanctorum, po czym podane s ponownie oficja
o $wietych na luty, marzec i kwiecien. Dodana do oryginatu czg¢s¢ De Sanctis po-
chodzi jednak z innej ksiggi, o czym ewidentnie $wiadczy odmienna ornamenta-
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cja. Dodatkowo argument ten wzmacnia formuta ,,FINIS Laudetur Jesus Christus
in aeternum’, napisana przez skryptora na zakonczenie oryginalnej czesci antyfo-
narza. Pomimo uzupetnienia De Sanctis, kalendarz kodeksu i tak nie jest komplet-
ny, brakuje oficjow z grudnia i stycznia.

3. FORMULY DYFERENCYJNE PSALMODII

Dyferencja, obok intonacji, recytatywéw i medianty, jest niezwykle istotnym
komponentem melodii psalmowej. Jakkolwiek wszystkie z wymienionych elementéow
ksztaltujg ton psalmowy, to jednak tylko réznorodnos¢ dyferencji, z uwagi na obfi-
ty zestaw formut kadencyjnych, powoduje urozmaicenie melodii tonu psalmowego.
Jej zadaniem jest estetyczne potaczenie tonu psalmowego z formulg intonacyjng an-
tyfony i rozstrzygniecie przynaleznosci melodii psalmu do jednego z o$miu tonéw
(Wagner 1921, 129; Wisniewski 2006, 137). Tego rodzaju praktyka notowania psal-
mu w postaci dyferencji zostala zainicjowana juz w traktacie Commemoratio brevis
(Claire 1975, 21-49). W ksiegach liturgicznych najczesciej nie notowano catej melodii
wiersza psalmowego, tylko jego zakonczenie: differentia, badz poczatek: inchoatio i za-
konczenie, ktére moze przybiera¢ rozmaity ksztalt melodyczny. R6znorodnos¢ klauzul
dyferencyjnych doprowadzita do wyodrebnienia charakterystycznych cech psalmodii
katedralnej i zakonnej. Teoretycy muzyki, poczawszy od Aureliana z Rédme, tworzyli
specjalne listy antyfon z odpowiednimi dla nich kadencjami konicowymi, uzasadniajac
ich wybdr (Deyer 1989, 539). Kodeksy liturgiczne, przekazujac bogactwo wariantow
zakonczen euouae, stanowia wazne signum distinctivum okreslania proweniencji da-
nej ksiegi. Zréznicowanie i liczba kadencji psalmowych moze swiadczy¢ o zwiazkach
muzycznych danego kodeksu z okreslong tradycja liturgiczno-muzyczng. Zmienno$¢
formuly euouae istotnie wptyneta na praktyke notowania melodii psalmowych w ksie-
gach liturgicznych. Notowano tylko kadencje, ktora jednoznacznie wskazywata odpo-
wiedni ton psalmowy. Wedtug Cz. Grajewskiego niektére kadencje psalmowe moga
by¢ znakiem rozpoznawczym okreslonych tradycji takze na plaszczyznie estetycznej
w przypadku przyporzadkowania jednego zakonczenia psalmowego do konkretnego
typu melodycznego antyfony: ,,Jezeli kilkaset antyfon, ktdre przewijaja si¢ w ciggu roku
liturgicznego jedna tradycja taczy z kilkunastoma dyferencjami, podczas gdy inna uzy-
wa tych zakonczen wiecej, badz wyraznie odmiennych, przynajmniej niektorych, to
oczywiste jest, ze zasada rzadzaca szeregowaniem antyfon w konkretne grupy moze
stanowi¢ kryterium wskazujace na proweniencje liturgiczng” (Grajewski 2005, 143-
144). Pofaczenie konkretnej kadencji psalmowej z okreslonym typem melodycznym
antyfony moze zawezi¢ obszar poszukiwan proweniencyjnych w stosunku do niezna-
nego kodeksu, pod warunkiem, ze dysponuje si¢ zestawem polaczen antyfon i psal-
mow dla poszczegolnych tradycji choratowych (Grajewski 2005, 145).

W antyfonarzu oborskim ton psalmowy okreslony zostal za kazdym ra-
zem przez kadencje euouae. Sposob prezentacji tondw psalmowych wylacznie za
pomocg dyferencji stosowano powszechnie juz we wczesnych rekopisach liturgiczno-
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-muzycznych i najstarszych traktatach teoretycznych (Claire 1975, 21-49). Powodem
tej praktyki bylo to, ze kazdy psalm mogl by¢ wykonywany do kazdego z osmiu tonéw
psalmowych, w zaleznosci od modus antyfony wykonywanej z psalmem. Wyjatek sta-
nowit jedynie Ps 113 wykonywany w tonus peregrinus, dlatego przedstawiano go w ca-
tosci lub w czesci (Hughes 1982, 231).

Identyfikujac dyferencje psalmowe w antyfonarzu z Obdr, skorzystano z ka-
nadyjskiego projektu internetowego autorstwa Rebekki Shaw: DIFFERENTIAE
DATABASE (Shaw 2019), znakomitego narzedzia indeksujacego rekopisy litur-
giczno-muzyczne zawierajace terminacje psalmowe. Na wstepie nalezy zaznaczyc,
iz cechg charakterystyczna wielu dyferencji antyfonarza oborskiego jest ich zroz-
nicowana dtugo$¢ w stosunku do standardowego szesciosylabowego wzorca e-u-
-0-u-a-e. Fakt ten nalezy wyjasni¢ tym, Ze nie istnial Zaden formalny wymog, by
dyferencja posiadala dokladnie szes¢ zgtosek tekstu. Taki warunek nie obowig-
zywal réwniez w $redniowieczu. Od VIII wieku terminacje psalmowe notowano
skrétowo, za pomocg pigciu lub szesciu sylab euouae, w zaleznosci od woli skryp-
tora i miejsca na karcie (Grajewski 2004, 36)°. Kopista antyfonarza oborskiego nie
zfamat zatem odno$nych zasad.

Katalog formul dyferencyjnych poszczegdlnych tonéw psalmowych w ko-
deksie z Obor przedstawia si¢ nastepujaco:

Ton I

a) zakonczenia z dzwiekiem SOL:

- la sol fa sol-la sol

Klauzula ta, z figura pes (sol-la), nalezy do powszechnie wystepujacych termi-
nacji we wszystkich zrédlach europejskich, katedralnych i zakonnych®. W stosun-
ku do szesciosylabowego wzorca e-u-o-u-a-e brak repetowanej nuty la, obejmuja-
cej pierwszg zgloske. Dyferencja z podwdjnym la w incipicie cieszy sie duza po-
pularnoscig w polskich ksiegach liturgicznych, np. antyfonarz kielecki z 1372 roku
notuje ja prawie 180 razy (Miazga 1977, 192), a XVI-wieczny antyfonarz z Lasku
73 razy (Kolodziejczak 2002, 80).

- la sol fa sol la sol

Jest to sylabiczna posta¢ dyferencji z pojedyncza nuta la w incipicie. Identycz-
ng postac notuje psalterz z Modeny (Shaw 2019), co stanowi dodatkowy wariant
melodyczny tej klauzuli.

- la la sol fa sol la sol

Katalog Shaw identyfikuje te posta¢ klauzuli w 90 manuskryptach, jednak

5 Ciekawe wyniki badan w tym wzgledzie opublikowal Baroffino, ktéry odnalazl w rekopisach
wloskich az osiemnascie wariantéw stownych zapisu sylab doksologii saeculorum amen: 1. Seuouae,
II. S------ ae, III. Seuo-ae, IV. Se-0-¢, V. euouae, VI. euoua, VII. euou-e, VIII. euou, IX. euo-ae, X. euo-
-e, XI. euo, XII. e-0-ae, XIII. e-0-¢, XIV. e-0, XV. e-e, XVI. ------ ae, XVII. euorae, XVIII. euououae
(Baroffino 1992, 63).

6 Rebecca Shaw podaje 125 manuskryptéw katedralnych i zakonnych od XI do XVII wieku,
w ktdrych ta dyferencja, z podwdjng nutg w incipicie, wystepuje (Shaw 2019).
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z ligatura w jej zakonczeniu: la la sol fa sol la-sol (Shaw 2019). Nastepstwo dzwie-
kow jest wprawdzie identyczne, jednak odmienny sposéb ich polaczenia.

- la sol fa sol sol

Jest to czysto sylabiczna posta¢ deferencji z pojedyncza nutg w incipicie.
R. Shaw odnajduje ja w 13 ksiegach katedralnych i zakonnych, jednak z podwoéjna
nutg la w incipicie (Shaw 2019).

b) zakonczenia z dzwiekiem LA:

- la sol fa sol la

Sylabiczna postaé dyferencji z finalis na stopniu dominantowym LA. Melodia
schodzi do III stopnia modalnego FA, co stanowi §lad modalno$ci archaicznej cha-
rakteryzujacej sie wspolnym stopniem dominanty i finalis (Grajewski 2004, 67).
Shaw identyfikuje ja w 93 manuskryptach, w tym 4 karmelitanskich z XV wieku
z Mainz, z pojedyncza nuta w incipicie’.

Ton II

Zakonczenia z dZwiekiem RE:

- fa fa mido re

Antyfonarz oborski podaje jedng kategori¢ dyferencji tonu II, ze stopniem
MI. Przyjely ja w wiekszo$ci srodowiska zakonne, cho¢ pojawia sie takze w Zro-
dfach katedralnych. Katalog Shaw notuje ja w 64 manuskryptach®.

Ton III

Dyferencje III tonu psalmowego i ich interpretacja nastreczaja badaczom
najwigcej trudnosci. Powodowane sg one duzym stopniem zréznicowania formutly
euouae (przewaznie skroconej, ale czesto takze rozszerzonej powyzej 6 zglosek)
oraz trudnosci dopasowania do wzorca strukturalnego. Poza tym zawarta w mo-
dus III péttonowa odlegtos¢ pomigdzy V i VI stopniem modalnym sprzyjata (na
zasadzie ,,przyciggania péttonu”) przesunieciu tenoru modus na dzwiek ¢ (Scibor
1999, 32). Finales 111 tonu moga znajdowac si¢ na I, II, IIL, IV, V lub VI stopniu, co
jest uwarunkowane ksztaltem intonacji antyfon w modus III. Antyfonarz oborski
potwierdza strukturalne zréznicowanie tej dyferencji.

a) zakonczenia z dzwiekiem SOL:

- do do si la-si sol fa-sol

Wykaz Shaw wsréd 179 dyferencji® tonu III dokfadnie takiego wzorca nie
podaje. Klauzula ta, nie znajdujac odpowiednika w tradycji choralowej, stanowi
zatem signum distinctivum ksiegi karmelitanskiej i poszerza katalog znanych dotad
terminacji psalmowych. Gdyby udato si¢ odnalez¢ identyczne zakonczenia jeszcze
w innych kodeksach tej proweniencji, mozna by wskazac istotne elementy melodii
psalmodii charakterystyczne dla karmelitow.

7 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/64b. Dostep: 13.01.2022.
8 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/152b. Dostep: 14.01.2022.
° Https://differentiaedatabase.ca/mode/mode-3. Dostep: 14.01.2022.
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b) zakonczenia z dzwiekiem LA:

-doladosila

Tego typu pigciozgloskowe zakonczenie, bez ligatury na dwéch ostatnich nu-
tach i pojedyncza nuta do w incipicie, jest wyraznie obecne w antyfonarzu kar-
melitanskim. W tej dokladnie postaci nie znajduje ono potwierdzenia w katalogu
Shaw'’. Autor odnalazt identyczng wersje graficzna tej terminacji w Pontificale Plo-
cense z XII wieku (Wisniewski 2018, 471).

-dodoladosila

Shaw zidentyfikowala tozsamy wariant tej klauzuli w czterech kodeksach,
w tym w jednym z zabytkéw konwentu oo. Karmelitéw na Piasku w Krakowie
(Ms. 4 Rkp 20)'". Oproécz rekopisu polskiego, badaczka ta zidentyfikowala te ter-
minacje jeszcze w antyfonarzu z konca XII wieku z Karlsruhe (D-KA Aug. LX)"
oraz w dwoch XV-wiecznych manuskryptach z Ljubljany (SI-Lna 18'%; SI-Lna
19'). Tego typu formule zna Pontyfikal Plocki (Wisniewski 2018, 471), podaja
ja takze w swych traktatach Monachus Carthusiensis (Tractatus de musica plana,
s. 454) i Sebastian z Felsztyna (Opusculum musice, f. Civ). Wydaje sie zatem, ma-
jac kolejne potwierdzenia wystepowania dokladnie tej postaci dyferencji, iz nie
do utrzymania sg watpliwosci Cz. Grajewskiego, jakoby ten wariant byl wynikiem
»hiestarannosci notatorow niewykazujacych ligatury na ostatnich dwdch nutach
(clivis)” (Grajewski 2004, 103).

- do la do si-la

Dokladnie takie zakonczenie, z jedna nutg do, nie znajduje potwierdzenia
w katalogu Shaw. Podaje ona natomiast schemat tej klauzuli z trzykrotnym dzwie-
kiem do w incipicie (do do do la do si-la)®.

- do do la do si-la

Dyferencja ta, wydtuzona o jedng zgloske w stosunku do poprzedniej klauzu-
li, réwniez nalezy do oryginalnych zakonczen kodeksu oborskiego.

- do-si la-si la sol-la

Dyferencja czterozgloskowa, skrécona w stosunku do szesciozgltoskowego
wzorca o dwie nuty w incipicie. Pelng wersje podaje kolejna z dyferencji.

- do do do-si la-si la sol-la

Shaw zidentyfikowata ja w 60 manuskryptach, takze katedralnych'®. W zré-
dfach polskich wystepuje ona wylacznie w antyfonarzach zakonnych (Grajewski
2004, 105). Wskazanie przez Shaw zrddel diecezjalnych potwierdza zatem po-
wszechnos¢ tej klauzuli.

- dosilasisol la

1o Https://differentiaedatabase.ca/mode/mode-3. Dostep: 15.01.2022.

11 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/97d. Dostep: 15.01.2022.

12 Https://differentiaedatabase.ca/manuscripts/d-ka-aug-1x. Dostep: 15.01.2022.

13 Https://differentiaedatabase.ca/manuscripts/si-lna-18-olim-17. Dostep: 15.01.2022.
14 Https://differentiaedatabase.ca/manuscripts/si-lna-19-olim-18. Dostep: 15.01.2022.
15 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/97a. Dostep: 14.01.2022.

16 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/102c. Dostep: 15.01.2022.
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Dyferencja ta, przedstawiajaca pelng szesciosylabowa strukture, stanowi ory-
ginalne zakonczenie antyfonarza oborskiego. Gdyby nie posiadala przejsciowego
SI w poczatkowej fazie, zgodnie z katalogiem Shaw, nalezalaby do tonu II".

- do do si la-si la sol-la

Jest to forma prosta wczesniejszej jej odmiany do do do-si la-si la sol-la. Katalog
Shaw nie podaje doktadnie takiej postaci tej dyferencji. Zmodyfikowana wersja tej
klauzuli, skracajgca ligature sol-la do dzwieku sol, zostala odnaleziona w XVI-wiecz-
nym antyfonarzu katedralnym z Cambrai'®. W zrédtach polskich zidentyfikowat ja
w antyfonarzu kartuskim Cz. Grajewski, ktory, powolujac si¢ na traktat N. Wollicka
(Enchiridion musices), wskazuje, ze przekazuje on w sposob pewny ten rodzaj zakon-
czenia (Grajewski 2004, 105). Antyfonarz oborski poszerza zatem katalog zrodet,
w ktorych znalazta zastosowanie ta rzadka posta¢ dyferencji psalmowej.

Ton IV

a) zakonczenia z dzwigkiem MI:

- la sol la si-la sol fa mi

Siedmiozgtoskowa dyferencja z jedna ligaturg si-la.

- la sol la si-la sol-fa mi

Shaw odnotowuje to zakonczenie w 52 manuskryptach, w tym w 14 kodek-
sach katedralnych®.

- la sol la si la sol fa mi

Dyferencja czysto sylabiczna o$miozgloskowa.

- la la sol la si la sol fa mi

Dyferencja czysto sylabiczna dziewieciozgloskowa.

b) zakonczenia z dzwiekiem LA:

- la sol la si sol la

Shaw identyfikuje te dyferencje tacznie w 14 rekopisach, w tym w szesciu

cysterskich i o$miu karmelitanskich (z czego w czterech z Krakowa)®.

Ton V

Ton V posiada niewielka ilo$¢ zakonczen psalmowych. W antyfonarzu kar-
melitanskim z Oboér odnotowano dwa warianty graficzne dyferencji tego tonu
z dzwigkiem LA:

-dodoresidola

Dyferencja ta, ze wzgledu na zachowane czyste SI, nalezy do najstarszych
$piewdw rzymskich, stosowanych jeszcze przed uksztalttowaniem si¢ systemu octo-
echos. Wersja z niebemolizowanym SI w sposob doskonaly zgadza si¢ ze struktura
catego V tonu psalmowego, zaréowno w wydaniach przekazanych przez tradycje

17 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/t238a. Dostep: 16.01.2022.
18 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/101a. Dostep: 16.01.2022.
19 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/19a. Dostep: 18.01.2022.
20 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/25a. Dostep: 18.01.2022.



132 KS. PIOTR WISNIEWSKI

rekopi$mienne, jak i przez ksiegi wspotczesne (Scibor 1999, 116-117). Shaw zi-
dentyfikowala t¢ dyferencje w 143 europejskich manuskryptach, zakonnych i ka-
tedralnych, od X do XVI wieku*.

-doresidola

Pieciozgtoskowa postac tej klauzuli nie zawiera w stosunku do poprzedniego
wariantu powtdrzonego do w incipicie.

Ton VI

Ton VI, podobnie jak ton V, posiada niewiele dyferencji psalmowych. Jest to
wspdlna cecha psalmodii modus FA:

- la la fa sol la sol fa

Dyferencja siedmiozgloskowa sylabiczna. Katalog Shaw podaje te formutle
z ligaturg sol-la*?, w wyniku czego otrzymuje ona wzorcowg posta¢ szesciozglo-
skowg.

- la fa sol la sol fa

Jest to szesciozgloskowe zakonczenie, niezidentyfikowane przez Shaw.

Nalezy je uznac za oryginalng terminacj¢ tonu VI.

-lalala sisolla fa

Katalog Shaw podaje jedynie podobny schemat tego zakonczenia, z dzwig-
kiem SI*.

Ton VII

a) zakonczenia z dzwigkiem RE:

- re mi re do si-re

Dyferencja pigciozgloskowa z ligaturg na ostatniej sylabie si-re.

- re re mi re do si-re

Katalog Shaw identyfikuje te terminacje w 37 manuskryptach®.

-rere miredo sire

W stosunku do poprzedniego zakonczenia dyferencja ta nie posiada ligatury
si-re, przez co zyskuje siedmiozgloskowa postac.

b) zakonczenia z dzwiekiem LA:

- re mi re do si-la

-remiredosila

- re mi re do-si la

-reremiredosila

Wszystkie cztery dyferencje stanowig rézne kombinacje zakonczenia z dzwie-
kiem LA. Trzy pierwsze formuly wykazuja identyczne nastepstwo dzwiekowe, roz-
nigce sie¢ jedynie sposobem polaczenia neum. Ostatnia z dyferencji, z podwdéjnym

21 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/129a. Dostep: 18.01.2022.
22 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/7a. Dostep: 18.01.2022.
23 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/4c. Dostep: 18.01.2022.
24 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/146a. Dostep: 18.01.2022.
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re w incipicie, gdyby zawierala ligature si-la, bylaby tozsama z klauzula zidentyfi-
kowang przez Shaw (re re mi re do si-la)*.

Ton VIII

Dyferencje VIII tonu psalmowego wykazujg sylabiczny tok melodii. Ceche
charakterystyczng ich struktury stanowi wychylenie stopnia recytatywnego o se-
kunde w doét (czasem o tercje), powrdt na stopien recytatywny (DO) i ruch do
dzwieku finalnego (Scibor 1999, 53)%.

a) zakonczenia z dzwiekiem DO:

- do la do re do

-do do la do re do

Cecha charakterystyczng tej terminacji jest unikanie dzwigku SI. Dyferencja
ta, z wyjatkiem kodekséw czeskich, obecna jest we wszystkich rekopisach Europy
(Kolodziejczak 2002, 83). Shaw odnalazta formule z podwdjnym dzwigkiem do
w kodeksach, katedralnych i zakonnych, w tym takze karmelitanskich®.

b) zakoniczenia z dZwiekiem SOL:

- do do si do la sol

- do si do la sol

Dyferencje sylabiczne zakonczone na SOL znane sg praktyce starorzymskiej,
francuskiej i niemieckiej (Szymonik 1996, 135). Formula dyferencji z podwdéjnym
do w incipicie nalezy do najbardziej popularnych zakonczen psalmowych wyste-
pujacych w calej Europie. Wedlug P. Wagnera posiada ona uprzywilejowane miej-
sce w rekopisach z Italii (Wagner 1921, 137). Wystepuje rowniez w manuskryptach
angielskich, galijskich, czeskich, w kodeksach dzisiejszej Szwajcarii i Wegier, a tak-
ze w ksiegach germanskich (Kolodziejczak 2002, 83). Aktualne badania dowodza,
ze terminacja ta obecna jest réwniez kodeksach o innej proweniencji, co dowodzi
katalog Shaw, w ktorym zakonczenie to wystepuje w 125 manuskryptach®. Stano-
wi ono najczesciej spotykane zakonczenie, niezaleznie od zakonnej czy katedralnej
proweniencji kodeksu.

ZAKONCZENIE
Przedstawione ksiegi liturgiczno-muzyczne, antyfonarz i gradual, stanowia

przyczynek do dalszej, poglebionej refleksji nad Zrédtami karmelitanskimi. Prze-
glad dyferencji psalmowych pozwolit wskaza¢, oprocz formul uniwersalnych, takze

25 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/143b. Dostep: 18.01.2022.

26 Dla odmiany plagalnej tetrardus charakterystyczny jest zakres kwarty modalnej w rozwoju
melodii, z tenorem umieszczonym na IV stopniu skali, w wyniku ,,przyciagania” poéttonu SI-DO.
Tego typu zjawisko jest zacieraniem réznicy pomiedzy odmiang autentyczng i plagalng IV modus;
»Czesta niestabilno$¢ modalng” (,,frequent modal instability”) jako ceche kompozycji tetrardus
podaje Brad Maiami (Maiami 2000, 236).

27 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/99d. Dostep: 18.01.2022.

28 Https://differentiaedatabase.ca/differentia/118a. Dostep: 18.01.2022.
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zakonczenia oryginalne, dotad niezidentyfikowane w tradycji choratowej lub noto-
wane jednostkowo. Wskazuje to w pewnym stopniu na oryginalno$¢ przekazu kar-
melitanskiego i stanowi zachete do kwerendy tych klauzul w jeszcze innych kodek-
sach liturgiczno-muzycznych.
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