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Elzbieta Btotnicka-Mazur'

Kreowanie przyjaznej przestrzeni —
Lubelskie Spotkania Plastyczne ‘76

Abstrakt

Rzeiba jako element przestrzeni publicznej znalazta state miejsce w miejskim plenerze. Dekady lat
60. 1 70. w Polsce w sposdb szczegolny zaznaczyly sie w historii rzezby, obfitujac w réznego rodzaju
artystyczne sympozja i plenery, w ktorych efekeie miasta wzbogacily sie o nowe realizacje rzezbiarskie.
Masowo powstajace w tym okresie osiedla mieszkaniowe staly sie idealna przestrzenia, w ktorej
rzezba, wkomponowana w uktad architektoniczny, mogta harmonijnie go wspdttworzy¢ i oswajac
»miejski chaos i zagubienie” najblizszego otoczenia cztowieka. Jedna z takich inicjatyw byty Lubel-
skie Spotkania Plastyczne w 1976 roku. Wzieto w nich udziat kilkudziesieciu artystéw plastykow
7 catej Polski, ktorzy zaprojektowali i wykonali kilkadziesiat realizacji: malarskich, mozaikowych,
rzezbiarskich - na $cianach szczytowych, w przeswitach, na alejach i skwerach osiedli Lubelskiej
Spotdzielni Mieszkaniowej.

Problematyka przestrzeni publicznej w ciagu ostatnich kilkunastu lat stata
sie jednym z bardziej interesujacych watkéow. Dyskutuja o niej interdyscypli-
narne zespoly zar6wno badaczy, jak i praktykéw, sktadajace si¢ z architektow,
urbanistow, ale takze socjologow i ekonomistow?. Mimo to jednoznaczne zde-
finiowanie pojecia przestrzeni publicznej nastrgcza pewnych trudnosci. Z po-
mocg przyj$¢ moze odrdznienie przestrzeni w rozumieniu czysto fizycznym od
jej ujecia spotecznego. Florian Znaniecki byt jednym z pierwszych na §wiecie

Dr EvrzBIETA BrOTNICKA-MAZUR - adiunkt Katedry Historii Sztuki Nowoczesnej i Wsp6t-
czesnej KUL, pracownik Instytutu Historii Sztuki KUL; e-mail: elamazur@kul.pl.

Na gruncie polskim przyktadem moga by¢ kongresy i seminaria w Poznaniu (2008,
2009), skupione przede wszystkim na problemie rewitalizacji miejskich przestrzeni, ktére
zaowocowaly m.in. opracowaniem tzw. Karty Przestrzeni Publicznej; zob. http://www.
tup.org.pl/download/2009_0906_KartaPrzestrzeniPublicznej.pdf [dostep: 10.10.2015].
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badaczy, ktérzy analizowali pojecie przestrzeni z pozycji socjologicznych. W ar-
tykule Socjologiczne podstawy ekologii ludzkiej (1938)° napisat, ze humanista
powinien postugiwac si¢ pojeciem ,,wartosci przestrzennej”, opartym na teorii
kultury, kojarzonym z nieprzestrzennym systemem wartosci: religijnym, es-
tetycznym, techniczno-wytwoérczym, ekonomicznym i spotecznym. Znaniecki
tym samym dostrzegl, Ze przestrzen zawsze jest naznaczona jakimis warto$cia-
mi. Jako przyklady ,wartosci przestrzennych” polski socjolog wymienit m.in.
»~miejsca zajete lub puste, wnetrza przestronne lub ciasne i w przeciwienstwie
do nich «zewnetrza», siedziby, okolice, [...] tereny wymierzone, przestworza
niewymierne, |...] dalekosci, blisko$ci, perspektywy”*. Te nowatorskie spostrze-
zenia na stale zmienily myslenie o przestrzeni, konstytuowanej zawsze przez
jakas zbiorowos¢, ktorej cztonkowie maja prawo w niej przebywac’. Przestrzeri
publiczna ma swéj wymiar materialny, czytelny w warstwie wizualnej, zaleznej
od réznorodnych czynnikéw.

Przestrzenh ma réwniez wymiar artystyczny, o ktorym traktuje niniejszy
artykut w zakresie obejmujacym sztuki plastyczne w ich relacji do architektury.
W okresie powojennym szczegélne zainteresowanie przestrzenia wsrod artystow
ujawnilo sie z pelng moca w latach szesédziesiatych. Prekursorska role w ra-
mach tej tendencji odegrato Studium przestrzeni Wojciecha Fangora i Stanistawa
Zamecznika, zaprezentowane w Salonie Nowej Kultury w Warszawie w 1958
roku. Po raz pierwszy na gruncie polskim twoércy podjeli tu probe swiadomego
przeniesienia punktu ciezko$ci z prezentowanych dziet — w tym wypadku ob-
razéw — na zaleznosci zachodzace migdzy nimi w realnej przestrzeni. Intencje
autoréw wprost mozna byto odczytaé z tresci ulotki umieszczonej na wystawie:
»Nie interesuje mnie, co zachodzi w indywidualnym obrazie, lecz co zachodzi
pomiedzy obrazami” - napisat Fangor®. Wyeksponowane dzieta zyskiwaty nowe
znaczenie jako zespot’. Wazne byto takze zaangazowanie widza w akt kreacji:

3 F.Znaniecki, Socjologiczne podstawy ekologii ludzkiej, ,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny

i Socjologiczny” 1938, z. 1, s. 89-119.

Tamze, s. 91.

K Podemski, Przestrzer publiczna w aspekcie spotecznym, [w:] Seminarium nt. prze-
strzeni publicznej. Materiat poseminaryjny 13-14 pazdziernika 2008, Poznan 2008,
s. 19 [online], http://www.poznan.pl/mim/s8a/seminarium-w-poznaniu-nt-przestrzeni-
publicznej-13-14-10-2008,p,1025,1035,12826.html [dostep: 15.09.2015].

Cyt. za: S. Szydtowski, Environment i struktury przestrzenne w twérczosci Wojciecha
Fangora, [w:] Wojciech Fangor. 3 wymiary. Retrospektywa / 3 Dimensions. A Retrospec-
tive [katalog wystawy z 7.11.2015 - 6.01.2016, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku],
Oronsko 2015, s. 67.

Idea ta zostata rozwinigta przez Fangora i Zamecznika w Manifescie z 1960 roku. Poja-
wila sie w nim kategoria stref przestrzennych, ktérych nastréj jest odmienny od nastroju
kazdego dzieta z osobna. Por. tamze, s. 65.

w
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»odbiorca przez wyboér drogi i czasu staje si¢ automatycznie wspottworca dzie-
ta”8. Te idee sytuuja Studium przestrzeni na granicy gatunkow sztuki. Przekra-
czanie poszczegodlnych dyscyplin stato sie odtad regularng praktyka artystyczna.

Pierwszorzednego znaczenia nabrata relacja dziet z otoczeniem, z archi-
tektura. Przestrzen stata sie podstawowym srodkiem wyrazu, a umiejetne wy-
korzystanie jej wieloplanowo$ci miato prowokowa¢ i ukierunkowywaé uwage
oraz wyobrazni¢ widza — przechodnia. Wigksze mozliwosci interakcji dzieta
i przestrzeni uzyskata szczegdlnie rzezba, ktérg — co pokazuje przyktad Fango-
ra - jako tr6jwymiarowa struktura, zainteresowali sie¢ w tym czasie zwlaszcza
malarze.

Lata 60. i 70. XX wieku obfitowaly w spotkania o charakterze sympozjal-
no-plenerowym, dalekie wszakze od tradycyjnie pojmowanych pleneréw. Ich
praktycznym efektem byty bardzo czesto struktury rzezbiarskie umieszczane
w przestrzeni publicznej polskich miast goszczgcych artystow. W trakcie spotkan
odbywajacych si¢ w pierwszej z wymienionych dekad przewazato wycinkowe
myslenie o wykorzystaniu przestrzeni przez twércow. Projekty proponowane
podczas tych imprez-,,laboratoriéw” powstawaly wprawdzie z mysla o konkret-
nych lokalizacjach, ale ich ostateczne realizacje funkcjonowaty niezaleznie od
siebie, nie organizujgc przestrzeni miasta jako pewnej catosci®.

Nastepne dziesieciolecie zaowocowato spojrzeniem na przestrzen realna,
a arty$ci opracowujacy koncepcje rzezbiarskie i malarskie starali si¢ uwzgled-
nia¢ zastany uktad architektoniczno-urbanistyczny. Dziatania tworcow zmierzaty
tym razem w kierunku humanizowania i aktywizowania najblizszego otoczenia
cztowieka'®, co miato przeciwdziata¢ ,,0gélnemu wrazeniu miejskiego chaosu
i zagubienia”''. Potegowaniu poczucia obcoSci i anonimowosci wérdd miesz-
kancow miast sprzyjala dynamiczna rozbudowa tych ostatnich w postaci sa-
telickich dzielnic osiedlowych, wypetnianych przez identyczne wielorodzinne

8 Cyt. za: tamze, s. 67.

? Do najwazniejszych imprez dekady lat 60. XX wieku nalezaly m.in.: [ Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu (1965) i Sympozjum Artystéw Plastykéw i Naukowcow w Pu-
tawach (1966). Zob. Otwarta Galeria. Formy przestrzenne w Elblggu. Przewodnik [Open
Gallery. Spatial Forms in Elblqg. Guidebook], red. J. Denisiuk, Elblag 2006; A.M. Le-
$§niewska, Putawy 66. I Sympozjum Artystéw Plastykéw i Naukowcéw 2-23 sierpnia
1966, Putawy 2006.

Por. K Chrudzimska-Uhera, Ttum jest zawsze niewdzieczny. Miasto jako miejsce
dla rzezb, [w:] Architektura znaczen. Studia ofiarowane prof. Zbigniewowi Bani w 65.
rocznice urodzin i w 40-lecie pracy dydaktycznej, red. A.S. Czyz, J. Nowinski, M. Wi-
raszka, Warszawa 2011, s. 560-571.

M. Szelepin, [Wstep w:] Wspétczesna forma plastyczna w pejzazu miasta w Polsce,
red. O. Czerner, Wroctaw 1974; cyt. za: K Chrudzimska-Uhera, Ttum jest zawsze
niewdzieczny, s. 562.
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bloki. Jedna z inicjatyw, ktora byta przykladem integracji sztuk plastycznych
w $rodowisku urbanistycznym, byty Lubelskie Spotkania Plastyczne, realizo-
wane w latach 1976-1979 na terenie Lubelskiej Spétdzielni Mieszkaniowej. Ze
wzgledu na swoja skale i rozmach artystyczny lubelskie osiedla mozna umiesci¢
w pierwszym szeregu tego typu przedsiewzieé, obok np. gdariskiej Zabianki,
tyskiego D-3, Lodzi czy Watbrzycha.

Lubelskie Spotkania Plastyczne, podobnie jak wspomniane wyzej sympozja
i plenery, nie moglyby sie odby¢ bez oficjalnej zgody i finansowego protektoratu
oficjalnych wtadz. Ich formalnym organizatorem byt Wydziat Kultury i Sztuki
Urzedu Wojewo6dzkiego, faktycznym zas gospodarzem i ostatecznym (we wspoét-
czesnej nomenklaturze) beneficjentem - Lubelska Spétdzielnia Mieszkaniowa.
Spéldzielnia powstata w 1957 roku, obejmujac teren nazywany Stoneczny-
mi Wzgoérzami, i wkrétce potem rozpoczeto planowanie i budowe kolejnych
osiedli — p6zniejszych pleneréw dla interesujacych nas realizacji rzezbiarskich
i malarskich. Nie bez znaczenia sa nazwiska architektéw projektantow zatozen
osiedlowych, ktérzy w trakcie Spotkan mieli liczacy sie glos doradczy i wyste-
powali w charakterze konsultantéw. W kolejnosci chronologicznej powstawaty
osiedla pod patronatem przede wszystkim pisarzy i poetéw: Adama Mickiewi-
cza (architekt Feliks Haczewski, 1958-1971), Juliusza Stowackiego (architekt
Oskar Hansen, 1964-1970), Piastowskie (architekci: Antoni Herman i Jerzy
Kumelowski, 1967-1972), Zygmunta Krasinskiego (architekci: Tadeusz Bobek
i Stanistaw Fijatkowski, 1970-1975), dwa osiedla projektu Janusza Linka: Hen-
ryka Sienkiewicza (pierwsi lokatorzy w 1973) i Marii Konopnickiej (zamieszkate
od 1974) oraz najmlodsze z osiedli — Bolestawa Prusa (proj. Antoni Herman,
zamieszkate od 1975 roku)'2.

Na charakter i skale Lubelskich Spotkan ztozylo si¢ kilka réznych czyn-
nikéw. Po pierwsze: sprzyjajaca postawa oficjalnych wtadz wojewddztwa, bez
ktorej inicjatywa nie miataby szansy na realizacje z oczywistych powodow
politycznych i finansowych. Po drugie: ogromne zaangazowanie uczestnikow
Spotkan. Byli to m.in. cztonkowie lubelskiego oddziatu ZPAP, ktérzy - jak su-
geruje Ireneusz J. Kaminski — mogli by¢ osobiscie zainteresowani wspoétpraca
ze spotdzielnia. W zamian bowiem za aktywne wiaczenie si¢ do ,estetyzacji”
przestrzeni osiedli mogli oni liczy¢ na przychylno$c¢ spétdzielni w kwestii prze-
kazywania do dyspozycji miejscowych plastykow obszernych, jak na mozliwosci
blokéw mieszkalnych, pracowni potaczonych z mieszkaniami na oddawanych

12 Por. I.J. Kaminski, Galerie sztuki LSM, Lublin 1999, s. 17-19.
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wowczas do uzytku osiedlach Konopnickiej i Prusa'3. Porozumienie w tej spra-
wie podpisali przedstawiciele ZPAP i LSM w 1974 roku; obejmowato ono
srozszerzenie dotychczasowej wspdtpracy w zakresie ksztaltowania kultury
plastycznej wérdd mieszkancéw oraz wspodtdziatania w estetycznym urzadzaniu
i projektowaniu nowych osiedli LSM”'%. O randze wydarzenia zadecydowata
w duzej mierze posta¢ komisarza jej pierwszego etapu — Mariana Bogusza -
ktory sformutowat zatozenia programowe spotkan, przedstawione 39 artystom
w Lublinie w trakcie dwudniowego zjazdu w lutym 1976 roku'®. W kolejnym
spotkaniu 26-28 marca wzigto udziat juz 72 plastykéw, prezentujac gotowe
projekty aranzacji przestrzeni, przygotowane w formie plansz z wizualizacjami
lub makiet uwzgledniajacych istniejacy uktad architektoniczno-przestrzenny:

Faza koncepcyjna pierwszego etapu Spotkan zakonczyla sie w polowie
wrzesnia 1976 roku przedstawieniem propozycji 41 tworcéw skupionych w 18
zespolach. Kolegium Rzeczoznawcéw Pracowni Sztuk Plastycznych w Warsza-
wie ocenito 33 projekty, z ktorych tacznie do realizacji zakwalifikowano 23'.
W kolejnym roku zainaugurowano drugi etap Spotkan (24-25 maja) w gronie
46 artystow podzielonych na 19 zespotéw roboczych, ktére przygotowaly 51
projektow. Koncepcje opracowane przez zespoty plastykéw charakteryzowata
duza réznorodnos$é: od propozycji dziel autonomicznych, ktére mogtyby funk-
cjonowac niezaleznie od otoczenia, po przewazajace liczbowo projekty aktywnie
wspbétkreujace realng przestrzen zorganizowang architektonicznie.

Zespotowy charakter prac nad projektami, a takze ich adaptacje w terenie
juz na etapie koncepcyjnym przewidywat regulamin LSP, ktéry wykluczat opra-
cowania indywidualne, jak rowniez nieuwzgledniajace ,,opracowania terenu jego
lokalizacji”'!”. Zatozenia ideowo-programowe odwotywaly sie do hasta ,,Sojusz
$wiata pracy z kulturg i sztuka”, ktére idealnie wpasowywato sie w ogélno-
polska strategie Programu rozwoju kultury na lata 1975-1990, opracowana

13 Tamze, s. 20. Takie pracownie, chociaz o zdecydowanie mniejszej powierzchni, lokali-

zowano juz w latach 60. XX wieku w blokach na osiedlach Mickiewicza i Stowackiego
(facznie 52 lokale). Na tle spotdzielni mieszkaniowych w catym kraju byta to liczba im-
ponujaca. Atrakcyjnos¢ tej inicjatywy podnosita 6wczesna sytuacja lokalowa plastykow
lubelskich, ktéra po zakonczeniu II wojny $wiatowej byta bardzo trudna, a pogorszy! ja
jeszcze dekret z 21 grudnia 1945 roku o przymusowej gospodarce lokalami (Dz. U. 1946,
nr 4, poz. 27).

Sprawozdanie Zarzadu Okregu Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw w Lublinie za
okres od czerwca 1974 do 20 maja 1977 r., Archiwum Panstwowe w Lublinie, ZPAP
Zarzad Okregu w Lublinie (1001), sygn. 6, p. 175.

15 1J Kaminiski, Lubelskie Spotkania Plastyczne, Lublin 1979, s. 4.

16 Tamze, s. 9.

Regulamin uczestnictwa w ,,Lubelskich Spotkaniach Plastycznych”, [w:] Lubelskie Spo-
tkania Plastyczne 76 [druk ulotny], wlasnos$¢ prywatna.

14
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na potrzeby Ministerstwa Kultury i Sztuki. Program przewidywat ,wig¢ksza
obecnos¢ wartosci i dobr kulturalnych, zwlaszcza artystycznych”, w przestrzeni
miast i osiedli'®. Jego autorzy m.in. zwracali uwage na to, ze ,jedyng forma
kontaktu mieszkancow osiedla nie moze by¢ sklep spozywczy i przystanek auto-
busowy”'®. Zatozenia LSP dobrze wpisywaly sie¢ w ten program. Z jednej strony
wprowadzenie dziet sztuki do miejsc pracy i zamieszkania miato by¢ ,,waznym
czynnikiem w wychowaniu estetycznym $rodowiska”, z drugiej jednak nie cho-
dzito o ,tradycyjne upiekszanie miasta, lecz o integracje sztuk plastycznych
w $rodowisku urbanistycznym”?°. Doskonale spoteczng role sztuki rozumiat
komisarz LSP Marian Bogusz. W publikowanych wywiadach podkre$lat on
aktywny udzial mieszkaricow osiedli w wyborze projektéw do realizacji?', a tak-
ze symboliczne znaczenie wymiany pokoleniowej miedzy artystami biorgcymi
udziat w Spotkaniach??, poczawszy od nestora wsréd architektow, superarbi-
tra LSP Jerzego Hryniewieckiego, Feliksa Wtadystawa Haczewskiego, poprzez
tworcow dojrzatych, Jana Ziemskiego czy Oskara Hansena, a skoniczywszy na
najmtodszych — uczniach Bogusza, studentach 6wczesnego wychowania pla-
stycznego UMCS. Bogusz widziat takze lubelskg impreze jako pewnego rodzaju
podsumowanie licznych spotkan ,,poswieconych roli sztuki w ksztaltowaniu
naszego otoczenia”?3. On sam juz od wielu lat realizowat si¢ aktywnie nie tylko
jako artysta, ale przede wszystkim zaangazowany propagator jak najszerszego
kontaktu zwyktego odbiorcy ze sztuka nowoczesna, poczawszy od wspoétpra-
cy z Klubem Mtodych Artystow i Naukowcow, poprzez dziatalno$¢ w Galerii
Krzywego Kota, az do rozlicznych przedsigwzig¢é przez niego wspélinicjowa-
nych, wspélorganizowanych lub tych, w ktérych zaznaczyt swo6j aktywny udziat:
elblaskich Biennale, osieckich pleneréw, sympozjéw: ,Wroctaw 707, ,Ustka
727, Jtosiow 727, ,Gorazdze 19737, ,Krapkowice 1974”, ,Opole 1974/75,
,Otmuchow 75724, Lubelskie Spotkania Plastyczne byly jego ostatnig inicjatywa,
z zalozenia ingerujacg w przestrzen urbanistyczno-architektoniczng miasta.

18 Program rozwoju kultury na lata 1975-1990, mps. Za udostepnienie kopii dziekuje

p- Maltgorzacie Tatarczak.

Tamze.

Zatozenia ideowo-programowe, [w:] Lubelskie spotkania plastyczne 76.

Plastycy w osiedlu: trzecia zmiana. Rozmawiamy z prof. Marianem Boguszem, komi-
sarzem generalnym I Lubelskich Spotkan Plastycznych [rozmawia W. Wéjcikowski],
»Sztandar Ludu” 1976, nr 63, s. 3.

Lubelskie Spotkania Plastyczne. Marian Bogusz - komisarz spotkart, ,,Kurier Lubelski”
1976, nr 63, s. 4.

Plastycy w osiedlu.

Wigcej o dziatalnosci Bogusza jako animatora sztuki funkcjonujacej w $wiadomosci
spotecznej zob. B. Kowalska, Bogusz - artysta i animator, Pleszew 2007.
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Kwestia, na ktéra warto zwréci¢ uwagg, jest forma plastycznych realiza-
cji umieszczonych w przestrzeni LSM, obrazujaca szersze tendencje obecne
w Owczesnej rzezbie plenerowej, zdominowanej przez obiekty wymykajace si¢
figuratywnosci, oscylujace miedzy jeszcze czytelng formg a juz bezksztaltng
abstrakcja. Pozornie oczywistym, ale nie do konca przekonujacym wyjasnieniem
tej tendencji moze by¢ proba ,nadrabiania” przez artystéw czasu straconego
w okresie socrealizmu. Z tej perspektywy naturalng reakcja na realizm - na-
rzucony wowczas sita — musiata by¢ negacja wszelkich jego przejawdéw na rzecz
nawigzywania do form wypracowanych jeszcze przez przedwojenng awangarde
i modernizm.

By¢ moze, bardziej przekonujaca dla wyjasnienia popularnosci form abs-
trakcyjnych lub bliskich abstrakeji, wyrastajacych z refleksji nad figura, wydaje
sie — nie do konca okreslona - ,tesknota do przestrzeni” artystow dziatajacych
w latach 60. i 70. XX wieku, jak nazwata te tendencje Bozena Kowalska?.
Zagadnienie otwarcia sie rzezby na przestrzen i problem gotowo$ci przestrzeni
do przyjecia struktury rzezbiarskiej nurtowaty juz w latach 20. XX wieku Ka-
tarzyne Kobro. W swoich pionierskich — nie tylko na gruncie sztuki polskiej —
rozwazaniach zauwazyla: ,,f.acznos¢ rzezby z przestrzenia, nasycenie przestrzeni
rzezba, wtopienie rzezby w przestrzen i powiazanie jej z przestrzenia — stanowi
prawo organiczne rzezby”?®. Ta krotka deklaracja Kobro dotyczy rzezby uni-
stycznej, a wigc zespolonej z przestrzenia, stanowiacej jej przedtuzenie, rzezby
niebedacej zamknieta brylg. W tym ujeciu wiekszo$¢ rzezbiarskich form po-
wstatych w ramach LSP, potraktowana jako twory autonomiczne, zaprzecza idei
rzezby otwartej zaproponowanej przez t6dzka artystke. Jednoczesnie spojrzenie
w szerszym kontekscie na catosciowe myslenie o aranzacji przestrzeni, myslenie
przestrzenia, jest bardzo bliskie tej idei?’.

Naturalny ideowy punkt odniesienia dla Lubelskich Spotkan Plastycznych
stanowi teoria Formy Otwartej Oskara Hansena, ktéra do$¢ konsekwentnie
zrealizowat, projektujac wraz z zong Zofig lubelskie osiedle Stowackiego. W in-
teresujacym nas kontekscie pomniejsza role odgrywa podziat osiedla na stre-
fy wedtug Hansenowskiego Linearnego Systemu Ciaglego, urzeczywistniony

%5 Taz, Tesknota do przestrzeni, [w:] Idee sztuki lat 60. oraz inne sesje, seminaria i wystawy

Centrum Rzezby Polskiej, red. J.S. Wojciechowski, Oronsko 1994, s. 11-16.

K Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprze-
strzennego, £.6dz 1931; cyt. za: ,Sztuka i Filozofia” 13 (1997), s. 88.

Interesujaca analize otwarcia przestrzeni w kontekscie rzezby abstrakcyjnej na podstawie
tekstow teoretycznych Katarzyny Kobro, Eduarda Chillidy i Roberta Morrisa przepro-
wadzita Agnieszka Bandura. Zob. A. Bandura, Przestrzen otwarta - ksztatt, symetria
i dynamiczna narracja w rzezbie abstrakcyjnej, ,,Dyskurs” 17 (2014), s. 222-236.
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w skali mikro w jego ukladzie urbanistycznym, natomiast pierwszorzednego
znaczenia nabiera koncepcja Formy Otwartej, wyrastajacej z mys$li Katarzyny
Kobro.

Bedac kompozycja przestrzennego podtekstu — [Forma Otwarta] stanie sie
zjawiskiem wielowarstwowym, ciagle zywym. W stosunku do konwencji
kompozycji zamknietej, polegajacej glownie na sztukmistrzostwie wykonane-
go przedmiotu, konwencja kompozycji otwartej bedzie polegata na dziataniu
charakterystycznym ,,passe-partout” zmian zachodzacych w przestrzeni. Bedzie
to sztuka zdarzen?8.

Wspbltkreatorem zdarzen w przestrzeni, ich wspétuczestnikiem, zgodnie
z ideg Hansena, miat by¢ przecietny cztowiek, a dziatania poszczegélnych jedno-
stek miat koordynowa¢ architekt-artysta, sprowadzony do funkcji pomocniczej.
Ten ostatni nie tworzy zamknigtego dzieta sztuki lub architektury, ale stwarza
kontekst, w ktérym dzieto bedzie mogto funkcjonowaé w zmiennej rzeczywisto-
$ci, jako ruchome tto dla odbiorcy-aktora. Wydawatoby sie, Zze w sposdéb natu-
ralny to wlaénie osiedle Stowackiego, zbudowane wedtug kluczowej koncepcji
Hansena, bedzie najlepszym terenem, najbardziej — nomen omen - otwartym
na wprowadzenie nowych elementéw przestrzennych. W tym wypadku jednak
Hansen paradoksalnie okazat sie wyjatkowo zamkniety na propozycje plastykow,
dopuszczajac do realizacji jedynie kompozycje malarskie i mozaiki wykonane
w przeswitach blokéow. Projekt Czlowiek i przestrzen, wykonany przez Broni-
stawa Chromego, nie miat szansy na realizacje?°.

Realizacje rzezbiarskie powstate w ramach Lubelskich Spotkan Plastycz-
nych cechuje ogromna réznorodnos¢ ekspresji poszczegélnych autoréw. Poja-
wiajg sie formy mniej lub bardziej otwarcie odwotujace sie do figury ludzkiej
lub jej fragmentu, wystepujace w wiekszosci rzezb z ,galerii” przy ul. Fila-
retow, bardzo dobrze przyjetej przez projektanta osiedla Mickiewicza Feliksa
Haczewskiego. Dla osiedla Piastowskiego z kolei zesp6t Barbary Zbrozyny, Ja-
dwigi Janus i Michata Leszczyniskiego opracowat abstrakcyjne formy obtych
azurowych ksztattek z piaskowca, na ktérych powierzchni autorzy umiescili,
w formie relieféw, rysunki o tematyce nawigzujacej do nazwy osiedla, wykonane
przez dzieci - jego matych mieszkancéw. Formami abstrakcyjnymi sa rowniez
dwie autonomiczne rzezby wiekszych rozmiaréw: kompozycja ze sztucznego
kamienia Wzlot Ryszarda Lisa o organicznych ksztattach (osiedle Piastowskie)

% O.Hansen, Forma otwarta; cyt. za: Wobec Formy Otwartej Oskara Hansena. Idea -

utopia - reinterpretacja, red. M. Lachowski, M. Linkowska, Z. Sobczuk, Lublin 2009,
s. 12.
2 Por. LJ. Kaminski, Lubelskie Spotkania Plastyczne, s. 18.
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i geometryczno-organiczna bialo-czarna struktura Jana Ziemskiego, wykonana
z zywicy epoksydowej na stalowej konstrukcji (osiedle Sienkiewicza)*°. O inte-
gracji z otoczeniem i rytmem zycia mieszkancéw decyduje sposéb ekspozycji
zrealizowanych dziet: usytuowanie wzdtuz ciagéw pieszych, ustawienie na po-
ziomie gruntu (ksztaltki zespotu Zbrozyny) lub na niskich cokotach (np. drew-
niane rzezby Tadeusza Skwarczynskiego i Zbigniewa Mrozka i inne w galerii
rzezby wzdtuz ul. Filaretow)?'. Interesujaca grupe stanowia metalowe rzezby
Wihadystawa Frycza na osiedlu Marii Konopnickiej — realistycznie potraktowany
Aligator i Ptak oraz bardziej syntetyczne Sarny i LyZwiarze, obecnie w nieco
zmienionej, w stosunku do pierwotnej, lokalizacji. Niestety, zniknety bezpowrot-
nie kompozycje malarskie i ptaskorzezbione zdobigce m.in. Sciany szczytowe
budynkow na osiedlu Krasinskiego, aktywnie ksztaltujace otoczenie i rozbija-
jace monotoni¢ elewacji. Wéréd ciekawszych warto wymieni¢ Ptaki Witolda
Stypy i Jana Dybaty, ptaskorzezby zespotu Zdzistawa Stanka oraz kompozycje
Romana Nygi i Eugeniusza Nygi.

Realizacje potwierdzily wczesniejsze celne uwagi sformutowane przez ar-
chitekta Jana Zochowskiego po obejrzeniu wystawy przygotowanych projektéw.
Zauwazyt on bowiem ich wyrazny podzial na dwie grupy, spolaryzowany z jednej
strony przez starsze osiedla, budowane jeszcze w latach 60. XX wieku (Mic-
kiewicza i Stowackiego), z drugiej za$ przez osiedla nieco pdzniejsze, z kolejnej
dekady, standaryzowane przez system wielkiej plyty (Krasinskiego, Sienkiewi-
cza, Konopnickiej i Prusa)®2. W pierwszej grupie przewazaly propozycje jedynie
dyskretnie uzupetniajace istniejacy uktad. Znacznie wigksze zréznicowanie
i chec¢ ingerencji cechowaly propozycje plastykéow dla budownictwa typowego,
sjako reakcja publiczna na osiedla produkowane przez fabryki domow”33.

Che¢ odnowy przestrzeni miejskich, wyprowadzenia sztuki z galerii i zwia-
zania jej z zyciem codziennym miasta to problemy specyficzne dla lat 60.
i 70. poprzedniego stulecia artystow w réznych czeéciach Europy. Na przyktad
w Wielkiej Brytanii mtodzi twoércy z kregéw demokratyczno-lewicowych an-

30 Projekt Jana Ziemskiego powstat kilka lat wcze$niej w ramach Sympozjum Plastycznego

Wroctaw ‘70. Por. Sympozjum Plastyczne Wroctaw ‘70, red. D. Dziedzic, Z. Makarewicz,
Wroctaw 1983, s. 147-148.

Na stopniowg redukcje cokotu w rzezbie, poczawszy od konca XIX wieku, oraz jej
znaczenie dla relacji rzezby i architektury, m.in. w latach 60., zwré6cit uwage James
Ackerman. Zob. J. Ackerman, Sculpture in the Context of Architecture, [w:] Art and
Architecture: Symposium Hosted by the Chinati Foundation, April 25-26, 1998, Marfa,
Texas, Chinati Foundation 2000, s. 13-30; za: G. Switek, Gry sztuki z architekturq.
Nowoczesne powinowactwa i wspétczesne integracje, Toruti 2013, s. 267.

I.J. Kaminski, Lubelskie Spotkania Plastyczne, s. 17.

Cyt. za: tamze.

31

32
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gazowali si¢ w radykalne ruchy spoteczne, przeciwdziatajace m.in. degradacji
miast portowych i przemystowych3*. Na szczeg6lny dialog miedzy rzezba i ar-
chitektura w latach 70. zwracali juz woéwczas uwage takze badacze, m.in. Susan
C. Larsen, dla ktorej kluczowymi pojeciami byly doswiadczenie przestrzeni,
czasowoSci i cielesnosci®.

Czy rzezby powstale w ramach Lubelskich Spotkan Plastycznych naleza do
slandmarkéw”, zaznaczonych na ,,mapie mentalnej” wedtug koncepcji Kevina
Lyncha3®, czyli znakow szczegolnych w przestrzeni — w tym wypadku osie-
dla? Niektére z nich na pewno tak, chociaz (z braku przeprowadzonej ankiety
wéréd mieszkancow i uzytkownikow osiedli) moze to by¢ wytacznie subiektyw-
na ocena autorki, oparta na spostrzezeniach poczynionych podczas wedrowek
po osiedlowych $ciezkach Stonecznych Wzgérz. Do takich punktéw orienta-
cyjnych niewatpliwie nalezy Pegaz Jana Borowczaka na osiedlu Krasinskiego
czy rzezba autorstwa Lecha Kunki i Tadeusza Huszczy zwana pieszczotliwie
przez mieszkanicow ,,pomnikiem hydraulika”. I chociaz od publikacji ksigzki
amerykanskiego urbanisty, analizujacego poszczegélne elementy miasta wyod-
rebnione przez niego na wyobrazonej, mentalnej mapie istniejacej w umysle
indywidualnego uzytkownika przestrzeni, mineto ponad 50 lat, zawarte w niej
uwagi wciaz nie tracg na aktualnosci3’. Ksigzka Lyncha pomaga zrozumieé
poczucie relacji przestrzennych pomiedzy znajdujacymi sie w niej elementami,
a przede wszystkim wptyw ich obecnosci na postrzeganie danego obszaru przez
cztowieka.

Marian Bogusz mial nadzieje, ze Lubelskie Spotkania Plastyczne - jako
wzorzec udanej relacji sztuk wizualnych i otoczenia czlowieka, a takze odwaz-
nego wejscia artysty w przestrzen z zamiarem jej plastycznego uksztattowania —
zyskaja range nie tylko krajowa38. Tak sie jednak wowczas nie stato. Jak stusz-
nie zauwazyla Bozena Kowalska, polityczne wydarzenia lat 80. odsungty na
dalszy plan problemy artystyczne3°. Trudno jednak catkowicie zgodzi¢ sie z jej
druga teza, ze brak powszechniejszego wydzwigku idei reprezentowanej przez
lubelskie Spotkania wynikat z réznic w pogladach architektow i plastykéw. Sam

3 H. Taborska, Wspétczesna sztuka publiczna, Warszawa 1996.

S.C. Larsen, Contemporary Sculpture and Architecture. Revival without Revivalism, [w:]
Architectural Sculpture [katalog wystawy], eds. B. Johnson, H. Singerman, Los Angeles
1980, s. 20; za: G. Switek, Gry sztuki z architekturg, s. 272.

% K Lynch, The Image of the City, MIT Press, Cambridge 1960, s. 78-83 [wydanie pol-
skie: K. Lynch, Obraz miasta, ttum. T. Jeleniski, Krakéw 2011].

Lynch na mapie mentalnej wyréznia 5 elementéw, oprocz ,landmarkéow” (punktow
orientacyjnych) sa to: drogi, wezly, obszary i krawedzie.

Plastycy w osiedlu.

3% B.Kowalska, Bogusz, s. 130-131.
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Bogusz nie widziat zadnego konfliktu w dziataniu twércéw w trybie tzw. trzeciej
zmiany: ,Wykonali swoje urbanisci, zrobili architekci, co do nich nalezato [...],
a teraz kolej na nas - plastykow”#°. Wedtug Bozeny Kowalskiej na catosciowe
uksztaltowanie otoczenia czlowieka przez artystow w juz gotowej przestrze-
ni urbanistyczno-architektonicznej jest za p6zno, a plastycy w takiej sytuacji
»zmuszeni sa do jego retuszowania post factum”™'. W mojej ocenie przyktad
realizacji na osiedlach LSM wykracza poza efekt zwyktego ,retuszu”, z gory
obarczonego pewna utomnos$cia. Oble formy rzezbiarskie zespotu Zbrozyny,
dyskretnie wkomponowane wzdtuz gléwnych alejek osiedla Piastowskiego,
galeria rzezby przy ul. Filaretéw na skraju osiedla Mickiewicza czy mozaiki in-
dywidualizujace przeswity w Hansenowskich , wezowcach” osiedla Stowackiego
to najciekawsze przyktady kreacji przestrzeni przyjaznej mieszkanicom osiedli
Stonecznych Wzgérz — wspélnego dzieta plastykéw i architektow.
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Creating friendly space - Lublin Visual Arts Meetings ‘76

Abstract

Sculpture, as an element of public space, found its special place within the urban space. The 1960s
and 1970s were especially important moments in the history of sculpture. Many artistic symposia and
plain-airs had been held in numerous Polish cities. Those events contributed to the appearance and
proliferation of new sculptural forms. The housing estates that were built at that moment, provided
the ideal space for three-dimensional forms integrated into the architectural layout, harmoniously
co-creating and domesticating the city chaos and the sense of lostness within the closest surrounding
of the man. One of the most important initiatives in the 1970s were Lubelskie Spotkania Plastyczne
1976 (eng. Lublin Visual Arts Meetings). Several dozen artists from the whole country took part in
them. The participants designed and created murals, mosaics and sculptures, which were placed
on the gable walls of the blocks of flats, situated on the squares and along the alleys of the housing
estates of LSM (Lubelskiej Spétdzielni Mieszkaniowej, eng. Lublin Housing Cooperative). Many of
them still exist, such as for instance sculptures on Mickiewicz and Piastowskie Estates, and the
mosaics on Stowacki Estate. The artists - authors of these works of art had different aims. Some
of them created autonomous works, intended to function independently of their surroundings, but
most of them were supposed to actively co-create the existing socio-urban space. Introducing art
into dwelling places was supposed to be an important factor in the education of aesthetics as well
as an evidence of integration of fine arts into the urban environment. Following the observation of
architect Jan Zochowski, one may divide all projects into two main groups referring to two decades
- periods in which particular estates were built. For older ones - like Mickiewicz and Stowacki
Estates - the artists mainly prepared propositions subtly complementing the already existing archi-
tectural space. The second group - projects for housing estates based on the idea of panel building
(Krasinski, Sienkiewicz, Konopnicka and Prus) - characterized by variety of solutions, interfering
more conspicuously with a repetitive layout of “factory of houses”.

Keywords: sculpture in public space, Lublin Visual Arts Meetings, Lubelska Spotdzielnia Miesz-
kaniowa (eng. Lublin Housing Cooperative)

Stowa kluczowe: rzezba w przestrzeni publicznej, Lubelskie Spotkania Plastyczne, Lubelska
Spétdzielnia Mieszkaniowa
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1. Witold Stypa, Jan Dybata, Ptaki, malarstwo na $cianie szczytowej (nieistniejace),
osiedle im. Zygmunta Krasinskiego w Lublinie. Fot. Stefan Ciechan, 1979
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2. Zdzistaw Stanek, Stanistaw Hochét, Bolestaw No

wicki, ptaskorzezby na $cianach
szczytowych (nieistniejgce), osiedle im. Zygmunta Krasinskiego w Lublinie.
Fot. Stefan Ciechan, 1979
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3. Jan Borowczak, Pegaz, osiedle
im. Zygmunta Krasinskiego.
Fot. Krzysztof Mazur, 2015

4. Ryszard Lis, Marian Swist, Wzlot,
sztuczny kamien, osiedle Piastowskie
w Lublinie. Fot. Krzysztof Mazur, 2015
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5. Lech Kunka, Tadeusz Huszcza, rzezba, aluminium, osiedle Piastowskie w Lublinie.
Fot. Krzysztof Mazur, 2015

6. Barbara Zbrozyna, Jadwiga Janus, Michat Leszczynski, rzezby — ksztattki na
osiedlu Piastowskim w Lublinie, piaskowiec. Fot. Krzysztof Mazur, 2015
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7. Tadeusz Skwarczynski, Zbigniew Mrozek, rzezba, drewno, galeria rzezby wzdtuz
ul. Filaretow, osiedle im. Adama Mickiewicza. Fot. Krzysztof Mazur, 2015

8. Edward Lagowski, Pejzaz, marmur, galeria rzezby wzdtuz ul. Filaretow, osiedle
im. Adama Mickiewicza. Fot. Krzysztof Mazur, 2015
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9. Marian Bogusz z zespotem, malarstwo i mozaika w przeswicie,
osiedle im. Juliusza Stowackiego w Lublinie. Fot. Krzysztof Mazur, 2015
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10. Wiadystaw Frycz, Aligator, metal, osiedle im. Marii Konopnickiej.
Fot. Krzysztof Mazur, 2015
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11. Jan Ziemski, rzezba, zywica epoksydowa, osiedle im. Henryka
Sienkiewicza. Fot. Krzysztof Mazur, 2015



