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Czy mezczyzni marzg o stroju superbohatera?
Wzorce meskosci osadzone w kulturowym
kontekscie stroju herosa popkultury

Spoleczne i indywidualne konstruowanie tozsamosci w dzisiejszym ponowocze-
snym $wiecie przypomina wedlug Gordona Mathewsa zakupy w supermarkecie,
a wlasciwie to w globalnym supermarkecie kultury. Wedlug amerykanskiego an-
tropologa zyjemy w $wiecie kultury rozumianej jako moda, gdzie teoretycznie
kazdy moze wybra¢ sobie tozsamos¢ kulturowa w podobny sposéb, jak wybiera
sobie na przyktad ubranie’. Ow supermarket oferuje przede wszystkim dobra
symboliczne czerpane z Internetu, mediéw, przemystéw kultury i to one sta¢
sie moga bazg pod konstruowanie tozsamosci, w tym tozsamosci plciowej. Kul-
tura popularna zapewnia wiele mozliwosci takiego konstruowania, najczesciej

! Mathews 2005: 18-22. Zob. tez: Krzysztofek 2006: 206-211; Guminski 2010.
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odbywa sie to na zasadzie bricolage®, a wiec w oparciu o przypadkowe elementy,
dostepne akurat w momencie tworzenia. Z tego wzgledu interesuje mnie komiks
jako masowy nosnik znaczen i wazny element kultury popularne;j. Po zrobieniu
oszalamiajacej kariery w latach 40. i 50. poprzedniego wieku powrdcit on teraz
na nowo w chwale i dzi$ jego oddzialywanie stalo sie wrecz globalne, poprzez
ogromng machine amerykanskiego przemystu filmowego produkujacego rok po
roku kolejne ,superbohaterskie” fabuly®. Fenomen komiksu (i inspirowanych
przez niego filméw, animacdji, gier komputerowych) jako narzedzia przekazywa-
nia tresci opiera sie na uniwersalnosci i prostocie jezyka obrazu (narracji), przez
co trafia do masowego odbiorcy i ksztaltuje — najczesciej meska — opinie publicz-
na. Charakterystyczna konwencja, najbardziej widoczna w dominujacym obec-
nie tzw. komiksie o superbohaterach, wydaje sie prezentowac do$¢ jednostronny
wzorzec meskosci. W procesie ksztaltowania tego wzorca niebagatelng role od-
grywa strdj superbohatera — jest to element czesto réwnie wazny jak jego moce
naturalne i nadnaturalne. Zagadnienie to nie jest jednakze tak oczywiste, tak jak
nie oczywista jest konstrukcja niektérych heroséw. Dlatego tez najlepszym przy-
ktadem jest Batman, Czlowiek-Nietoperz, bohater jednej z najstarszych serii ko-
miksowych?, samotny méciciel w pelnym przemocy i zbrodni Gotham City, nie-
ustannie zmagajacy sie z wlasng tragedia z dziecinstwa i szalenistwem. Postac ta
nadaje sie doskonale do wszechstronnej analizy tego, w jaki sposéb ubiér - tutaj
w postaci obcislego trykotu (a pdzniej pancerza) z peleryna — przekazuje wzor-
ce meskosci. Jednoczesnie chciatabym Mrocznego Rycerza zestawi¢ z nienazwa-
nym, starzejacym sie bohaterem z cyklu obrazéw szwedzkiego artysty Andre-
asa Englunda (ur. 1974). Takie poréwnanie postuzy rozszerzeniu analizy o nie
tak oczywista historie, ktéra pokazuje jeszcze inng mozliwos$¢ ksztaltowania ze-
wnetrznego wizerunku mezczyzny w oparciu o kulturowy kontekst stroju herosa

2 Koncepgja bricolage pojawila sie w sztandarowym dziele Claude’a Lévi-Straussa, jakim byta
»Mysl nieoswojona”. Jako bricolage, czyli ,majsterkowanie”, okreslal on czynnos¢ niejako ,pier-
wotng”, w ktérej jej wykonawca — a wiec bricoleur — siega po bedace pod reka elementy gotowe
(istniejace, zastane) i przystosowujac je (manipulujac w sposéb instrumentalny) do swych celéw,
nadaje im — nie troszczac sie o pierwotny ich kontekst — nowe znaczenie w nowym juz ukladzie.
Na przeciwnym biegunie francuski badacz umieszczal , profesjonaliste”, reprezentowanego przez
sinzyniera” (i pdzniej takze ,uczonego”), ktéry wytwarzal potrzebne mu ,narzedzia” do uzycia
w konkretnym, powigzanym ze sobg celu. Lévi-Strauss 1969: 30.

® Co dos¢ zrozumiale, filmy jako medium zdominowaly dzis komiksy, co dzieje sie przede
wszystkim na plaszczyznie finansowej. Z tego tez powodu, jak ttumaczy Will Brooker: ,komik-
sy sa obecnie polem do badan, poszukiwania pomystéw i ulepszania ich, by potem wykorzystaé
je wobec szerszej publiczno$ci. Miejscem, gdzie producenci spokojnie moga wyprébowaé pew-
ne idee zanim zostana one przemycone do bardziej profitowych i popularnych mediéw, takich
jak gry komputerowe czy serie filméw. Komiksy sa — po raz kolejny — w zainteresowaniu niszy”
(Chudolinski 2012).

* Pierwszy raz Batman pojawil sie goscinnie w zeszycie ,Detective Comics” (nr 27) opubliko-
wanym w 1939 roku, zaraz po sukcesie innego bohatera komiksowego — Supermana.
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popkultury. Jednoczesnie oba przyklady sprébuje powiagzac z prowadzonymi od
przetomu lat 60. i 70. XX wieku studiami meskimi®, w tym przede wszystkim
z koncepdja ,hegemonicznej meskosci” autorstwa Raewyn Connell (ur. 1944)°.
Ze wzgledu na moc oddzialywania nie boje sie uczyni¢ przedmiotem badania
wytworéw popkultury. Wrecz przeciwnie, przekazywane w ten sposéb wzorce
wydaja sie by¢ réwnie realne, jak te wymuszone dzisiejsza moda czy tradycja.
Superbohaterowie coraz bardziej bowiem przenikaja do naszego zycia: w formie
komikséw, gier, filméw. Bogata oferta sklepéw i wypozyczalni strojéw superbo-
hateréw adresowana jest nie tylko do dzieci, ale i do dorostego odbiorcy ,chca-
cego rozkreci¢ doskonaly zabawe”. Coraz bardziej popularne jest tez zjawisko
cosplay, czyli samodzielnego odwzorowania i nasladowania podczas masowych
imprez postaci z komiksowego $wiata’. Filmowe prowokacje Sylwestra Wardegi
w kostiumie Supermana i Spidermana majg oszalamiajaca liczbe kilkuset milio-
néw odston rocznie w serwisie YouTube®. Swoim artystycznym projektem , Su-
permatka” (2002) zasltynela Elzbieta Jabtonska (ur. 1970), portretujac sie z sy-
nem w trzech strojach superbohater6w®. Podobne przyklady mozna mnozy¢.
Krzysztof Teodor Toeplitz pisal kiedys, ze ,sztuka komiksu wydala plejade bo-
hateréw, ktérzy przenikneli do $wiadomosci wspélczesnej cywilizacji, tworzac

> Men’s studies byly swoista kontynuacja mysli feministycznej, bowiem wtasnie z tej perspek-
tywy mialy one na celu poglebienie analizy nad meskoscig i meskim doswiadczeniem jako spe-
cyficznym w swych spolecznych, kulturowych i historycznych wymiarach. Dzi§ méwi sie raczej
o krytycznych studiach nad mezczyznami czy tez szerzej, gender studies. Kluczyniska, Wojnicka
2015: 1.

¢ Connell jest transseksualng i transgenderowa kobiets. Przed oficjalng zmiang imienia
w 2005 roku wiekszo$¢ prac opublikowata postugujac sie inicjalami R.W. jako forma genderowo
neutralng. W starszych opracowaniach, Raewyn Connell przedstawiana jest jako Robert Con-
nell (wraz z meskim rodzajem gramatycznym), gdyz taka forme wybierali najczesciej redaktorzy
w wydawnictwach.

7 Cosplay, czyli costume playing jest niczym innym, jak przebieraniem sie za rézne postaci z fik-
cyjnego swiata komikséw, animacji, filméw czy gier. Polega ono na jak najdoktadniejszym odwzo-
rowaniu danej postaci poprzez samodzielne wykonanie kostiumu oraz uzycie makijazu, rekwizy-
téw, peruki, a takze nasladowaniu zachowania, sposobu méwienia czy poruszania sie. Zjawisko
to zwigzane jest z r6znego rodzaju wydarzeniami i imprezami o charakterze masowym, jak na
przykltad premiery glosnych filméw, konwenty fanéw fantastyki i gier fabularnych, targi gier
komputerowych itp. Jest ono znane na calym $wiecie i staje sie coraz bardziej popularne w Polsce.
Cosplay zapoczatkowal Forrest J. Ackerman w 1939 roku, kiedy to podczas pierwszego World-
conu - najstarszego konwentu mitosnikéw fantastyki — pojawit sie w kostiumie superbohatera.

8 Sylwester Wardega to najpopularniejszy polski youtuber. W wielu swoich filmach siegal
po str6j superbohatera, byly to m.in.: ,Spiderman 2011” (2012), ,Superman” (2012), ,Amazing
Spiderman” (2012), ,,Superman University” (2012), ,Making of Gentleman Spiderman” (2013).
Zob. wiecej: profil w serwisie YouTube (SA Wardega), https://www.youtube.com/user/wardegasa
[20.03.2017].

® Opis, zdjecia z realizacji projektu i poszczegdlnych wystaw na stronie autorki: http://www.
elajablonska.com/projects-more.php?id=35 [10.03.2017].



224 Anna Dzierzyc-Horniak

jej nowa i oryginalna (...) mitologie™°. Dzi$, jak wida¢, mitologia ta przechodzi
do realnosci.

Wazne w kontekscie prowadzonych tu rozwazan jest to, ze dla superbohatera
najwazniejszy obok jego mocy jest kostium. Kombinezony, pancerze, peleryny
skrywajgce (i zarazem ujawniajgce) ponadnaturalne wlasciwosci s3 odpowiedzia
na marzenie o wyjsciu poza role zwyklego cztowieka. Charakterystycznym wy-
réznikiem tego stroju od samego poczatku byl fason — w pierwszych komiksach
superbohaterowie paradowali w obcistych trykotach i w naciggnietych wysoko
na talie szortach z szerokim pasem. Ich twércy inspirowali sie wygladem kul-
turystéw i akrobatéw z aren cyrkowych, chcac w mozliwie najprostszy sposéb
wskaza¢ na sile potaczona z zelaznag wolg i dyscypling. Tacy mieli by¢ wlasnie
superbohaterowie.

Dlatego tez wlasciwie kazdy z heroséw kultury popularnej, niezaleznie od
swoich wyjatkowych gléwnych umiejetnosci, pochwali¢ sie mégt atletyczna bu-
dowa i duzg sprawnoscia fizyczna, przewyzszajacg ,moce” zwyktych ludzi. Pierw-
szym zadaniem stroju bylo zatem uwidocznienie tej charakterystyki. Kombi-
nezony opinajace cialo i ujawniajace muskulature podkreslaly owa fascynacje
cialem. Doskonale pokazujg to kolejne lata, gdy komiksowi bohaterzy przeniesli
sie do $wiata X Muzy. Pierwszym odkryciem staly sie sztuczne materialy, takie
jak lycra, lateks, spandex i to one sprawily, ze ciala aktoréw odgrywajacych su-
perbohateréw nabraly polysku i bardziej dostownych konturéw. Nastepng rewo-
lucje przyniosty pianki i usztywniacze z tworzyw sztucznych, ktérymi zaczeto
obudowywac klatki piersiowe i bicepsy kinowych heroséw, by zwiekszy¢ mase
mie$niowa. Obecnie, dodatkowe wrazenie maja robi¢ tkaniny hi-tech o tréj-
wymiarowej fakturze, przez co gladkie kombinezony zamieniajg sie w co$ na
ksztalt pancerza'’. Te ewolucje kostiumu superbohatera doskonale wida¢ w stro-
jach Batmana — wystarczy poréwnac serial telewizyjny i film z 1966 roku (,Bat-
man” i ,Batman zbawia $wiat”), dwa filmy Tima Burtona z przetomu lat 80. i 90.
(,Batman”, ,Powrét Batmana”), trylogie Mrocznego Rycerza Christophera Nola-
na z lat 2005-2012 i najnowszy ,Batman vs Superman” z 2016 roku.

Mozna zatem powiedzie¢, ze kult sily i sprawnosci fizycznej jest zdecydowa-
nie pierwszym wymiarem meskosci, uruchomianym przez stréj superbohate-
ra. Przekaz ten wpisuje sie zarazem w ,esencjalistyczng” strategie definiowania
meskosci, ktéra punktem wyjscia czyni ,,anatomiczne fakty” jako bedace podsta-
wa pod pézniejsze spoleczne aktywnosci. Kategoria ta zostata wskazana przez
Raewyn Connell jako jedna z czterech strategii definicyjnych, ktére badaczka
poddata krytyce w swojej stynnej, wydanej w 1995 roku, ksigzce ,Masculini-
ties” (z ang. ,,meskosci”). Wyréznila ona ponadto strategie ,pozytywistyczng”,

10 Toeplitz 1985: 79.
1 Zob. wiecej: Murczynska 2014.
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ktéra to opierajac sie na opozydji ,kobieta-mezczyzna”, stwierdza, ze mesko$¢
jest tym, czym (kim) mezczyzni sa obecnie. Inna jest z kolei strategia ,norma-
tywistyczna”, bowiem wigze sie ona przede wszystkim ze spotecznymi oczeki-
waniami, czym (kim) mezczyzni powinni by¢. Jeszcze inaczej postepuje sie w ra-
mach strategii ,semiotycznej”, gdyz meskosé wystepuje tu poprzez definiowanie
jako ,nie-kobiecos¢”*?.

Powyzsze sposoby okreslania sie jako mezczyzna, Connell traktuje jako nie-
wystarczajace w prowadzeniu dzisiejszych gender studies, stad tez proponuje
swoja wlasna definicje. Mesko$¢, czy raczej meskosci, to dla niej ,jednoczesnie
pozycja w relacjach genderowych, praktyki, przez ktére mezczyzni i kobiety zaj-
muja miejsce w tych relacjach, oraz rezultaty owych praktyk, majace wpltyw na
doswiadczanie ciata, osobowo$¢ i kulture”. Czy dla analizy stroju herosa pop-
kultury w kontekscie ,wytwarzania” przez niego wzorca meskosci moze to by¢
przydatne narzedzie? Wydaje sie, ze tak. Australijska badaczka proponuje nam
kategorie ,meskosci hegemonicznej™*, wokdét ktérej buduje swoja cala spoteczng
teorie plci kulturowej. Charakteryzuja ja m.in. takie uwidaczniane i podkreslane
przez kostium superbohatera cechy, jak: agresywnos$¢, sprawnos¢ fizyczna, sita.

Oczywiscie nie sa to wszystkie sktadowe ,,meskosci hegemoniczne;j”, ale i Bat-
man oraz noszony przez niego stréj réwniez nie sa jednowymiarowe. Czlowiek-
-Nietoperz na tle calego panteonu bohateréw globalnej kultury popularnej jest
postacia na wielu poziomach niezwykla i by¢ moze z tego powodu, wedlug wiek-
szodci rankingéw, takze najbardziej popularng. Cho¢ wymyslono go prawie 80
lat temu, nadal bezposrednio przemawia do nas, bedac skomplikowanym, absur-
dalnym, a przy tym wrecz zachwycajacym totemem kultury. Juz to sprawia, ze
nalezy przyjrzeé sie mu blizej.

Jego twoércami sg rysownik Bob Kane i scenarzysta Bill Finger. Posta¢ t3 zbu-
dowali w 1939 roku na kilku ptaszczyznach®. Jedng z wazniejszych jest kostium
przypominajacy nietoperza — ten latajacy ssak ze wzgledu na swéj tryb zycia
oraz przesady okazal sie najlepszym pomystem na motyw przewodni superbo-

12 Zob. wiecej: Connel 2005: 69-71. Zob. tez: Skucha 2012: 8; Wojnicka, Ciaputa 2011: 12-13.

3 Connel 2005: 71.

 Connell 2005: 76-81.

> Pierwsza z nich stanowi podwdjne zycie — za dnia to miliarder Bruce Wayne, dziedzic ol-
brzymiej rodzinnej fortuny w masce playboya i lekkoducha, w nocy za$ — walczacy z przestepca-
mi Mroczny Rycerz w kostiumie Czlowieka-Nietoperza. Po drugie, symbolika imienia i nazwiska
rodowego nawigzuje do znanych z historii bojownikéw walk o niepodleglos¢: sredniowiecznego
kréla Szkodji oraz generala z czaséw amerykanskiej rewolucji. Po trzecie, wyglad i osobowo$¢ in-
spirowane byly taki postaciami, jak Zorro, detektyw The Bat z mrocznego kryminatu z lat 30.,
Shadow, czyli bohater jednego z tanich magazynéw z zagadkami kryminalnymi (tzw. pulp maga-
zine), Sherlock Holmes, a takze ornitopterem Leonarda da Vinci. Po czwarte, gdyby nie trauma
z dziecinistwa - na oczach matego Bruce’a zastrzeleni zostali jego rodzice — nie zostalby on Bat-
manem, wtedy to bowiem poprzysiagt oczysci¢ rodzinne miasto ze zla.



226 Anna Dzierzyc-Horniak

hatera z mrocznego Gotham City. Na tej plaszczyznie chcialabym sie zatrzymac
na dluzej, gdyz wlasnie batsuit, czyli str6j nietoperza, definiuje i zbiera w sobie
najwazniejsze rysy postaci Mrocznego Rycerza. Ubiér ten na przestrzeni lat stat
sie oczkiem w glowie fanéw uniwersum Batmana i w szczegdlny sposéb réwniez
jednym z najwazniejszych elementéw jego legendy. Wersji tego ikonicznego su-
perkostiumu bylo juz bardzo wiele, gdyz kolejne komiksy, filmy, animacje i gry
mialy co$ do dodania w tym temacie. ,Kazdy artysta ma inng interpretacje ko-
stiumu, ale sa pewne cechy wspdlne, ktére definiuja istote tego bohatera” — mé-
wil Christopher Nolan'®, rezyser ostatniej trylogii o Batmanie. Analizie chcia-
tabym podda¢ te wlasnie wersje stroju Batmana z filméw ,Batman: poczatek”
(2005), ,Mroczny Rycerz” (2008), ,Mroczny Rycerz powstaje” (2012).

Jednym z kluczowych jego elementéw jest maska, ktéra zostata zaprojek-
towana w ten sposéb, aby przypominaé glowe i uszy nietoperza. Zakrywa mu
szczelnie glowe i wiekszo$¢ twarzy. Konstrukcja maski sprawia, ze moze ona
ukazywad beznamietne oblicze Nocnego Miciciela, jak i jednoczesnie by¢ bardzo
ekspresyjna, pokazujac pelnie wscieklosci. Efekt ten wspomagaja przystaniajace
oczy szkla ze sztucznego tworzywa. W ten sposdb, gdy ofiara prébuje patrzyé
Batmanowi w oczy, widzi tylko odbicie swojego przerazonego wzroku, tak jakby
patrzyla w lustro. Poza tym, szkla pomagaja mu w poruszaniu sie w ciemno$ci,
dzialajac jak noktowizor. Na pasie podwieszone s3 przydatne w walce gadzety,
jak bumerangi w ksztalcie nietoperza, liny, fiolki z gazami, granaty dymne, ma-
ska przeciwgazowa'’. Innym narzedziem s3 rekawice z mosieznych plyt siegajace
przedramion, uzywane przy wspinaczce i obronie przeciw ostrzom. Stréj Rycerza
Nocy uszyty jest z materiatu, ktéry pelni¢ moze funkcje kamizelki kuloodpornej
i ochrony przed ogniem, a jednoczesénie utrzymuje stala temperature ciata i za-
pobiega zamarzaniu miesni. Z podobnego materialu jest peleryna, ktérg boha-
ter otula sie, jak plaszczem i rozwija w biegu lub podczas szybowania, przez co
tworzy wrazenie lotu na skrzydlach nietoperza. Stuzy ona do maskowania, dla-
tego zrobiona jest z lejacego sie, matowego, czarnego materialu. W ten sposéb
bohater moze wynurzac sie i znika¢ w ciemnosci. Calo$¢ mrocznego wizerunku
dopelnia umiejscowiony na piersi symbol przypominajacy lecacego nietoperza.

Wazny w tym wszystkim jest réwniez kolor. Batman stosuje czern, szaros¢,
granaty, a wiec barwy, ktére umozliwiaja mu wtopienie sie w otoczenie. Jest
to przeciwienistwo intensywnie kolorowych kostiuméw wiekszosci superboha-
teréw, z Supermanem na czele. Na lichym gazetowym papierze, na ktérym wy-
dawane byly pierwsze komiksy w latach 30. i 40. XX wieku, tylko mocno wyra-
zista kombinacja dwéch lub trzech drukarskich koloréw podstawowych przykué

16 Batman - poczatek” 2006.
7 Batman generalnie nie ma przy sobie nic, co mogtoby zabi¢, gdyz jest nastawiony tylko i wy-
Iacznie na obezwladnienie przeciwnika - slubowal nigdy nie zabija¢ w walce o sprawiedliwos¢.
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mogla uwage amerykanskiego czytelnika. W przypadku Batmana jest inaczej.
Caly jego strdj jest swojego rodzaju zbrojg utrzymang w kolorach nocy. Warto
przypomnieé, ze dominujaca w tym zestawie czern symbolizuje w naszym kre-
gu kulturowym smutek, zalobe, sily ciemnos$ci, mroczne pasje, tajemniczos¢,
a zarazem tez potrzebe bycia kochanym i altruizm. Batsuit kryje w sobie wszyst-
kie te sprzecznosci, ale przede wszystkim spelnia on dwa podstawowe zadania.
Po pierwsze, wspomaga technologicznie bohatera i dlatego wszystkie elementy
stroju — poprzez swoja wielofunkcyjnos¢ i niezwykla praktycznosé — usprawniaja
jego fizyczne zdolnosci, ktérych nabrat w toku diugotrwalych ¢wiczen. Po dru-
gie i najwazniejsze, stréj nawigzujac do nietoperza — zwierzecia nocy taczonego
z nie$miertelnym wampirem - pod$wiadomie wplywa na potencjalnych wrogéw,
potegujac wrazenie, jakie sprawia cala posta¢ Batmana. Ubiér Mrocznego Ry-
cerza to wrecz namiastka diabla, ktéry pojawia sie w ciszy, atakuje i wygrywa.
W tej walce najgrozniejsza bronig jest strach, a Batman w kostiumie nietoperza
uzywa jej konsekwentnie i z pelng $wiadomoscia.

Innymi stowy, kostium symbolizujacy strach — poprzez przedstawienie mo-
tywu nietoperza - jest integralng czescig herosa. Stanowi wrecz fizyczna mani-
festacja tkwigcej w nim osobowosci, jego mrocznej strony wykorzystanej w imie
dobra. Bruce Wayne oswajajac swdj lek i zlo, staje sie ich wladca, ale to panowa-
nie nad nimi uzyskuje dzieki kostiumowi. Z drugiej strony, nigdy nie mozemy
spojrze¢ mu w oczy. Nie zobaczymy grymasu bélu, strachu, zwatpienia. Wszyst-
ko to jest ukryte pod maska, pod peleryna, pod strojem, ktéry raz jest tarcza,
a za chwile - bronig.

Swietnie zbudowane, ,wyrzezbione” cialo i fizyczna sprawnoé¢, to niewatpli-
wie narzucajacy sie jako pierwszy, ale wazny rys przedstawianego w komiksach
wzorca meskosci. Dzieki temu superbohater moze efektywnie zmagac sie z wy-
zwaniami $wiata zewnetrznego. Mozna tez powiedzie(, ze Batman uzasadnia
stereotypowo meska potrzebe otaczania sie rzeczami praktycznymi i funkcjonal-
nymi, a takze gadzetami. Znawcy jego uniwersum doliczaja sie tacznie 48 takich
elementéw, zaprezentowanych w r6znego rodzaju tytutach o Nocnym Mscicielu.
Warto jednak zwrdci¢ uwage, ze nie kolekcjonuje ich dla samego posiadania. Sa
one - tak jak caly str6j — tylko narzedziem i srodkiem do realizacji celu, wspo-
magajacym i tak wysoko rozwiniete umiejetnosci fizyczne i umystowe. Postac
Batmana wskazuje, jak wazne dla mezczyzny jest samodoskonalenie — nie ma on
przeciez zadnych specjalnych zdolnosci czy mocy, poza silg fizyczng i inteligen-
Gja, ktére rozwinat w toku ciezkiej pracy i treningu. Ale to tez powéd tak ogrom-
nej popularnodci tej postaci i tatwosci, z jakg mozna sie z nig identyfikowacd.

W ten sposéb poprzez swdj str6éj Batman siega po pozostale elementy skia-
dowe ,meskosci hegemonicznej”. Wzbudzajac strach zapewnia sobie swoista
wladze, autorytet i prestiz. Kostiumem manifestuje réwniez swoja odwage,
a zarazem prowokuje do rywalizacji. Dopasowany kréj ujawnia zarazem jego sek-
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sualno$¢, ktéra w tym modelu moze mie¢ jedynie orientacje heteroseksualna.
Uzycie najnowszych technologii podkresla przy tym wysoki status materialny.
Wszystko to acznie powoduje, ze postawa Czlowieka-Nietoperza, symbolizo-
wana przez jego ,superbohaterski” kostium, prezentowaé sie moze jako prze-
wazajacy ideal meskosci'®. Ujawniana w ten sposéb wladza i dominujaca pozy-
¢ja wydaja sie kluczowe w procesie konstruowania takiej meskosci. Zapewnia
ona nie tylko hegemonie nad innymi meskos$ciami (tzw. hegemonia wewnetrz-
na), ale i tez — poprzez spelnienie wszystkich wyszczegélnionych przez Connell
warunkéw — hegemonie nad kobietami (tzw. hegemonie zewnetrznga). Innymi
slowy, Batman w swoim charakterystycznym kostiumie, paradoksalnie staje sie
przyktadem utrwalajacym status quo meskiej dominacji i patriarchatu. Trudno
dostrzec tu przetamanie $wiatopogladu, opartego na przekonaniu, ze przezna-
czeniem mezczyzn jest sprawowanie wladzy i dominacja, za$ przeznaczeniem
kobiet — podleglos¢. Dyskusyjne jest stwierdzenie, ze z tego schematu czescio-
wo wytamuja sie nieliczne obdarzone podmiotowoscig postacie zeniskie funkcjo-
nujace w uniwersum Batmana, jak Batgirl, Catwoman, Talia al Ghul czy Harley
Quinn. Mozna bowiem wskaza(, ze Batgirl funkcjonuje jako ,pomocnica” gtéw-
nego bohatera, tak jak Talia i Harley podporzadkowane sa najwiekszym anta-
gonistom Batmana, ktérymi sa mezczyzni — Ra’s al Ghul i Joker. Nawet Kobie-
ta-Kot, na pozér niezalezna i ,chodzaca wlasnymi $ciezkami”, ograniczana jest
w swym dzialaniu przez mozliwosci zdominowane przez pelen przemocy i ze-
psucia $wiat Gotham City, w ktérym walcza ze sobg mezczyzni. W tym sensie
mozna powiedzie¢, ze w duzej mierze za pomoca stroju superbohatera — mimo
mijania kolejnych dekad i zmian spoteczno-obyczajowych — nastepuje wytwa-
rzanie i redefiniowanie takiej meskosci, ktéra odnosi sie do wskazanego wyzej
normatywnego wzorca meskosci.

Str6j moze miec jednak jeszcze inne znaczenie dla tworzenia sie wzorcéw me-
skosci. Po kostium superbohatera siega szwedzki artysta Andreas Englund, osa-
dzajac go w innym kontekscie kulturowym. ,,Zycie superbohatera — jak twierdzi
— wcale nie jest takie proste, tym bardziej, gdy jest to bohater starzejacy sie”*.

8 W pewien sposdéb powiela sie tu tradycyjny paradygmat meskosci, oparty na dualizmie
plciowym, gdzie to, co meskie i kobiece, jest sobie wyraznie przeciwstawione. W tym ujeciu mez-
czyzne charakteryzuja takie cechy, jak kontrola emodji, racjonalno$¢, dominacja, zdobywanie, po-
trzeba sukcesu, przestrzen publiczna jako gtéwna sfera aktywnosci (Arcimowicz 2010: 13). Ten
tradycyjny model funkcjonuje obok modelu réwnosciowego, w ramach ktérego meskos¢ i kobie-
co$¢ nie s3 zestawiane ze sobga jako opozycje.

¥ Co ciekawe, podobny watek pojawit sie w powiesci graficznej ,Powr6t Mrocznego Rycerza”,
bardzo cenionej za przelomowe i od$wiezajace spojrzenie na Czlowieka-Nietoperza. Jej autor
Frank Miller przedstawia nam postarzalego Batmana, ktéry powrdcil z dziesiecioletniej ,,emery-
tury”, by broni¢ spoleczenstwa, ktére by¢ moze juz go nie potrzebuje. To bohater jeszcze bardziej
rozdarty psychicznie i jeszcze mocniej balansujacy miedzy potrzebg zbawiania $wiata a szalen-
stwem. Zob. wiecej: Miller, Janson, Varley 2012.
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Englund w swym malarstwie réwniez chce nam pokaza¢, co kryje sie za maska
herosa, ale czyni to inaczej. W tym sensie, jego bohater staje sie by¢ pewna prze-
ciwwaga wobec modelu prezentowanego przez Batmana.

Punktem wyjscia ponownie jest stréj, bo to on definiuje nam jako superbo-
hatera czlowieka ubranego w obcisly turkusowy skafander z bialg czaszka na
piersiach, naciggniete na niego pomaranczowe szorty i dlugie pomaranczowe
buty. Artysta tworzy swojego bohatera z kombinacji kilku znanych komikso-
wych postaci: Phantoma (fason i elementy ubrania), Supermana (kolorystyka
stroju), Punishera (emblemat). Na fotorealistycznych obrazach Englunda stréj
ten prezentuje sie bardzo klasycznie. Twérca méwil, ze dtugo zastanawiat sie, jak
ten kostium powinien wygladacd, bo przeciez sta¢ sie mial znakiem firmowym.
Ostatecznie siegnal po klasyke w wygladzie i kolory nawiazujace do stylistyki
komiksowych magazynéw z lat 60. XX wieku. Jego bohater mial przez to wyda-
wac sie kims$ jakby znajomym, a do tego, posiadajacym swoja wlasna, unikalng
historie®.

I na pewno jest inny. Potrafi lataé, ma sile, ale to jego jedyne supermoce,
i z tego powodu wspomaga sie dwoma pistoletami. Jest ,twardzielem” i ,strasz-
nym draniem”, ale dajacym sie fatwo polubi¢. Nie ma jednak swojego imienia,
to po prostu ,Superbohater”. No i co najwazniejsze, starzeje sie. Mimo, ze jest
wciaz aktywny, dawne walki i rany odcisnety pietno na jego stroju i figurze — pro-
ces ten szwedzki artysta ukazuje intensywnie i namacalnie. Jego kolejne obrazy
odslaniajg ludzka strone starszego czltowieka, ktérego cialo nie jest juz w stanie
nadazy¢ za wymaganiami zycia superbohatera?’.

Motyw superbohatera Andreas Englund zaczal wykorzystywa¢ podczas pra-
cy dla agencji reklamowej, wtedy zainspirowatla go stynna klasyczna posta¢ dys-
kobola prezentujaca grecki kanon piekna. Starozytny heros skojarzyl mu sie ze
wspdlczesnym superbohaterem, dal mu wéwczas kostium i tym samym, co jest
tutaj kluczowe, réwniez osobowosé. W kolejnym kroku stwierdzil, ze o wiele
ciekawszy jest stary, a nie mlody superbohater, jak to prawie zawsze dzieje sie
w komiksach. Za wzé6r postuzyt mu wtasny ojciec?. P6zniej ten pomyst rozsze-

20 Franco 2014.

2 Inne tez sg jego przygody. Tego bohatera poznajemy bowiem nie w walce i pogoniach, ale
wlasnie pomiedzy nimi. Wizualnie zachwycajace prace Englunda, z humorem i subtelng ironia
wprowadzaja ,nie-tak-perfekcyjnego superbohatera” poprzez przyziemne, codzienne czynnosci.
Widzimy zatem, jak odreagowuje po ,pracy” z alkoholem w reku i jak nie radzi sobie z zakupa-
mi, podgladamy przy narodzinach dziecka i przy ogladaniu z przestrachem telewizji, $miejemy
sie, kiedy w sytuacjach niemozliwych dla zwyktego cztowieka ,robi selfie”. Wraz z wiekiem zycie
jednak coraz bardziej ,,daje mu w kos¢”, ale tez nie pozwala zapomnie¢ o przeszlosci. Nie moze
nawet spokojnie zebraé grzybéw w lesie ,na urlopie”, bo i tam czaja sie na niego zamaskowani
wrogowie. Historie te pokazuja kolejne obrazy szwedzkiego artysty, dostepne m.in. na jego stro-
nie internetowej: https://andreasenglund.com/oil-paintings [10.03.2017].

22 Aurora 2012; The Blind Architect 2012.
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rzyl na cala serie prac, by méc pokazac cate zycie: od pierwszej misji raczkujace-
go superbohatera, przez wiek $redni po bycie starym cztowiekiem, silujacym sie
z problemami Zycia codziennego.

By¢ moze to dopiero charakterystyczny rys wspélczesnej kultury umozliwit
taki zabieg. Jej dialogowos$¢ sprawia, ze chetnie poddaje ona rewizji ustalone
toposy, i tak tez sie dzieje z superbohaterami i przekazywanymi przez nich —
mniej lub bardziej swiadomie — wzorcami meskosci. Skomplikowanie tej sytuacji
ttumaczy Umberto Eco: ,bohater komiksu jest osobowoscia ztozong — z jednej
strony jest osobowoscig dziatajaca w czasie i przestrzeni, a wiec podlega (...)
prawom wplywu czasu, z drugiej jednak jest bohaterem mitologicznym, archety-
pem, a wiec tym samym zyje poza czasem, (...) zachowuje swoje cechy takie, jak
mlodos$¢, uroda czy sita”?. Englund swoimi obrazami rozprawia sie z tym kluczo-
wym dla komiksu zalozeniem. Co wiecej, pozadany wizerunek mezczyzny uzu-
pelnia on w szczegdlny sposéb. Na swojego anonimowego superbohatera spogla-
da w momencie, gdy jego $wietnosc jest juz zamierzchly przeszloscia. Czyni to
w spos6b humorystyczny, z duza przychylnoscia i empatia. Nie dyskredytuje go,
nie ukrywa jego stabosci i wad, wrecz przeciwnie, pokazuje ludzki wymiar jego
bohaterstwa, ktére sprowadza sie czesto do mozolnej walki z dniem codziennym.
Szwedzki artysta zdaje sie nam podpowiadaé, ze nawet w starszym wieku jest
ciagle mozliwe osiaggnaé co$ wartosciowego. Zaawansowani wiekiem bohaterzy
zastuguja na to, zeby by¢ rozpoznawanymi i szanowanymi za to, co osiaggneli
w zyciu. Starzejacy sie superbohater nic nie traci na swej meskosci — przekonuje
Englund. Dlatego jego obrazy w zadnym wypadku nie sa nudne, a wtasnie hu-
morystyczne w zamysle i w szczegétach.

Niewatpliwie bohater Andreasa Englunda przedstawia inny wymiar mesko-
§ci, ale i on zdaje sie wpisywac w teorie Raewyn Connell. Kluczowym dla austra-
lijskiej socjolozki jest stwierdzenie, ze ,ple¢ kulturowa to konfiguracja praktyk,
a opisywac ja nalezy raczej w kategoriach standardu, a nie normy. Najwazniejsze
w konstrukgji plci kulturowej jest bowiem to, co ludzie rzeczywiscie robig, a nie
czego sie od nich oczekuje lub jaki jest ich wyobrazony ideat danej ptci”?. Dla-
tego przekonuje ona, ze nalezy méwic raczej o wielu ,meskosciach”, a nie o jed-
nej meskosci. Connell poza ,meskosciag hegemoniczng” wyréznia réwniez ,me-
sko$¢ wspoétuczestniczacy” (wspétudziatu) oraz ,meskosci podporzadkowane”.
Ta pierwsza kategoria oznacza postawe, w ktoérej akceptuje sie podzial obowia-
zujacy w modelu dominujacym i korzysta z przywilejéw z nim zwigzanych (pa-
triarchat), a jednoczeénie - relacje z innymi meskosciami i kobiecosciami sa stale
negocjowane. Kategoria druga obejmuje taki zakres zachowan, ktére nie sktada-

2 Eco 1976 (cyt. za: Toeplitz 1985: 78).
2 Skoczylas 2011: 12-13.
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ja sie na postawe mezczyzny dominujacego (nad reszta kategorii ptciowych)®.
Superbohater Englunda sytuuje sie gdzies$ posrodku, gdyz z jednej strony z racji
wieku przesuwany jest na margines zycia, a z drugiej — to wciaz prawie klasyczna
posta¢ w trykocie i pelerynie, gotowa do ratowania $wiata.

To, co wazne w tym wszystkim, to fakt, iz wtasnie stréj — kostium superboha-
tera — uruchamia w obu analizowanych przypadkach caly zakres znaczen, w tym
réwniez wzorcéw meskosci. Nolanowskie filmy o Batmanie, bedace rozwinieciem
kilku komikséw i seria obrazéw Englunda o ,Starzejacym sie superbohaterze”
stanowig w moim odczuciu ciekawy glos w dyskusji o kondycji wspélczesne-
go mezczyzny. W swej genezie odnosza sie one do immamentnej dla komiksu
struktury narracyjnej o charakterze mitologizujacym. Narracja ta tworzona jest
wokét osoby superbohatera, ktéra pojawia sie, aby zaprowadzi¢ porzadek i przy-
wrécié sprawiedliwosé. Jest wiec to postaé wzorcowa, godna nasladowania, a jej
przemiany — od zwyklego czlowieka do herosa - stanowia wskazéwki dla czytel-
nikéw (widzéw), stajac sie podstawy identyfikacji. I ponownie, to ubranie jest
pierwszym czynnikiem oddzielajacym bohatera od normalnego cztowieka. Czto-
wiek przebrany, w masce, nie jest ta sama osobg, co czlowiek pozbawiony oston.
Funkcjonuje to wiec na zasadzie etykiety, ktéra definiuje i nadaje tozsamos¢.
Opowie$¢ Englunda robi wrazenie tylko z tego powodu, ze starzejacy sie mez-
czyzna ubrany jest w kostium komiksowego bohatera. Z kolei Nocny Miciciel
bez stroju nietoperza stracitby swoja tozsamos¢, ideologie, kontrole nad swoim
szalenistwem, a przy tym bylby pozbawiony atutu strachu i cienia. Jednak try-
logia Mrocznego Rycerza wskazuje jeszcze inny, nowy cel. Wayne zaprojektowat
go tak, by stworzy¢ wieczny symbol nadziei i sprawiedliwosci, wykraczajacy poza
granice jednej osoby. W ten sposé6b kazdy moze by¢ Batmanem, i kazdy moze by¢
bohaterem. I tak oto dochodzimy ponownie do wzorcéw meskosci.

Wydaje mi sie, ze Batman Christophera Nolana i superbohater Andreasa Eng-
lunda mimo wszystko pasuja nadal do tradycyjnego porzadku i przedstawiaja
nam $wiat, w ktérym centralng kategoria, wzorem i punktem odniesienia jest
,meskos¢ hegemoniczna”. Dzieje sie tak, mimo ze intencjg obu twércéw bylo
»odheroizowanie” swoich bohateréw, sprawienie, by byly to postacie o bardziej
ludzkiej, niejednoznacznej charakterystyce. Kazdy z nich zrobil to w odmienny
sposob, co przelozylo sie tez na projekty kostiuméw. Szwedzki artysta najwaz-
niejsza czescia swej opowiesci uczynit proces starzenia sie. Jest to jego wytrych
do poprowadzenia narracji bez cenzury, ktéra ujawnia, ze nawet superbohater
robi glupstwa, zalicza wpadki, ma swoje stabosci, a takze zmarszczki. Nie boi sie
pokazac go jako starszego czlowieka, swiadomego, ze moze juz nie spetnia¢ ocze-
kiwan, a zarazem potrzebujacego towarzystwa, opieki, zainteresowania. Brytyj-
ski rezyser proponuje nam z kolei zwyklego czlowieka bez supermocy, ktéry

2> Dec-Pietrowska, Walendzik-Ostrowska 2015: 371.
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przemienia osobista tragedie w triumf nad wlasnymi lekami i ograniczeniami.
Jego silta superbohatera pochodzi zatem ze stabosci jako cztowieka. By¢ moze to
wlasnie sprawia, ze mezczyzni wciaz marza o strojach superbohateréw.
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Do men dream of a superhero costume? Patterns of masculinity
embedded in the cultural context of the hero costume of pop culture

The social and individual construction of identity in today’s post-modern world
according to Gordon Mathews recalls shopping in the global supermarket of
culture. Popular culture provides many possibilities of such construction, it is
most often held on the principle of bricolage. For this reason I'm interested in
the comic as a mass medium of meaning, the phenomenon of which as a tool
for content is based on universality and simplicity of the image language (nar-
ration) through which it reaches mass audiences and shapes the public opinion
of the majority of men. This characteristic convention, which is most visible in
the so-called superhero comic, seems to present a quite unilateral pattern of
masculinity. The superhero outfit plays an important role in the process of sha-
ping this pattern - it is often equally important as his natural and preternatural
powers. Therefore, this article invokes the figure of Batman, the hero of one of
the oldest cartoon series and an icon of pop culture. It is perfect for a compre-
hensive analysis of how the dress — here in a form of tight-fitting tricot (and la-
ter an armor) with a cloak - communicates the standards of masculinity. At the
same time, [ would like to compare the Dark Knight with an unnamed aging hero
from the series of images by a Swedish artist, Andreas Englund. Such a compa-
rison will be used to extend the analysis of not so obvious history, which shows
yet another possibility to shape the external image of a man on the basis of the
cultural context of the pop culture hero’s outfit. Simultaneously, I try to relate
both examples with male studies that have been carried out since the turn of
the 1960s and the 1970s of the 20" century including, above all, the concept of
“hegemonic masculinity” of Raewyn Connell’s authorship. The key for the Au-
stralian sociologist is a statement that “social sex is a configuration of practice,



234 Anna Dzierzyc-Horniak

and it is possible to describe it in categories of the standard, rather than the
norm. The most important in construction of social sex is what people actually
do, rather than what is expected from them or what is their imagined ideal of
the given gender”. In my opinion, the outfit alone - the superhero costume -
initiates an entire scope of meanings in both analyzed cases, including patterns
of masculinity. Nolan’s films about Batman and Englund’s series of images refer
in their genesis to the narrative structure of mythologizing nature, immanent
for the comic. They show model, exemplary figures, whose transformations con-
stitute pointers for the readers (viewers), becoming the basis for identification.
And again, their clothes are the first factor separating a hero from a normal man.
Englund’s narration makes impression only because the ageing man is dressed in
a costume of a comic-book hero. In turn, the Dark Knight without his bat outfit
would lose his identity, ideology, and control over his madness.



