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Wieczorne oSwietlenie kopuly kosciola Madrosci
Bozej w Konstantynopolu: rekonstrukcja systemu
oswietleniowego za Pawlem Silencjariuszem
(Descriptio Sanctae Sophiae, 806—835)

Nocturnal Illumination of the Dome of the Holy Wisdom Church in
Constantinople: Reconstruction of the Lighting System According to
Paul the Silentiary (Descriptio Sanctae Sophiae, 806—835)

Magdalena Garnczarska!

Abstract: Lighting was one of the most vital aspects of everyday life in the Byzantine
Empire. This problem also affected churches. This was even more so when one considers
that a dark church was deemed unsuitable for worship — the house of God should be
well illuminated. For example, Procopius of Caesarea made this clear when he explained
why Emperor Justinian I had to rebuild so many temples. The most prominent church
in the empire had to serve as a model in all aspects. There is no shortage of written
(or artistic) sources on the issue of the lighting of this church. Among them, verses
806-835 from the “Ekphrasis of the Divine Wisdom Church” ("Ex@pacig tod vaod g
ayiog Xooeiag) by Paul the Silentiary hold a special place. In this article, I assume that
light in Byzantine culture was not only a practical necessity but also a theological and
aesthetic medium of divine manifestation, and that Paul’s ekphrasis combines poetic
erudition with an extraordinary precision of description, rarely found in such texts.
The aim is to examine this fragment in detail to reconstruct the evening lighting system
of Hagia Sophia’s dome in Justinian’s time and to explore its symbolic and artistic
significance. By doing so, the study demonstrates how a literary source can provide both
insight into architectural solutions and evidence of the ideological message conveyed by
the illuminated sacred space.
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,,Moglbys rzec, ze jakby nocne stonce rozswietla $wieta przestrzen domu [Bozego]”.
Paulus Silentiarius, Descriptio Sanctae Sophiae, 808-809

Swiatto w kulturze bizantynskiej miato znaczenie fundamentalne —
zarbwno w wymiarze praktycznym, jak i symbolicznym: jako medium
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objawienia boskiej obecnosci. W tym kontekscie Kosciot Madrosci Bo-
Zej, najwazniejsza Swiatynia cesarstwa, musiata stanowi¢ wzorzec w za-
kresie rozwigzan architektonicznych 1 estetycznych, w tym sposobow
o$wietlenia. Szczegdlng wartos$¢ dla badan nad tym zagadnieniem maja
wersy 806-835 z ekfrazy Pawla Silencjariusza, ktore facza kunszt po-
etycki z wyjatkowa precyzja opisu ztozonego systemu §wietlnego kopu-
ty. W tekscie prezentuje analize tego fragmentu nie tylko pod katem jego
walorow literackich, lecz takze jako zrodla umozliwiajacego precyzyjna
rekonstrukcje tego systemu — réznych typow lamp, w tym tzw. polykan-
delonéw, oraz ich rozmieszczenia i funkcji w przestrzeni §wigtyni. Chce
zatem ukazaé, w jaki sposob niezwykle poetycki opis, taczacy erudy-
cje z precyzjg wregez techniczng, moze staé si¢ zrodtem wiedzy o roz-
wigzaniach architektonicznych 1 liturgicznych, a zarazem §wiadectwem
ideowego przestania §wiatyni jako miejsca objawienia boskiej obecnosci
1 manifestacji cesarskiej potegi.

Koputa — wraz z cz¢scig wschodniej potkopuly oraz z gldéwnym tu-
kiem od wschodu — ko$ciota Madro$ci Bozej w Konstantynopolu czg$cio-
wo zawalita si¢ 7 maja 558 roku?, co do pewnego stopnia byto zwigzane
z trzgsieniami ziemi z sierpnia 553 1 grudnia 557 roku. Odbudowujac
ja, m.in. podwyzszono jej profil oraz zrekonstruowano pozostate uszko-
dzone elementy konstrukcji’. I wtasnie na okazje ponownego oddania
do uzytku kosciota, co miato najpewniej miejsce pomiedzy 24 grudnia

2 Zdarzenie to najobszerniej opisat Agatiasz Scholastyk. Zob. Agathias Schola-

sticus, Historiarum libri quinque, red. R. Keydell, CFHB. Series Berolinensis 2, Ber-
lin 1967, V, 9, 3-5. Poza tym krotka relacj¢ na ten temat znajdziemy u Jana Malalasa.
Zob. loannes Malalas, Chronographia, CFHB. Series Berolinensis 35, Berlin — New
York 2000, XVIII, 143. Nadto u Teofanesa Wyznawcy i Jerzego Kedrenosa. Zob. The-
ophanes Confessor, Chronographia, red. C. de Boor, Leipzig 1883, s. 232-233, am
605 I (ad 558/9); Georgius Cedrenus, Compendium historiarum, w: Georgius Cedre-
nus Joannis Scylitzae ope, t. 1, red. I. Bekker, Corpus Scriptorum Historiae Byzan-
tinae 13, Bonn 1838, s. 676-677. Zob. takze: A. Cameron, Agathias, Oxford 1970,
s. 142; R. Taylor, 4 Literary and Structural Analysis of the First Dome on Justinian's
Hagia Sophia, Constantinople, ,JJournal of the Society of Architectural Historians”
55/1 (1996) s. 66-78.

3 Zob. R.J. Mainstone, Hagia Sophia. Architecture, Structure, and Liturgy of Ju-
stinian's Great Church, London 1997, s. 89-91, 215-217; K. Dark — J. Kostenec, Hagia
Sophia in Context. An Archaeological Re-examination of the Cathedral of Byzantine
Constantinople, Oxford — Philadelphia 2019, s. 1-2. Zob. takze: W. Emerson — R.L. Van
Nice, The Collapse of the First Dome, ,,Archaeology” 4/2 (1951) s. 94-103; W. Emer-
son — R.L. Van Nice, Hagia Sophia. The Construction of the Second Dome and Its Later
Repairs, ,,Archaeology” 4/3 (1951) s. 162-171.
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562 a 6 stycznia 563 roku?, Pawet Silencjariusz (zm. ok. 575-580)° przy-
gotowat swa Ekfraze swigtyni Mgdrosci Bozej ("Exopoacic To0 vaod Ti|g
aylag Zoopiag). Do zapoznania si¢ z tym tekstem goraco zachecat jego
przyjaciel® Agatiasz Scholastyk (ok. 532-ok. 580)7, polecajac go zwlasz-
cza tym, ktorzy mieszkaja daleko od Miasta i stad nie moga zobaczy¢
kosciota na wtasne oczy:

Tak wigc o tych sprawach kosciota, o ktorych w narracji historycznej
nalezato wspomnie¢ — i ktére sa zgodne z biegngcym wedlug porzadku

4 Zob. E. van Opstall, The Works of the Emperor and the Works of the Poet, ,,By-
zantion” 87 (2017) s. 388; C. De Stefani, Praefatio, w: Paulus Silentiarius, Descriptio
Sanctae Sophiae. Descriptio ambonis, red. C. De Stefani, Berlin — New York 2011,
s. VII; P.N. Bell, Introduction, w: P.N. Bell, Three Political Voices from the Age of Justi-
nian. Agapetus, Advice to the Emperor; Dialogue on Political Science; Paul the Silen-
tiary, Description of Hagia Sophia, Translated Texts for Historians 52, Liverpool 2009,
s. 17-18; R. Macrides — P. Magdalino, The Architecture of Ekphrasis. Construction and
Context of Paul the Silentiary s Poem on Hagia Sophia, ,,Byzantine and Modern Greek
Studies” 12 (1988) s. 63-67; M. Whitby, The Occasion of Paul the Silentiary’s Ekph-
rasis of S. Sophia, ,,The Classical Quarterly” 35/1 (1985) s. 215-228; P. Friedlinder,
Vorbemerkungen, w: Johannes von Gaza und Paulus Silentiarius. Kunstbeschreibungen
Justinianischer Zeit, Leipzig — Berlin 1912, s. 109-110.

> Na jego temat, zob. Bell, Introduction, s. 14-17; M.L. Fobelli, Un tempio per
Giustiniano. Santa Sofia di Costantinopoli e la Descrizione di Paolo Silenziario, Roma
2005, s. 9-10; M. Salamon, Pawet Silencjariusz, w: Encyklopedia kultury bizantyn-
skiej, red. O. Jurewicz, Warszawa 2002, s. 398; J.R. Martindale, The Prosopography
of the Later Roman Empire, t. 3B: A.D. 527-641 (Kaladji — Zudius), Cambridge 1992,
s. 979-980 (s.v. Paulus 21); B. Baldwin — A. Cutler, Paul Silentiarios, w: The Oxford
Dictionary of Byzantium, t. 3, red. A.P. Kazhdan, New York — Oxford 1991, s. 1609.

¢ Na temat kultury literackiej za panowania Justyniana, zob. C. Rapp, Litera-
ry Culture under Justinian, w: The Cambridge Companion to the Age of Justinian,
red. M. Maas, Cambridge 2005, s. 376-397 (zwl. 388-390); A. Cameron — A. Came-
ron, The ,,Cycle” of Agathias, ,,The Journal of Hellenic Studies” 86 (1966) s. 6-25;
R.C. McCail, The ,,Cycle” of Agathias. New Identifications Scrutinised, ,,The Journal
of Hellenic Studies” 89 (1969) s. 87-96. Zob. takze: S.D. Smith, Greek Epigram and
Byzantine Culture. Gender, Desire, and Denial in the Age of Justinian, Cambridge 2019;
G. Agosti, Late Antique Poetry and Its Reception, w: A Companion to Byzantine Po-
etry, red. W. Horandner — A. Rhoby — N. Zagklas, Brill’s Companions to the Byzantine
World 4, Leiden — Boston 2019, s. 115-148.

7 Na jego temat, zob. A. Cameron, Agathias, Oxford 1970. Zob. takze: H. Ci-
chocka, Agatiasz, w: Encyklopedia kultury bizantynskiej, red. O. Jurewicz, Warszawa
2002, s. 8-9; J.R. Martindale, The Prosopography of the Later Roman Empire, t. 3A:
A.D. 527-641 (Abandane — ‘Iyad ibn Ghanm),Cambridge 1992, s. 23-25 (s.v. Agathias);
B. Baldwin, Agathias, w: The Oxford Dictionary of Byzantium, t. 1, red. A.P. Kazhdan,
New York — Oxford 1991, s. 35-36.
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tokiem rozwazan — dos¢, wedtug mnie, zostato powiedziane. Wychwalanie
i dowodzenie kazdej z jego cudownych cech byloby bowiem dla tresci tej
obecnej pracy niepotrzebne i dziwaczne. A jesli kto$, kto akurat mieszka
gdzies daleko od Miasta, chcialby si¢ doktadnie dowiedzie¢ o tych wszystkich
kwestiach — jak gdyby byt tam obecny i podziwial na wtasne oczy — niech
przeczyta dzielo w heksametrach Pawta, syna Kyrosa i wnuka Florosa,
ktory to, mimo ze nalezy do najwazniejszych wsrod dygnitarzy [dbajacych]
0 cisz¢ przy cesarzu, ozdobiony jest tez chwalg rodu oraz dziedziczy wielki
majatek po przodkach, gorliwie zajat si¢ jednakze wiasnym ksztatceniem
i uprawianiem studiow literackich — i to tymi sprawami bardziej si¢ szczyci
i z nich jest dumny. Doprawdy jest autorem wielu innych poematow
godnych pamigci, jak i pochwaty — wsrod ktorych, jak sadze, ten poswiecony
kosciotowi przewyzsza tamte wspomniane i pelne wielkiego naktadu pracy
oraz wiedzy, takze i pod wzgledem wspanialszej tresci. Mozesz w nim znalez¢
catkiem uporzadkowany plan oraz dokladnie zbadane, w kazdym szczegole,
rodzaje marmuréw, a takze harmonijne i stosowne zestawienie przedsionkow
co do wielkosci 1 wysokosci, jak i form [architektonicznych] ztozonych
z linii prostych i tych zaokraglonych oraz [elementow]| zawieszonych
1 rozciggajacych si¢ [nad posadzka]. Mozesz pozna¢ sanktuarium dostownie
ze srebra, jak i ztota — ze wzgledu na niewypowiedziane [obrzedy] oddzielone
[od naw] —1inajkosztowniej udekorowane wieloma barwami. A jesli cokolwiek
innego stanowi wielkg lub drobna ceche, wersy ujmuja to nie gorzej niz ci
przechadzajacy si¢ po nim i przygladajacy si¢ wszystkiemu wnikliwie®.

Co znamienne, Agatiasz nie tylko dostarczyt istotnych informacji
o pochodzeniu 1 pozycji na dworze autora stynnej ekfrazy, ale 1 pozosta-
wil swa opini¢ na temat jej samej. Wynika z niej, ze znal dzieto Silen-
cjariusza’, trafnie bowiem, cho¢ skrotowo, zarysowat jego tres¢. Szcze-
g6lnie interesujace jest, ze w tej krotkiej zachecie-reklamie zwrocit uwa-
ge akurat na opis wykorzystanych we wnetrzu kosciota Madrosci Bozej
wielobarwnych marmuréw (617-646): jest on wyczerpujacy i zgodny

8 Przektad na podstawie: Agathias Scholasticus, Historiarum libri quinque V 9, 6-8.

Thimaczenia tekstow zrodtowych, jezeli nie zaznaczono inaczej, pochodza od autorki
artykutu.

? Jego przydomek pochodzi od sprawowanej na cesarskim dworze funkcji —
otkevtiaprog. Polegata ona zasadniczo na dbaniu o porzadek i cisz¢ w palacu. Silentia-
rioi nalezeli do personelu praepositus sacri cubiculi 1 podlegali magister officiorum.
Z czasem niscy rangg w czasach Konstantyna I silentiarioi stali si¢ spectabiles w V wie-
ku, a ich dekurioni (decuriones) zostali illustres w VI wieku. Po VI wieku ich funkcja
miala charakter ceremonialny. Zob. A.P. Kazhdan, Silentiarios, w: The Oxford Dictio-
nary of Byzantium, t. 3, red. A.P. Kazhdan, New York — Oxford 1991, s. 1896.
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z rzeczywistos$cig, co dowodzi gruntownej wiedzy Silencjariusza w tym
temacie!®. Krotko tez scharakteryzowal utwor, podkreslajac, ze zapozna-
nie si¢ z nim wilasciwie jest tozsame z poznaniem $wigtyni z autopsji —
tak precyzyjny opis, jak pisze, dal Silencjariusz (,,koi €1 Tt §AL0 TPOGESTL
péya §| Adyiotov yvopicsua, ov peiov i ol Bapd &v avTd TEPUTATOVG
o0V EVOL Kol drovta dlackomodvtes”)!.

Powyzsze zapewnienia Agatiasza tatwo mozna bytoby sprowadzi¢ do
retorycznej przesady — dodatkowo wzmocnionej sympatig autora wzgle-
dem przyjaciela — i w zwigzku z tym uzna¢ za niezbyt istotne. W przy-
padku Pawla Silencjariusza bynajmniej nie sg to czcze komplementy,
trzeba bowiem podkresli¢, ze jego ekfraza kosciota Madrosci Bozej to
zarowno popis poetyckiego kunsztu, jak i niezwykle precyzyjne zrédto
wiedzy, co wcale nie jest czeste — bo 1 nie to bylo celem tego rodzaju
tekstow — jesli chodzi o antyczne i bizantynskie ekfrazy. Ta forma wy-
powiedzi (Ekppaocic) — ekfrazy nie musialy by¢ samodzielnymi utwora-
mi'? — nalezata do gldéwnych ¢wiczen retorycznych, ktore musieli opano-
wac uczniowie na poczatkowym etapie nauki (rpoyvpvacpota)'®. Jedng

10 Ta uwaga dowodzi takze, ze marmurami rzeczywiscie wowczas si¢ intereso-
wano: zwracano na nie baczng uwage i rozpoznawano ich rodzaje. Zob. F. Barry, Pa-
inting in Stone. Architecture and the Poetics of Marble from Antiquity to the Enligh-
tenment, New Haven 2020, s. 163-190; B. Kiilerich, The Aesthetic Viewing of Marble
in Byzantium. From Global Impression to Focal Attention, ,,Arte Medievale Ser. 4”
2 (2012) s. 9-29, A. Guiglia, I marmi di Giustiniano. Sectilia parietali nella Santa Sofia
di Costantinopoli, w: Medioevo mediterraneo. L’Occidente, Bisanzio e I’'Islam Atti del
Convegno internazionale di studi Parma, 21-25 settembre 2004, red. A.C. Quintaval-
le, Milano 2007, s. 160-174; Santa Sofia di Constantinopoli. L arredo marmoreo del-
la Grande Chiesa giustnianea, red. A.G. Guidobaldi — C. Barsanti, Citta del Vaticano
2004. Zob. takze: J.P. Sodini, Marble and Stoneworking in Byzantium, Seventh — Fi-
fteenth Centuries, w: The Economic History of Byzantium. From the Seventh through
the Fifteenth Century, t. 1, red. A.E. Laiou, Washington 2002, s. 129-146; J.P. Sodini,
Le goiit du marbre a Byzance. Sa signification pour les Byzantins et les non-Byzantins,
w: Modes de vie et modes de pensée a Byzance. Actes de la table ronde n°9 — XVIlle
Congres International d’études byzantines, Moscou — aout 1990, red. A. Guillou, Paris
1994, s. 177-201; A. Paribeni, L uso e il gusto del marmo in eta bizantina attraverso le
descrizioni e le rappresentazioni antiche, w: Il marmo nella civilta romana. La produ-
zione e il commercio, red. E. Dolci, Carrara 1989, s. 163-183.

" Agathias Scholasticus, Historiarum libri quinque V 9, 8.

2 Niemniej Silencjariusz nalezy do grona autoréw — takich jak na przyktad Chri-
stodoros z Koptos i Jan z Gazy — ktorych ekfrazy stanowia samodzielne utwory o wiel-
kiej wartosci literackiej. Zob. Agosti, Late Antique Poetry and Its Reception, s. 126-127.

13 Zob. R. Webb, Ekphrasis, Imagination and Persuasion in Ancient Rhetorical
Theory and Practice, Farnham 2009, s. 39-59. Zob. takze: M. Smorag Rozycka, Miej-
sce ekfrazy w bizantynistycznej historiografii artystycznej, VoxP 70 (2018) s. 471-484;
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z definicji w II wieku dat ceniony'* w Bizancjum Hermogenes z Tarsu
(fl. ok. 170): ,,Ekfraza jest opisowa formg wyrazu, forma, jak mowig (re-
torzy), unaoczniajaca, ktoéra przywodzi przed oczy widok (opisywanej
rzeczy)”". A wigc miata przemawia¢ do wzroku, by dzigki niej odbior-
ca mogl wyobrazi¢ sobie — stworzy¢ sobie w umysle wewnetrzny obraz
(pbvroopa)'® — przedmiot opisu.

Jeszcze precyzyjniej istote ekfrazy ujat Mikotaj Mesarites
(ok. 1163/1164-po 1216), opisujac kosciot Swietych Apostotéw w Kon-
stantynopolu:

Czas jednak by$Smy przeszli w opisie do rzeczy, ktore s3 wewnatrz §wiatyni,
1 bySmy ujrzeli je oczami zmystow oraz pojeli oczami intelektu: wiadomo
bowiem, ze intelekt przechodzi od tego, co zmystowe, a prowadzony przez
to, co nizsze, pojmuje rzeczy ostateczne oraz przenika do rzeczy tajemnych,
ktorych ta prowadzaca go zdolno$¢ nie jest w stanie w ogole dociekac!”.

F.J. D’Angelo, The Rhetoric of Ekphrasis, JAC 18/3 (1998) s. 439-440; L. James —
R. Webb, To Understand Ultimate Things and Enter Secret Places’. Ekphrasis and Art
in Byzantium, ,,Art History” 14/1 (1991) s. 4-7.

4 Zob. S. Papaioannou, Rhetoric and Rhetorical Theory, w: The Cambridge In-
tellectual History of Byzantium, red. A. Kaldellis — N. Siniossoglou, Cambridge 2017,
s. 105-106; E. Jeftreys, Introduction, w: Rhetoric in Byzantium. Papers from the Thirty-
-fifth Spring Symposium of Byzantine Studies, Exeter College, University of Oxford,
March 2001, red. E. Jeffreys, Society for the Promotion of Byzantine Studies. Publica-
tions 11, Aldershot 2003, s. 2-3. Zob. takze: H. Hunger, Die hochsprachliche profane
Literatur der Byzantiner, t. 1: Philosophie, Rhetorik, Epistolographie, Geschichtsschre-
ibung, Geographie, Miinchen 1978, s. 116-117.

15 Hermogenes, Progymnasmata: ,,Exepacic €ott Ady0g mepinynpotikds, O
Qocv, Evapyng kol v’ dyv dymv 10 dnhoduevov”. w: Hermogenis opera, red. H. Rabe,
Leipzig 1969, X, 1-2, s. 22, tl. H. Podbielski, Progymnasmata. Greckie ¢wiczenia reto-
ryczne i ich modelowe opracowanie, Lublin 2013, s. 164. (Ilepi éxppboemg).

16 Zob. Webb, Ekphrasis, Imagination and Persuasion in Ancient Rhetorical The-
ory and Practice, s. 111-113. Zob. takze R. Webb, The Aesthetics of Sacred Space.
Narrative, Metaphor, and Motion in Ekphraseis of Church Buildings, ,,Dumbarton Oaks
Papers” 53 (1999) s. 59-74.

'7 Nicolaus Mesarites, Descriptio ecclesiae SS. Apostolorum, X11, 1: ,,;”Hon 8¢ koupog
NUag Tpoympiloot T Ady® kdmi T £voobey ToD vaod Kol KATOTTEDGOL UEV TADTO TOIG
aicOnToic OQOuALOIC, KaTavofica 88 Koi Toig vogpoig. 01de yap Kol volc TpoKOTTEWY £K TV
kot aicbnov kdk Tod EAATTOVOG TOSNYOVEVOS KATUAOUBAVEY TO TEAEDTEPO KoL TPOG TAL
GdvTa TopPEGOVVELY, €9’ dnep TO TOdNYHoAV AOTOV 00O’ OTWCODV TapPaKOWAL dedvvNTAL”,
th. Description of the Church of the Holy Apostles at Constantinople, red. G. Downey,
. Iransactions of the American Philosophical Society” 47 (1957) s. 900, .
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Zatem ekfraza odwotuje si¢ do intelektu: zmysty to punkt wyjscia.
W swym opisie Silencjariusz doskonale wywigzat si¢ z tych zalecen,
czynigc stuchaczy — obecnych w kosciele podczas prezentacji dzieta
(cho¢ wedlug Agatiasza takze tych, ktorzy przyby¢ nie moga, a chcieli-
by pozna¢ go, jak gdyby byli na miejscu i wszystko naocznie podziwiali:
koBdmep mapav kol Oedpevoc) — widzami, ktorzy z jego pomoca moga
przekroczy¢ ograniczenia wzroku, zyskujac glebsze rozumienie podzi-
wianego kos$ciota.

Idac za radg Mesaritesa (,,”’Hon 8¢ kapOg NUAC Tpoympiicot T@ Aoy®
Kami o &voobev 10D vaod Kol Katomtedoal PV tadTo TOig aicHnToig
0POaALOTG, KaTavoTficat 0¢ Kol Tolg voepois”), proponuje przyjrzec sie bli-
zej wersom dotyczacym wieczornego oswietlenia Kosciota Madrosci Bo-
zej: 1w tym przypadku VI-wieczny poeta nie zawodzi. Wrecz przeciwnie,
poniewaz daje opis wprost zaskakujaco doktadny, a przy tym niezwykle
uczony, co tym bardziej godne podkreslenia, gdy zwazy si¢, ze szczegoty
opisywanego przez niego systemu os$wietlenia sg trudne do dostrzeze-
nia, gdyz znajduja si¢ wysoko ponad gtowami odwiedzajacych §wiatynig.
Niemniej o$wietlenie wnetrza, takze po zmroku, to kwestia niebagatel-
na'®, zwlaszcza w przypadku kosciotow, gdzie wazng rolg w kreowaniu
sensow ideowych odgrywata estetyka Swiatta — byto bowiem postrzegane
jako sposob boskiego objawienia, zatem pomagato uzmystowi¢ wiernym
obecno$¢ Boga w kontekstach rytualnych®.

'8 Zob. m.in. Glass, Wax and Metal. Lighting Technologies in Late Antique, By-
zantine and Medieval Times, red. 1. Motsianos — K.S. Garnett, Oxford 2019; L. Bo-
uras — M.G. Parani, Lighting in Early Byzantium, Washington 2008, katalog wystawy,
2 X 19846 1 1985: Byzantine Collection at Dumbarton Oaks, Washington, s. 26-29;
L. Bouras, Byzantine Lightning Devices, ,,Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik”
32/3 (1982) s. 479-492.

19 Zob. V. Ivanovici — A.l. Sullivan, Introduction, w: Natural Light in Medieval
Churches, red. V. Ivanovici — A L. Sullivan, East Central and Eastern Europe in the Mid-
dle Ages 88, Leiden 2022, s. 1-7; A. Adashinskaya, [l/luminated by Divine Presence.
Natural Light in the Katholikon at Decani Monastery, w: Natural Light in Medieval
Churches, red. V. Ivanovici — A L. Sullivan, East Central and Eastern Europe in the Mid-
dle Ages 88, Leiden 2022, s. 11-36; 1. Potamianos, Space and Light. Aesthetics of Light
in the Byzantine Church, w: Natural Light in Medieval Churches, red. V. Ivanovici —
A.lL. Sullivan, East Central and Eastern Europe in the Middle Ages 88, Leiden 2022,
s. 151-172 (Generalnie warto zapozna¢ si¢ z tym tomem w calo$ci, poniewaz zawiera
analizy konkretnych wnetrz koscielnych i sposobow wykorzystania w nich $wiatla);
A.IL Sullivan — G.D. Herea — V. Ivanovici, Space, Image, Light. Toward an Understan-
ding of Moldavian Architecture in the Fifteenth Century, ,,Gesta” 60/1 (2021) s. 81-100;
I. Potamianos, The Handling of Light. Its Effect on Form and Space in the Greek Tem-
ple and the Byzantine Church, w: The Oxford Handbook of Light in Archaeology,
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Jesli chodzi o o$wietlenie za dnia, Silencjariusz koncentruje si¢ na
swietle wpadajacym przez okna do $rodka i odbijajacym si¢ od poty-
skliwych powierzchni pokrytych mozaikami sklepien: ,,Sklepienie §cisle
pokryto ztotymi tesserami, od ktérych migoczace obficie zlote promie-
nie — trudne do zniesienia — skaczg do ludzkich oczu. Moglby ktos rzec,
ze to jak patrze¢ na stonce w wiosenne potudnie, kiedy ztoci ono kazda
gran”®. Promienie ostrego $wiatta stonecznego odbijaja si¢ od ztotych
tesser pokrywajacych sklepienia ko$ciota, przez co cate wnetrze wydaje
si¢ ztociste. Trudno wrecz, jak czytamy, ten ztoty blask wytrzymac (razi
oczy patrzacych) sprawia jednak, ze kosciot jest roz§wietlony, stoneczny,
jak w wiosenne potudnie?’. W tych zaledwie pigciu wersach poeta dat

red. C. Papadopoulos — H. Moyes, Oxford 2017, s. 284-302; G. Galavaris, Some Aspects
of Symbolic Use of Lights in the Eastern Church Candles, Lamps and Ostrich Eggs,
,Byzantine and Modern Greek Studies” 4 (1978) s. 69-78. Zob. takze: B.S. Czyzewski,
Itinerarium Egerii na temat swiatla, VoxP 71 (2019) s. 115-130; V. Ivanovici, Manipu-
lating Theophany. Light and Ritual in North Adriatic Architecture (ca. 400-ca. 800),
Ekstasis: Religious Experience from Antiquity to the Middle Ages, Berlin — Boston
2016; N. Schibille, Hagia Sophia and the Byzantine Aesthetic Experience, Farnham
2014; Manipolare la luce in epoca premoderna. Aspetti architettonici, artistici e filoso-
fici/Manipulating Light in Premodern Times. Architectural, Artistic, and Philosophical
Aspects, red. D. Mondini — V. Ivanovici, Milano 2014; G. Podskalsky — A. Cutler, Light,
w: The Oxford Dictionary of Byzantium, t. 2, red. A.P. Kazhdan, New York — Oxford
1991, s. 1226-1227; L.P. Bouras, Lightning, Ecclesiastical, w: The Oxford Dictionary of
Byzantium, t. 2, red. A.P. Kazhdan, New York — Oxford 1991, s. 1227-1228.

20 Paulus Silentiarius, Descriptio Sanctae Sophiae. Descriptio ambonis:
L YPVGEOKOAAATOVG 88 Téyoc yneidag &8pyel,/OV 8o pappoipovsa Y03V xpueOPPLTOC
axtic/avopopéolg dTAntog €neckiptnoe mpoodnols./@ain g eoédovta peonuppvov
glapog dpn/eicopdav, 6te mdcav éneypvcmaoev épimvny”’, red. C. De Stefani, Berlin —
New York 2011, s. 668-672.

2 Zob. Fobelli, Un tempio per Giustiniano, s. 140. Por. takze z opisem Proko-
piusza z Cezarei: Procopii Caesariensis opera omnia, t. 4: De aedificiis, red. J. Haury,
Leipzig 1964, 1, 1, 54, tl. P.L.. Grotowski, Prokopiusz z Cezarei, O budowlach, Warsza-
wa 2006, I, 1, 54, s. 88. Zob. takze: M.L. Fobelli, Santa Sofia. La strategia della luce,
w: Procopio di Cesarea, Santa Sofia di Costantinopoli. Un tempio di luce, red. P. Cesa-
retti — ML.L. Fobelli, Milano 2011, s. 110-130; A. Palmer — L. Rodley, The Inauguration
Anthem of Hagia Sophia in Edessa. A New Edition and Translation with Historical
and Architectural Notes and a Comparison with a Contemporary Constantinopolitan
Kontakion, ,Byzantine and Modern Greek Studies” 12 (1988) s. 131; K.E. McVey,
The Domed Church as Microcosm. Literary Roots of An Architectural Symbol, ,,Dum-
barton Oaks Papers” 37 (1983) s. 95, Piesn o katedrze Edeskiej, tt. W. Kania, w: Muza
chrzescijanskiego Wschodu, red. 1 opr. M. Starowieyski, Krakow 2008, s. 296 (w tym
VI-wiecznym syryjskim hymnie tez jest mowa o zlotych mozaikach na sklepieniu, ktére
nadto przyréwnano do niebios).
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nie tylko plastyczny, odwotujacy si¢ do zmystow, opis dziennego oswie-
tlenia, ale takze stlusznie wskazal, ze sklepienia pokrywajg ztote kostki
mozaikowe — dzi$ niestety zachowane tylko czgsciowo. Wprawdzie nie
ograniczono si¢ jedynie do takich tesser, niemniej wtasnie one dominuja,
poniewaz stanowig tto dla niefiguralnych przedstawien mozaik fundacji
Justyniana (527-565)* — przywodzacych przez to na mys$l wzorzyste tka-
niny jedwabne wyszywane ztotymi ni¢mi.

Swigtynia jest zatem pickna — takze za sprawa $wiatta — stad nigdy
dos¢ jej widoku:

Kazdy $miertelnik, ktory skieruje swe oczy na wspaniate niebo, nie zdota
dlugo spogladaé ze zgieta szyja na okrag laki — upstrzonej tanecznym
korowodem gwiazd — przeniesie wigc swoj wzrok na wzgorze, ktore si¢
zieleni, i zapragnie oglada¢ wartko plynacy strumien o ukwieconych
brzegach, czy tez dojrzewajace klosy i cieniste schronienie z gestego
listowia, rowniez brykajace stada, czy wygigta oliwke 1 winorosl pnacg si¢
po kwitngcych gateziach oraz niezmacona, skrzacg si¢ powierzchnig jasnego
morza, niepokojong przez obmywane falami wiosta marynarza. Jesli jednak
kto$ zatrzyma si¢ w Swietym przybytku, to nie jest on chetny wycofaé swa
stope, lecz zgina gibkg szyje, tu i tam [rozglada si¢] zauroczonymi oczyma.
Wszelki przesyt zostat wypedzony z [tego] domu o pigknej kopule. Zawsze
czuwajacy wiladca wzniodst takg §wiatynie bez skazy przy wsparciu i radzie
nie$miertelnego Boga®.

22 Na ich temat, zob. N.B. Teteriatnikov, Justinianic Mosaics of Hagia Sophia and
Their Aftermath, Dumbarton Oak Studies 47, Washington 2017.

% Paulus Silentiarius, Descriptio Sanctae Sophiae, 286-301: ,mig Bpotog
AYAAOLOPPOV £G 0VPAVOV SO TOVOGGOG/0VK L OV TETANKEV AvayvapeBEvTL Tpay i/
KOKAOV AoTpoyit@vog idelv Aetudva yopeing,/aAld Kol &g yAodovoay Anfyoyev Sppo
KoAdvNv,/kal poéov avBepoevtog id0etv émdOncev dvavp[o]u/kai otdyvv nHPodovTa
Kol g00€vdpov okémag [V]Ang/mmed 1 okaipovio kol ApEEAKTOV Ehainy,/duneiov
evbaréecov EmuchvOgicav dpapvolg/kal xopomod YAAUKMOTY VIEP TOVIOO YOAVNV/
Eawvopévny mAoTHpog aMPpéktototy EpeTpoic./el 8¢ Tig év tepévecat Beovdéoty Tyvog
épeioel,/ovk €0éhel maAivopoov dyetv moda, Belyopévolg 6&/6ppacty Evla kal EvBa
TOAOGTPOPOV avYEVa TAAAEWV:/TAG KOPOG DMAANKOG EAnAatol Ektobev oikov./tolov
aewppodpnTog dpeppéo vnov €ysipev/koipavog abavdatolo Beod ypatcptopt BovAi]”.
Takie zestawienie, co w przypadku Silencjariusza w ogole nie dziwi, ndg Ppotoc/ndig
Bpotdc, znajdujemy czgsto u Nonnosa z Panopolis (V wiek). Zob. Nonnus, Paraphra-
sis sancti evangelii Joannei, m.in. VI 150; VII 64; VIII 89; XIV 35; XIV 50; XV 17;
XVI 4. Kolejne potaczenie stow (g ovpavov dupa), ktére mozemy znalez¢ u Nonnosa,
zob. Nonnus, Dionysiaca, 1X 32. Podobnie ckémag OAng — zob. Nonnus, Dionysiaca
XXII 138.



118 MAGDALENA GARNCZARSKA

Z powyzszego ustepu jasno wynika, ze ta budowla przewyzsza sama
nature. Rozpoczynajacy go katalog cudownosci przyrody, ktore zachwy-
cajg wzrok, dodatkowo wzmacnia ten efekt. Skoro mozna znuzy¢ si¢ wi-
dokiem kwietnej taki i samych gwiazd oraz spokojnej powierzchni morza,
ale nie wnetrzem ko$ciota Madrosci Bozej, od ktérego wprost nie mozna
oderwa¢ wzroku, gdyz tak bardzo jest ol$niewajace (,,0elyouévolg o6&/
dupacty &vla kai EvBa moAvoTpogov avyéva TdAiewv”), trzeba przyznac,
ze wla$ciwie nie ma on konkurencji nawet w naturze. Nie moglo jednak
by¢ inaczej, skoro ufundowat go z Bozym wsparciem cesarz Justynian
(,,tolov dsuppovpnrtog dpeppéa vnov €yeiper/koipavoc dbavatoto Beod
ypoountopt BovAfy”). Wersy te za$ sa czgscig wstepu (1-354) o zdecy-
dowanie panegirycznym charakterze — praktycznie caty utwor, jako opis
doskonatej cesarskiej fundacji, ma takg nature, miejscami jednak, jak na
przyktad we wstegpie, wyrazong wprost*.

Stowa jednak nigdy nie beda dostateczne, by wtasciwie odda¢ piek-
no rozswietlonego wnetrza Swiatyni po zmroku. A zdanie to pada tuz po
opisie wspaniatych jedwabnych tkanin, b¢dacych na wyposazeniu ko-
$ciota. Zatem rywalizacja o palme pierwszenstwa pod wzgledem piekna
jest w tej $wiagtyni wyjatkowo napigta, wszystko bowiem jest wspaniate,
jak czytamy: ,,Wszystko za$ zostato przybrane picknem, wszystko na-
petnia zadziwieniem postrzegajace oczy: by jednak wychwali¢ oswietle-
nie wieczorne, zadne stowo nie jest wystarczajgce””. Co wiec sktada sie
na to o$wietlenie?

Przed analiza samej ekfrazy warto jeszcze zwroci¢ uwage, ze w okre-
sie od IV do VI wieku w Bizancjum dokonata si¢ ewolucja sposoboéw

24 Zob. Bell, Introduction, s. 82-87 (dalej autor omawia kwesti¢ politycznej wy-
mowy utworu, s. 87-91). Wilasciwy opis zajmuje wersy 355-920, potem nast¢puje ko-
lejna wyraznie panegiryczna partia: 921-966 kolejna na cze$¢ cesarza oraz 967-1029 na
cze$¢ patriarchy Eutychiusza (552-565 1 577-582). Nadto cze$¢ 1-135 zostata napisana
w trymetrach jambicznych, reszta za§ — heksametrem daktylicznym. Takie polaczenie
heksametru z jambicznym wstegpem, jak wskazuje, Claudio De Stefani, nie bylo ni-
czym dziwnym w literaturze péznoantycznej — zdarzalo si¢ i pozniej. Zob. De Stefa-
ni, Praefatio, s. XXX, przyp. 67; C. De Stefani, The End of the ,,Nonnian School”,
w: Nonnus of Panopolis in Context Poetry and Cultural Milieu in Late Antiquity with
a Section on Nonnus and the Modern World, red. K. Spanoudakis, Trends in Classics —
Supplementary Volumes 24, Berlin — Boston 2014, s. 391. Zob takze: A. Cameron,
PAP. ANT. III. 115 and the lambic Prologue in Late Greek Poetry, ,,The Classical Qu-
arterly” 20/1 (1970) s. 119-129; T. Viljamaa, Studies in Greek Encomiastic Poetry of
the Early Byzantine Period, Helsinki 1968, s. 68-97.

B mavta pev ayiain kotagwévo, mavto vonoew/dpuact Oauppoc dyovrta
paecpopinv 8¢ AMyaiverv/Eomepinv ov puvbog éndpkrog”. Paulus Silentiarius, Descriptio
Sanctae Sophiae, 806-808.
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o$wietlania wnetrz — Kos$ciot Madrosci Bozej za$ stanowi w tym kon-
tekscie szczegdlnie znamienny przyktad. W okresie wczesnochrzesci-
janskim bazyliki posiadaty stosunkowo mate otwory okienne, nadto
umieszczone wysoko w murach nawy gtownej, co do pewnego stopnia
ograniczalo w niej ilos¢ wpadajacego naturalnego $wiatta. Wyrazny
przetom nastgpil w VI wieku wraz z coraz cz¢stszym stosowaniem ko-
put, ktore zaczety petnié¢ role swego rodzaju ,,studni §wietlnych”. Ar-
chitekci, jak na przyktad Anthemios z Tralles (zm. przed 558 rokiem),
jeden z ekspertow odpowiedzialnych za projekt omawianej Swigtyni?®,
wykorzystywali zasady matematyczne i katoptryke (nauke o odbi-
ciach), aby manipulowa¢ promieniami stonecznymi. Opierajac si¢ na
zaawansowanej teorii, projektowali cale systemy odbijania si¢ $wia-
tla od powierzchni, jak np. od parapetow okiennych, i stosowali dos§¢
ptytkie krzywizny kopul, co pozwalato na wielokrotne odbicia $wiatta
1 wyeliminowanie cieni, co miato dawa¢ wrazenie, ze §wiatto niejako
,rodzi si¢” wewnatrz budynku?’.

Co wigcej, przed IV wiekiem dominowatly lampy ceramiczne i me-
talowe, ktore zwykle dawaty stabe, punktowe $§wiatlo 1 czgsto przy tym
do$¢ mocno kopcity. W IV wieku za$§ nastgpita rewolucja dzieki po-
wszechnemu wprowadzeniu lamp szklanych. Szkto bezbarwne i przezro-
czyste zaczgto zastgpowac materiaty nieprzezroczyste, co pozwalato na
lepsze o$wietlanie pomieszczen. Jak bowiem wynika z badan, szklana
lampa wypetniona wodg 1 warstwg oleju (zwykle rycynowego lub oliwy)
byla niemal dwukrotnie ja$niejsza od lampy ceramicznej, poniewaz roz-
praszata $wiatto we wszystkich kierunkach. Do tego znacznie chetniej

26 Zob. N. Schibille, The Profession of the Architect in Late Antique Byzantium,
»Byzantion” 79 (2009) s. 370-371, 376-377; G. Downey, Byzantine Architects. Their
Training and Methods, ,,Byzantion” 18 (1946-1948) s. 101-104, 111-114.

27 Zob. Potamianos, Space and Light, s. 155-163; Potamianos, The Handling
of Light, s. 288-296. Niedawno miata miejsce wystawa poswiccona kwestii Swiatla
w kontekscie sztuki i nauki, w zwiazku z nig tez wydano katalog, zob. Lumen. The Art
and Science of Light 800-1600, red. K. Collins — N.K. Turner, katalog wystawy,
10 IX 2024-8 XII 2024: the J. Paul Getty Museum at the Getty Center, Los Angeles,
Los Angeles 2024. Biorgc pod uwage podjety w tym artykule temat, szczegolnie godne
uwagi sg nastepujace teksty: L. James, Optics, Light, and Color in Byzantine Art, w: Lu-
men. The Art and Science of Light 800-1600, red. K. Collins — N.K. Turner, katalog
wystawy, 10 IX 2024-8 XII 2024: the J. Paul Getty Museum at the Getty Center, Los
Angeles, Los Angeles 2024, s. 103-109; B.V. Pentcheva, Radiant Light and Sound in
the Medieval Church, w: Lumen. The Art and Science of Light 800-1600, red. K. Col-
lins — N.K. Turner, katalog wystawy, 10 IX 2024-8 XII 2024: the J. Paul Getty Museum
at the Getty Center, Los Angeles, Los Angeles 2024, s. 187-193.
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niz w antyku siegano po lampy wiszace, ktore takze efektywniej rozpro-
wadzaty $wiatto we wnetrzach, rowniez tych wysokich?®,

Wprowadzano tez ztozone zyrandole (polykandela — moAvkdavonia)
w formie metalowych uchwytéw o réznych formach (najczesciej koli-
stych, krzyzowych lub prostokatnych) i z otworami na szklane lampy —
umozliwialy one kreowanie efektu ,,morza $wiatta’. Wowczas doszto
do przej$cia od mrocznych wnetrz o$wietlanych punktowo przez dy-
migce lampy ceramiczne do jasnych, pelnych blasku i odbi¢ przestrzeni
sakralnych, w ktorych dominowalo szkto 1 metalowe polykandela, wy-
korzystywano przy tym zaawansowang teori¢ dotyczaca odbijania si¢
$wiatta od réznych powierzchni*.

,Moglbys rzec, ze jakby nocne slonce roz§wietla Swietg przestrzen
domu [Bozego]!. Przed przej$ciem do szczegdtéow poeta daje do zro-
zumienia, ze mimo wieczoru w §rodku nadal jest jasno jak w dzien. Stad
wrazenie, ze znajduje si¢ tam jakie$ niezwykte nocne stonce. Przy okazji
za$ odbiorcy dowiaduja si¢, ze sSrodkow nie poskagpiono nie tylko na sama
budowg, lecz i na codzienne funkcjonowanie ko$ciota, poniewaz os§wie-
tlenie byto niezwykle kosztowne — tak wigc i tu mamy, cho¢ nie nazwany
wprost, dowdd hojnosci cesarza — stad jego charakter wiele mowi o zna-

2 Zob. 1.D. Jones, From Opaque to Transparent: Colorless Glass and the By-
zantine Revolution in Interior Lighting, w: The Socio-economic History and Material
Culture of the Roman and Byzantine Near East. Essays in Honor of S. Thomas Par-
ker, red. W.D. Ward, Gorgias Studies in Classical and Late Antiquity 22, Piscataway
2017, s. 172-179; M. O’Hea, Glass in Late Antiquity in The Near East, w: Technology
in Transition A.D. 300-650, red. 1. Lavan — E. Zanini — A. Sarantis, Late Antique Ar-
chaeology 4, Leiden — Boston 2007, s. 239-244; A.C. Antonaras, Early Christian and
Byzantine Glass Vessels: Forms and Uses, w: Byzanz — Das Romerreich im Mittelalter,
cz. 1: Welt der Ideen, Welt der Dinges, red. F. Daim — J. Drauschke, Monographien des
Romisch-Germanischen Zentralmuseums 84, Mainz 2010, s. 388-389.

» Choéby pielgrzymujaca do Ziemi Swigtej (ok. 381-384) Egeria opisuje liturgie
nieszporow (nazywa ja lucernare) w rotundzie Anastasis, zwracajac nadto uwage, ze
o0 godzinie 16:00 roz§wietlano cate wnetrze za pomoca pochodni i §wiec, dzigki czemu
zalewalo je §wiatlo — nie pochodzito ono jednak z zewnatrz, lecz z Grobu Bozego, gdzie
miata nieustannie pali¢ si¢ specjalna lampa. Zob. Aetheria, ltinerarium seu Peregrinatio
ad loca Sancta, 11 24, 4. Czyzewski, Itinerarium Egerii na temat swiatla, s. 121-123.

3 Zob. D. Monteserrat, Early Byzantine Church Lighting: A New Text, ,,Orienta-
lia: Nova Series” 64 (1995), s. 430-444; M. Sardi — 1. Motsianos, Lighting in Muslim
and Christian Religious Buildings, w: The Oxford Handbook of Light in Archaeology,
red. C. Papadopoulos — H. Moyes, Oxford 2017, s. 328-333; Potamianos, The Handling
of Light, s. 328-333.

3! Paulus Silentiarius, Descriptio Sanctae Sophiae, 808-809: ,7 téyo ¢aing/
gvvoyov Gaébovta katavyaley 6€Bag oikov”. Takg metonimi¢ — Poébwv jako okresle-
nie stonca — znajdziemy u Nonnosa. Zob. Nonnus, Dionysiaca V 81.
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czeniu danego miejsca oraz mozliwosciach finansowych jego opiekuna®2.
Krotko moéwigce, intensywne oswietlenie to prawdziwy luksus.

Naszych cesarzy bowiem zmyslna madro$¢ z hakow przeciwlegltych
i zakrzywionych spuscila plecione, brazowe i dtugie tancuchy, [biegnace] od
wysunigtego kamiennego gzymsu, na ktdrego grzbiecie §wigtynia wyniosta
opiera krawedzie kopuly. One za$, idac stad dtuga drogg w dol, razem
sttoczone zbiegajg ku ziemi, nim jednak si¢gng posadzki, powstrzymuja si¢
w podniebnym biegu. Tak ze [niejako] tworzg rodzinny krag*.

Opis os$wietlenia koputy* zaczyna si¢ u samej gory — przy okazji zas
Silencjariusz znoéw podkresla wrecz opatrznosciowa dla budowy role Ju-
styniana, ktory jawi si¢ tu nie jedynie jako fundator, ale niemal architekt,
pomystodawca wszelkich zadziwiajacych rozwiazan® przy gzymsie®®,

32 Wglad w t¢ kwestie daja przede wszystkim klasztorne inwentarze czgsto do-
taczane do typikéw oraz testamentow. Zob. L. Bouras, Byzantine Lightning Devices,
,Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik” 32/3 (1982) s. 479. Zob. takze: I. Mot-
sianos, Lighting Devices in Byzantium. Comparisons in Time and Space, w: Glass,
Wax and Metal. Lighting Technologies in Late Antique, Byzantine and Medieval Times,
red. I. Motsianos — K.S. Garnett, Oxford 2019, s. 49-50. Nie inaczej bylo we wczesno-
sredniowiecznej Europie. Zob. P. Fouracre, Lights, Power and the Moral Economy of
Early Medieval Europe, ,,Early Medieval Europe” 28 (2020) s. 367-387.

3 Paulus Silentiarius, Descriptio Sanctae Sophiae, 810-818: ,kai youp Eudv
TOAOUNTLG  EMEPOcVVY PacIAN@V/AvImmopolg EAikesost molvyvaumtolot odebeicac/
TAEKTAG YUAKELGTOVS SOAYAG £T0VDGGATO GEIPAC/Aiving TpoPAfjtog &’ évTuyoc, Tig
EMVOTO/VNOG AEPTIKAPTNVOG EPEIGATO TAPTE KAADTTPNG./ 0l O€ KOTEPOUEVUL TEPLUNKEOS
gxmoBev ofpov/abpoat dicoovast katd y0ova- mpiv &’ dpucécBur/ég mEdov, DyiKéAgvHov
avekpovcavto mopeinv./kal yopov ékteléovoty opdyviov”. Kolejne potaczenie stow
(&vekpobvoovto mopeinv), ktére mozemy znalez¢ u Nonnosa. Zob. Nonnus, Dionysiaca
XXXVI 349.

3 Zob. Fobelli, Un tempio per Giustiniano. Santa Sofia di Costantinopoli e la
,,Descrizione” di Paolo Silenziario, s. 193-207; Fobelli, Santa Sofia. La strategia della
luce, s. 127-130.

35 Wszystko to nieustannie przypomina, ze mamy do czynienia z utworem panegi-
rycznym, w ktorym wszystko moze by¢ dowodem wielkosci wychwalanej osoby. Dos¢
powiedzie¢, ze Justynian juz w O budowlach Prokopiusza z Cezarei ur6st do rangi naj-
wickszego z architektow — rozwigzujacego, z pomoca Boga, najwicksze problemy kon-
strukcyjne, z jakim nie mogty sobie poradzi¢ najtezsze umysly jego epoki.

3¢ Zob. A. Papalexandrou, Sacred Sound and the Reflective Cornice, wW: Architec-
ture and Visual Culture in the Late Antique and Medieval Mediterranean. Studies in Ho-
nor of Robert G. Ousterhout, red. V. Marinis — A. Papalexandrou — J. Pickett, Turnhout
2020, s. 39-40.
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na ktérym wspiera si¢ nowo odbudowana koputa®’. Do niego miaty by¢
przymocowane haki dzwigajace dtugie tancuchy z brazu podtrzymuja-
ce lampy: w Kosciele Madrosci Bozej rzeczywiscie zachowato sig¢ 80
osadzonych w gzymsie metalowych sztab o rozwidlonych koncach i pg-
tlach, z ktorych zwieszaty si¢ umocowane do dtugich lancuchéw (na
tyle, by mozliwe byto zapalanie $wiatet z poziomu posadzki — nie bez
przyczyny zatem Silencjariusz sugeruje, ze tuz nad nig koncza swdj
bieg) lampy, po jednej na kazde z 40 zeber i kazde z 40 okien koputy.
Nadto u podstawy koputy miaty by¢ zainstalowane pojedyncze szkla-
ne lampki®, co tez zostato zachowane po przejeciu §wiatyni przez Tur-
kéw i1 zasadniczo funkcjonuje do dzis*, cho¢ z wykorzystaniem $wiatla
elektrycznego, co zmienia ostateczny efekt estetyczny — takiemu $wiattu
brakuje cho¢by znamiennego dla ognia petgania, a wiec tak cenionej

37 By¢ moze takie skupienie si¢ na kopule — niewatpliwie najbardziej spekta-
kularnym elemencie budowli — to takze sposob na zwrocenie uwagi na jej pomysing
odbudowe.

3% Doktadnie tyle srebrnych lamp w strefie koputowej naliczyt Antoni z No-
wogrodu, ktory odwiedzit Konstantynopol w 1200 roku (B® Bemmmems xe Tepemb
nanukasamb 80, Bes cpeOpsHa). Zob. Antony, Archbishop of Novgorod, The Pilgrim
Book, red. i tl. G.P. Majeska, w: Sources for Byzantine Art History, t. 3: The Visual Cul-
ture of Later Byzantium (c.1081-c.1350), cz. 1, red. F. Spingou, Cambridge 2022, s. 496.
Zob. takze: G.P. Majeska, Russian Travelers to Constantinople in the Fourteenth and
Fifteenth Centuries, Dumbarton Oaks Studies 19, Washington 1984, s. 231-234 (Ignacy
ze Smolenska miat nawet sposobno$¢ ujrze¢ kopute z bliska, prowadza do niej klatki
schodowe, i przy tej okazji takze policzy¢ i pomierzy¢ jej okna, widzial wigc rowniez
system o$wietleniowy).

3 Zapalone po zmroku musiaty dawac efekt §wietlnego odcigcia koputy od reszty
bryly kosciota — jak gdyby unoszacej si¢ nad ziemia. Za dnia §wiatto wpadajace przez
okna rozéwietlalo t¢ partie.

40" Zob. Schibille, Hagia Sophia and the Byzantine Aesthetic Experience,s. 71; Bo-
uras — Parani, Lighting in Early Byzantium, s. 31-34, takze il. 29: fotografia przedsta-
wia wspoélczesne szklane lampki ustawione na balustradzie obiegajacej kopute; il. 31:
fotografia ukazuje zelazne sztaby umocowane na gzymsie, a z ktérych zwieszaly si¢
opisane przez Silencjariusza lampy; il. 32: przedruk rysunku Roberta L. Van Nice, na
ktorym przedstawil budowe owych sztab — on tez wskazal, ze wystgpuja ich trzy ro-
dzaje: VI-wieczne zachowatly si¢ w potnocnej i potudniowej sekcji koputy, XI-wieczne
(naprawa z 995) w zachodniej, a XIV-wieczne (naprawa z 1354), wida¢ zatem, ze orygi-
nalny system w czasach bizantynskich utrzymano zasadniczo bez zmian — wymieniano
jedynie zuzyte elementy. Zob. takze: R.L. Van Nice, Saint Sophia in Istanbul, An Archi-
tectural Survey, Washington 1965-1986, Pl. 28. Plan of dome at cornice and window
levels (seq. 51).
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w bizantynskiej estetyce zmiennosci (a wigc réznorodnosci — mowkiiia)
zwigzanej np. z ruchem®'.

Bioragc pod uwage dokladnos¢ i1 trafnos$¢ opisu, mozna zaryzyko-
waé stwierdzenie, ze poeta podjat trud wspiecia si¢ do strefy koputo-
wej. Zwazywszy za$ rOwniez na jego funkcje na dworze oraz prace nad
utworem wychwalajgcym cesarza poprzez ekfraze jego najwspanialsze]
fundacji, wydaje si¢ to catkiem prawdopodobne. Poza tym nie mozna
wykluczy¢, ze zaraz po ukonczeniu odbudowy koputa stata sie swego ro-
dzaju atrakcja, przyciagajaca bizantynskich /literati. Nie mamy jednak na
ten temat zrodet. Z drugiej strony warto zauwazy¢, ze Nikefor Gregoras
(ok. 1295-1360) wtasnie przy okazji robot naprawczych i dzigki ustawio-
nym tam rusztowaniom dostatl si¢ do samej czaszy koputy, by zobaczy¢
z bliska (a takze zmierzy¢) mozaike ukazujacg Chrystusa Pantokratora
(miata powsta¢ tuz po 1355, w zwiazku z odbudowa koputy, ktéra czg-
sciowo rungta w 1346) i potem jg opisac®.

Nastepnie czytamy: ,,Do [kazdego] tancucha z kolei przymocowa-
ta srebrne obrgcze: na ksztatt kola w powietrzu zawieszone na pasmach
obiegajacych srodek swiatyni. Schodzac po wznioslej §ciezce, unosza si¢
w formie okregu ponad ludzkimi gtowami”®. Na okoto 40-metrowych
tancuchach zelazny sktadajacy si¢ z trzech ogniw fragment zachowat si¢
w XIV-wiecznym segmencie podkoputowego gzymsu (inny, tak samo
skonstruowany, nadal umocowany jest w pochodzacej z XIV wieku sek-
cji czaszy kopuly, ma ok. 15,5 cm dlugosci oraz wazy 85 graméw; wyda-
je sig, ze pierwotnie mogt by¢ zlocony) — zawieszone byty lampy w for-
mie polykandelonow. Do tych 80 zwieszajacych si¢ z gzymsu dochodzito
jeszcze okoto 60 zamocowanych w samej czaszy koputy, o czym $wiad-
cza zachowane w niej otwory po mocowaniach. Do tego cz¢s¢ nadal jest
uzywana w tym samym celu. Zaktada si¢ nadto — zwracajac przy tym
uwage na ich i1lo$¢ oraz konieczno$¢ zachowania miedzy nimi odste-
poéw — ze te zwieszone z gzymsu VI-wieczne srebrne polykandela mogly

4 Zob. m.in. Schibille, Hagia Sophia and the Byzantine Aesthetic Experien-
ce, s. 227-240, B.V. Pentcheva, Hagia Sophia and Multisensory Aesthetics, ,,Gesta”
50/2 (2011) s. 93-111. Zob. takze: A. Cutler, Structure and Aesthetic at Hagia Sophia in
Constantinople, ,,The Journal of Aesthetics and Art Criticism” 25/1 (1966) s. 27-35.

42 Zob. Nicephorus Gregoras, Historia Byzantina, t. 3, red. 1. Bekker, Corpus
Scriptorum Historiae Byzantinae 27, Bonn 1855, s. 255-257.

4 Paulus Silentiarius, Descriptio Sanctae Sophiae, 818-822: ,.ék 8¢ vv cepig/
apyvpéonvg oteeavndov an’ Mépog fyato diokovg/Ekkpepéag mept TEAGH HEGOL
Tpoydovia pehdBpov./ol 8¢ kabepmdlovieg ap * Vyuopolo keAeHOoV/AvOpopEmy
KUKANOOV DTLEPTELAOVGL KAPVOV”.
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mie¢ $rednice okoto 60 cm*. Z opisu poety wynika, ze miaty forme ko-
lista 1 wszystkie razem tworzyly $wietlny krag ponad glowami zgroma-
dzonych w naosie wiernych.

Przyktad datowanego na potowe VI wieku srebrnego (nadto ztocone-
go 1 ozdobionego technikg niella) bizantynskiego polykandelonu o $red-
nicy 55,8 cm (a wigc bardzo zblizonej do tej szacunkowej, wskazane;j
wyzej) zachowat si¢ w tzw. Skarbie Syjonu, czyli w grupie srebrnych
1 ztotych przedmiotow liturgicznych, ktére odnaleziono na poczatku lat
sze$édziesigtych XX wieku w potudniowej Turcji*®. Obecnie podzielone
sa one migdzy zbiory Dumbarton Oaks Museum oraz Antalya Miizesi.
Owa srebrna lampa ma forme¢ azurowego dysku, w ktérego srodek wpi-
sano krzyz grecki o roslinnie stylizowanych ramionach, na ktorych lezy
osiem delfinéw o otwartych paszczach. Na koncach krzyza oraz w ujmu-
jacym go otoku znajduja si¢ okragte otwory (odpowiednio 4 i 12). Byty
one przeznaczone na umieszczenie szklanych naczyn na oliwg. Mozna
zalozy¢, ze podobne polykandela znajdowatly si¢ w kosciele Madrosci
Bozej ufundowanej przez Justyniana.

Dalej jest nie mniej interesujaco: ,,A cale je biegly maz poprzeku-
wat zelazem, zeby mogty utrzymywac¢ wydluzone naczynia z przygoto-
wanego w ogniu szkta, a w nocy stanowi¢ dla ludzi zawieszone zrodio
$wiatla™®. Silencjariusz zatem wskazuje na azurowos$¢ polykandelo-
now oraz umieszczane w ich otworach naczynia bgdace zrodtem $wiatta
w nocy. Wszystko w zaledwie czterech wersach. Nie omieszkal przy tym
wspomnie¢, ze majg one wydtuzony ksztatt. Odpowiadajace temu opi-
sowi lampki z przezroczystego, dmuchanego szkta przechowywane sa
na przyktad w Corning Museum of Glass*’. Sa to czarki na wydtuzonym

4 Zob. Bouras — Parani, Lighting in Early Byzantium, s. 32-35, fig. 33-35.

4 Zob. J. Hanson, Circular Polycandelon, w: http://museum.doaks.org/objects-1/
info/35130 (dostep: 10.02.2025). Na otoku znajduje si¢ takze inskrypcja, w ktorej wy-
mieniono imi¢ fundatora. Byt nim niejaki biskup Eutychianos. Do tego na osiach ramion
krzyza, na styku z otokiem, pomieszczono cztery okregi, w ktorych znajdujg si¢ mono-
gramy jego imienia i funkcji.

4 Paulus Silentiarius, Descriptio Sanctae Sophiae, 823-826: ,;100G HEV Avnp
TOAOIOP1C dAOVG £TOPNGE GNP OL,/OPPO KeV £5 VAAO10 TLPIKUTOLO TABEVTAG/0VPLAYXOVS
d&Eavto Kal EkKpepes avophoty ein/eéyyeog évvuyioto doynio”.

47 Zob. Lamp, w: https://glasscollection.cmog.org/objects/60791/lamp (dostep:
10.02.2025). Zob. takze: B. Yelda Olcay, Lighting Methods in the Byzantine Period and
Findings of Glass Lamps in Anatolia, ,,JJournal of Glass Studies” 43 (2001) s. 77-87,
A.C. Antonaras, Glass Lamps of the Roman and Early Christian Periods. Evidence from
the Thessaloniki Area, w: Lychnological Acts 2. Trade and Local Production of Lamps
from the Prehistory until the Middle Age. Acts of 2nd International Congress on An-
cient and Middle Age Lighting Devices, Zalau — Cluj-Napoca, 13th—18th of May 20006,
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1 waskim trzonku — nie moga sta¢ samodzielnie, dopiero umieszczone
w otworze azurowego polykandelonu utrzymujg pion.

Poza omowionym kregiem, ktory mialy tworzy¢ polykandela zwie-
szajace si¢ z gzymsu, Silencjariusz pisze o jeszcze jednej wspaniatej
lampie w strefie koputowej. ,,Nie z samych dyskow pochodzi $wiatto
rozswietlajace mrok: w §rodku bowiem, w poblizu dyskow, dojrzysz
ksztalt ogromnego krzyza o wielu oczach, unoszacego w licznych na
swej powierzchni otworach naczynia dajace $wiatlo. Tak wznosi sie¢
kolista gromada jasno blyszczacych swiatel”*. Bylby to zatem kolej-
ny polykandelon, ale wigkszy i w ksztatcie krzyza, dopetniajacy system
oswietleniowy koputy. W ekfrazie Silencjariusza pada okreslenie choros
(xopoc), wspotczesnie jednak jest ono uzywane jako miano najbardziej
skomplikowanych polykandelonow — ktorych najstarsze znane nam
przyktady pochodza dopiero z XII wieku — skladajacych si¢ z gtownej
wielobocznej ramy, do ktérej mocowano mniejsze polykandelony i inne
lampy. Byly one wykonywane specjalnie dla stref podkoputowych®.
Z opisu za$§ wynika, ze miatby to by¢ raczej wiekszy polykandelon,
jak gdyby dominujacy wsrdd otaczajacych go pozostalych mniejszych
1 skonstruowanych na planie kota, poniewaz autor nie wspomina, aby
zwieszaly si¢ z niego inne lampy.

Na koniec za$§ erudycyjna refleksja na temat wrazen estetycznych
zwigzanych z wieczornym o$wietleniem koputy: ,,Mdégtbys rzec, ze spo-
gladasz na bliskie Arkturowi i glowom Smoka btyszczace cudowne znaki
Korony nieba. Tak oto po $wiatyni roztacza si¢ wieczorny plomienny,
jasno oswietlajgcy blask™. Wiasciwie mamy tu swego rodzaju klam-
re: wezesniej poeta podkreslit, ze wnetrze kosciota przewyzsza nature,
bo jego pigkno nigdy si¢ nie nudzi, tu za§ wiszace pod koputa lampy

red. C.A. Roman — N. Gudea, Patrimonium Archaeologicum Transylvanicum 2, Cluj-
-Napoca 2008, s. 23-30; S. Hadad, Glass Lamps from the Byzantine through Mamluk
Periods at Bet Shean, Israel, ,,Journal of Glass Studies” 40 (1998) s. 63-76.

8 Paulus Silentiarius, Descriptio Sanctae Sophiae, 826-831: ,,008’ évi diokoig/
povvolg @&yyog EAauUmE QUAEVVLYOV: GAL €vi KOKAOUKOL HEYAAOL GTOVPOI0 TOTOV
TOAO®TO, VO GELS,/yeitova pev diokolo, moAvtpntolst 8¢ vartowg/dyyog lappilovta
GELOCPOPOV. EVCEAAMV dE/KOKALOG €K PamV Yopog {otatal”.

4 Zob. Motsianos, Lighting Devices in Byzantium. Comparisons in Time and Spa-
ce, s. 60; Bouras, Byzantine Lightning Devices, s. 480-481.

50" Paulus Silentiarius, Descriptio Sanctae Sophiae, 831-835: ,, 1éya @aing/&yyvoev
apkTovpolo dpakovieiov Te yeveimv/ovpaviov otepdvolo Aehapundta teipea Agvooey./
Obto pev katd vnov éliccetat Eomepin PAOE,/Qudpov anactpdmrtovsa: [...]7"
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poréwnal do samych gwiazd®'. Opis zatacza zatem koto. Zapalone lam-
py sprawiaty wrazenie gwiazd $swiecacych na nocnym niebie, co wydaje
si¢ trafnym poréwnaniem, gdy wzig¢ pod uwage, ze wszystko poza nimi
byto pograzone w mroku.

Niezmiennie fascynujaca jest zdolno$¢ Silencjariusza do taczenia
wysublimowanego poetyckiego — a przy tym archaizujacego — jezyka
z precyzja opisu?. Precyzja, co nalezy podkresli¢, ktorej poziom sprawia,
ze jego dzieto jest interesujace i cenne réwniez dla tych wspoétczesnych
badaczy, ktorzy ekfraz nie czytajg dla ich waloréw literackich, lecz w po-
szukiwaniu informacji, ktore mogtyby uzupeic faktograficzna wiedze
o danym dziele. Taka postawa moze prowadzi¢ do btgdnych wnioskow
lub zupelnego odrzucenia tego rodzaju tekstow jako rzekomo petnych nic
nie wnoszacych fopoi. Wszak w tej formie wypowiedzi inwentaryzacja
nie byta celem, stad zwykle dadzg nam m.in. wglad w estetyczne upodo-
bania danego okresu i reakcje na dzieta®.

Ekfrazy Silencjariusza jednakze wydaja si¢ odporne nawet na skraj-
nie utylitarne podejscie, wedtug ktorego skomplikowane dworskie dzieta
poetyckie — przeznaczone zwlaszcza dla uszu tych najlepiej wyksztat-
conych, jak cho¢by Agatiasz — zostaja sprowadzone do tekstow zrodto-
wych, o tyle warto$ciowych, o ile oferujg informacje przydatne dla ba-
dan z zakresu historii sztuki lub architektury. Dobrze tej odpornosci do-
wodza, jako pars pro toto, wersy poswiecone wieczornemu oswietleniu

S Arktur (dost. strzegacy niedzwiedzia) to najjasniejsza gwiazda w gwiazdozbio-
rze Wolarza (i czwarta najjasniejsza na caltym niebie), potozona blisko Wielkiej Niedz-
wiedzicy. Z kolei Glowa Smoka jest najjasniejsza w gwiazdozbiorze Smoka (nazwa
wywodzi si¢ od smoka strzegacego ogrodu Hesperyd i pokonanego przez Heraklesa) —
potozonym w poblizu m.in. Wolarza i Wielkiej Niedzwiedzicy — oraz gwiazdozbior Ko-
rona Poétnocna (nazwa pochodzi od diademu, ktéry w prezencie §lubnym od Dionizosa
miala otrzymac Ariadna), potozony w poblizu Wolarza, Glowy Weza i Herkulesa. Tak
wigc Silencjariusz wskazat na gwiazdy, ktore sa stosunkowo jasne, a przez to dos¢ do-
brze widoczne na niebie (dotyczy to czesci gwiazd Korony Potnocy).

52 Na temat jego artystycznych zrdodet inspiracji (autor koncentruje si¢ na epigra-
matach Silecnjariusza, niemniej tekst daje wglad w szerokie horyzonty literackiej autora
ekfrazy kosciota Madrosci Bozej), zob. 1. Martlew, The Reading of Paul the Silentiary,
w: The Sixth Century. End or Beginning?, red. P. Allen — E. Jeffreys, Byzantina Au-
straliensia 10, Leiden 1996, s. 105-111. Zob. takze: M. Whitby, Paul the Silentiary and
Claudian, ,,The Classical Quarterly” 35/2 (1985) s. 507-516.

33 Zob. Webb, The Aesthetics of Sacred Space. Narrative, Metaphor, and Motion
in Ekphraseis of Church Buildings, s. 61-66; James — Webb, ‘To Understand Ultimate
Things and Enter Secret Places’. Ekphrasis and Art in Byzantium, s. 2-4. Zob. takze:
H. Maguire, Truth and Convention in Byzantine Descriptions of Works of Art, DOP
28 (1974) s. 113-140.
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strefy koputlowej, gdzie wraz z literaturg najwyzszych lotow dostajemy
naprawde doktadny obraz calego systemu rozmaitych lamp uruchamia-
nych po zachodzie stofica. Na ich podstawie bowiem wszystkie kluczowe
elementy tego systemu sg mozliwe do zrekonstruowania: rozmieszcze-
nie tancuchow, forma polykandelondéw, zastosowanie szklanych naczyn
o okreslonym ksztalcie. Omawiany ustep zawiera rowniez odniesienia
do roli tego ol$niewajacego o$wietlenia w kreowaniu efektu wizualnego,
postrzeganego jako medium teofanii i manifestacja cesarskiej potegi.

Niemniej caty czas aktualnym postulatem badawczym jest catoscio-
we spojrzenie na ouvre Silencjariusza, uwzgledniajace obie te znamien-
ne wlasciwosci jego poezji. Przy okazji za§ nasuwa si¢ jeszcze pytanie
o jego audytorium, krag osob chetnych 1 do tego odpowiednio przygo-
towanych, by w pelni cieszy¢ si¢ jego utworami. Czy tez zachwycali
si¢ drobiazgowymi opisami szklanych lampek lub systemu mocowania
tancuchow w gzymie podkoputowym? Zwazywszy na przywolane na
wstepie zachety Agatiasza (,,A jesli cokolwiek innego stanowi wielka
lub drobng ceche, wersy ujmuja to nie gorzej niz [ludzie] przechadzaja-
cy si¢ po nim i przygladajacy si¢ wszystkiemu wnikliwie), wydaje si¢
to wcale prawdopodobne.
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