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,Przyjdz i zobacz!". Audycje
radiowe z udziatem publicznosci

Podstawowym atrybutem radia wyrézniajgcym je spoéréd innych me-
diéw jest awizualnos$¢ przekazu, uwazana niekiedy za deficyt, przez
tworcéw i teoretykéw radia zdefiniowana jako specyficzna formuta
organizacji tresci. Brak obrazu zadecydowal o wypracowaniu charakte-
rystycznej narracji, genologii i form akustycznej ekspresji: ,,Nie mozemy
zobaczy¢ informacji sktadajacych sie jedynie z dzwieku i ciszy, lecz to
z tego faktu wywodzg si¢ ostatecznie inne (...) cechy dystynktywne”
[Crisell 1994, s. 3]. Jedna z nich jest kameralnos$é rozumiana jako
oszczedny, precyzyjny 1 uporzgdkowany uktad elementéw fonicznych,
pozwalajgcy pozbawionemu wizualnych punktéw odniesienia stucha-
czowina podazanie za tokiem prezentowanej wypowiedzi czy kolejnymi
elementami kompozycji dzwigkowej. Znamienna dla radia jest takze
intensywna relacja miedzy odbiorcg a nadawcy, stworzona poprzez
spotegowane wrazenie bezposrednio$ci kierowanego komunikatu, bli-
skos¢ glosu, jak réwniez dzieki wymagajacej zaangazowania percepcji.
~Radio stuchane przez stuchawki dostownie powstaje w naszych glo-
wach” [McLeish 2007, s. 3]. Swoista ; fenomenologia dZwieku” [Ong
2011, s. 124] sprawia, ze cho¢ radio kieruje swe tresci do szerokiego,



204

Aneta Wojciszyn-Wasil

niekiedy wielotysiecznego audytorium, potrafi zachowac osobisty kon-
takt z odbiorcy. Z tej perspektywy awizualno$é stanowi, paradoksalnie,
atut dystrybucii tresci i to na tyle silny, ze towarzyszace stuchaniu po-
ruszenie wyobrazni stuchacze zwykli nazywaé ,magig radia”.

W dobie digitalizacji i konwergencji mediéw radio redefiniuje swojg
tozsamo$¢ i rozszerza formule przekazu, ,przejmujgc wiele charaktery-
stycznych cech innych medidéw, np. pewne elementy wizualne”
[Jedrzejewski 2010, s. 215]. Zasoby internetowe rozgltodni i ustugi online
majg coraz wigksze znaczenie dla odbiorcéw, ktérych preferencje wy-
znacza interaktywnos¢, partycypacija, nowy ,ksztatt medialnej wy-
obrazni” [Celinski 2013, s. 53]. Zmiana przyzwyczajen audytorium oraz
dynamiczny rozwéj technologii sprawiajg, ze ,,nadawcy szukaja nowych
perspektyw, by czyni¢ ten biznes optacalnym i wychodzy naprzeciw
konkurencji cyfrowych mediéw” [Cordeiro 2012, s. 492]. Dla radia nie
oznacza to jedynie eksplorowania innowacyjnych narzedzi, ale takze
konieczno$¢ odpowiadania na pytanie, na ile audialno$¢ jest weigz jego
istoty, co z tradycyjnych form przekazu moze nadal byé walorem przy-
ciggajgcym odbiorce. Z tej nietatwej, wieloaspektowej konfrontacji
wylania si¢ obecnie zawarto$¢ programowa staciji.

»Nie jest moim zamiarem przekonywanie tutaj, ze radio, jak wia-
domo, powinno by¢ zastgpione przez telewizje — konkluduje Richard
Berry. Wrecz przeciwnie, wierze, ze radio jest silne jak zawsze. Jednakze
w $wiecie zdominowanym przez obraz, gdzie technologia i odbiorcy
aprobujy wizje 1 domagajy si¢ jej, istnieje kreacyjna, techniczna i redak-
cyjna przestrzen, ktérg nadawcey radiowi mogy wykorzystywad,
by czyni¢ zawarto$¢ programowg bardziej frapujacy 1 pociagajaca, jed-
nocze$nie nie wykluczajge tych, ktérzy zycza sobie uzywaé jedynie uszu”
[Berry 2013, s. 181]. Przyktadem propozycji gatunkowej wytaniajacej
sie ze zmagan z tradycyjng formuly i jednoczeénie angazujacy stuchaczy,
oferujgca im mozliwos¢ interakeji i partycypacii, sg audycje odbywajace
sie z udziatem zaproszonej do studia publicznoéci. Ten rodzaj dziatan
antenowych pozwala stuchaczowi nie tylko obserwowaé z bliska kulisy
produkcji, ale na innej niz zwykle zasadzie stac si¢ wspotuczestnikiem,
niekiedy takze wspoitworey sytuacji antenowe;j.



Przyjdz i zobacz!" Audycje radiowe z udziatem publicznosci

W niniejszych rozwazaniach nie sa brane pod uwagg koncerty,
spektakle, okazjonalne gale i inne otwarte spotkania organizowane
w siedzibie rozgtosni, a nastepnie transmitowane lub retransmitowane
na antenie bgdZ w internecie. Transmisja bowiem jest niezaleznym od
tworey radiowego udostepnieniem wydarzenia, ktére ma wlasng dra-
maturgie, zadaniem za$ radia jest jedynie zagwarantowanie jak najlep-
szej jakoSct przesytanego dZzwigku. Dziennikarz nie ingeruje w strukture
wydarzenia, lecz musi dostosowac styl swego sprawozdania do jego
przebiegu. W przypadku audycji z zaplanowanym udziatem publiczno-
sci mamy do czynienia z odwréceniem formuty, ktéra jest wyraznie
podporzgdkowana wymaganiom antenowym. Dziennikarz kreuje sy-
tuacje w studiu, wchodzgc takze w interakcje z publicznoécig, ktora
uzyskuje mozliwo$¢ aktywnego wplywania na ksztalt programu.

Sytuujgc wyrdzniong grupe audycji w kontekscie innych gatunkéw
radiowych, nalezy oddzieli¢ jg od outside broadcastu, czyli prowadzo-
nych na zywo audycji polegajacych na ulokowaniu wozu transmisyjnego,
studia plenerowego poza siedzibg rozgto$ni. Cele obu przedsiewzied
programowych sg podobne: odejscie od standardowego modelu emisji,
przetamanie przypisanej radiu awizualnosci, osobiste spotkanie ze stu-
chaczem. Réznica dotyczy umiejscowienia radiowego wydarzenia i zwig-
zanej z tym roli ewentualnej publicznosci. Outside broadcast wchodzi
w przestrzen sfuchacza, w jego codziennosé i najblizsze otoczenie, co
przybiera formule wizyty radia w danej miejscowosci czy instytucji.
Towarzyszy temu aspekt marketingowy zwigzany z wizualizacjy logo
stacji i promocjg marki [ Wilby, Conroy 1994, s. 222] oraz spoteczny:
prezentacja probleméw i opinii lokalnej spotecznosci. Struktura pro-
gramu opiera si¢ gléwnie na rozmowach z go§¢mi, ktérzy kolejno poja-
wiajg si¢ przed mikrofonem. Ten typ programu, cho¢ dopuszcza obecnosé
obserwatoréw, ktérzy mogg nawet zostac zagadnigci przez dziennikarza
i tym samym wigczeni w przebieg audycji, nie zalezy ostatecznie od ich
udziatu. Powodzenie projektu antenowego wynika z trafnego doboru
gosci, duzej roznorodnosci i dynamiki prowadzonych rozméw. W inte-
resujgcych nas studyjnych audycjach z udziatem publicznosci to stucha-

cze s3 w szczegdlny sposéb zapraszani do siedziby stacji, a ich obecnosé
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lub ewentualna absencja konstytuuje sytuacje komunikacyjng, zmienia
charakter programu, nadajgc mu range wydarzenia.

Do analizy cech dystynktywnych postuzg nastepujace propozycje
ogolnopolskich stacji radiowych: Kto stucha nie btadzi, czyli Plytowy
Trybunal Dwéjki prowadzony przez Jacka Hawryluka w Drugim
Programie Polskiego Radia, takze muzyczny, ale zorganizowany w od-
miennej formule program Agaty Kwiecinskiej Five o’clock na antenie tej
samej stacji oraz Biuro Myéli Znalezionych Marcina Zaborskiego
w , Tréjee”. Kazda z tych audycji ukazuje si¢ cyklicznie, co pozwala
na wyodrebnienie nieprzypadkowych, charakterystycznych dla tej
konwencji elementéw konstrukeyjnych oraz form interakeji z publicz-
noscig zaréwno zgromadzona w studiu, jak i przy radioodbiornikach.
Oproécz wskazania typowych rozwigzan decydujgcych o ostatecznym
ksztalcie audycji celem niniejszych rozwazan jest préba odpowiedzi na
pytanie, jak zaaranzowang sytuacje komunikacyjng profiluje pojawienie
si¢ w studiu grupy stuchaczy, skoro w kazde dziatanie antenowe — wy-
powiedZ prezentera, uktad raméwki 1 pojedynczych jej komponentow
—wpisana jest potencjalna aktywnos¢ percepcyjna odbiorcy. Pod jakim
wzgledem dziatania, ktére od dziennikarza i ekipy technicznej wymagaja
ponadstandardowego przygotowania i zaangazowania, majg przetozyé
si¢ na atrakcyjnoé¢ programu? W jakim stopniu inicjowanie tego typu
zdarzen radiowych moze stanowi¢ ciekawg oferte dla wspétczesnego
odbiorcy uksztatltowanego w paradygmacie kultury cyfrowej?

Dwugodzinna audycja Five o’clock, ktéra od stycznia 2012 r. pojawia
sig¢ w sobotnie popotudnia ha antenie ,, Dwéjki” to, jak czytamy w dzien-
nikarskiej zapowiedzi programu, ,spotkania z wybitnymi muzykami,
rozmowy polaczone z krétkim recitalem, a przede wszystkim okazja do
uczestniczenia w nagraniu audycji radiowe;j” [ Kwiecinska b.r.]. Koncepcja
programu prowadzonego z warszawskiego studia im. Wiadystawa
Szpilmana ma z zatozenia wychodzi¢ poza schemat klasycznego radio-
wego wywiadu z artysty. Zwykle bowiem muzycy opowiadajg przed
mikrofonem o swoich nagraniach, planach artystycznych, koncertach,
aw przypadku pogtebionej rozmowy — o swoim rozumieniu i do$wiad-
czaniu muzyki. Mozna stwierdzi¢, ze dochodzi wéwezas do swoistego
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~przekfadu intersemiotycznego” z jezyka brzmienia na formute wer-
balng. Five o’clock ma z zalozenia w tre$¢ rozmowy wigczy¢ dzwigki
instrumentéw, w uporzgdkowang zwykle strukture audycji — element
nieprzewidywalnosci, jaki wprowadza wykonanie utworu ,na zywo”.
Odbiorcy otrzymujy mozliwoé, by przekonaé sie z bliska, niemal odczué
istote zmagan artysty z dzwigkiem. Zamieszczony na stronie interne-
towej opis programu efektowym dziennikarskim jezykiem oddaje ide¢
tego przedsiewziecia, podkreslajac jego oryginalno$c: ,,Rozmowy z mu-
zykami to nasza radiowa codziennos¢; rzadko jednak mamy okazje
prosi¢ ich, by w trakcie opowiadania o swojej dziatalnosci artystycznej
pokazali, jak pracujg nad interpretacjami; by na zywo zagrali najtrud-
niejsze fragmenty utwordw, z ktérymi si¢ zmagaja; by wyjasnili, na czym
one polegajg” [ Dwojka 2012 a). Z kolei rozpoczynajgc pierwsza audycje
z tego cyklu, prowadzgca strescita to stowach: ,chcemy rozmawiaé
z muzykami i podgladac ich przy pracy” [Dwoéjka 2012 a, wideo cz. 1].
W ten sposob spotkanie w radiu ma by¢ potaczeniem, a zarazem roz-
szerzeniem ram koncertu w filharmonii i wywiadu z wykonawca.
Zamyst Plytowego Trybunatu Dwéjki spaja formute debaty eksperc-
kiej z konkursem, ktérego celem jest wskazanie najlepszego wykonania
danego utworu muzycznego. W roli juroréw wystepuja profesjonalni
komentatorzy muzyki klasycznej: Kacper Miklaszewski, Andrzej Sutek,
Dorota Kozinska, Piotr Kaminski, do ktorych dotgczajg znani i cenieni
instrumentaliSci, §piewacy, dyrygenci i kompozytorzy, m.in. Karol
Radziwonowicz, Jan Jakub Bokun, Wojciech Michniewski, Anna
Radziejewska, Dagna Sadkowska czy Lukasz Borowicz. Temperatury
dyskusji dodaje fakt, ze zebrani w studiu krytycy omawiajg poszczegélne
prezentacje i podejmujg decyzje, nie znajac nazwisk artystow oraz plyt,
z jakich pochodzg nagrania: ,Dopiero po odrzuceniu dowiadujemy sie,
kto podpisat sie pod konkretnym wykonaniem. Do konca wigc stucha-
cze i krytycy trzymani sg w napieciu” [Dwojka b.r.]. Oryginalna strate-
gia wprowadza zatem rozmowe specjalistdw w konwencje zabawy, nie
odrzucajgc merytorycznych wymogéw krytyki muzycznej. Koncepcja
audycji nie przewidywata pierwotnie aktywnego udziatu stuchaczy, lecz

Jacek Hawryluk stopniowo modyfikowat formute swojego programu,
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wprowadzajac elementy interakeji ze stuchaczami: zapraszat do komen-
towania decyzji arbitréw na stronie internetowej [ Dwojka 20111, a od
5 maja 2012 r. takze do przyijscia do radiowego studia im. Wiadystawa
Szpilmana, by przygladac si¢ sporom juroréw oraz wyrazi¢ whasng opi-
nie [Dwojka 2012 b]. Audycja jest zatem formg wspolnego, kameralnego
stuchania nagran i wielowatkowej, prowadzonej w gronie znawcéw
debaty na temat wykonawstwa muzyki powaznej. Mozna powiedzied,
ze jest to wspdiczesna, radiowa odmiana krytyki artystyczne;j.
Konstrukeja programu Biuro Mysli Znalezionych, emitowanego od
jesieni 2010 r. na antenie Trzeciego Programu Polskiego Radia, przypo-
mina spotkanie autorskie, spotkanie z osobowodcia, ,,z ciekawym czto-
wiekiem”, jak zartowat zaktopotany bohater jednej z audyeji [Tréjka
2012 b, audio]. Zasadniczym komponentem formuly jest rozmowa
prowadzona przez Marcina Zaborskiego, uzupetniona nagraniami oraz
pytaniami zadawanymi przez publicznos$¢ zgromadzong w studiu im.
Agnieszki Osieckiej. Idea programu zaktada, ze goscie ,,dziela si¢ zycio-
wym do$wiadczeniem i prezentujg osobiste refleksje na temat zjawisk
spolecznych, idei, cech narodowych, filozofii i sporéw $wiatopoglado-
wych” [Tréjka b.r.]. Nazwiska zapraszanych oséb sg wprawdzie rozpo-
znawalne dla szerokiego grona odbiorcéw: Jerzy Trela, Michat Urbaniak,
Krzysztof Zanussi, Janina Ochojska, Michat Glowinski, Adam Nowak
czy Agnieszka Duczmal, jednak charakter audycji nie przystaje do ty-
powej konwencji wywiadu z gwiazdg show-biznesu czy politykiem.
Dzieje sig tak za sprawg przyjetego stylu rozmowy, , ktéra nie przeradza
sie w ptytkie spory, szermierke stowng i walke z czasem” [Zaborski 2013,
s. 6]. W jednej z audycji prowadzacy wyjasniat t¢ formule, przywotujgc
oryginalnie ubrang w sfowa my$l ks. Jézefa Tischnera: ,[A] nie trza
przecie duzo. Ino se trza pomyslec tak: >Sém tacy, co mys$lom lepiej, jako
joc. Kie se to juz uzmystowis, to sukoj takiego, spot[ylkoj sie § nim, duzo
nie godoj, niek on godo. A ty stuchoj. Ani sie spostrzezes, kie i ty bees

miot jasno$é w gltowie™ [Tréjka 2014, audio]. Odnoszgc ten komentarz

I W cytacie znakiem | | wyrézniono elementy rozbiezne z oryginalnym tekstem

ksigzkowym [Tischner 1997,s. 157].
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do opisanych w literaturze przedmiotu typéw wywiadéw dziennikar-
skich, sposéb prowadzenia rozmowy w Biurze Mysli Znalezionych nalezy
okresli¢ jako wywiad osobisty (personal interview) nakierowany na
»zmniejszenie naturalnej czujnosci rozméwey do poziomu, w ktérym
ujawnia sie jego wrazliwo$¢” [Boyd, Stewart, Ray 2011, s. 137]. Toczacemu
si¢ na scenie dialogowi towarzyszy wystep muzyczny ,na zywo”. Muzyka,
cho¢ podnosi atrakcyjno$é programu, nie stanowi dominujgcego ele-
mentu jego zawartoSci.

Mimo odrebnosci tematycznej i formalnej przedstawionych powy-
zej propozycji antenowych, mozna wskazaé na powtarzajgce sie zabiegi
dziennikarskie whasciwe dla zaaranzowanego w ten sposéb programu.
Pierwszym wyréznikiem jest zwrot do audytorium zgromadzonego
w studiu. Prowadzgey Five o’clock 1 Kto stucha, nie biagdzi czyniy to
czesto juz we wprowadzeniu, witajac nie tylko stuchaczy przy radiood-
biornikach, ale za szczeg6lng atencjg odnoszac si¢ do 0séb przybytych
do studia. Przyktadowo, 28 lipca 2012 r. audycja rozpoczyna sie od
stéw: ,Dzien dobry, Agata Kwieciiska. Witam wszystkich bardzo ser-
decznie. Witam naszg niestrudzong, mimo wakacji licznie przybywajaca
— co mnie bardzo cieszy — publiczno$é w studiu im. Wtadystawa
Szpilmana. Witam tez stuchaczy radiowej Dwojki” [Dwojka 2015 b,
audio]. Z kolei Jacek Hawryluk, otwierajac obrady Ptytowego Trybunatu
Dwéjki, tuz po przedstawieniu juroréow méwi z wyraznym artykulacyj-
nym przyciskiem: ,Witamy bardzo serdecznie publicznos¢ zgromadzong
w studiu im. Whadystawa Szpilmana [oklaski]” [Dwéjka 2015 ¢, audio].
Ten wyeksponowany zwrot ku publicznoéci jest nie tylko przypomnie-
niem formuly programu, ale réwniez gestem eksponujgcym wymagajaca
wickszego wysitku forme uczestnictwa w programie.

Kolejnym charakterystycznym rysem omawianego typu programéw
sg dziatania aktywizujgce publiczno$¢. Audytorium w studiu nie tylko
przystuchuje sie wystepom gosci, reaguje oklaskami, $miechem lub
ciszg na kolejne fragmenty rozmowy, ale wspéttworzy program poprzez
zadawanie pytan. Najsilniej ten rodzaj interakeji z publicznoscig ma
wpisane w swojg formute Biuro Mysli Znalezionych. Staty, trzyelemen-
towy ukdad programu tworzg: pytania od prowadzacego, pytania za-
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rejestrowane wcze$niej i zadawane przez nieobecnych podczas pro-
gramu przyjaciét czy wspdétpracownikéw bohatera danego odcinka,
w ostatniej wreszcie czesci zaplanowany jest dialog z publicznosciy.
Z punktu widzenia odbiorcy jest to dodatkowy aut organizowanego
wydarzenia — oprécz biernego stuchania otrzymuje sposobnosc¢ do
bezposredniej rozmowy ze znang postacig. Pytanie od publicznosci
wprowadza czesto do rozmowy nowe, szczegdtowe lub nawet osobiste
watki dopetniajace pytania dziennikarza. Ze wzgledu na strukture
programu to rozwigzanie dynamizuje narracj¢ poprzez urozmaicenie
glosowe oraz rozszczepienie (na krotki czas) roli prowadzgcego wywiad
na kilka innych postaci. Centrum zbudowanej w studiu sytuacji ko-
munikacyjnej i skupiona na nim uwaga odbiorcéw przenosi si¢ wowczas
ze sceny na publicznosé, by za chwile znéw powrdci¢ do gléwnych
bohateréw wydarzenia. Mimo niekiedy nieprofesjonalnego czy nie-
precyzyjnego, pod wplywem emocji, formutowania mysli jest to ciekawe
urozmaicenie programu. Z kolei utrzymanie tego elementu w kazdym
odcinku wprowadza pozgdany efekt oczekiwania, prowadzi do finatu
audycji.

Zaréwno w konwencji Biura Mysli Znalezionych, jak i audycji Five
o'clock daje si¢ zauwazy¢, ze w gronie os6b zasiadajacych na miejscu
dla audytorium pojawiajg si¢ osoby nieprzypadkowe. Prowadzgcy,
aniekiedy takze go$¢ wywoluje te postaci, zwracajac sie wprost do nich,
szukajac ich wérdd przybytych, wprowadzajac dzigki ich obecnosci nowe
watki do swojej opowiesci. Przyktadem referowanej formy interakeiji
jest m.in. audycja Marcina Zaborskiego z udzialem Janiny Ochojskiej.
Po wspdlnym odstuchaniu fragmentu reportazu z trasy konwoju z po-
moca humanitarng szefowa Polskiej Akcji Humanitarnej zwraca si¢ do
publicznosci: ,,Nie wiem, czy jest na sali Darek Pratek?”. Odlegty glos
odpowiada: ,Jest”. ,Jecest!” — wykrzykuje Ochojska i kontynuuje wy-
powiedZz w kierunku prowadzgcego, komentujgc wyemitowane uprzed-
nio nagranie: ,Bo to byl wlasnie glos Darka [oklaski publicznoscil,
ktory whasnie... [oklaski milkng] tym nas Darek uratowat, tak? Bez
dyskusji. Kazdy miat jaki$ inny pomyst. Jeszcze przyszli do nas

Czeczency, méwig: »My was wezmiemy w gory, ukryjemy was«. A wie-
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dzieliSmy, Ze my nie mozemy gdzie$ tam w tej Czeczeni przez lata
czekad, az w koncu wojna sie skonczy, tylko chcieliSmy wyjechaé tedy,
ktoredy wjechalismy. A jak tam Panstwo styszeli, juz byto stuchac he-
likoptery, tam po prostu juz byt front i naprawde byto bardzo niebez-
piecznie. (...) I tutaj Darek, ktéry trzymat wszystkich zelazng rekg.
[ wtedy wlasnie tak trzeba” [Tréjka 2012 a, audio]. W dalszej czesci
programu, przeznaczonej na pytania z Sali, Dariusz Platek wlacza sie
do rozmowy, nawigzujgc do przytoczonej weze$niej sytuacji: ,,Janko,
znamy si¢ od wielu lat”, po czym formutuje pytanie skierowane bezpo-
$rednio do Ochojskiej: ,,Powiedz, co ogromnie chciata zrobié¢ i nie
wyszto? Co jeszcze sig nie udato i jest jeszcze przed tobg?”. W ten spo-
s6b oszczedny schemat komunikacyjny, charakterystyczny dla typo-
wego wywiadu radiowego: prowadzicy ijego gos¢, zostaje wzbogacony
o rozmowe publiczno$ci bezposrednio z gtéwnym bohaterem spotkania
i bohatera z osobami przybytymi do studia. Linie komunikacyjne krzy-
zujg sie, przeplatajy, przebiegajy (pozornie) bez udziatu i kontroli
prowadzgcego.

Jeszcze wigkszy wplyw aktywnego udziatu publicznosei na osta-
teczny ksztatt audycji mozna dostrzec podczas emisji Five o'clock z 7
lutego 2015 r. Do rozmowy z sekstetem wokalnym proMODERN zostali
zaproszeni kompozytorzy wykonywanych przez zespét utwordw:
Andrzej Borzym, Mitosz Bembinow, Bartosz Kowalski. Do jednej z roz-
moéw dochodzi w sposéb zaskakujacy nawet dla dziennikarki, czemu
daje ona wyraz w komentarzu: ,,MieliSmy w planie rozmowe nieco
pézniej, ale...”. Przytoczona ponizej transkrypcja fragmentu programu
powala zaobserwowac rozw6j owej niecodziennej sytuacji antenowe;:

Prowadzaca (P): A pamigtacie utwor, od ktérego zaczynaliscie prace? Jaki

to byt repertuar?

Zesp6t (Z): Wiasnie nie, prébowalismy to ustali¢ ostatnio... [Smiech, gtos

z sali] Ostatnio byt spér, ale... [stychal narastajgce odgtosy z sali]

[Goscie poza mikrofonem wdajg sie w dyskusje z publicznodcia, stychac

zaledwie: ,To nieprawda, wiasnie...", z kolei ze strony publicznosci daje sie

ustysze¢ zdanie: ,A wiasnie, ze niel” W nagraniu wideo w tym momencie
widac zywa gestykulacje cztonkow zespotu.]
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P: A juz chyba oddamy gtos, bo tutaj zdaje sie kompozytor juz zgtasza
votum separatum. Mielismy w planie rozmowe nieco p6zniej, ale jest z nami
Bartosz Kowalski i rozumiem, ze to o twoim utworze zesp6t zapomniat.
Kowalski (K): No yy...

Z: Nieprawda, absolutnie!

P: (do kompozytora) Dziefi dobry.

K: Ja w pewnym sensie czuje sie ojcem chrzestnym tego zespotu, dlatego
7e premiera zaczeta sie w zasadzie od mojego koncertu dwa lata temu,
ktdry sie nazywat Muzyka Kompozytorow Warszawskich — Bartosz Kowal-
ski, na ktorym wtasnie wspolinie...

P: Jak to dobrze, ze sg Swiadkowie...

K: ... wpadlidmy na pomyst... poniewaz prof. Gola dwa tygodnie przed
koncertem zapytat, jakie tutaj ewentualnie jeszcze sktady bym widziat. | ja
wiasnie sie dowiedziatem od tucji Szablewskiej, sopranistki, ze istnieje taki
zespdt, ktéry ma na oku wykonawstwo moich utwordw, wiec ja wpadtem
wspaniatomyéinie [na pomyst], ze zrobimy fajng promocje. | na ten mgoj
koncert rzeczywiscie przyszto chyba piecset oséb. Chyba tyle, prawda?
[pytanie skierowane do zespotu] [Dwojka 2015 a, wideo cz. 1].

Faktura komunikacyjna zostata tutaj jeszcze bardziej skomplikowana,
a dialog na linii: prowadzacy — goscie — publiczno$¢ zintensyfikowany
ekspresyjng wymiang zdan migdzy zespofem a dochodzgeym z kregu
publicznosci glosem Bartosza Kowalskiego. Co ciekawe, przedstawiona
sytuacja nie zostata zainicjowana ze sceny, przez prowadzjcg czy gosci,
lecz jest efektem spontanicznej reakcji przybytego do studia kompozy-
tora. Ten emocjonalny, wymykajacy si¢ ustalonemu schematowi orga-
nizacji audycji incydent jest dodatkowym elementem angazujacym
uwage odbiorcow.

Warto réwniez zauwazyd, ze zostaje zaburzona elegancka, uporzgd-
kowana zazwyczaj, spokojna narracja. W przytoczonym fragmencie
wyraznie widaé, ze wypowiedzi sa przerywane, pojawiajg sig wtrgcenia
prowadzgce nawet do niescistosci gramatycznych, wahania i powtérze-
nia. Sprawia to wrazenie wielokierunkowej, niekiedy moze nawet nieco

chaotycznej rozmowy, prowadzonej z kilkoma osobami jednoczesnie.
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Dynamiczny dialog ma swoje odzwierciedlenie réwniez w warstwie
akustycznej, dochodzi bowiem do znacznego réznicowania poziomu
brzmienia. Glosy dobrze styszalne, dzi¢ki naglosnieniu z kilku mikro-
fonéw, przez wigkszg cz¢s$¢ programu, nagle zaczynaja dochodzié z tla,
aich wychwycenie wymaga wigkszej uwagi. Komentarze rozwarstwiajg
si¢ na kilka planéw akustycznych: ciche wypowiedzi poza mikrofonem,
od czasu do czasu dono$ne, wyraziste wykrzykniki, np. ,, To nieprawda!”,
sq skontrastowane z kwestiami wyglaszanymi wprost do mikrofonu.
Gdy po zapowiedzi Agaty Kwiecinskiej kompozytor zaczyna méwié¢ do
mikrofonu, jego stowa przesuwajy si¢ do pierwszego planu, co jednocze-
$niejest sygnatem przeniesienia wypowiedzi do gléwnego toku narracji.
Zreferowana scena trwa zaledwie 74 sekundy, lecz przez swéj dyna-
miczny, nieprzewidywalny przebieg stanowi intrygujacg dla odbiorcy,
absorbujgcg uwage formule organizacji tresci, nawet jesli dzieje sie to
kosztem zaburzenia poprawnosci (jezykowej) i precyzji przekazu.

W trzecim z omawianych cykli programowych Kto stucha, nie blg-
dzi publiczno$¢ wprawdzie nie komentuje debaty ekspertéw, nie ma
mozliwosci postawienia pytania, za to wyraza swoje zdanie podczas
glosowania—wynik podawany jest pod koniec programu. Jacek Hawryluk
zacheca publiczno$é do przedstawienia whasnej opinii, zwracajgc si¢ do
niej: ,,Powoli konczymy pierwszg runde, to jest czas dla naszych stucha-
czy, ktorzy s3 razem z nami. Mogg Panstwo w tej chwili wytypowaé
swoje ulubione nagranie. Prosze podaé na kartkach numer interpretacji,
my to zliczymy i na zakonczenie podamy wynik” [Dwéjka 2014 b, au-
dio]. Takie rozwigzanie sprawia, ze opinia stuchaczy nie przewaza
o ostatecznym werdykcie grona ekspertéw, tak jak nagroda publicznosci
jest odrebnym wyrdznieniem towarzyszacym wskazaniom profesjonal-
nych juroréw podczas festiwali artystycznych. Przyjete rozwigzanie
podkresla zatem ekspercki, merytoryczny, a nie schlebiajacy gustom
publicznosci charakter programu. Trzeba zarazem odnotowaé, ze wy-
typowanie przez publiczno$¢ ulubionego wykonania zapla‘nowano po
odstuchaniu i oméwieniu wszystkich interpretacii, lecz przed podjeciem
pierwszych decyzji o wykluczeniu nagran z dalszych przestuchan. Daje

to publicznosci mozliwo$¢ swobodnego, niezasugerowanego wyboru,
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a takze §ledzenia nastepnych etapdéw zabawy z wigkszym zainteresowa-
niem, podsycanym pragnieniem przekonania si¢, czy wybrane nagranie
ZWYCiezy.

Zdarza si¢ jednakze podczas niektérych wydan audycji, ze gosy jury
réwnowazg sie: ,,Dobrze, czyli sytuacja wyglada nastepujaco—wyjadnia
Jacek Hawryluk — mamy jeden glos na czworke, piatke iszostke” [ Dwéjka
2014 ¢, audio]. Wéwczas o dalszym przebiegu programu, czyli o tym,
jakie utwory znajda sie w ostatnim etapie przestuchan, decyduja obser-
watorzy spotkania: I teraz poprosimy o pomoc publiczno$é zgroma-
dzong w naszym studiu. Prosze glosowaé, podnoszgc reke do gory, ktére
nagranie powinno odpa$¢” [Dwéjka 2014 ¢, audio]. W ten sposdb wy-
wotana przez prowadzgcego publiczno$é wysuwa sie z tta i w realny
sposob wplywa na dalszy przebieg audycji, a nawet na jej najistotniejsza
cze$é — final,

Kolejnym paradygmatem gatunkowym jest funkcjonowanie wkom-
ponowanych w przebieg spotkania materiatéw dZzwiekowych. Jest to
zabieg charakterystyczny dla radia, lecz nietypowy dla wydarzen orga-
nizowanych z my$ly o udziale widowni?. W Ptytowym Trybunale Dwéiki
jurorzy i publiczno$¢ spotykajy si¢, by wspélnie odstuchaé i oméwicé
nagrania odtwarzane z ptyt, co wydaje sie by¢ kulturowym ewenemen-
tem usprawiedliwionym tylko w radiu. Stuchanie nagran, ze wzgledu
na ich duzg dostepnos¢ oraz popularnosé spersonalizowanych, mobil-
nych rozwigzan technologicznych, jest obecnie czynnoscig silnie zin-
dywidualizowang. Co nie oznacza, ze udziat w koncercie, mozliwosé
bezposredniego kontaktu z artysty i dzielenia sie emocjami ze wspot-
uczestnikami wydarzenia nie jest juz atrakcyjng formg partycy pacji
w kulturze.

Zawarto$¢ muzyczng Five o’clock, zgodnie z ideg programu, stano-

wig przede wszystkim wykonania ,,na zywo”, jednak sporadycznie sg

2

Nalezy tutaj wspomnie¢ o organizowanych przez rozgtosnie eyklach spotkan
polegajacych na wspolnym stuchaniu i komentowaniu utworéw radiowych. Najezesciej
ta forma prezentacji dotyczy reportazy, kidre przedstawiane byty publicznosei m.in.
w Lublinie (cykl Na wiasne uszy), w Bydgoszczy (Reportazownia) czy w warszawskim
Klubie Ksi¢garza (Spotkania z reportazem).
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tez wykorzystywane nagrania muzyczne odtwarzane z plyt, jak stato
si¢ to na przyktad w audycji z udzialem $piewaczki Jadwigi Rappé. Doszlo
woéwcezas do niecodziennej sytuacji, kiedy w obecnosci bohaterki
wieczoru stuchano fragmentéw jej ptyty z lat 90. [Dwéjka 2014 ¢, wideo
cz. 1]. Wraz z wyimkami z wywiadu zachowanego w radiowym archi-
wum stworzyly one rame dla pierwszej czesci rozmowy po$wiecone;
poczatkom drogi artystycznej Rappé. Znamienne, ze uzyto tych ele-
mentéw w formule typowej dla programu radiowego. Podczas audycji
w studiu rozmowa ze $piewaczkg bytaby wlasnie w taki sposéb ilustro-
wania wykonaniami obecnej przed mikrofonem artystki.

W audycji Five o’clock wykorzystywane sg takze materiaty dzwie-
kowe zawierajyce wypowiedzi 0séb nieobecnych danego dnia w studiu.
Przyktadowo, w odcinku z udziatem zespotu proMODERN wyemito-
wano rozmowe telefoniczna z brytyjskim muzykiem Philipem Lawsonem,
podczas wizyty Apollon Musagéte Quartett odtwarzano wypowiedz
producenta Piotra Rzeczyckiego, a w programie, ktérego bohaterka jest
Ewa Poblocka, pojawiajg sie glosy nagranych kilka dni wczesniej
w Gdansku pisarza Pawla Huelle oraz kompozytora Pawta Szymanskiego.
Umieszczone w toku narracji nagrania wzbogacaja wylaniajacy si¢ z au-
dycji portret artysty, ukazujg jego dziatalno$é muzycznag czy osobowosé
w nowej perspektywie. W obrebie konstrukeji programu pozwalajy za$
na swego rodzaju ,,przetasowanie” gloséw, zaburzenie dominujgce;j
struktury rozmowy, a zatem uatrakcyjnienie przekazu. Postaé zostaje
niejako dotgczona do grona uczestnikéw spotkania. Ten zabieg kon-
strukeyjny zaczerpniety jest z praktyki antenowej. W tradycyjnym,
awizualnym radiu, rzeczywisto$¢ uobecnia si¢ wylacznie poprzez
dzwiek, a osoba — poprzez swoj glos 1 w tym kontekscie nie jest istotne,
czy wypowiedz jest nagrana. To jeden ze sposobéw tworzenia radiowej
iluzji. Antenowg proweniencje tej techniki egzemplifikuje ksztatt zapo-
wiedzi jednego z takich nagran: ,Jest z nami... nie do korica na zywo,
ale jednak dzisiaj pan Pawel Huelle...” [Dwojka 2014 a, wideo cz. 1].
Nieadekwatno$é sformutowania ,jest z nami” w sytuacji; kiedy publicz-
no$¢ nie moze zobaczy¢ pisarza w studiu sprawia, ze Agata Kwiecinska

konczy swq kwestie stowami: ,,...obiecywal, ze bedzie my$lami. Nie mogh
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sie z nami potgczyc teraz, ale to, co Panstwo za moment ustyszg, udalo
nam sie nagrac kilka dni temu” [Dwéjka 2014 a, wideo cz. 1]. Prowadzace;j
zdarza si¢ tez usprawiedliwiaé jedynie glosowsg obecno$é rozméwceow:
,Lawet Szymanski dzisiaj w Teatrze Wielkim Operze Narodowej doglada
przygotowan swojej opery Qudsja Zaher, ktérej premiera za niecaty
miesigc...” [Dwodika 2014 a, wideo cz. 2] czy podezas wakacyjnej audyciji:
»pan profesor [Piotr Zalewski — AW.] dzisiaj w kajaku, ale udato nam
si¢ z nim porozmawiaé wczesniej” [Dwoéjka 2015 b, wideo cz. 1].
Przytoczone wypowiedzi potwierdzajg, ze usytuowanie audytorium
w studiu pocigga za sobg konieczno$¢ modyfikacji tradycyjnej antenowej
formuty narracyjnej.

Marcin Zaborski nie komentuje braku w studiu oséb, ktére opowia-
dajg w przygotowanym wczesniej materiale o bohaterze audycji, gdyz
prezentacja nagranych wypowiedzi oraz pytan (nazwanych potem
w ksigzce ,,pytaniami znajomych” [Zaborski 2013]) to staty element
Biura Mysli Znalezionych. Tuz po krétkim powitaniu emitowany jest
mix trzech (sporadycznie czterech) gloséw prezentujgcych gtéwng postaé
programu. Ta interesujgca dzwigkowa formuta zastepuje zwykle obszerne
podczas tego typu spotkan referowanie biografii i dokonan zaproszonej
osobistodci. W Biurze Mysli Znalezionych funkcje te spetniajg zareje-
strowane wcze$niej, podzielone na krétkie sekwencje i przemieszane
wypowiedzi przyjaciét i wspétpracownikow. Przyktadowo s. Matgorzate
Chmielewsky przyblizaja publicznosci: Szymon Hotownia, Maciej
Rayzacher i Jolanta Kwasniewska wystepujaca w roli szefowej Fundacji
~Porozumienie bez Barier”, Julic Hartwig — Zofia Kucéwna, Piotr
Kloczowski i Barbara Torunczyk, z kolei o Janie Kantym Pawludkiewiczu
moéwig: Jan Nowicki, Grzegorz Turnau i Feliks Falk. Wida¢ zatem, ze
autorzy programu dbajg, by zaproszone do nagrati osoby nie tylko znaty
dobrze jego honorowego goscia, lecz by same rdéwniez byty rozpozna-
walne dla publicznosci.

Warto podkreslic, ze zarejestrowane wypowiedzi majg charakter
osobisty, nierzadko pojawiaja si¢ w nich wspomnienia i prywatne oceny:
,Ona w tej chwili jest dla mnie wzorem chrzeécijanina. Ona dla

mnie jest po prostu — nie zawaham si¢ uzy¢ tego stowa, chociaz wiem,
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ze mnie zabije, gdy mnie spotka — jest dla mnie §wietg” [Tréjka 2011 b,
wideo cz. 1], ,Po mojej wystawie dy plomowej byta pierwszg osobg, ktéra
zauwazyta mojg tworczo$é i zwrécita sie do mnie z gratulacjami. Prawde
méwige, nie wiedziatem, kim jest Anda Rottenberg, ale po tym pierw-
szym spotkaniu juz wiedzialem, ze jest osobg wazng dla mnie” [Tréjka
2011 a, audio]. Dzigki temu zabiegowi retorycznemu niezbedna prezen-
tacja goScia wymyka si¢ nuzgcej medialnie stylistyce notki encyklope-
dycznej.

Emitowane w drugiej cz¢sci spotkania ,,pytania znajomych” najcze-
$ciej zawierajg bezposredni zwrot do osoby w studiu, co pozwala na
stworzenie kolejnej ptaszczyzny interakeji i korespondencii tresci. ,,Ando,
jaka byta wtedy twoja wizja Zachety?” pyta wprost Hanna Wréblewska
[Trojka 2011 a, audio]. ,,Adamie drogi — zwraca si¢ do lidera zespotu
Raz, Dwa, Trzy Wojciech Waglewski — napisales kiedys taki tekst, o ile
pami¢tam, w ktérym opowiadates, ze zyjemy w kraju petnym cudownych
metafor. Jesli wige nadal zyjemy w takim kraju, przytocz ku pokrzepie-
niu serc, chociaz jedng z nich. A jesli to juz jest nieaktualne, to powiedz
jak 2y¢”. Te i podobne sformutowania zblizajg relacje miedzy bohaterem
a obecnymi dzigki technice radiowej pytajgcymi. W modelu komunika-
cyjnym spotkania po raz kolejny zageszczajg sie linie dialogu, dochodzi
do zaaranzowanego dzwickowo zwielokrotnienia struktur konwersa-
cyjnych.

Opisana formufa wymiany mysli przybrata wyjatkows posta¢ podczas
audycji Five o'clock z udzialem Ewy Poblockiej. Zaproszony do podzie-
lenia sie historia swej znajomosci z wybitng pianistkg Pawel Huelle
przypomnial, jak kupiona przypadkowo ptyta Poblockiej wydobyta go
ze stanu depresyjnego: ,,J moge powiedzie¢ z czystym sumieniem, ze od
tego momentu zmienito moje zycie. (...) Stuchalem tego Bacha i juz po
pierwszych taktach nie cheiatem juz jecha¢ 180 na godzing i nie chciatem
juz umieraé, tylko chciatem po prostu dojechaé do domu i dalej stuchaé
tej muzyki...” [Dwéjka 2014 a, wideo cz. 1]. Poruszajaca opowiesé konezy
sie odczytaniem wiersza dedykowanego bohaterce spotkania, co Huelle
anonsuje sfowami: I teraz chciatem przeczytaé dla niej...”, po chwili

poprawia si¢: ,chciatem przeczyta¢ dla ciebie, Ewo, wiersz”. Po wystu-
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chaniu nagrania Poblocka nic nie méwi, tylko podchodzido fortepianu,
a prowadzaca program komentuje: , A teraz muzyczna odpowiedZ adre-
satki tego tekstu”. Planistka zaczyna grac jeden z utwordw Bacha i jest
to jedyny komentarz, jakim bohaterka spotkania opatruje te kameralng,
osobisty historig. Pointuje jg interpretacjy fragmentu Partity.

Dla stuchacza przy radioodbiorniku opisana scena rozgrywa si¢ wy-
tycznie w dzwieku, we wzajemnym przenikaniu stowa i muzyki.
Uczestnicy spotkania w studiu im. Szpilmana majg mozliwo$¢ dostrzec
dodatkowo u$miech, grymas twarzy, gesty, ktére towarzyszg Poblockiej
podczas emisji nagrania. Indywidualne odczytanie zachowania goscia
i prowadzacej, tych pozawerbalnych, pozaakustycznych komponentéw
zdarzenia wspdttworzy réwniez jego semantyke. W tym kontekscie warto
zauwazyé, ze aranzacja studia, organizacja sceny, ustawienie Swiatta,
dobér rekwizytéw lub zignorowanie tej warstwy przekazu staje sie do-
datkowym no$nikiem znaczen dekodowanych przez odbiorce. W mysl
retoryki wizualnej ,,to widz, a nie obraz sam w sobie, decyduje o znacze-
niu przekazu” [Kampka 2011, s. 11], lecz sugestie interpretacyjne sg
$wiadomie ulokowane przez organizatoréw wydarzenia.

Rozmowy Marcina Zaborskiego odbywajg si¢ na scenie Studia
Muzycznego im. Agnieszki Osieckiej. Oddzielenie rozméwcdw od pu-
blicznosci, usadzenie goécia na eleganckiej kanapie, przy stoliku naprze-
ciwko prowadzgcego, dla widza sygnalizuje ich dominujgcy role w au-
dycji. Podkresla to réwniez sposéb o§wietlenia sceny. Podezas rozmowy
$wiatto eksponuje konwersujgce postaci, podczas wystepu muzycznego
— skierowane jest w strong fortepianu i miejsca dla artysty, pozostawia-
jac w potmroku dziennikarza i jego goscia. Operowanie §wiattem steruje
uwagg publicznosci, ale tylko tej przybytej do rozgloéni. O percepcji
stuchaczy decyduje mikrofon.

Studio, z ktérego nadawany jest program Kto stucha, nie bfadzi,
prezentuje si¢ w zgola odmienny sposéb. Centralne miejsce zajmuje
stol, przy ktérym zasiadajy jurorzy, natomiast obserwujgcy obrady
znajdujg sie za ich plecami. Nie ma sceny i wystepu dla audytorium,
jest mozliwoé¢ podgladania pracy Trybunatu. Ta pozornie niedbata

organizacja przestrzeni sprawia wrazenie, ze przybyli do studia majy
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sposobnosé przekonad sie, jak na co dzien — bez retuszu i wyjatkowej
oprawy —wyglada praca w radiu.

Mozliwo$¢ obejrzenia tego, co dzieje sie podczas realizacji programu,
wskazywana jest jako dodatkowy walor audycji otwartych dla publicz-
nosci. ,,Przyjdz, wez udzial w ciekawej rozmowie i zobacz, jak powstaje
radiowa audycja” — zacheca wpis na stronie internetowej ,, Ir6jki” [ Tréjka
2010], ,,O 17 w sobotnie popotudnie mozna pi¢ herbate, spacerowad,
albo... poznawaé radio od kuchni” — podpowiada swoim stuchaczom
Program Drugi [ Kwiecinskab.r.]. Szukajgc form interakeji 1 atutéw radia
w dobie dominacji obrazu, tworcy programéw odwotujg sie do tego, co
bylto przez lata niedostepne dla stuchacza — kulis produkcji. W dobie
kamer w studiu, simulcastingu i transmisji wideo online, licznych gale-
rii zdje¢ 1 plikéw wideo na stronach internetowych rozglo$ni zaglagdanie
do wnetrza radiowego studia nie jest juz niczym niezwyklym [por. Berry
2013, 5. 170]. Jednak stacje prébujg przekona¢ stuchaczy, ze oferuja cos
wiecej— pozwalajy wejsé publicznosei do studia i uczestniczyc w progra-
mie, bezposrednio doswiadczy¢, czym jest tworzenie radia.

Niecodzienny charakter opisanych audycji umozliwia wykreowanie
ich jako wydarzen — nie tylko antenowych. Przed programem i w inter-
necie, 1 na antenie pojawiajg sie zapowiedzi, zaproszenia, rozdawane sg
wejsciowki. Koniecznos¢ zgtoszenia checi udziatu w programie to nie
tylko sondowanie ewentualnego zainteresowania stuchaczy, lecz réwniez
sugestia elitarnodci, ktéra ma podkresli¢ jego atrakcyjno$é. Po emisji
antenowej materiaty audio, wideo oraz galerie zdje¢ umieszczane s3 na
portalu polskieradio.pl. W przypadku Biura Mysli Znalezionych istnieje
mozliwos¢ odtworzenia (cho¢ tylko niektdrych wydan) zarowno wersji
audialnej, przygotowanej na potrzeby anteny, jak i nagrania wideo, ktére
jest obszerniejsze, zawiera bowiem zapis zdarzenia w pelnym wymiarze.
Nagranie audio jest poddawane korekcie polegajgcej wymontowaniu
fragmentéw rozmowy ze wzgledu na konieczno$é¢ dostosowania czasu
trwania materiatu do wymogdw raméwki. Stylistycznie zblizone do
newsow pisemne relacje ze spotkania udost¢pnianie sg na podstronach
audycji. Popularno$é programéw wspierajg aktywnosci w serwisach

spofecznosciowych, najbardziej intensywnie na Facebooku. Oprécz
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umieszczania anonséw i zaproszen, linkéw, zdje¢ oraz komentarzy w tej
przestrzeni podejmowane sy réwniez kolejne interesujgce proby kon-
tynuowania dialogu z publicznoscig. Na profilu Plytowego Trybunatu
Dwéjki mozna na przyktad zgtosi¢ cheé otrzymania ptyty z muzykg
odtwarzang podczas audycji. Range prowadzonych dzialai podnoszy
inicjatywy pozaradiowe, wéréd ktérych warto wymieni¢ zdeponowanie
plikéw z audycji Five o’clock w internetowym archiwum Narodowego
Instytutu Sztuki Audiowizualnej Ninateka czy publikacje ksigzkowsq
wywiadéw przeprowadzonych w Biurze Mysli Znalezionych.

Audycje z udziatem publicznosci wyrdzniaja sie wirdd innych pro-
pozycji programowych przekraczaniem tradycyjnych form przekazu
radiowego. W pierwszym rzedzie zwraca uwagg rezygnacja z awizual-
nosci, mimo ze zaproszenie stuchaczy do studia oznacza w konsekwen-
cji pozbawienie radia owego charakterystycznego niedopowiedzenia,
niedookreslenia, ktére weigz moze stanowic istotny walor ekspresji fo-
nicznej. Stuchacz, wchodzge w role widza, otrzymuje atrakcyjng moz-
liwos¢ obejrzenia produkeji radiowej ,,na zywo”, lecz odrzucenie towa-
rzyszgcej odbiorowi audialnemu imaginatywnosci moze prowadzié do
ostabienia angazowania percepcyjnego. Ma temu zapobiec szereg dzia-
tan aktywizujacych, poprzez ktére publiczno$é staje sie wspdttworeg
programu: zaproszenie do dialogu, wyrazania swojej opinii i decydowa-
nia o ksztalcie wybranych elementéw programu.

Obecnoé¢ publicznosci w studiu oznacza takze odstgpienie od ka-
meralnosci, specyficznego wrazenia, ze glos z radia kierowany jest in-
dywidualnie do kazdego odbiorcy. Rekompensate tego stanu rzeczy
stanowi szansa wspolnego uczestnictwa, przezywania i dzielenia si¢
wrazeniami oraz wizualny dowéd istnienia grupy stuchaczy skupionych
wokdt danego tematu. Audytorium przestaje by¢ kategorig potencjalng,
co jest istotnym do$wiadczeniem zaréwno dla tworcéw programu, jak
i odbiorcow, gdyz przekonanie o istnieniu zywej relacji, ,,feedback ze
strony publicznosci” [Crisell 1994, s. 189; Cordeiro 2012, s. 496] po-
zostaje niezmiennie warunkiem skutecznej komunikacji 1 egzystencji
spotecznej mediéw. Crisell pisal pod koniec ubiegtego wieku, ze rozmowa

telefoniczna na antenie podtrzymuje ,iluzj¢, ze radio jest dwukierun-
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kowym medium” [Crisell 1994, s. 189]. W przypadku wieloelementowej
audycji z udziatem publicznosci w studiu i stuchaczy przy radioodbior-
nikach dochodzi do swoistego rozwarstwienia audytorium, czemu dajg
wyraz prowadzgcy, zwracajgc si¢ do kazdej z tych grup odbiorcéw. Jesli
dodamy do tego grona internautéw korzystajgcych z transmisji online
lub odtwarzajgcych zapis audycji na stronie internetowej otrzymujemy
nowy, wielokierunkowy uktad komunikacji radiowe;.

Publicznosé w studiu nie tylko dynamizuje strukture dialogu, krzy-
zuje, a niekiedy nawet skiebia linie konwersacyjne, ale wprowadza
rowniez cenne dla percepciji audialnej poszerzenie przestrzeni akustycz-
nej. Zwykle w studiu radiowym panuje cisza, sterylna ,cisza studia”.
W przypadku audycji z udzialem publicznosci w tle prowadzonej na
pierwszym planie rozmowy stychaé odglosy, oklaski, $miech, czasem
wykrzykniki i wtrgcenia, co daje efekt pogtebionej i réznorodnej faktury
dzwiekowej. A poniewaz materia foniczna jest w radiu noénikiem zna-
czen, rozszerza si¢ tym samym semantyka przekazu. Dodatkowo, jak
pokazaty przeprowadzone analizy wybranych programéw, obecnosé
publicznosci wzbogaca narracje, wprowadzajyc nowe, niekiedy zaska-
kujgce nawet dla prowadzgcego, watki.

Udzial widowni przeistacza audycje, standardowy element codzien-
nej ramowki, w wyjatkowe wydarzenie. O jego randze decyduje gos¢,
temat rozmowy, towarzyszgce mu wykonania muzyczne, aranzacja
wizualna oraz zainteresowanie audytorium, intensywno$¢ interakcji,
a takze dziatalno$¢ promocyjna. Choé organizacyjnie jest to praco-
chtonne i kosztowne przedsiewziecie, pozwala rozglo$ni do dzialan
z kategorii obstugi medialnej dodaé korzystng marketingowo aktywno$é
w roli swoistego mecenasa kultury i sztuki, inicjatora debaty publiczne;j.
Kreuje sic w ten sposéb wizerunek stacji: otwartej, zainteresowanej
podtrzymaniem bliskich relacji z odbiorcg, a nawet zdecydowanej na
odstoniecie tego, co do tej pory bylo producencky tajemnicy. Audycje
z udzialem publicznoéci majg potencjat, by pozyska¢ nowych stuchaczy
i utrwali¢ lojalnosciowe wiezi z dotychczasowymi. Warto jednakze
zaznaczyé, ze efektywnoéé tej formuly stabnie, jedli jest stosowana zbyt

czesto. Wowezas powszednieje i stanowi coraz mniej przekonujacy dla
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stuchacza argument, by porzucit przyjemng czynno$¢ stuchania radia
na rzecz aktywnego uczestnictwa w programie.

Uzycie cyfrowych narzedzi: rejestracji audio, wideo, transmisji on-
line sprawia, ze opisane odrzucenie awizualnosci i kameralnoéci czy
zatracenie indywidualnego charakteru przekazu moze by¢ tylko pozorne
lub inaczej: staje sie kwestig wyboru. To odbiorca decyduje, na jakiej
zasadzie korzysta z radiowej oferty. Na obecnym etapie ,cyfrowej mi-
gracji” [Starkey 2012, s. 845] dowodzi to elastycznosci radia, ktore
potrafi wytworzyé produkt zaréwno z my$lg o entuzjastach digitalizacji,
jak 1 o stuchaczach, ktérzy weiaz cheieliby uzywaé swej dzwigkowej
wyobrazni. Audycje z udziatem publicznosci odpowiadajg zarazem na
oczekiwania tej cze$ci wymagajacego audytorium, ktéra najbardziej ceni
sobie spotkanie twarzg w twarz i mozliwos¢ niezapo$redniczonej przez
media partycypacji.
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