Matgorzata Gamrat

Od Kuhlaua do Dusapina, czyli muzyka,

narracyjnos¢ i znaczenie wedtug Marty Grabdcz
[Marta Grabbdez, Musique, narrativité, signification, préface
de Charles Rosen, L'Harmattan, Paris 2009]

Musique, narrativité, signification Marty Grabo6cz jest jej
drugg ksigzka, ktéra stanowi swoiste podsumowanie nie-
mal ¢éwieréwiecza pracy badawczej (1984-2007) w naj-
wazniejszych dla autorki obszarach. Publikacja sktada sie
z 16 artykutow, ktére wczesniej zostaty wigczone badz do
zbiorowych monografii, bgdz do fachowych czasopism.
Mozna wskaza¢ dwie gtdbwne czesci ksigzki: 1) Poszuki-
wania metodologiczne zainspirowane pracami muzyko-
logébw wegierskich, semiotykg oraz wywodzaca sie z niej
narratologig; 2) Praktyczne zastosowanie tej metodologii
w pracy nad dzietami z réznych epok — klasycyzmu (Mo-
zart, Beethoven), romantyzmu (Liszt) i XX w. (Barték, Du-
sapin, Dazzi, Mache).

W czesci pierwszej autorka stara sie nakresli¢ dzieje
narratologii muzycznej oraz historie poszukiwan narzedzi
pozwalajgcych wskazac¢ znaczenie (signification) w muzy-
ce. Ponadto rozwodzi sie nad réznorodnymi definicjami
samej narratologii oraz prezentuje najwazniejszych bada-
czy tego kierunku, a takze omawia czynione przez nich
analizy muzyczne. Sama Grabdcz okreslita te cze$¢ mia-
nem: ,teoria narracyjnos$ci i jej muzyczne aplikacje™".

W otwierajgcym ksigzke tekscie Bref apercu sur I'uti-
lisation des concepts de narrativité et de signification en
musique (Krotki zarys stosowania konceptow narracyjno-
Sci i znaczenia w muzyce, 2009) autorka kresli szerokg

" M. Grabocz, Introducion, w: eadem, Musique, narrativité,
signification, préface de Charles Rosen, L'Harmattan, Paris 2009,
s. 12: ,théorie de la narrativité et de ses applications musicales”.
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panorame badan narratologicznych prowadzonych przez najwazniejszych badaczy no-

wego paradygmatu, jak ich okresla, m.in.: Ch. Rosena, J.J. Nattieza, G. Stefaniego, E.

Tarastiego oraz J. Kermana. Trudno nie zgodzi¢ sie z tezg o wielkim znaczeniu prac

cytowanych badaczy, jak i stwierdzeniem, ze dzieki nim muzykologia podjeta rozwa-

zania na temat znaczgcego (signifiant) i znaczonego (signifié). Obecnie liczni muzyko-
lodzy, zainspirowani teoriami narratologicznymi, poszukujg nowych metod ,zdolnych
opisa¢ ztozony, dynamiczny proces, jakim jest forma muzyczna™. Nie jest tatwo wska-
zac¢ na jeden dominujgcy model analityczny; co wiecej — mimo uptywu wielu lat dzi§
jeszcze sama terminologia nie jest spdjna, co podkresla Marta Grabécz (s. 22). Znako-
micie ilustruje to dotgczony do tekstu stowniczek, w ktérym znajdujemy m.in. dziewie¢

najwazniejszych, zdaniem badaczki, definicji narratologii autorstwa: G. Prince’a, J.M.

Schaeffera, M.L. Ryana, J.M. Adama, A. Hénaut, A.J. Greimasa, J. Fontanille’a, L. Di-

guera oraz P. Ricceura (s. 47-51).

Inny z kolei problem stanowi stosowanie wielu poje¢ na okre$lenie tego samego,
czego znakomitym przyktadem jest definicja relacji miedzy formutami muzycznymi a ich
znaczeniem symbolicznym w danej kulturze. | tak, formaliéci okreslajg to mianem ,into-
nacji” (Asafiev, Jiranek, Ujfalussy, Karbusicky), muzykolodzy amerykanscy i anglosascy
uzywajg terminu ,topika”, Kofi Agawu pisze natomiast o ,signes topiques” i ,signes struc-
turels”, za$ narratolodzy, wywodzgcy swe zatozenia z nauk Greimasa, stosujg okreslenia
.Semes”, ,classémes” oraz ,isotopies”. Marta Grab6cz w przejrzysty sposob porzgdkuje
réznorodne definicje oraz metody analizy muzycznej proponowane przez najwybitniej-
szych muzykologow-narratologéw. Dopetnienie tego tekstu stanowig zarysowane skré-
towo najwazniejsze analizy narratologiczne proponowane przez wybranych badaczy,
m.in.: Fuga As-dur BWV 886 J.S. Bacha (R. Monelle), cz. 1 Sonaty op. 101 Beethovena
(R. Hatten), Polonez-Fantazja op. 61 Chopina (E. Tarasti) oraz Andante z Symfonii Pra-
skiej Mozarta (M. Grab6cz). Grabdcz w swojej analizie zwraca uwage m.in. na niezwykle
rygorystyczng organizacje mozartowskiego dzieta i logiczne nastepstwa okreslonych to-
poséw muzycznych: pastorale — smutek — pastorale — lamentoso — uspokojenie (s. 42).

Pozostate artykuty z tej czesci ksigzki dopetniajg obraz zarysowany w pierwszym tek-
&cie. La narratologie générale et les trois modes d’existence de la narrativité en musique
(Narratologia ogdlna i trzy modele egzystencji narracyjnosci w muzyce, 2007) to szkic,
w ktérym autorka wskazuje ,gtéwne typy przejawodw narracji w historii muzyki™, ktorych po-
szukuje ona od wielu lat. | tak oto prezentuje nam trzy typy programu narracyjnego w muzy-
ce: program narracyjny zewnetrzny (le programme narratif extérieur), program narracyjny
wewnetrzny (le programme narratif intérieur) oraz program narracyjny struktury gtebokiej
(le programme narratif de la structure profonde). Pod tymi okresleniami kryjg sie kolejno:

1. Relacja miedzy strukturg muzyczng a programem pozamuzycznym, charakteryzu-
jaca sie dominacjg programu, co doskonale ilustrujg Sonates bibliques Kuhnaua
(np. zastosowanie marsza w momencie walki, modlitwa to passacaglia, a ucieczka
— fuga itp.) (s. 68-69);

2. 2) W utworach z wewnetrznym programem narracyjnym mamy do czynienia naj-
czesciej z czteroczeSciowym schematem narracyjnym: upadek (lub zejscie do pie-

2 Bref apergu sur I'utilisation des concepts de narrativité et de signification en musique, w:
op. cit., s. 21: ,capable de décrire le processus dynamique complexe qu’est la forme musicale”.

3 La narratologie générale et les trois modes d’existence de la narrativité en musique, w: op.
cit., s. 59: ,les grands types de manifestation de la narration dans I'histoire de la musique”.

274



kiet, nastr6j rozpaczy), nastepnie opozycja wyrazowa (w strone euforii), dalej eu-
foria przechodzi w nastréj dysforyczny, by ostatecznie odnalez¢ wyczekiwane od
poczatku dzieta rozwigzanie. Elementy narracji pozamuzycznej zintegrowane sg
z doé¢ klasyczng strukturg muzyczng, czego liczne przyktady odnajdujemy w mu-
zyce XIX w., np. w dzietach Liszta (Vallée d’Obermann, Sonata h-moll), Schuman-
na (Fantazja C-dur op. 17) i Chopina (Polonez-Fantazja op. 61) (s. 70-73);

3. 3) Trzeci typ programu dotyczy muzyki instrumentalnej okresu klasycyzmu (opar-
tej na formie sonatowej), ktéra rzgdzi sie prawami korespondujgcymi z regutami
gramatyki narracyjnej (grammaire narrative) Greimasa. Podstawg jest tu opozycja
topiki, np. solennel — pastorale (s. 74-75). Odwotania do Greimasa bez watpienia
pozwalajg spojrze¢ na muzyke z perspektywy proceséw narracyjnych i ekspresyj-
nych, cho¢ jest to spojrzenie bardzo ogoélne, co réwniez podkre$la autorka.

W Formules récurrentes de la narrativité dans les genres extramusicaux et en mu-
sique (Powtarzajgce sie formuty narracyjnosci w gatunkach pozamuzycznych i w mu-
zyce, 1998) Marta Grabocz szeroko rozwaza mozliwos¢ zastosowania greimasow-
skich regut narracji do badan nad muzykg. Natomiast w tekScie Les théories du récit
d’aprés Paul Ricceur et leurs correspondances avec la narrativité musicale (Teorie
opowiadania wedfug Paula Ricceura i ich korespondencje z narracyjno$cig muzyczng,
1998) autorka rozwija watek teorii opowiadania (théories du récit) i funkcji narracyj-
nych (fonctions narratives) w fikcji literackiej wedtug Paula Ricoeura oraz ich przydat-
nos¢ dla narratologii muzycznej. Tu po raz kolejny wyrdznikiem kolejnych faz utworu
sg zmiany ekspresywne, ktdre tym razem okreslane sg mianem funkcji czy sukces;ji
syntagmantycznej przejawiajgcej sie zmiang roli expresywnej (np. marsz przechodzi
w lamentoso).

Druga czes¢ ksigzki to analizy wybranych utworoéw z zastosowaniem metod narra-
tologicznych, zawierajgce studia nad utworami z r6znych okreséw historycznych.

Z dziet Mozarta i Beethovena Marta Grab6cz analizuje przede wszystkim utwo-
ry oparte na konstrukcji formy sonatowej, ktéra najlepiej wpisuje sie w narratologiczny
schemat (zawigzanie akcji — krzywda lub brak — poszukiwania z prébami do przejscia
— przywrdcenie sytuacji wyjSciowej/znalezienie rozwigzania; s. 94). | tak, w analizie
pierwszej czesci Symfonii C-dur KV 338 Mozarta autorka stosuje kwadrat semiotycz-
ny Greimasa, aby zilustrowa¢ relacje zachodzgce miedzy r6znorodnymi charakterami
muzyki w obrebie utworu — jeden topos przechodzi w swoje zaprzeczenie, ktore z kolei
prowadzi do kolejnego toposu, a ten do swojego zaprzeczenia, ktére wiedzie do pierw-
szego. W konkluzji badaczka przekonuje, ze ,abstrakcyjny model uktadu znaczonych
wewnatrz mikro-uniwersu semantycznego moze przynie$¢ nowy wymiar i nowe podej-
Scie do analizy muzycznej dziet z XVIII i XIX wieku™.

Artykut Le schéma discursif passionnel en tant que marque de maturation stylisti-
que dans les mouvementes symfoniques de Mozart (Dyskursywny schemat namigtno-

4 Introduction a I'analyse narratologique de la forme sonate du XVIIF° siecle. Le premier mo-
uvement de la Symphonie en ut majeur K. 338 de Mozart (Wprowadzenie do analizy narratolo-
gicznej XVIlI-wiecznej formy sonatowej. Pierwsza czes$¢ Symfonii C-dur KV 338 Mozarta, 1996),
w: op. cit., s. 130: ,le modéle abstrait de I'articulation des signifiés a 'intérieur d’'un micro-univers
sémantique peut apporter une dimension et une approche nouvelles dans I'analyse musicale
des ceuvres des XVIII°¢ et XIXe siécles”.
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Sci jako oznaka dojrzatosci stylistycznej w cze$ciach symfonicznych Mozarta, 1997)
przynosi analize wolnych czeéci symfonii i koncertdw Mozarta napisanych w tonacji
G-dur (KV 111, 297, 314, 318, 504). Tu, podobnie jak w tekscie poprzednim, autorka
stosuje kwadrat semantyczny oraz odwotuje sie do semiotyki namietno$ci (sémiotique
des passions) Greimasa i Fontanille’a. Ponadto wskazuje topike charakterystyczng dla
wolnych czesci wybranych utworéw Mozarta oraz to, jak zmiana trybu z dur na moll
(i odwrotnie) odmienia znaczenie poszczegdlnych elementéw muzycznych. Warto pod-
kresli¢, ze artykut dopetniajg tabele zawierajgce analizy poszczegolnych dziet.

Kolejne rozdziaty zawierajg analizy bardzo popularnych dziet Beethovena — czeSci
pierwszej Sonaty C-dur op. 2 nr 3 (Application de certaines régles de la sémantique
structurelle de A.J. Greimas a I'approche analytique de la forme sonate / Zastosownie
wybranych regut semantyki strukturalnej A.J. Greimasa w analizie formy sonatowey,
1994) oraz uwertury Leonora Ill op. 72a (La ,,syntaxe discursive” en musique. Analyse
de l'ouverture ,Leonore” n 3 op. 72a de Beethoven / ,Sktadnia dyskursywna” w muzy-
ce. Analiza uwertury Leonora nr 3 op. 72a Beethovena, 2009).

Natomiast w tekScie Méthodes d’analyses concernant la forme sonate. Autour du
premier mouvement de 'op. 53 ,Waldstein” de Beethoven (Metody analizy formy sona-
towej. Wokdt pierwszej czesSci opusu 53 ,Waldsteinowskiej” Beethovena, 1999) Marta
Grabo6cz omawia roznorodne metody analizy muzycznej na przyktadzie jednego utwo-
ru, co pozwala pokazac¢ podobienstwa i réznice réznych typéw analiz muzycznych.
Prezentuje tu prace: Schenkera, Schoenberga, Rosena, Scheringa oraz Tarastiego, by
stwierdzi¢, ze wszystkie te analizy (formalna, ekspresyjno-afektywna, narratologiczna)
wnoszg cenng wiedze na temat dzieta Beethovena, ale osobno sg niewystarczajgce
i dopiero zestawione razem, w jedng catos¢, dajg kompletny obraz utworu, cho¢ takie
ujecie wymagatoby catej ksigzki (s. 180). Na zakonczenie za$ autorka proponuje wia-
sng analize, w ktérej dominujg zatozenia narratologiczne, a wigc m.in. wydzielenie po-
szczegolnych planéw narracyjnych (PN), w ktérych wazng role odgrywajg opozycyjnie
zestawiane podstawowe struktury muzyczne.

Teksty dotyczace Liszta nalezg do ,najstarszych”, jako ze muzyka tego kompozytora
stanowita jeden z najwazniejszych obszaréw badawczych Marty Grabdcz od poczatku jej
kariery naukowej. Przynoszg one spojrzenie na dzieto muzyczne, zwtaszcza jego forme,
przez pryzmat gatunkow literackich. W L’influence du modéle épique sur la renaissance
de la forme énumerative dans les ceuvres pour piano de Liszt (Wptyw modelu epickiego
na renesans form enumeratywnych w utworach fortepianowych Liszta, 1984) autorka na
poczgtku objasnia, w jaki sposéb rozumie formy enumeratywne, takie jak: seria krotkich
odcinkéw (np. wariacje, kanon, fuga), konstrukcja oparta na zasadzie kontrastu (np. for-
ma cykliczna, sonata) oraz struktura, ktéra fgczy w sobie enumeracje oraz narracyjnosc.
Na zakonczenie zauwaza, iz nalezy znalez¢ najbardziej uniwersalny literacki model
formy muzycznej. Natomiast analizy muzyki fortepianowej Liszta pozwolity jej wskazac
pewien archetyp formalny, ktéry najdoskonalej ilustruje Vallée d’Obermann z pierwsze-
go zeszytu Lat pielgrzymki. Konsekwencjg powyzszej konkluzji jest prezentacja modelu
epickiego, jaki mozna zaobserwowaé w powiesci epistolarnej Etienne’a Priveta de Se-
nancoura Obermann, z ktérego Liszt zaczerpnat inspiracje dla swojego utworu.

Jaki model epicki wytania sie z rozwazan Marty Grabdcz? Model oparty na pracach
Gyorgy Lukacsa, a wiec Obermann to: powie$¢ subiektywna, quasi-autobiograficzna,
opowiadajgca o wewnetrznych przezyciach jednostki, ktéra porzuca zycie spoteczne
i szuka ukojenia z dala od cywilizacji, snuje refleksje nad sensem zycia. Zas dominu-
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jace w niej tematy to: kontakt z naturg, samotno$¢, smutek, strach przed przysztoscia,
szukanie ukojenia w religii. Specyfika dzieta Senancoura tkwi w przesunieciu punktu
ciezkosci z formy na tre$¢ i zawartg w niej dialektyke miedzy Swiatem wewnetrznym
i zewnetrznym jednostki (s. 212-215). Z powyzszego autorka wysnuwa wniosek, ze
silna dialektyka formy i treSci oraz swoboda konstrukcyjna zdeterminowana przez re-
fleksje mocno oddziatata na Liszta, dla ktérego swobodna forma oparta na zmianach
ekspresyjnych stata sie niemal wyznacznikiem jezyka muzycznego (s. 218-220).

W kolejnym tekscie, Stratégie narrative des ,épopées philosophiques” de I'ere ro-
mantique dans I'ceuvre pianistique de F. Liszt (Strategia narracyjna ,,epopei filozoficz-
nych” doby romantyzmu w muzyce fortepianowej F. Liszta, 1987), badaczka rozwija
swojg idee determinacji formy muzycznej przez literackg tre$¢ oraz literacki sposéb
narracji. Wedtug Marty Grabécz ,epopeje filozoficzne” Goethego, Byrona i Senancoura
miaty znaczny wptyw na rozwdj strategii narracyjnych Liszta, a w ich konsekwencji po-
wstata forma ewolucyjna oparta na formach enumeratywnych.

W ostatnim z artykutdw poswieconych twérczosci Franz Liszta, Structures narra-
tives communes a la musique et a la littérature. Analyse intersémiotique des arts au
XIXe siecle: Goethe et Liszt (Struktury narracyjne wspdlne muzyce i literaturze. Analiza
intersemiotyczna sztuki XIX wieku: Goethe i Liszt, 1998), Marta Grabdcz przedstawia
w klarowny sposob analogie miedzy konstrukcjg Fausta (opartg na zmianach stanu
Swiadomosci) wyprowadzong przez Gyodrgy Lukacsa z obu czesci dzieta Goethego
(niemozliwo$¢ ludzkiego poznania, smutek — tragedia mitosna — konflikt Swiata antycz-
nego i nowoczesnego — $mier¢, zbawienie Fausta; s. 258). W ogdlny sposéb przystaje
ona do struktury wybranych utworéw fortepianowych Liszta (Tombez, larmes silencieu-
ses, Pensée des morts, Vallée d’Obermann, Saint Frangois de Paule, Sonate de Dan-
te). Po przeanalizowaniu grup stylemédw w omawianych dzietach autorka doszta do
wniosku, ze ,kombinacja styleméw w kazdym z tych utworéw prowadzi do niezmienne-
go tancucha afektéw, pantemow™. Z powyzszego wytania sie zatem nastepujacy czte-
roczesciowy szkielet konstrukcyjny utwordw Liszta: Z gtebokim uczuciem smutku (avec
un profond sentiment de tristesse) — Con amore — Recitativo, tempestuoso — Religioso,
campanella. Trudno nie zgodzi¢ sie z istnieniem zbiezno$ci miedzy ogdélnym schema-
tem Fausta i wybranych utworéw fortepianowych, cho¢ omawiany uktad réwnie dobrze
pasuje do Lisztowskich fantazji na tematy operowe, ktére niekoniecznie wpisywac sie
bedg we wskazane stylemy i nastepstwa afektéw.

W tekstach dotyczgcych muzyki Bartoka Marta Grabdcz wymienia 15 r6znorod-
nych toposéw, ktére wyznaczyta ona sama oraz badacze zajmujgcy sie tworczoscig
tego kompozytora. Mozna zatem przywota¢ owe toposy: 1) Ideat, 2) Groteska, 3) Ob-
raz zrozpaczonego bohatera, 4) Natura spokojna, 5) Natura grozna, 6) Natura nocna,
7) Elegia, 8) Perpetuum mobile, 9) Piesni i tarce popularne, 10) Metamorfoza, 11) Nie-
bezpieczenstwo, 12) Element charakterystyczny/wegierski (Laszl6 Somfai), 13) Roz-
strojenie (Janos Karpati), 14) Chorat (Jirgen Hunkeméller), 15) Lamentacja (Jurgen
Hunkemodller) (s. 262-282). Z nich kompozytor tworzy réznorodne uktady semantyczne,
co spowodowato, iz autorka pokusita sie o wskazanie typowego ,scenariusza”, stano-

5 Structures narratives communes a la musique et a la littérature. Analyse intersémiotique
des arts au XIX® siécle: Goethe et Liszt, w: op. cit., s. 254: ,Ja combinaison des stylemes dans
chacune de ces ceuvres conduit a un enchainement invariable des affects, des panthémes”.

277



wigcego nastepstwo czterech gtdwnych toposéw: 1) Natura, 2) Bohater, 3) Metamorfo-
za, 4) Moment katartyczny (wegierski wg Somfai). ,Scenariusz” ten wystepuje m.in. w:
Preludium op. 12, Le Prince de bois op. 13, En plein air cz. 4, |l Koncercie fortepiano-
wym cz. ll, Koncercie na orkiestre cz. 3 (s. 282-283).

Z kolei Medeamaterial Pascala Dusapina stanowi przedmiot rozwazan artykutu La
notion de réécriture dans Medeamaterial de Henri Miiller et de Pascal Dusapin (Po-
Jecie ,pisania-od-nowa” w Medeamaterial Henri Mlillera i Pascala Dusapina, 2001).
Powstata na zamowienie brukselskiego Thééatre de la Monnaie opera Medeamaterial
opiera sie na charakterystycznym tek$cie Henri Mullera. Jego specyfiki nalezy upa-
trywac, co podkresla Marta Grabdcz, m.in. w relacji miedzy autorem tekstu i odbiorca,
ktory odkrywa pierwotny tekst dzieki posrednictwu aktora, zas dla kazdego z uczest-
nikdw lektury tekst jest czyms innym, stad interpretacja jednego tekstu jako trzech (s.
324). Autorka wspomina réwniez o intertekstualnosci dramatu i trzech gtéwnych war-
stwach wystepujacych w dzietach Mdllera: politycznej, osobistej oraz dramatyczne;j
(akcja). W omawianym utworze wystepujg dwie pierwsze — polityczna oraz prywatna
sfera zycia cztowieka.

Z jednej strony widzimy tu dramat kobiety rozdartej miedzy uczuciami matki i po-
rzuconej kochanki, z drugiej zas ,wspotczesne barbarzyhstwo” (barbarie moderne),
czyli konflikt miedzy obywatelami danego kraju i imigrantami lub niewolnikami, jesli za-
uwazyc¢ aluzje do czaséw starozytnej Grecji (s. 327). W kwestii politycznej wyczuwalny
jest tu rowniez dramat Srebrenicy.

W jaki zatem spos6b kompozytor postanowit muzycznie przedstawic tekst Mullera?
| jak to widzi Marta Grab6cz? Kompozytor odrzuca mozliwo$¢ symbolicznego odbioru
muzyki i przekazywania przez nig symboli, zas w celu znalezienia wtasnego sposobu
transmisji muzycznej tresci przestudiowat i zastosowat barokowe teorie afektow, co,
wedle Marty Grabdcz, stanowi jeden z gtbwnych wyznacznikéw pojecia ,pisania-na-no-
wo” (s. 327). Z tych zatozen powstata ,konstrukcja wspétczesna oparta na gtebokich
studiach dawnych dziet i styli"®. Jednak najsilniej daje sie tu stysze¢ konwencja quasi-
-barokowa, o czym przekonuje rowniez zastosowany stréj 415 Hz, uzycie barokowego
instrumentarium, a takze zawarte w partyturze aluzje do klasyfikacji ludzkich tempera-
mentéw wedtug Andreasa Werckmeistra z 1698 r. (s. 328).

Wsrod srodkéw i barokowych technik kompozycji majgcych funkcje wyrazania okre-
$lonych afektéw bgdz sytuacji w Medeamaterial Marta Grab6cz wymienia pie¢ gtéwnych
elementéw: 1) Passacaglia lub chaconna — pozegnanie, separacja, 2) Styl perpetuum
mobile, rytmy ,mechaniczne” — fgczone z okrutnym i niewrazliwym Jazonem (czesto
dobarwiane metalicznym brzmieniem), 3) Powolne ostinato oscylujace wokét jednego
centrum, tworzy napiecie, 4) Symbolika tonacji i skal: skala D — melancholia, smutek;
d-moll — spleen; skala E — mitos¢, zazdro$¢, rozpacz; e-moll — naiwna, kobieca mitosc,
kobiece tzy, 5) Styl ekspresywny i styl histeryczny — zemsta, morderstwo (s. 331-343).

Do opery Medeamaterial badaczka wrocita w artykule z 2002 r. Archétypes intia-
tiques et écriture ,statique” dans I'opéra contemporaine (Archetypy inicjacyjne i zapis
sStatyczny” we wspodtczesnej operze), w ktérym przeanalizowata kwestie funkcjono-
wania archetypu oraz statycznego zapisu w czterech utworach powstatych w latach

8 La notion de réécriture dans Medeamaterial de Henri Miiller et de Pascal Dusapin, w:
op. cit., s. 327: ,une construction moderne tirée d’'une étude approfondie de I'ceuvre et du style
anciens”.
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90. XX w. Mianowicie w: Temboctou (w. 2, 1995) F.B. Méache, La Melancholia (1992)
i Medeamaterial (1993) Dusapina oraz La Rosa et Ariadna G. Dazzi (1995). Autorka
wychodzi tu z zatozenia, ze ,rytuat inicjacji” bohatera funkcjonuje w operze XX w. jako
jeden z gtéwnych elementow (s. 348). W kazdym z wybranych utworéw owa inicjacja
dokonuje sie z innych powoddw i w inny sposéb.

W przypadku omawianych oper ,statyzm” zdaje sie by¢ doskonatym Srodkiem
wzmacniajgcym przekaz owego ,rytuatu inicjacji’. Podobnie jak odwotania do form
dawnych (czesto barokowych), w ktérych ,statyzm” stanowit wazny $rodek ekspresiji.
Ksigzke zamyka retoryczne pytanie Autorki o to, czy owe nawigzania do dawnych form
i Srodkdéw we wspotczesnej operze to jej koniec czy nowy poczatek...

Marta Grabécz nie zaktada, aby ktokolwiek czytat jej ksigzke w catosci, linearnie;
zdaje sobie sprawe, ze czytana bedzie ona fragmentarycznie i z tego wzgledu zda-
rzajg sie czasem powtorzenia tekstu. Kiedy spojrze¢ ,z lotu ptaka” na konstrukcje tej
pracy, ze wzgledu na owe powtdrki wtasnie, przypomina ona koto, w ktérego centrum
znajduje sie pierwszy artykut, zas do niego przymocowane zostaty kolejne elementy.
W kazdej chwili mozna tam dopig¢ kolejne ogniwo, na co, zwazywszy na najnowsze
publikacje autorki, mozna liczy¢é w przyszto$ci.

Na ni¢ przewodnig ksigzki Marty Grabdcz splatajg sie trzy zawarte w tytule ha-
sta: muzyka, narracyjno$¢ i znaczenie. Wszystkie one sg wielobarwne, wielowatkowe
i wielowymiarowe, tgczg sie ze sobg i przenikaja, tworzgc za kazdym razem inny wzor.
W swej ztozono$ci zagadnienia te pokazuja, jak ztozona jest sama muzyka i jak waz-
ne sg poszukiwania metod, ktére pozwolityby dotrze¢ do jej istoty. Jedng z drég jest
narratologia muzyczna, ktéra otworzyta drzwi do pordéwnan inetrsemiotycznych oraz
zwrécita uwage na psychologiczny aspekt twdrczo$ci muzycznej. Nie wiadomo, czy
kiedykolwiek dotrzemy do najgtebszej istoty muzyki, ale bez watpienia poszukiwania
prowadzgcej don drogi sg, i nie przestang by¢, niezwykle fascynujace.
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