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NERWY WIARY NORWIDA

Chociaz chrzesécijanstwo to jeden z wazniejszych tematow i motywow w twor-
czosci Cypriana K. Norwida, bez watpienia pozostajacy od lat w centrum zain-
teresowania badaczy, to nie mniej wazne okazuje si¢ pytanie o to, jak sam Poeta
rozumiat wros$nigte w polska histori¢ 1 kulture chrzescijanstwo, a wraz z nim re-
ligig, znaki zycia duchowego, wreszcie wszystko to, co si¢ miesci pod pojgciem
wiary. Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze celem tego szkicu nie bedzie proba przed-
stawienia catego, skomplikowanego, ztozonego problemu, o ktorym zreszta po-
wstato wiele waznych rozpraw, ale szczegot, uwydatnienie kilku ukrytych i po-
zornie niewaznych warstw ogromnego tematu Norwidowskiego.

Wtasciwie to nawet nie chrzescijanstwo jako religia, ani tym bardziej jako
ideologia czy $wiatopoglad, ale chrzescijanstwo bedace szkieletem dla najbar-
dziej indywidualnej, osobistej, w jakims$ sensie tez intymnej wiary bedzie per-
spektywa lektury wierszy zrodzonych z do§wiadczenia duchowego, ale rowniez
z glebokiej refleksji poety nad duchowa kondycja $wiata. Poeta, nalezy stanow-
czo zaznaczy¢, nie tworzy ani religii nowej, ani nie podwaza fundamentow wta-
snej, nie obala dogmatdw, nie dopisuje poetyckich apokryfow. Porusza si¢ wy-
tacznie w $wiecie ewangelicznych warto$ci, znakow, symboli i wskazowek. Bi-
blia jest jednym z najwazniejszych zrodet inspiracji autora Vade-mecum, jednak
nie o egzegeze¢ $wictej ksiegi mu chodzi, a o konfrontacj¢ stowa z zyciem; poeta
tworzy z czasem poetycki bilans idei i praktyki, zdzierajac mozliwie wszystko,
czym obrosta i zaslonita si¢ istota chrzescijanstwa. Z czasem rowniez okazuje si¢
Norwid zagorzalym poszukiwaczem i demaskatorem upowszechniania si¢ w zy-
ciu duchowym i religijnym utatwien, sptycen, odstgpstw od tresci. Jako zrodto zta
poeta wskazuje migdzy innymi religijny, a wtasciwie duchowy relatywizm, ob-
tude, faryzeizm, a wreszcie zaleniwienie w postawie wygodnego praktykowania
coraz mniej zrozumialych rytuatéw. Norwid upomina si¢ o wiare zywa i §wiado-
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ma, wcielang w zycie, a nie od zycia oddzielang i na potrzeby zycia formowana,
sztucznie formowang'.

1. BOG I CZLOWIEK

Jesienig 1867 roku, rozwazajac tajemnicg Zwiastowania, pisat Norwid do Jo-
anny Kuczynskiej zwiezla nauke o trudnos$ciach, ale i o fenomenie wspotistnienia
wiary i rozumu oraz o ,,nieszczgsnym’ prymacie tego drugiego:

Stusznie Pani utrzymuje, ze u nas i same Chrze$cijanstwo jest na stanowisku entuzjazmu
i mazurka. Niestety: Rozum uprzedza prawdziwa wiar¢ — zawsze — zawsze.

Jest to teologiczny i historyczny pewnik. Kt6z? wiar¢ mial wyzsza i doskonalszg od Mat-
ki Zbawiciela... a przeciez c6z? rzekta Aniotowi — czyliz nie zapytala si¢, wedle rozumu ludz-
kiego, jakze to by¢ moze?? I dopiero skoro Aniot Jej na to zapytanie odpowiedziat, sktonita
si¢ wielka wiara swoja. Dlatego to rozum wiar¢ uprzedza.

Czy do$¢ wystarczajacy dowod?

(Ale co to kogo dzi$ obchodzi i kto si¢ takimi rzeczami zajmuje.)

Moze to po prostu stawianski temperament powodem jest tych przeciwnych sobie znamion
ducha, o ktérych Pani spomina.

(Do Joanny Kuczynskiej [Paryz, koniec pazdziernika —
poczatek listopada 1867], PWsz IX, 319)

Radykalne zestawienie wiary z rozumem oraz dobitna konstatacja wyrazo-
na przez poetg, ukazuje wiare jako biegun przeciwstawny do tego, co racjonal-
ne, podkresla ich osobno$¢ i niewspotmiernosé. Wiara z rozumem $cigajg sie,
a wlasciwie rozum jest na czele, ,,uprzedza” wiarg, pozostawiajac ja w procesie
by¢ moze i decyzyjnym, i w refleksji za soba. 45 lat po zamanifestowaniu przez
Mickiewicza prymatu ,,czucia i wiary” nad ,,szkietkiem i okiem”, u schytku epo-
ki Norwid przyznaje si¢ do swego rodzaju ideologicznej kleski, polegajacej na
zwyciestwie dominacji rozumu. Nie o taka dominacj¢ jednak chodzi, ktéra mia-
taby catkowicie wyprze¢ i zastgpic, ale o taka, ktéra wpltywa na rOwnowagge sit,
na wrazliwo$¢, a tym samym na duchowa kondycje §wiata’.

! Na temat chrze$cijanstwa jako tematu w liryce Norwida inspirujgco pisali: E. WoITYLO,
., Msza wieczna swiata” w historiozoficznych lirvkach Cypriana Norwida, w: ,,Acta Universita-
tis Vratislaviensis”, nr 985: Prace Literackie XXVII, Wroctaw 1987; M. INGLOT, Wyobraznia po-
etycka Norwida, Warszawa 1988; G. HALKIEWICZ-S0JAK, Nawigzane ogniwo: studia o poezji Cy-
priana Norwida i jego kontekstach, Torun 2010; J. FErT, Norwid poeta dialogu, Wroctaw—Warsza-
wa—Krakow—Gdansk—1.6dz 1982; Z. LAPINSKI, Norwid, Krakow 1971; E. Feliksiak, Poezja i mysl.
Studia o Norwidzie, Lublin 2001.

2 W kontekscie Romantycznosci Adama Mickiewicza interesujaco rozwazal problem wiary
i rozumu Stefan Treugutt, podkreslajacy konieczno$¢ ich wspotistnienia, ale takze wyrazajacy
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Wiarygodnos$¢ poetyckiej misji Norwida nietrudno znalez¢ w licznych utwo-
rach, jednak sg i takie, w ktorych pisarz szczegolnie uwydatnil nurtujace go spra-
wy zycia duchowego, swoiste poczucie misji.

Nerwy to wiersz najpewniej majacy swe zrédto w zdarzeniu z roku 1862,
o ktorym poeta wspomina w liscie do Joanny Kuczynskiej, statej powierniczki
Norwida w tym wtasnie okresie:

Tygodni kilka temu wychodzitem z panng Konstancja z wizyty od ksigcia M[arcelego] —
byto okoto czwartej z potudnia.

Pani Konstancja méwi do mnie: ,,Siadaj ze mna do powozu i jedzmy do pani Glaub[rech]
t, a stamtad powrdciwszy, bedziemy w sam czas na obiad u mnie.” Bardzo pigknie: siadam,
jadg, przyjezdzamy i zastajemy t¢ dame z dziecigtkiem swym w nieoptaconym i nicopalonym
mieszkaniu.

Mowig z nia, jakby mi¢ w salonie przyjmowala.

Panna Konstancja ciszej z nig takze mowi — potem wychodzimy i do powozu siadamy;, i je-
dziemy.

A kiedy tak jechaliSmy na 6w obiad, p. Konstancja wyrzeka¢ mi pocznie na $wiat i ludzi,
i spoleczenstwo, bardzo przy tym uniesiong bedac, ze widziata tak opuszczong siostre, kobie-
te, matke, Polke.

A ja jej nic nie odpowiedziatem.

[...] A kiedy zjadlem obiad, wzigtem pann¢ Konstancj¢ za reke i powiedziatem Jej te sto-
wa: ,,Ile razy Pani zobaczy, ze kto§ poczuwajacy si¢ po raz pierwszy w zyciu do obowigzkow
spotecznych oburzony jest niesprawiedliwoscia losow i wyrzekajacy, tyle razy niech si¢ Pani
z tego cieszy, bo to obudzenie si¢ ze snu nie moze by¢ inaksze, tylko musi przez oburzenie
i wyrzekanie rozpocza¢ si¢, jako energia w czyn wchodzgca — ale — zmitujze si¢ Pani! — czy to
dla Pani jest nie znanym alfabetem, ktoérego dopiero pierwsze gloski zaczynasz Pani widzie¢?

Oto chciatem spokojnie zje$¢, aby mie¢ normalne sity i w cicho$ci swobodnej rozmyslic,
jak mam w tym wzgledzie poczaé, a Pani mi glowe batamucisz”.

A potem rzektem do panny Konstancji te stowa:

,,Oto pani Morzycka, osoba bogata, od dziecinstwa przyjazna pannie Bolewskiej, gdyby
wiedziata, ze przyjaciotka jej panna Bolewska, z pracy swej zyjac, ma jeszcze i ten obowigz-
kowy cigzar, ze si¢ losem p. Glau[brecht] zajmuje, tedy zapewne, ze bytoby pani Morzyckiej
przyjemnie w tak bezosobisty sposob by¢ swej przyjacidlce uzyteczna”.

Na to panna Konstancja mi odpowie:

,Nie moge w zaden sposob méwié tego pani Morzyckiej, z przyczyny ze ona nie byta
pierwsza u panny Bolewskiej, ta zas, bedac uboga, szanowng i tu zamieszkata, wygladata tego
od przyjaciotki swej, i stad sg z soba nie najlepie;j”.

niepokoj z powodu zatracania si¢ rownowagi miedzy tymi, co byto mysla takze samego Mickiewi-
cza: ,,rozw0j nauk nie wystarczy, by naprawi¢ cztowieka, ze przyrost rozumu nie zastapi wolnosci
1 szczescia, ze logika i matematyczny rachunek nie zaspokoja ludzkiego sumienia” (S. TREUGUTT,
Mickiewicz — domowy i daleki, wstep do: A. Mickiewicz, Wiersze, w: Dziefa t. 1. Wydanie Roczni-
cowe 1798-1998, oprac. Cz. Zgorzelski, Warszawa 1998, s. 26.
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Wtedy ja otworzytem Bibli¢ i zapytatem panny Konstancji w te stowa: ,,Czy ttumaczono
Pani, co to znaczy, ze kiedy uczniowie pytali Zbawiciela, czym nakarmia rzesz¢? — Zbawiciel
odpowiedzial, jakoby nie dostyszawszy zapytania: <<Strzezcie si¢ kwasow.>>

Czy Pani mysli, ze Zbawiciel nie dostyszat zapytania? — On, ktory niepokalanie poczete
i doskonate ciato i organa zmystéw posiadat?!... — bynajmnie;j.

Otdz, wiedz Pani, ze Przedwieczny tak rzeczy urzadzit, aby komukolwiek zacnemu brakto
na potrzeb pierwszych zaspokojeniu, jeno zawsze sg gdzie§ k w a s y jakie, ktore jezeli przy
tym wszystkim chcecie omijac i pielegnowac, tak aby wydojrzaty i rakiem w ciele ludzkos$ci
staty si¢ — tedy czynicierzeczw prost przeciwng uczynkom Chry-
stusowym,aktorej przeto musi nareszcie zabrakna¢, bowiem nie ma dwochp ra w d
i dwoch Bogdw,idwoch rownych mocnych sil, wiecznie walczacych z sobg jak
perskie dajmony.

Opatrzno$¢ wlasnie ze dlatego dopuszcza posty-nieszczes$¢ na jednych, aby k w a s y drugich
opamigtaly sig, ale nie aby one tym staranniej omija¢ i do wydojrzenia gangreny doprowadzac”.

A kiedy mowienie skonczylem, zapalitem cygaro i poszedtem.

I przeszto dni sze$¢ — —

A jednego razu przyszedtszy do panny Konstancji i o r6znych mowigc rzeczach, ona ode-
zwie si¢ do mnie:

,Czy wiesz, zenat e r a z juz zaspokojone jest co do gwattownych potrzeb pani Glau-
bert? — Byta tam pani Z[aleska] inat e r a z zaspokoita wszystko”.

A ja odpowiedziatem pannie Konstancji te stowa:

»Wiem o tym, bo ja to zrobitem, i r¢ce pani catuje”.

%

Na dzi$ nie moge wigcej pisac.

(Do Joanny Kuczynskiej [Paryz, 17 grudnia 1862], PWsz IX, 67-69)

Kilka dni weze$niej mialo miejsce inne, nie mniej wazne spotkanie, ktore dla
Norwida byto powodem glebokiego przezycia religijnego, refleksji nad miejscem
Boga w zyciu cztowieka, ale tez nad miejscem cztowieka w §wiecie Boga. W li-
$cie do Wtadystawa Zamoyskiego przywotuje on w sumie nieefektowna, mato
dramatyczng scen¢ spotkania z hrabig w koscielnej zakrystii. Nie spotkanie jest
dlatego tematem listu, ale waga stow z krotkiego dialogu, jaki przytrafi¢ si¢ moze
przeciez kazdemu:

Kiedy dorywczo mowiliSmy w zakrystii kosciota de Notre Dame de Lorette, ukonczytes,
Szanowny Panie,natym,izwierzysz bardzo w Boga —mialem (jak to mo-
wig wulgarnym stowem) na j¢zyku moim odpowiedz:

SKtory stat sig Cztowiekiem dlazbawieniai Sadu... Ojciec albo-
wiem, Ten,kt6ry jest w niebiesiech,zardwno swiecina zte i na dobre...”

Nie dopowiedziatem wszelako tych stow, raz dlatego, iz sama wzmianka imienia Bozego
droga mi jest zawsze, drugi raz dlatego, ze zachowuje¢ dla Ciebie, dostojny hrabio i Szanowny
Panie Dobrodzieju szczere uszanowanie.

(Do Wtadystawa Zamoyskiego [Paryz, wnet po 8 grudnia 1862], PWsz IX, 66-67)
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W obu listach przenikaja si¢ dwa wazne tematy — cztowiek i Bog — wyekspo-
nowane przez poete tak poprzez powtorzenia, jak tez przez autorskie wyrdznie-
nie w zapisie tekstu. Sprowokowany stowami Zamoyskiego, Norwid nieomal sta-
je sie homiletg, uzupelniajacym deklaracje hrabiego esencja Credo. Mogt dopo-
wiedzie¢, stac si¢ kaznodziejg — nie uczynit tego, stowa utknety, pozostata mysl,
ktora si¢ rozrastata, zywiona doswiadczeniem kolejnych dni. Sgsiedztwo obu
listow nie jest bez znaczenia dla zrozumienia mozliwego napigcia, rodzacego

si¢ u poety, owego religijnego rozdraznienia, charakteryzujacego jego zarliwosé

i nieobojetnos¢ na stowo oraz na pryncypia. Rozdrazniony tatwoscia deklarowa-
nia przez hrabiego swojej wiary w mowie, upomina si¢ o wiar¢ wcielong, o Boga
nie zamknigtego w murach kosciota, ale Tego, ,,Ktory stal si¢ Cztowickiem”.
Jest to oczywiscie brzemienne w konsekwencje, nie da si¢ bowiem tak wyra-
zonej wiary traktowaé w oderwaniu od blizniego, nie mozna poming¢ czlowie-
ka jako przestrzeni wypelionej przez wcielajacego si¢ wen Boga. Dla Norwida
staje si¢ to ponownie aktualnym i waznym problemem — cztowiek bedacy odbi-
ciem Stworcy. Wyznanie hrabiego miesciloby zatem si¢ w ,,Chrze$cijanstwie na
stanowisku entuzjazmu i mazurka”, jak to nazwal Norwid w cytowanym powy-
zej liscie. Entuzjazm to tradycja, kultura, rytuaty i by¢ moze wszystko co tadne
i mile w kultywowaniu religii, mazurek za$ to religia zaprzggnigta w sprawe na-
rodowa, w polityke, histori¢, zaanektowana przez szlacheckie rozumienie pol-
skosci. Norwid sprzeciwia si¢ obu wersjom uwiktania prawdziwej wiary, upo-
mina si¢ o Boga w cztowieku.

W konteks$cie przywotanej korespondencji wiersz Nerwy moze by¢ traktowany
jako poetycka summa do$§wiadczen skumulowanych w grudniu 1862 roku. Nor-
wid jednak nie odkrywa niczego, co mozna uznac za nowe, rewolucyjne, inne od
wszystkiego, co wiedzieli wspodtczesni mu chrzescijanie, wspotobywatele, towa-
rzysze kroczacy w tym samym kierunku. Swoiste otrzezwienie religijne poety po-
lega nie na odkrywaniu nowego, ale wlasnie tego, co jest, na przypominaniu, ze
przeciez jest. Bedzie to przypominanie krzyza — wcigz gotowego na przyjecie cia-
fa, a takze przypomnienie o wzywaniu do postawy misyjnej, by nie rzec apostol-
skiej, polegajacej wtasnie na wcielaniu mysli w stowa, a stow w czyny. Wszyst-
ko tak bardzo oczywiste, ze tatwe do zapomnienia. Z niepokojem poeta odkrywa,
ze konsekwencja zadomowienia si¢ we wlasnej wierze, wymoszczenie si¢ wy-
godne we wilasnej wersji 1 wizji religijnosci, przezywanej jako osiggni¢cie poza-
danej satysfakcji — prowadzi do odr¢twienia i do duchowego letargu. Potrzebne
jest ciagle ozywianie wiary, unerwianie jej i pielegnowanie tego niepokoju, kto-
ry pozwala widzie¢ w drugim czlowieku odbicie — przynajmniej — siebie same-
g0, jesli nie zywego Boga.
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2.JA

Norwid nie powiedzial hrabiemu Zamoyskiemu tego, co ustyszata z jego ust
panna Konstancja, powstrzymal si¢ od udzielenia kolejnej lekcji moze dlatego, ze
pierwsza uznal za swoja homiletyczng porazke? A moze byta to lekcja dla niego
samego, zrozumienie, iz poza zwrdceniem uwagi blizniemu, powotanym si¢ jest
do aktywnosci, do dziatania, z ktorego nie zwalnia pouczanie bliznich?

Charakterystyczng cechg wiersza jest wyeksponowanie we wszystkich strofach
podmiotowego charakteru narracji, pierwszoosobowa forma wypowiedzi wpro-
wadza kontekst konfesyjny, w jakim$ sensie nawet intymny, narrator bowiem od-
stania poza historig pewnego zdarzenia rowniez swoje uczucia, mysli, wreszcie
dokonuje nad sobg osadu. Pierwszoosobowa opowies¢ to jednak takze bardzo
wazny znak w kontekscie dylematow towarzyszacych spotkaniu z Wtadystawem
Zamoyskim. Autor §wiadomie, ostentacyjnie rezygnuje z tonu dydaktycznego,
tym bardziej z kaznodziejskiej postawy, tu juz nie bedzie nikogo pouczal ani osa-
dzat, poza soba.

Nerwy rozpoczynajg si¢ od czasownika ,,bylem”, okreslajacego zarowno czas
przeszty opowiesci, jak tez wskazujacego na bohatera mowigcego w pierwszej
osobie, ktorym moglby by¢ oczywiscie Norwid, ale tez kazdy cztowiek identyfi-
kujacy si¢ z tym ,,parabolicznym” wydarzeniem:

XCV
Nerwy

Bytem wczora w miejscu, gdzie mrg z gltodu —
Trumienne izb ogladatem wng¢trze;

Noga powingta mi si¢ u schodu,

Na nieobrachowanym pigtrze!

Musiat to by¢ cud — cud to byt,

Ze chwyciltem sig¢ belki sprochnialéj...

(A gwo6zdz w niej tkwit,

Jak w ramionach krzyza!...) — uszedtem caty! —

Lecz uniostem, pot serca — nie wiecéj —
Wesoto$ci?... zaledwo $lad!
Pomingtem thum, jak targ bydlgcy;
Obmierzt mi §wiat...

Musze dzis pdjs¢ do Pani Baronowej,
Ktora przyjmuje bardzo pigknie,
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Siedzac, na kanapce attasowej —

Co6z? powiem jej...

...Zwierciadlto pgknie,

Kandelabry si¢ skrzywia na realizm

I wymalowane papugi

Na plafonie — jak dhugi —

Z dzioba w dzidb zawolaja: ,,Socjalizm!”

Dlatego — usiade z kapeluszem
W rgku — — a potem go postawie
I wroceg milczacym faryzeuszem
— Po zabawie’.

W kazdej strofie autor podkresla wtasne ,,ja”’, odmieniajac je przez wyrazenia:
»ogladatem”, , mi”, ,,chwycitem”, ,,uszedtem”, ,,uniostem”, ,,pomingtem”, ,,mu-
sze”, ,powiem”, ,,usiade”, ,,postawie”, ,,wroce”. ,,Ja” nie jest jedynie sposobem
okreslenia narracji, ale uwydatnia sytuacje konfesyjna, okresla tym samym prze-
niesienie ci¢zaru zobowigzania za poetyckie idee, za wszystkie tezy i deklaracje
wylacznie na owo ,,ja”. Moze z pozoru to zabieg niewiele znaczacy, ale w kon-
tekscie dtugiego listu do Joanny Kuczynskiej nabiera sensu jako poczucie obo-
wigzku wcielania chrzescijanstwa w kolejny etap, juz nie jako pouczania, ale po-
etyckiego objawiania wyznawanych wartos$ci.

Nerwy to wyznanie poetyckie, majace charakter konfesji cztowieka zanurzo-
nego w zrodle wiary, a chociaz wpisuje si¢ w liryke osobista, nawet intymna, to
jednak wyprowadza jg poeta z przezycia prywatnego, poufnego, tworzac nauke
otwarta, upubliczniajac jg wciaz jako doswiadczenie wiasne i nie narzucajac czy-
telnikowi*. Intymno$¢ przezycia duchowego i moralnego jest tematem jednym
z trudniejszych do stworzenia wiarygodnego opisu literackiego. Norwid korzysta
ze $wietnego pomystu, tworzy sytuacje dramatyczng, a jego opowies¢ jest rela-
cja przypominajacg opis teatralnej sceny. Nie jest to ,,Jadny” romantyczny obra-
zek, nie jest to takze melancholijny, frenetyczny, ani entuzjastyczny obrazek, po-
eta pozbawia opis wszelkich niepotrzebnych ,,0zdob”, powsciagliwos¢ estetycz-
na to nie mniej wazny pomyst na skrocenie dystansu wobec czytelnika i skupie-
nie na istocie problemu. A problemami drazonymi przez pisarza sg: niesprawie-

> C. NorwID, Vade-mecum, opracowat J. Fert, Lublin 2004, s. 120.

* Interesujacg interpretacje Nerwow proponuje B. OWCZAREK: ,, Nerwy” C. Norwida, w: Cy-
priana Norwida ksztalt prawdy i mitosci. Analizy i interpretacje, red. S. Makowski, Warszawa 1986
oraz M. SLIWH\'ISKI, Szkice o Norwidzie, Warszawa 1998, tu rozdziat: Katabaza w ,, Nerwach”.
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dliwos$¢ spoteczna, bieda, brak wrazliwosci na los drugiego cztowieka i — co naj-
wazniejsze — rozpoznanie swego miejsca posrod tych zjawisk.

Opowies¢ zbudowana zostala z dwdch scen, pierwsza dzieje si¢ na podda-
szu czynszowej kamienicy, druga jest projekcja spotkania w salonie pani barono-
wej. Obie sceny tgczy postaé narratora, najpierw wspominajgcego traumatyczne
spotkanie z gtodujacymi, pdzniej rozwazajacego mozliwosci reakcji na to, co zo-
baczyl. Interesujace jest to, ze poeta podkresla w wierszu swoja samotno$c, wy-
alienowanie z ttumu, zupehie jakby chcial przez to powiedzie¢, ze jest tylko onal-
bo Ze czuje si¢ opuszczony i nie widzi nikogo, kto by dzielit z nim potrzebe rato-
wania gltodnych. Co wazne, nie pokazuje autor nawet tych, ktorzy sa przyczyna
wiersza, mowiac jedynie o miejscu ,,gdzie mrg z gtodu”. Domystom czytelnika
pozostawia pisarz tajemnice ukrytych ciemnos$cia strychu bohateréw, nie dowie-
my si¢ czy to wielodzietna rodzina, czy samotna matka z jednym dzieckiem. Ta-
jemnica potencjalnych twarzy uniwersalizuje mieszkancow ,,trumiennego” wne-
trza, staja si¢ w pewnym sensie symbolem wszystkich glodnych tego najwicksze-
go wowczas miasta Europy. A moze gltodnych w ogole?

Druga strofa jest przeciwienstwem poprzedniej, narrator moéwi o wygodzie,
picknie, bogactwie i blichtrze panujacych w salonie baronowej. Tam nie ma gto-
du, tam jest $wiatlo kandelabrow, zwierciadta, plafony, attasowa kanapa. Tak, jak
nie pokazat autor mieszkancow poddasza, nie pokaze rowniez samej baronowej,
nie zdradzi jej tozsamosci, wygladu czy wieku. Jednym niedyskretnym szczego-
tem bedzie zawotanie papug, cho¢ namalowanych, ktore ,,z dzioba w dzidb” mia-
lyby powtorzy¢ to, o czym najczesciej ,,styszaty” (one, czyli $ciany domu), czyli
ideologicznie poprawne stowo: ,,socjalizm!™”.

Jedyni ludzie, o ktorych narrator wspomina jako tych, z ktorymi si¢ zetknat na
drodze do$wiadczenia granicznego to ,,thum”, w ktory wchodzi bohater zaraz po
wyjsciu z ,,umieralni”. Musi by¢ jednak ,,wnerwiony”, wsciekly na swiat i na sie-

> Wyrazeniu ,,socjalizm” w Nerwach poswigca uwage J. TRZNADEL w ksigzce Czytanie Nor-
wida. Proby, Warszawa 1978: ,braku solidarnosci z nedza spoteczna, i to niezaleznie od prowe-
niencji klasowej jej przedstawicieli, nie mozna Norwidowi zarzuci¢. W tworczosci Norwida dowo-
dow solidarnosci z nig moze nie jest tak wiele, ale sa przejmujace. Tak na przyktad Nerwy, gdzie
stowo ,,socjalizm”, wrzeszczane jako wyzwisko przez salonowe papugi, nie uchyla koniecznosci
pochylenia si¢ nad ngdzg gestem «Chrystusowym»” (s. 169).

Uwaga Trznadla o ,,socjalizmie” jako stowie sugerujacym obelge nie w petni pasuje do tego,
co znajdujemy w niniejszej interpretacji, trudno rowniez sptyci¢ w taki sposob role papug (nama-
lowanych!), o czym w dalszej cz¢$ci artykutu. Z niektérymi pomystami interpretacyjnymi J. Trzna-
dla polemizuje Marek Bus w ksiazce Idee i formy. Studia i szkice o Norwidzie, Lublin 2014, tu:
rozdziat IV. Pozytki z czytania Norwida. Zob. takze: M. PLACHECKI, Nerwy 16/17, w: ,,Colloquia
Litteraria” 2007: 1/2/2/3, s. 63-86.
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bie, ze kilka metréw nad rzeka ludzi, nad thumem, umieraja niewidoczni ludzie,
a nikt si¢ temu nie przeciwstawia. Mija wigc thum jak rwaca rzeke, idac pod prad
tego, co tatwe, oczywiste, popularne, wygodne, modne, mija ludzi niewrazliwych
tak, jak si¢ mija ,targ bydlecy”. Brutalne poréwnanie thumu ludzi do targu bydlat
nie ma na celu upokorzenia ani osadzenia, ale ukazanie najbardziej naturalnego
i prawdziwego odruchu na bezsilno$¢. On nie wie co robi¢, gdzie i$¢, jak pomodc
umierajagcym. Mija thum my$lac o pomocy, a kontaminacja okazuje si¢ niezrozu-
miatym wyrazem sprzeciwu wobec powszechnie akceptowalnego konwenansu.
Norwid tamie konwencje i ucieka od tego, co ma znamiona maski, jego celem jest
przywrocenie swiatu prawdziwej twarzy, twarzy Prawdy.

3.KRZYZ, REALIZM, SOCJALIZM

Pierwsza strofa Nerwow zbudowana zostata przez poet¢ w oparciu o symbo-
like nawiazujaca do $mierci; w pierwszym wersie jest umieranie z gtodu, w ko-
lejnych za$ aluzje do trumien, a takze nieszczegs$liwy wypadek, w ktorym bohater
sam niemal ginie, potykajac si¢ na schodach®. Smier¢ jest obecna w kazdym miej-
scu, umierajg ludzie, wnetrza mieszkalne przypominajg trumny, a takze przedmio-
ty, nieobrachowane jest pietro domu, prochnieje belka. Obraz przedstawia atrofig
$wiata, jego rozpad, znikanie pod wtadzg wszechobecnej $mierci. W drugiej czg-
$ci wiersza ten obraz si¢ odwraca i $mierci nie widac, jakby byla zamaskowana
pod warstwa jedwabi i kosztownosci. Swiat sie natomiast ozywia, przedmioty sta-
ja si¢ bardziej aktywne od ludzi: peka zwierciadto, krzywig si¢ kandelabry, ma-
lowane papugi wotaja. Animizacja Swiata jest celowym zaprzeczeniem poprzed-
niego obrazu, to proba zrownowazenia trudnego do zniesienia widoku wrazeniem
estetycznym wpisanym w salon i jego btyskotki. Ale Norwid wie, Ze nie da si¢
zrownowazy¢ doswiadczenia egzystencjalnego doswiadczeniem jedynie estetycz-
nym, nie zdota ono pokry¢ wszystkich skaz ujawnionych w mieszkaniu ,,na pie-
trze”, a moze raczej wyzej, na poddaszu. Odwrdcenie obrazu — od $mierci do (po-
zornego) zycia — nie moze by¢ jednak odczytywane jako poszukiwanie znamion
zmartwychwstania, chociaz to wtasnie takie znaczenia mogtby konotowac krzyz,
z ktorego bohater ,,ucieka”. Wydarzenia mig¢dzy ,,wczoraj” spedzonego u biedoty
a ,,dzi$” zaplanowanego wsrod bogaczy ukazuja rzeczywisto$¢ wpisang w ramy

¢ Trumienny wyglad wnetrz widzianych przez bohatera moze by¢ porownaniem ksztattu wie-
ka trumny do konstrukcji poddasza, zarowno pod wzgledem geometrycznym (romb), jak tez z po-
wodu panujacych w obu miejscach ciemnoéci. Na poddasze sugerowa¢ moze takze ,,nicobracho-
wana” c¢zg¢s$¢ domu, wlasnie poddasze, ktdrego z przyczyn ekonomicznych czesto si¢ nie wykan-
czalo, nie bylo tez policzane do kondygnacji mieszkalnych.
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$mierci i pozornego zycia, nie ma tu jednak ani jednos$ci, ani symbolicznej pehni.
Taki obraz si¢ rozpada niczym sprochniate belki’.

Pierwsze trzy strofy, wpisane w wydarzenia dziejace si¢ ,,wczoraj”, nawia-
zuja symbolika do Ewangelii, do sceny pasyjnej, ktéra tu jednak okazuje si¢ de-
montazem, obrazem zdekonstruowanego krzyzowania. Przez przypadek bohater
siebie w ofierze za bliznich, ale ostatecznie ,,uchodzi caty”. Schodzacy ratuje si¢
w przedstawionej scenie nawet dwukrotnie, pierwszy raz przed upadkiem z wy-
sokosci, chwytajac sie belki, drugi raz natomiast ratuje si¢ przed przebiciem swej
reki gwozdziem. Pierwszy ratunek jest ocaleniem ciata przed §miercig lub kalec-
twem, drugi odnosi si¢ jednak nie tyle do r¢ki, co raczej do duszy. Symboliczna
rola gwozdzia sterczacego w belce oraz pordwnanie jej do ramion krzyza ewoku-
ja skojarzenia z Golgota. Paryskie poddasze staje si¢ znowu na moment miejscem
krzyzowania, z ktorego bohater ucieknie. Paraboliczny charakter sceny pozwala
dostrzec dwie ptaszczyzny wydarzenia, dostowng i symboliczng. Poeta uniwer-
salizuje przestrzen, wyprowadzajac jg od anonimowego i prywatnego ,,wnetrza”
jakiegos$ ponurego domu (w. 2) po bezmiar ,,§wiata”, ktoéry wtasnie miast zachwy-
cac, ,,obmierzt” (w. 12). Perspektywa zmienia si¢ z osobistej w og6lna, tak jak
problem do$wiadczenia prywatnego okazuje si¢ ostatecznie wspolnym doswiad-
czeniem ludzkosci. Perspektywa od szczegdtu do ogotu ma sens o tyle, o ile do-
tyczy przeniesienia dramatu jednej rodziny na niezliczone rodziny w $wiecie.

Bohater schodzi ze swej niespetnionej Golgoty, pozostawiajac pusty krzyz, ra-
tujac jedynie cialo; przezywa co$ w rodzaju katabazy, co uswiadamia mu utude
zwycigstwa nad putapkami zycia i Smierci. Taka perspektywe katabazy proponu-
je przyja¢ w $wietnej interpretacji wiersza Marian Sliwinski, widzac w bohaterze
symboliczng figure wedrowca:

Eschatologiczny wymiar bytu wtopiony zostaje w historyczny $wiat. Poznanie ma status jed-
nostkowy, subiektywny, nie daje si¢ wyartykutowac i zobiektywizowa¢ w jezyku. Wedrowiec
Norwida znajduje si¢ w posiadaniu prawdy, przezywa jednak dramat polegajacy na tym, ze
prawdy tej nie moze zrozumie¢ zbiorowosc.

Rzeczywisto$é liryczng w Nerwach poréwnuje Sliwinski do wedrowki po Pie-
kle, w trakcie ktorej bohater ,,szuka prawdy o ludzkim losie, ale przede wszystkim

7 Sporo uwagi symbolice krzyza poswieca S. CIESLAK w ksiazce Sylwetka duchowa Cypriana
Norwida (1821-1883), Warszawa 2013, tu s. 202: ,,Krzyz zatem oraz zwigzana z nim meka Chry-
stusa Pana oznaczaja zawsze w tej liryce wazng jako$¢ duchowg. Dowarto$ciowujg przede wszyst-
kim sens ludzkiego zycia, rowniez spotecznosci, narodu, Kos$ciota, ludzkosci, historii, cywilizacji”.

8 M. SLiwiNski, Szkice o Norwidzie, s. 30.
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szuka prawdy o losie wlasnym, jednostkowym, ktory okazuje si¢ mie¢ szczegdlny
charakter, kaze si¢ rozpatrywa¢ w ponadempirycznym porzadku™. Narrator pod-
kresla znieczulenie ludzkosci, jej wyizolowanie z ,,tych” prawd, poréwnujac mi-
jany tlum do targu bydlecego. Mija ludzi nie znajdujac w nich szansy na porozu-
mienie, ptynie pod prad wzgardzonej ludzkosci, bez rados$ci z ocalenia, z sercem
uniesionym tylko do potowy. Ujs¢ przed tak bliskim spotkaniem z sensem krzyza
to tyle, co go nie zrozumie¢. Ocalenie ,,wedrowca” staje si¢ przez chwilg cudem,
po dwakro¢ rozpoznanym wtasnie jako cud. Ale czy cudem moze by¢ ucieczka
przed dzieleniem losu bliznich, zwlaszcza jesli ocalanie zycia w konteks$cie rela-
cji narratora jest tozsama z ucieczka przed krzyzem, tu symbolizujacym wszyst-
kie nauki Chrystusa o mitowaniu bliznich i dzieleniu si¢ zyciem.

,Krzyz” jest jednym z trzech stow podkreslonych w wierszu rekg samego au-
tora, kolejne to ,,realizm” i ,,socjalizm”. Wokot tych trzech stow-kluczy buduje
poeta przypowies¢ o wcielaniu w zycie wartosci ewangelicznych. To, co nie uda-
to si¢ na ,,pietrze”, ma si¢ wykona¢ w innym miejscu, nieco pézniej. Bohater nie
rezygnuje mimo poczucia porazki, rozpoznajac nawet w chwilowej klgsce we-
zwanie do kontynuowania misji zwigzanej z wypetnianiem wtasnej, bezkompro-
misowej wizji chrzescijanstwa.

W centrum pierwszej czgsci wiersza, poswigconej ,,wczoraj”, znajduje si¢ sto-
wo ,.krzyz”, wokot niego koncentruje narrator swoja opowies¢. Krzyz jest w kon-
tek$cie opowiesci zarowno kluczem do systemu wartosci chrzescijanskich, przy-
pomnieniem wydarzen z Golgoty, ale tez znakiem odwolujacym si¢ po prostu
do dobra. Przedstawiona rzeczywisto$c¢ jest z dobra ogotocona, jej brak narusza
porzadek nie tylko religijny, ale i spoteczny, odciska si¢ na harmonii i na pigk-
nu $wiata. Dlatego w kolejnej czg$ci poeta zaakcentuje realizm i socjalizm jako
elementy niezbe¢dne do petnego praktykowania religijno$ci wyplywajacej z kul-
tu krzyza. Krzyz bez realizmu i bez drugiego cztowieka staje si¢ jedynie belka
sprochniata, martwym znakiem. Norwid przypomina o pelni, ktérg krzyz ma two-
rzy¢ z przezywaniem doczesnosci oraz w spotkaniu z ludzkos$cia. Realizm i so-
cjalizm to nie idee filozoficzne czy socjologiczne, ale integralna cze$¢ wiary wy-
znawanej przez poete.

Bohater przybywa do domu baronowej, by przywroci¢ rozregulowany porza-
dek, pozbawiony prawdy i dobra; w salonie baronowej zaplanowat powiedzie¢
o biedzie, glodzie, o Smierci, o wszystkim, czego nie dostrzega wysublimowa-
ne spojrzenie arystokratki. Oczywiscie nie ma zamiaru mowic tylko do niej, ba-
ronowa to symbol wszystkich odwracajacych wzrok od niewygodnych tematow.
Catla scena przedstawiona w drugiej czesci wiersza jest ukazana jako zamyst, pro-

°  Tamze, s. 32.
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jekt bohatera, wyobrazajacego sobie spotkanie w domu potencjalnej dobrodziej-
ki. Traumatyczne, do bolu realne doswiadczenie pierwszej czgséci zderza si¢ z nie-
spetnionym wyobrazeniem sytuacji, bedacej tematem czgsci drugiej. Nie bez zna-
czenia dla opowiesci jest wyrazenie ,,musze”, rozpoczynajace druga czes¢ utwo-
ru, z ktorego moze wynikac brak przekonania narratora do planowanych zadan,
a nawet swego rodzaju niecheé¢. Swiadczy¢ moze o tym rozwdj zwizualizowanych
wydarzen, czyli prawie basniowe (ze ztej basni) reakcje kandelabrow, luster, ma-
lowidet — ozywionych stowami przybysza. Zanimizowana przestrzen salonu od-
powiada zamiast baronowej, ktorej stow sie czytelnik w wizji ,,wedrowca” nie do-
czeka. Jest to odpowiedz nieprzyjazna, podobna to grymasu, majgcego odstraszy¢
goscia i zniechgci¢ go do dziatania, z jakim przybyt.

Milczenie baronowej, a nawet jej wymowna nieobecno$¢ w zainscenizowa-
nym ,,teatrze wyobrazni”, ukazuje w rzeczywistosci krajobraz duchowy narrato-
ra, a nie jest oceng domniemanej postawy tej, ktora odmowi¢ miataby pomocy.
Chyba ze to w imieniu gospodyni przemawiajg jej przedmioty, nasigkniete stowa-
mi czgsto wypowiadanymi, przenikni¢te na wskro§ rozmowami na podobne tema-
ty? Brak gospodyni to wazna aranzacja niemozliwego dialogu, a pozostajacy sam
na scenie bohater odegra role, ktorg sobie sam zaplanowal, stanie si¢ zebrakiem.

Pierwszy projekt rozmowy z baronowa napawa narratora lgkiem. Poeta ukazat
to w formie urwanego monologu'’:

Co6z? powiem jej...
... Zwierciadto peknie, (w. 16-17)

Nie dowiemy si¢ tego, co powiedziatby bohater, ale mozemy si¢ domyslac,
iz przekroczytoby to granice etykiety, konwenansu, tak zwanego dobrego sma-
ku, czego nie nalezy czyni¢ w dobrym towarzystwie baronowej. Antycypuje za-
tem narrator mozliwe napigcie, ktore towarzyszytoby takiej rozmowie, nerwo-
wos¢, nie tylko na ptaszczyznie relacji towarzyskich, ale takze w glebi jego oso-
by, bo poruszone zostalyby takze nerwy jego sfery duchowej, w tym religijnej.
Dysonans poznawczy bohatera nie moze pogodzi¢ przyniesionej prawdy z pigk-
nem, przypisanym pani baronowej. To wlasciwie jedyny jej atrybut, tylko o tej
warto$ci wspomina bohater, mowiac, ze Baronowa: ,,przyjmuje bardzo pigknie”

10 Na wymowng konstrukcje tego wiersza, a zwlaszcza powyzszego passusu, zwraca uwage
M. PLACHECKI w $wietnej analizie Nerwow zamieszczonej w ksigzce Wojny domowe. Szkice z an-
tropologii stowa publicznego w dobie zaborow (1800-1880), Warszawa 2009, tu rozdziat: Nerwy.
Aporie wyboru: ,,Przede wszystkim za§ w przytoczonym wyzej krotkim fragmencie dochodzi do
tak gwattownego spietrzenia emocji i rozstrzygni¢c, ze utrzymac je w granicach jednej spdjne;j stro-
fy mozna tylko za cen¢ arbitralnego przechylenia opcji na jedna strong” (s. 280).
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(w. 14). Ale pickno nie potwierdzone zostaje w opisie dowodami, sama attaso-
wa kanapka nie moze by¢ gwarancja tego, ze w domu arystokratki mozna odna-
lez¢ prawdziwe pigkno. Watpliwo$¢ wzbudzaja ozywione przedmioty, karykatu-
ralnie demonstrujace rozpad i dekonstrukcje, bohater rozpoznaje w nich nie pigk-
no, a peknigcie i skrzywienie.

Prawda, z ktora przychodzi do Baronowej, nie wybrzmi, a on sam przyjmie
poze aktora i odegra marng rolg niemego kwestarza. W ostatniej strofie Norwid
pozwala bohaterowi usig$¢ ,,z kapeluszem / W reku”, co nie bytoby dziwne, gdyby
nie owe konwenanse, tak widoczne chwile wczes$niej. Do salonu nie wolno prze-
ciez byto wnosi¢ kapelusza, oddawato si¢ go lokajowi wraz z ptaszczem lub in-
nym nakryciem''. Gest bohatera bylby tym samym ostentacyjny, siedzac z kape-
luszem w rece musiatby wzbudzaé¢ zainteresowanie, moze nawet oburzenie, ale
czy nie taki wlasnie byt plan? Z kapeluszem w rece siedzialy dziady pod koscio-
tem, albo zebracy w bramach kamienic, ale zeby znajomy Baronowej? Kolejny
raz napada bohatera Iek przed odtworzeniem takiej roli i porzuca na poziomie pla-
now pigkng mys$l o kwestowaniu na rzecz biednych. Po dwoch dlugich pauzach,
rozdzielajacych zdanie na dwa obrazy, dopowie narrator: ,,— — a potem go posta-
wi¢” (w. 23). Jest to gest oznaczajacy rezygnacj¢, wycofanie si¢, porzucenie am-
bitnych planéw. Bohater nie poprosi Baronowej o pomoc'’. W ostatniej scenie wi-
dzi siebie wracajacego w milczeniu, porownujac si¢ do faryzeusza.

Bohater stat si¢ dezerterem na wlasnej wojnie ze ztem tego §wiata. Ale wyda-
rzyto si¢ to jedynie w jego gtowie jako potencjalny scenariusz, mozliwe, ze je-
den z pierwszych, ze po nim pojawig si¢ kolejne. Zaskakujace zakonczenie wier-
sza nie ukazuje rozwigzania problemu opisanego w pierwszej czesci utworu, czy-
li wydarzen dnia poprzedniego. Dokonuje si¢ tu konfrontacja ,,wczoraj” z ,,dzis”,
bolesnej rzeczywistosci z wizja lepszego §wiata. Bohater wie jak si¢ powinno re-
perowac zepsute mechanizmy spoleczne i jak leczy¢ relacje miedzy ludzmi, wie,
ze naprawe nalezy zacza¢ od siebie. Mowi dlatego wylacznie ,,ja”, nie osadza ni-
kogo w wielkim mies$cie, poza soba. Nazywajac siebie faryzeuszem wprowadza

I Role i znaczenie gestu zwigzanego z kapeluszem mozna probowaé odczytywac wlasnie
w powigzaniu z XIX-wiecznymi zasadami savoir-vivru, norm spotecznych i kodeksu zachowan,
ktore byly opisane w poradnikach, najpewniej znanych (chocby ze styszenia) Norwidowi. Na ten
temat zob.: J. SzymczAK-HOFE, Drukowane kodeksy obyczajowe na ziemiach polskich w XIX wie-
ku (Studium zZrodloznawcze), Rzeszow 1992; N. EL1As, Przemiany obyczajow w cywilizacji Zacho-
du, thum. T. Zabludowski, Warszawa 1980.

12 Wigcej na temat mozliwych relacji towarzyskich, pozach aktorskich w kontekscie arysto-
kracji zob.: K. SAMSEL, Inwalida intencji. Studia o Norwidzie, Warszawa 2017, tu rozdzial: Arysto-
krata-aktor. Cypriana Norwida teatr upadku spotecznego.
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kolejny raz retoryke biblijna, aby porzadek Ewangelii nie zostat przystonigty ta-
nig ideologig lub fatszywymi warto$ciami.

Pamigtajac o nieztomnej postawie chrzescijanina, ktorg Norwid szkicuje w li-
stach do Joanny Kuczynskiej i do Wtadystawa Zamoyskiego, trudno uwierzy¢,
ze moglby si¢ zgodzi¢ poeta na zwyciestwo faryzeizmu. Wizja fiaska jest jedynie
wyobrazeniem scenariusza, ktory tak moglby si¢ zakonczy¢, gdyby zwyciezyty
nerwy, wstyd, konformizm, a nie mito$¢ do bliznich. Z listow poety przebija §wia-
tlo nadziei, zapowiadajace mozliwo$¢ innego zakonczenia Nerwow.

Inne zakonczenie mozliwe byloby w $wiecie przedstawionym, gdyby nie ze-
psute az trzy, tak mocno podkre§lone przez poete wartosci: dobro, pigkno i praw-
da. Jest to liryczna opowies$¢ o braku dobra tam, gdzie mra z gltodu, o braku
pickna tam, gdzie nawet zwierciadta pekaja i kandelabry si¢ krzywig oraz o bra-
ku prawdy, gdy brak odwagi na jej wyrazenie. Koncepcja chrzescijanstwa Nor-
widowego nie odcina si¢ od klasycznej harmonii, ale przywotuje grecka jed-
no$¢ cndt znang pod pojeciem kalokagatii”, ukazujac jej ponadczasowosc. Pet-
nia dobra, prawdy i pickna wpisana w mitos¢ bytaby dla Norwida odpowiedzig na
pytanie o nowoczesne chrzescijanstwo. Wiara Norwida to nieustanne rozpozna-
wanie obecnosci w zyciu pigkna i dobra, bez ktorych niemozliwe jest praktyko-
wanie jakiejkolwiek uczciwej religijnosci. W Nerwach pigtnuje on obtudg, zale-
niwienie ducha — cho¢by tylko dziato si¢ to w glowie, gani nawet fatszywa mysl.

Nerwy to rozpoznanie siebie w sytuacji wyboru, w okoliczno$ciach nie nad-
zwyczajnych, ale w zwyklej codziennosci, to refleksja nad przypadkiem, ktory
moze si¢ zdarzy¢ kazdemu. Napigcie w utworze rodzi si¢ tam, gdzie si¢ nie spel-
nito dobro, pickno okazato falszywe, a prawda nie zostata wypowiedziana. Po-
eta jednak nie straszy i nie osgdza, unika moralizowania oraz nie pigtnuje zte-
go wyboru, pozostawia czytelnika z obrazem otwartym, przekazujac mu tym
samym prawo kontynuowania marzen o naprawie $wiata. To czytelnik ma mozli-
wo$¢ uczynienia rzeczy wielkich a prostych, bez kalkulowania czy mu si¢ optaca-
ja, w zgodzie z wlasnym czuciem, z potrzebg serca, instynktownie, wprost z ner-
WOW swojej wiary.
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NERWY WIARY NORWIDA
Streszczenie
Artykut jest interpretacjg wiersza Norwida Nerwy z cyklu Vade-mecum. Kontekstem lektury
tego utworu byta korespondencja Poety z Joanng Kuczynska, w ktorej waznym akcentem oka-
zuje si¢ swoiste pojmowanie przez romantyka wiary i chrzescijanstwa, w obranym przez sie-
bie kontekscie kulturowym. Kluczem do tej interpretacji wiersza byta rewizja religijnosci, wia-

ry, konieczne odrodzenie chrzescijanstwa w duchu antycznej kalokagatii.

Stowa kluczowe: Norwid; Nerwy; wiara; Vade-mecum; Bog; chrzescijanstwo; spoleczenstwo;
prawda; pickno; dobro.

NORWID’S NERVES OF FAITH
Summary

The article offers an interpretation of Norwid’s poem “Nerves” from the volume Vade-mecum
in the context of the correspondence between the poet and Joanna Kuczynska. One important
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aspect of their exchange was his understanding of faith and Christianity in the cultural context.
The key to this interpretation is Norwid’s ambition to revise religiousness and faith, or the urge
to revive Christianity in the spirit of kalokagathia.

Keywords: Cyprian Norwid; “Nerves”; faith; Vade-mecum; God; Christianity; society; truth;
beauty; goodness.
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