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Wspolczesna architektura sakralna
na tle ponowoczesnych tendencji kulturowych

Contemporary sacred architecture
in view of the postmodern culture trends

Architektura moze spetni¢ swojq funkcje tylko dzigki cztowiekowi, ktory jej doswiadcza.
Przestrzen architektoniczna ozywia sig tylko w kontakcie z cztowiekiem, ktory odbiera jg w naszej

wspolczesnej kulturze [...].

Tadao Ando!

Architecture is deemed complete only upon the intervention of the human that experiences it.
In other words, architectural space becomes alive only in correspondence with the human presence
that perceives it in our contemporary culture |...].

Stowem wstepu

Dzieta architektury, stanowiac czastke sktadowa kon-
kretnej kultury, sa jednoczesnie jej owocem, wynikiem
pracy tworcy w tejze kulturze zakorzenionego i w niej
uksztattowanego. Sa materialnym przejawem zdobyczy
mysli technicznej i humanistycznej danej epoki. Dzieta
kultury materialnej $wiadcza bowiem zawsze [...] o ja-
kims uduchowieniu materii, o poddaniu tworzywa ma-
terialnego energiom ludzkiego ducha: inteligencji, woli,
z drugiej zas strony dziela kultury duchowej swiadczg,

* Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta 1I/The John Paul II
Catholic University of Lublin.

! Z przemowienia laureata nagrody Pritzkera, Versailles, France,
1995. Prezentacja nagrody Pritzkera w 1995 roku, http://www.sztuka-
architektury.pl [data dostgpu: 24.05.2013].

Tadao Ando'

Word of Introduction

Works of architecture, which constitute components of
a particular culture, are also the result of this culture as
well as the result of a creator’s work, the one who is
rooted in and shaped by this culture. They are a material
manifestation of the achievements of technical and hu-
manistic ideas of a given epoch. Works of material culture
always bear witness [...] to some spiritualization of mat-
ter, subjecting a material substance to energies of the
human spirit, i.e. intelligence, will, whereas on the other
hand, works of spiritual culture, conversely, testify to

! From Pritzker Award laureate’s speech, Versailles, France, 1995.
Presentation of the Pritzker Award in 1995, http://www.sztuka-
architektury.pl [accessed: 24.05.2013], http://www.pritzkerprize.
com/1995/ceremony_speechl [accessed: 30.01.2015].
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na odwrot, o swoistej materializacji ducha i tego, co du-
chowe [1, s. 8].

Architektura — ktorg zgodnie z traktatem Witruwiusza
okreslajg trzy zasady: uzyteczno$é, trwato$¢ i pigkno —
oscyluje pomigdzy $wiatem ideatdéw 1 rzeczywistoscig
materii. Jest forma ekspres;ji autora i przestrzenig do§wiad-
czenia uzytkownika. Uhonorowany w 1995 r. nagroda
Pritzkera japonski architekt Tadao Andd, w dalszej czgsci
cytowanej na wstepie wypowiedzi, kluczowa role archi-
tektury widzi w jej funkcji duchowego schronienia. Jak
pisze Robert Beretkowski, architektura w swojej historii
[...] byla dziedzing, w ktorej ucielesnianie swiata du-
chowego stawalo sie jednym z glownych celow [2, s. 9].
Gdyby z krajobrazu Europy usunaé wszystkie koscioty,
[...] pozostataby pustynia ciasnego pragmatyzmu, w kto-
rej serce musiatoby przestaé bi¢ [3, s. 148]*. S. Maria
Ewa Rosier-Siedlecka twierdzi, iz [...] w kazdej epoce,
oblicze wierzgcej wspolnoty konkretyzowato si¢ w tym, co
architektura danego czasu miala najzywszego i najnowsze-
go. 1 dzis uwaza sig, iz architektura wyraza duchowy kli-
mat epoki [5, s. 10]. C6z mozna zatem powiedzie¢ o kul-
turze, ktorej klimat reprezentowa¢ ma wspolczesna nam
sakralna architektura europejska? Zagadnienie jest oczy-
wiscie bardzo szerokie i trudno w wyczerpujacy sposob
zawrze¢ je na kilku stronach opracowania. Pozostanmy
wigc na plaszczyznie bardzo ogdlnego omdwienia. Zna-
czacy udzial w ksztaltowaniu wspotczesnej kultury przyz-
na¢ trzeba postmodernistycznej filozofii, powstatej na grun-
cie — uzasadnionego trudng XX-wieczna historia — zwatpienia
w nieograniczone mozliwosci czlowieka w budowaniu
szcze$liwego Swiata na drodze racjonalnego rozwoju.
Utrata wiary w obiektywng zdolno$¢ poznawczg na rzecz
przyjecia tezy o czysto subiektywnym charakterze poz-
nania prowadzi do odrzucenia przekonania o istnieniu
obicktywnej prawdy czy autonomicznego podmiotu poz-
nania — obicktywnego $wiata, na rzecz przyj¢cia zato-
zenia wskazujacego na subiektywny charakter prawdy.
Konsekwencja takiego spojrzenia na $wiat jest degradacja
roli autorytetdw oraz negacja ,,statego i hierarchicznego
systemu warto$ci i norm” [6, s. 83], jak rowniez schematow
zycia spotecznego. Socjologowie podkreslajg coraz wigk-
szy wptyw mediow na obraz dzisiejszej kultury, a takze
zacieranie podziatu, coraz mniej czytelne granice pomig-
dzy kulturg wysoka i popularng’. Niebagatelng sprawg
staje si¢ rowniez coraz silniejsze nastawienie na uzytecz-
nos$¢ spychajace na boczny tor poszukiwanie prawdy, celu
i sensu [por. 6, s. 94-95]. Jest to kultura, w ktorej [...]
w bolesnie przezywanej prozni ideologicznej, dos¢ czestemu
odchodzeniu od instytucjonalnej religijnosci towarzy-
szy poszukiwanie transcendencji, sacrum i zainteresowa-
nie zjawiskami parapsychicznymi i dziwnymi [6, s. 92—

2 W skali naszego kraju, wedtug Raportu o systemie ochrony
dziedzictwa kulturowego w Polsce po roku 1989 obiekty sakralne
stanowig 18,8% ogolnej liczby obiektow (12 061 pozycji) wpisanych do
rejestru, co plasuje je na drugiej pozycji po obiektach mieszkalnych,
stanowigcych 27,2% (17 345 pozycji) [wg 4].

3 Wspolczesna kultura ,,flirtuje z kultura masowa i kiczem”, ,,pod-
waza sakralizowany stosunek artysty do swej dziatalno$ci, wystawia
sztuke na wpltyw reklamy i mediow” [7, s. 71, 77].

specific materialization of the spirit and that which is
spiritual [1, p. 8].

Architecture — which, according to the Treaty of Vitru-
vius is determined by three principles, i.e. usability, dura-
bility and beauty — oscillates between the world of ideals
and the reality of matter. It is a form of the author’s
expression and the user’s space of experience. Tadao
Ando, a Japanese architect who was awarded the Pritzker
Prize in 1995, in the further part of the statement quoted
in the introduction sees a key role of architecture in its
function of a spiritual shelter. According to Robert Be-
retkowski, architecture in its history [...] was a domain in
which embodying the spiritual world became one of the
main objectives [2, p. 9]. If all churches were removed
from the landscape of Europe, [...] a desert of tight prag-
matism would be left where the heart would have to stop
beating [3, p. 148]*. Sr. Maria Ewa Rosier-Siedlecka
claims that [...] in each epoch the believing community's
face was materialised in that which was the most lively
and the newest in architecture of a given time. Today also
it is believed that architecture expresses the spiritual cli-
mate of an epoch [5, p. 10]. Thus, what can be said about
the culture whose climate is to be represented by modern
European sacred architecture? Of course, this is a very
wide issue and it is difficult to present it sufficiently on
several pages of a scientific elaboration. Therefore, let us
remain in the plane of a very general discussion. A sig-
nificant role in shaping contemporary culture must be
granted to postmodern philosophy which was developed
on the grounds — justified by the difficult 20"-century his-
tory — of doubts about the unlimited possibilities of
a human being to build a happy world according to the
rational development concepts. The loss of faith in an
objective cognitive ability and adopting a thesis of a pu-
rely subjective character of cognition leads to the rejec-
tion of a belief in the objective truth existence or an
autonomous subject of knowledge — an objective world,
and the acceptance of the assumption indicating a subjec-
tive nature of truth. A consequence of this view of the
world is degradation of the role of authorities as well as
negation of a “permanent and hierarchical system of val-
ues and norms” [6, p. 83], including schemes of the social
life. Sociologists emphasize the growing influence of the
media on the image of today’s culture as well as blurring
the division, less clear boundaries between high and
popular culture®. An increasingly stronger focus on usa-
bility pushing aside the search for truth, purpose and
meaning has also become a considerable matter [cf. 6, pp.
94-95]. It is a culture where [...] in the painfully experi-
enced ideological vacuum, quite frequent departures from
the institutional religion are accompanied by the search

2 In our country, according to the Report on the protection system
of cultural heritage in Poland after 1989, sacred objects constitute
18.8% of the total number of objects (12 061 items) entered in the
register, which places them in the second position after residential struc-
tures which constitute 27.2% (17 345 items) [according to 4].

3 Contemporary culture “flirts with mass culture and kitsch”,
“questions a sacralised attitude of artists to their activities, exhibits art
to the influence of advertisements and media” [7, pp. 71, 77].
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93]*. Paradoksalnie, z jednej strony jest to kultura,
w ktorg znaczacy wklad ma chrzescijanstwo podkreslaja-
ce godno$¢ kazdej osoby ludzkiej, z drugiej za$ strony
nie da si¢ w niej nie dostrzec tendencji i zagrozen, ktore
Jan Pawet II zwykt nazywac cywilizacja $mierci. Jedng
z najwyzszych warto$ci stanowi w niej specyficznie ro-
zumiana wolnos¢ [6, s. 95], ktérej granica jest jedynie
wolno$¢ drugiego. Jednoczesnie jest to kultura szerokiego
dostepu do nauki i zdobyczy techniki. Cywilizacja in-
formacji, komfortu, dobrobytu i konsumpcji’, w ktorej
postep techniczny obniza czasoprzestrzenne ogranicze-
nia, stymuluje wzrost mozliwosci poznawczych i zainte-
resowanie innymi kulturami. Motywowany ideologicznie
pluralizm pogladow implikuje pluralizm form artys-
tycznego wyrazu, a nawet — zgodnie z postulatami Jean-
-Frangois Lyotarda — rezygnacj¢ z definiowania sztuki
przez teorie, reguly, kanony na rzecz ,,autentycznej wol-
nosci tworzenia”. Formg licznych wspotczesnych dziet
réznych dziedzin sztuki stymuluje pewien terror ory-
ginalnosci®, [...] w obliczu zmierzchu pewnosci co do
kierunku postepu i zatraty stabilnego systemu odniesienia
kulturowego [7, s. 71] w dzisiejszej sztuce zatracito si¢
pojecie mistrza, ucznia, kontynuatora, tego, co wypadainie
wypada, a w wielu przypadkach takze poczucie stuzebne;j
roli kultury i sztuki wobec narodu, spoteczenstwa.

Architektura sakralna ostatnich dekad XX w.

Okres ostatnich 25 lat — pisala w 1979 r. s. Rosier-
-Siedlecka — fo najwigkszy w swiecie chrzescijanskim
od czasow sredniowiecza rozwdj budownictwa kosciel-
nego, w pierwszych latach zwigzany z odbudowq znisz-
czen wojennych w Europie, a nastgpnie z eksplozjg ur-
banistyczng [5, s. 9]. Na terenie Polski, ze wzgledow
politycznych, najsilniejsze w historii natg¢zenie budow-
nictwa sakralnego moglismy obserwowaé dopiero od 2.
pol. lat 70. zesztego stulecia. Byt to nie tylko ruch bu-
dowlany, ale nade wszystko spoteczny. Towarzyszyto
mu wielkie, bezprecedensowe zaangazowanie zdetermi-
nowanego spoteczenstwa, okupione ogromnym wysit-
kiem i ofiarg, ktorej symbolem jest nowohucki krzyz’.
Konrad Kucza-Kuczynski, omawiajgc ostatni kwartat
XX w., pisze: [...] nigdy dotqd, tak wiele i w tak krot-
kim okresie nie zbudowano, nigdy tez nie skupiono przy

4 Tworzg si¢ pozaformalne ruchy religijne i parareligijne (satanizm,
kabata, neopoganizm), nastgpuje osobliwe wymieszanie i potaczenie
m.in. elementow wierzen chrzescijanskich, gnostycznych i paranauko-
wych, mysli wschodniej (zenizm). Wspolczesny §wiat tworzy tez trudne
do jednoznacznego zakwalifikowania quasi-religijne zjawisko zwane
zbiorczo new age, synkretyczne wymieszanie elementow roznych kul-
tur, religii, $wiatopogladow, filozofii i nauki [6, s. 93].

3 Szerzej: [7, s. 68].

¢ Chociaz sztuka postmodernistyczna pozwala sobie juz na [...]
swobodng gre z tradycjq, korzystanie petnymi garsciami ze wszystkich
wypracowanych dotgd chwytéw i technik artystycznych, nie bojgc si¢
radykalnego eklektyzmu, {gczqgc je nutkq ironii — jako filtru, przez ktory
patrzy si¢ na przesztosc i tradycje [7, s. 70].

7 Ustawiony jako pomnik przy kosciele Serca Pana Jezusa w Kra-
kowie — Nowej Hucie (arch. Krzysztof Ingarden), dla upamigtnienia
walki o wzniesienie ko$ciota na terenie 6wczesnej wzorcowej — po-
zbawionej §wiatyni — dzielnicy.

for transcendence, sacrum and the interest in para-psy-
chological and strange phenomena [6, pp. 92-93]*. Para-
doxically, it is a culture to which Christianity emphasizing
the dignity of every human being contributed significantly,
whereas on the other hand, in this culture we cannot fail to
notice the tendencies and threats that John Paul II used to
call a culture of death. One of the highest values in it is
a specifically understood freedom [6, p. 95] where the only
limit is the freedom of another human being. At the same
time it is a culture of easy access to scientific and techno-
logical achievements. A civilisation of information, com-
fort, prosperity and consumption® in which technological
progress reduces the time and space constraints and stimu-
lates a growth of cognitive possibilities as well as the inter-
est in other cultures. Ideologically motivated pluralism of
views implies pluralism of artistic expression forms or even
—according to Jean-Frangois Lyotard’s postulates — resigna-
tion from defining art by means of theories, rules, canons
for the good of “authentic freedom of creation”. The form
of numerous contemporary works in various fields of art is
stimulated by a certain terror of originality®, [...] in the face
of the twilight of certainty as to a direction of progress and
a decline of a stable cultural reference system [7, p. 71] in
today’s art the concepts of the master, student, follower as
well as what is proper and what is not have been lost, and in
many cases, the same thing happened to the sense of the
servant role of culture and art towards the nation and society.

Sacred architecture in the last decades
of the 20" century

The period of the last 25 years — as sr. Rosier-Siedlecka
wrote in 1979 — shows the largest development of ecclesi-
astical construction in the Christian world since the
Middle Ages, during the first years associated with the
reconstruction of war damages in Europe, and then with
the urban explosion [5, p. 9]. In the territory of Poland,
due to political reasons, the greatest in history intensity of
sacred construction could be observed only since the sec-
ond half of the 1970%. Not only was it a construction
movement but above all a social one. It was accompanied
by intense and unprecedented involvement of the deter-
mined society, obtained at the price of great effort and
sacrifice, the symbol of which is the Nowa Huta cross’.

4 Non-formal and para-religious movements are established
(Satanism, fortune-telling, neopaganism), there is a mixture of combina-
tion of, inter alia, elements of Christian, gnostic, parascientific beliefs
and the Eastern thought (the teachings of Zen). The modern world also
creates a uniquely difficult to classify quasi-religious phenomenon
which is collectively called new age, syncretic blending of elements of
different cultures, religions, beliefs, philosophies and science [6, p. 93].

> More in: [7, p. 68].

¢ Although postmodern art already allows itself to [...] play fiee
with tradition, to liberally take advantage of all previously developed
artistic tricks and techniques, not being afraid of radical eclecticism and
connecting them with a hint of irony — as a filter through which we look
at the past and tradition [7, p. 70].

7 It was placed as a monument near the Jesus Heart Church in
Cracow — Nowa Huta (arch. Krzysztof Ingarden) — to commemorate the
struggle for building this church in the area of a model district of those
times that was to be devoid of any places of worship.
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wznoszeniu kosciotow tak znacznych wysitkow pro-
Jjektowych, inwestorskich i wykonawczych [8, s. 13, za:
9, s. 237]%. Gwaltownie powstaty rynek projektowych
zapotrzebowan trafil na nieprzygotowane do tak odpo-
wiedzialnego zadania $rodowisko architektéw. Sami
w swych wystgpieniach podkreslaja, ze podczas studiow
architektonicznych nie poruszano zagadnien zwigzanych
z architekturg sakralna, a i praktyka zawodowa nie dawa-
ta doswiadczen na tymze polu’. Takze przeptyw informa-
cji 1 mozliwosci korzystania z zagranicznych wzorcow
byly bardzo ograniczone. Na ksztalt projektow ponadto
znaczaco wplywaly uwarunkowania polityczne, utrud-
nienia przy wydawaniu pozwolen na budowe, a takze
o wiele ubozszy od wspodlczesnego, rzadzacy si¢ innymi
prawami, peten deficytow rynek materiatow budowlanych.
Dzi$§ mamy zupelie inne uwarunkowania zewngtrzne.
Zaréwno w Polsce, jak i w Europie dysponujemy coraz
szersza gama wykorzystywanych w budownictwie mate-
riatdéw i mozliwosci konstrukcyjnych. Przyczyny demo-
graficzno-urbanizacyjne stale wskazuja potrzeby wzno-
szenia nowych $wiatyf, cho¢ juz nie na taka skale!®.
Czy jednak wspotczesna architektura sakralna polska
i europejska w petni wykorzystuje techniczne mozliwosci
do wznoszenia arcydziet, ktore pomagatyby uczestniko-
wi liturgii w duchowym przezyciu spotkania z Bogiem
i uswigcalyby oraz humanizowalyby otaczajaca prze-
strzen, stanowiac pomniki kultury naszego pokolenia?

Kosciot we wspotczesnym kontekscie
architektonicznym

Nie da si¢ nie zauwazy¢, iz wspotczesna architektura
sakralna utracita swojg rolg ksztattowania estetycznych
kanonow. Dzisiejszy adept architektury uczy si¢ sztuki
budowania, studiujac realizacje o innym przeznaczeniu.
Pod wzgledem jako$ci formalnej i estetycznej, a takze
kosztownosci materiatdéw 1 procesu budowy dzi§ w czo-
lowce plasuja si¢ obiekty uzytecznosci publicznej — banki,
biura, porty lotnicze, domy handlowe. To one wyznaczaja
wspotczesne trendy budowania, niejednokrotnie prze-
rastajac koscioty pod wzglgdem formy, jakosSci zastoso-
wanych materialow, konstrukcji, zajmowanej powierzch-
ni 1 wysokosci. Zmienita si¢ pozycja swigtyni w uktadzie
urbanistycznym. Do roku 1900 to wieze kosciotow, katedr
krolowaly w miejskim krajobrazie, stanowigc dominanty
w panoramach miast, sylwetach placow, zamknigcia
ciggébw ulicznych. Pnac si¢ w niebo na wysokos¢ do-
chodzacg do 150-160 m, przez kilkaset lat zapewniaty
sobie miano najwyzszych konstrukcji $wiata. Po roku
1900" nastgpit nieodwracalny przetom — pateczke w tej
materii nieodwotalnie przejety amerykanskie, a obecnie

8 Dane komisji ds. budowy kosSciotdow moéwia o powstaniu
pomiedzy II wojng $wiatowa a milenium 2000 $wiagtyn parafialnych,
z czego do 1970 r. zbudowano tylko 300.

° Por. [10, s. 51], [11, s. 66].

10 Dane KoSciota katolickiego w Polsce przedstawiaja si¢ nastepu-
jaco: 1970 — 6692 parafie, 1982 — 7715, 1987 — 8459, 2010 — 10 390.

11 Kiedy to 161-metrowa katedra w Ulm ustgpita 167-metrowemu
urzedowi miejskiemu w Filadelfii.

Konrad Kucza-Kuczynski when discussing the last quar-
ter of the 20™ century, writes as follows: [...] never before
was so much built and in such a short period, never was
there such a considerable focus on design, investment and
executive efforts [8, p. 13, in: 9, p. 237]%. A rapidly devel-
oped market of design demands found the environment of
architects completely unprepared for such a responsible
task. In their speeches architects themselves emphasise
that during architectural studies the issues related to the
sacred architecture were not discussed and professional
practice did not provide any experience in this field®. Also
the flow of information and opportunities to use foreign
models were very limited. Furthermore, the shape of proj-
ects was significantly affected by political conditions and
difficulties in issuing building permits as well as by
a much poorer than today’s building materials market
which was full of deficits and ruled by other laws. Today
we have completely different external conditions. Both in
Poland and in Europe we have an increasingly wider
range of building materials and constructional possibili-
ties. Demographic and urbanization reasons continuously
indicate the needs to build new churches, although not on
such a scale anymore'®. But does modern Polish and
European sacred architecture take full advantage of tech-
nical possibilities to erect masterpieces which would help
a liturgy participant with spiritual experience of encoun-
tering God and would sanctify as well as humanize the
surrounding space constituting the cultural heritage of our
generation?

Church in the contemporary context of architecture

We cannot fail to notice that the modern sacred archi-
tecture has lost its role of shaping aesthetic canons.
A today’s student of architecture learns the art of building
by studying other purpose realisations. In terms of the
formal and aesthetic quality as well as the costs of materi-
als and the construction process, public buildings play
a leading role here — banks, offices, airports, shopping
centres. It is these constructions that determine contempo-
rary building trends often surpassing churches with
regard to their form, the quality of applied materials,
structure, the occupied area or height. The place of chur-
ches in the urban system has changed. Until 1900 it was
the church and cathedral towers that reigned in the urban
landscape constituting dominants in city panoramas,
shapes of squares and closures of streets. Moving up into
the sky to a height of 150-160 m, for hundreds of years
they were undoubtedly the highest structures of the world.
After 1900!" an irreversible breakthrough took place in
this regard, i.e. an irrevocable takeover by American and

8 According to the church building committee, between the
Second World War and the year 2000, two thousand parish churches
were built, out of which only 300 until 1970.

o Cf. [10, p. 51], [11, p. 66].

10 The Catholic Church data are the following: 1970 — 6692 par-
ishes, 1982 — 7715, 1987 — 8459, 2010 — 10 390.

" It was when the 161-meter-tall Ulm Cathedral gave place to the
167-meter-tall city office in Philadelphia.
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1. 1. Kosciot Chrystusa Nadziei Swiata, Wieden, Donau City
(fot. A. Tejszerska)

Fig. 1. The church of Christ, Hope of the World, Vienna, Donau City
(photo by A. Tejszerska)

azjatyckie budynki uzytecznoéci publicznej — przede
wszystkim biurowce!?. Najwyzsze wieze kosciotdw nie
moga juz konkurowa¢ z kilkudziesigcio-, stu- czy dwu-
stupictrowymi wysokoSciowcami. Wznoszenie wiezy
kosScielnej przewyzszajacej kondygnacje ,,uzytecznos-
ciowe” dla samej formy czy podkre§lenia znaczenia
mijatoby si¢ z celem. Architekci staja przed zadaniem
znalezienia, uksztaltowania nowej formy, ktéra byta-
by w stanie wyrazi¢ znaczenie, odrgbnos$¢ obiektu sa-
kralnego w aktualnym kontekscie urbanistycznym i ar-
chitektonicznym. Niejednokrotnie probuja rozwigzaé
problem, stosujac kontrast, na zasadzie przeciwstawienia
matych kubatur $wigtyn otaczajacym wysokosciowcom.
Za klasyczny przyktad moga tu postuzyé powstate
w nowoczesnych dzielnicach biznesowych, zaznaczajace
swa obecno$¢ jedynie znakiem krzyza'* bardzo proste
w swej prostopadiosciennej formie koscioty: Notre-
-Dame de Pentecote (Paryz, La Defense, 2001, arch.
Franck Hammouténe) czy Chrystusa Nadziei Swiata
(Wieden, Donau City, 2001, arch. Heinz Tesar)'* (il. 1).
Kontekst usytuowania wspotczesnych swigtyn odbiega
znaczaco od tego, ktory znamy z historii. Nie ma juz po-
trzeb duszpasterskich wznoszenia kos$ciotéw w tkance
srédmiejskiej obszaréw centralnych. Lokujemy je na
nowo powstajacych osiedlach, na obrzezach miast. Ich
otoczenie stanowi przede wszystkim zabudowa mie-
szkaniowa, czgsto wysokiej intensywnosci. Zaprojek-
towana niejednokrotnic w poddawanych dzi§ krytyce
uktadach, noszacych znamiona dehumanizujacej, nie-
zagospodarowanej, a nawet kryminogennej przestrzeni
niczyjej. W ciagu dziejow zadaniem architektury sakral-
nej bylo humanizowanie otoczenia. Jej istota byto nie
tylko stworzenie jak najgodniejszego miejsca szczegolnej
obecnosci Boga na ziemi, jak najdogodniejszego miejsca
kultu, zgromadzen ludu Bozego, ale takze niesienie okres-

12 Jest to w znacznej mierze zwigzane z ogdlnymi przemianami
ekonomiczno-gospodarczymi, z diametralng zmiang proporcji 0sob
pracujacych w sektorze wytworczym i przemystowym na rzecz ustu-
gowo-handlowego.

13 Krzyz niejednokrotnie umieszczony zostaje na $cianie, nie
goruje nad bryla z racji braku klasycznej wiezy.

4 Szerzej: [12, s. 32-41], [13, s. 239-247].

now Asian public buildings, mainly office blocks'?. The
highest church towers can no longer compete with high-
rises that are several-, one hundred- or two hundred floors
tall. Erecting a church tower higher than public buildings
just for the form itself or to emphasize its significance
would be pointless. Architects are now faced with a task
of finding or shaping a form which would be able to
express the meaning and distinctness of a sacral building
in the actual urban and architectural context. Many a time
they try to solve the problem by using the contrast of
small-volume religious buildings against the background
of surrounding high-rises. Some classic examples here are
churches, very simple in their rectangular form located in
modern business districts in which their presence is
marked only by a sign of the cross'?, e.g. Notre-Dame de
Pentecote (Paris, La Defense, 2001, arch. Franck Hammou-
téne) or Christ, Hope of the World (Vienna, Donau City,
2001, arch. Heinz Tesar)'* (Fig. 1). The context of situat-
ing contemporary sacred buildings differs significantly
from the one that we know from history. A pastoral need
to build a church in the downtown tissue of central areas
is a thing of the past. They are located in newly built hous-
ing estates on the outskirts of towns. They are mostly
surrounded by residential developments of high intensity.
These developments are often designed in systems which
are strongly criticized today as dehumanizing, undeveloped
or even criminogenic nobody’s space. Throughout centu-
ries the sacred architecture’s task was to humanize its sur-
roundings. Its essence was not limited to creating the most
worthy place of the particular presence of God on earth and
the most convenient place of worship where God’s people
could gather, but it also involved conveying particular mes-
sages. The system of an early Christian basilica emphasizes
the Church hierarchic structure order at the same time
highlighting belonging and being subordinated to God, in
the Gothic cathedral architecture the emphasis is placed on
a metaphysical and cosmic dimension, in the Renaissance
— the needs of the congregation and the object’s represen-
tativeness [14, p. 7], while the monumentality and gran-
deur of the Baroque churches fulfil a particular function of
the Counter-Reformation Church period". Each architec-

12 This is largely connected with general economic transformations
and a diametrical change in proportions of persons working in the pro-
duction and industrial sector for the good of trade and services.

13 The cross is frequently placed on the wall and hence it does not
dominate the building due to the lack of the traditional tower.

4 More in: [12, pp. 32-41], [13, pp. 239-247].

15 The last sessions of The Council of Trent (1545-1563), which
discussed the problem of sacral art in the context of its negation by the
reformed churches and assigned the responsibility for its shape to local
bishops gave rise to numerous treaties containing regulations of artistic
activity within the Catholic Church. One of the most important treaties
was written by Charles Borromeo in 1577 Instructiones fabricae et
supellectilis ecclesiasticae (Treaty on church construction and equip-
ment) according to which architecture (more exactly facade) of Roman
Catholic baroque churches (contrary to puristic reformed churches)
should be “as magnificent as it is possible and appropriate to the holi-
ness of the place” [15, cap. III]. Theoreticians usually claim that church
architecture of those times through material beauty was to express the
invisible Creator and reflect the power of the triumphant Church, while
a mystical message was to be conveyed by all fields of art.
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lonych tresci, przestan. Uklad wczesnochrzescijanskiej
bazyliki podkresla porzadek hierarchicznej struktury
Kosciota, zaznaczajac jednoczes$nie przynaleznos¢ i pod-
porzadkowanie Bogu, w architekturze gotyckich katedr
akcent polozony zostaje na wymiar metafizyczny i kos-
miczny, w renesansowych — na potrzeby wiernych i re-
prezentacyjnos¢ obiektu [14, s. 7], monumentalizm i oka-
zato$¢ Swiatyn baroku pelni za§ wlasciwg sobie funkcje
w Koéciele okresu kontrreformacji's. Kazda architektura
odbija typ myslenia i duchowosci swojej epoki, dlatego
obecnos¢ kosciota w siatce miasta nie ma jednolitego wy-
razu na przestrzeni wiekow: rozni sie zaleznie od epoki,
kraju, kultury [5, s. 14]. Irlandzki architekt Richard Harley
zwraca uwag¢ na wspoélczesng tendencje do nadania
pierwszenstwa sferze wewnetrznej, zasadnicze przejscie
od monumentalizmu w kierunku pochylenia si¢ nad
osobg ludzka i proba zrozumienia jej, co niesie ze soba
zmian¢ w sakralnym budownictwie, czynigc je bardziej
otwartym, ,,go$cinnym, przyjaznym”, dostosowanym do
ludzkiej skali [por. 16, s. 489—490].

Architektura posoborowa
i wspolczesne tendencje estetyczno-kulturowe

Wspoltczesna architektura sakralna jest przede wszyst-
kim architektura posoborowa. Istotag soborowych zalecen
majacych bezposrednie przetozenie na ksztalt sakralnej
architektury jest nacisk na wspolnotowy wymiar liturgii,
zaangazowanie wszystkich jej uczestnikéw i koncentracje
wokot eucharystycznego stotu. Wspomniany Richard
Harley ten ostatni element nazywa nawet kanonem wspot-
czesnej architektury, ktory warunkuje ksztatty formy
$wiatyni bedace pochodng jej funkcji — zgromadzenia
wiernych wokot ottarza. Tendencje do uwypuklenia wy-
miaru wspolnotowego w liturgii zrodzily si¢ jeszcze
przed soborem, przejawiajac si¢ w dzialalnosci Ruchu
Liturgicznego (ktdrego poczatki siggaja lat 30. XIX w.),
nie znajdujac jednak przetozenia w dzialalnosci archi-
tektonicznej. Dopiero sobor moégl je uprawomocnic¢
i w pelni wprowadzi¢ w zycie Kosciota Powszechnego
[por. 14, s. 8]. Jedna z najbardziej zauwazalnych zmian
w posoborowej architekturze sakralnej jest ,,pluralizm
i zindywidualizowanie rozwigzan przestrzennych” [por.
5, s. 8]. W dokumentach opracowane zostaty jedynie
bardzo ogolne wytyczne, bedace pewna konkretyzacja

15 Ostatnie sesje Soboru Trydenckiego (1545-1563), na ktorych
podjeto problem sztuki sakralnej w kontekscie jej negacji przez koscioty
reformowane i scedowanie na lokalnych biskupéw odpowiedzialnosci
za jej ksztalt staly si¢ impulsem dla powstania licznych traktatow
normujacych zasady dziatalnosci artystycznej w obrebie Kosciota
katolickiego. Szczegodlng rol¢ wsrod nich odegrato Instructiones
fabricae et supellectilis ecclesiasticae (Traktat o budowie i wyposazeniu
kosciota) Karola Boromeusza z 1577 1., zgodnie z ktérym architektura
(doktadniej elewacja) barokowych kosciotow rzymskokatolickich
(w przeciwienstwie do purystycznych $wiatyn reformowanych) powinna
by¢ ,tak wspaniata, jak to tylko mozliwe i wlasciwe wobec §wigtosci
miejsca” [15, cap. IlI]. Teoretycy zwykli twierdzi¢, iz architektura
kosciotow tego czasu poprzez materialne pickno miata mowic¢ o nie-
widzialnym Stworcy, odzwierciedla¢ potege triumfujacego Kosciota,
a przekaz mistycznego przestania miat by¢ udziatem wszystkich dzie-
dzin sztuki.

ture reflects a type of thinking and spirituality of its times,
hence the presence of a church in the city tissue is not
expressed in a uniform way throughout ages, it differs
depending on an epoch, country, culture [5, p. 14]. Irish
architect Richard Harley notes a contemporary tendency
to give priority to an internal sphere, a basic transition
from the monumental character to an attempt at concen-
trating on and understanding the human person, which
results in changing religious building by making it more
open, “hospitable, friendly” and adapted to the human
scale [cf. 16, pp. 489—490].

Post-Conciliar architecture
and contemporary esthetic and cultural trends

Modern sacred architecture is first of all post-Conciliar
architecture. The Council recommendations’ essence that
directly reflects the shape of sacred architecture is an
emphasis on the community dimension of the liturgy,
involvement of all its participants and concentration
around the Eucharistic table. Richard Harley even calls
the latter component a canon of contemporary architec-
ture which conditions the shapes of the church form
which derive from its function, i.e. an assembly of belie-
vers around the altar. Trends to highlight the community
dimension in the liturgy originated long before the
Council — they could be seen in the Liturgical Movement
activity (its beginnings date back to the 1830%), however,
they were not reflected in architectural activity. It was not
until the Council that they could be validated and fully
implemented in the life of the Universal Church [cf. 14,
p. 8]. One of the most noticeable changes in post-Concil-
iar sacred architecture is “pluralism and individualization
of spatial solutions” [cf. 5, p. 8]. The Council documents
provided only very general guidelines as substantiation of
the Council indications, but a vast field of creative acti-
vity was left to architects. On the one hand, this wide field
of creative freedom gives great possibilities but on the
other hand it is quite a challenge. Attempts to create
a one-volume space without visual barriers and with the
altar as its heart caused the departure from a symbolically
meaningful cruciform architectural plan which was the
basis of each church design for many centuries. A variety
of plans resulted in a diversity of spatial forms'® which, in
the author’s intention, referred to often unclear general
symbolism. Inclination towards diametric distinctiveness
is not surprising if we look at general trends of contempo-
rary culture and art. An architect who is no longer an
anonymous author in the service of the Church cannot
allow himself to repeat or imitate. Thus, churches of such
various forms are built that they can hardly be associated
with a church. However, this can also be justified in

16° As an example it is worth comparing forms of chosen churches:
Radom, Our Lady Queen of the World Church, arch. W. Gesiak,
W. Falat, 1982-2012; Wroctaw, Holy Spirit Church, W. Wawrzyniak,
J. Wojnarowicz, T. Zipser, 1972-1981; Wroctaw, Our Lady Queen of
Peace Church, W. Hryniewicz, W. Jarzabek, J. Matkowski, 1982—1994;
Cracow, St Brother Albert Church, W. Ceckiewicz, 1986—1994; Cracow,
Church of the Immaculate Heart of Mary, J. Petelenz, 1983—1985.
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soborowych wskazan, pozostawiajac szerokie pole dzia-
falnos$ci tworczej architektom, ktére z jednej strony daje
ogromne mozliwosci, z drugiej jest trudnym wyzwaniem.
Proby ksztattowania jednokubaturowej, pozbawionej ba-
rier wzrokowych przestrzeni, ktorej sercem jest oftarz,
spowodowaty odejscie od bardzo wymownego symbo-
licznie rzutu na planie krzyza, ktory stanowil podsta-
we projektu kosciota przez kilkanascie stuleci. Rézno-
rodnos$¢ rzutdw pociggneta za sobg roznorodnos¢ form
przestrzennych'é, nawigzujacych niejednokrotnie, w in-
tencji autora, do na og6t niezbyt czytelnej symboliki.
Inklinacja do diametralnej odregbnosci nie dziwi na tle
ogoblnych tendencji wspotczesnej kultury i sztuki. Ar-
chitekt, ktory nie pozostaje juz dzi§ anonimowym twor-
ca w stuzbie Kosciota, nie moze pozwoli¢ sobie na po-
wtorki, na nasladowanie. Powstaja wigc $wigtynie o tak
odmiennych formach, ze o wielu trudno powiedzie¢, iz
budza skojarzenia z ko$ciotem. To jednak réwniez znajduje
uzasadnienie w typowo postmodernistycznej tendencji
form follows fiction. Pluralizm w architekturze jest catko-
wicie zgodny z ogdlnymi tendencjami kulturowymi, jest
jedna z najistotniejszych cech postmodernistycznej kul-
tury, w ktorej dominuje brak wiary w jedng podstawowa
prawde, zastapiong przez indywidualne sady, koncepcje,
proby uzgadniania prawd na bazie zbiezno$ci pogladow.
Jak glosit Lyotard: [...] eksperymentowanie to nasze post-
modernistyczne powolanie, otwierajqce nieskonczone
mozliwosci [17, s. 161]. Takze w architekturze $wiagtyn
widzimy sporo efektow eksperymentowania, ktore ze
swojej natury nie zawsze zwienczone jest sukcesem.
Ponadto w historii dziejéw budowa §wiatyn trwata nie-
jednokrotnie kilka dziesigcioleci, a nawet stuleci i byta
udziatem najlepszych artystow i rzemieslnikow epokil”.
Dyktat wspotczesnej kultury spod znaku ,.instant” wy-
maga stawiania obiektu sakralnego w ciggu kilku do
kilkunastu lat. Trudno znalez¢ dzi$§ architekta, a nade
wszystko inwestora, ktory jak Antonio Gaudi mawiatby,
iz jego Klient si¢ nie spieszy, i przewidzial budowe swego
dzieta na 200 lat. Tempo budowy wspoélczesnych miast,
tak odmienne od znanej z historii zasady sukcesywnego
wznoszenia ich kamien po kamieniu, kamienica po ka-
mienicy, z troska o najmniejszy detal, Jan Gehl zwykt
nazywaé wspotczesng zmiang paradygmatu. Dunski ur-
banista zwraca ponadto uwagg, iz znaczny wzrost pred-
kosci dotyczy nie tylko procesu wznoszenia miast, ale
takze ich percepcji przy predkosci juz nie pieszego,
a kierowcy samochodu. Predkos¢ odbioru przyczynia si¢
do generalnej zmiany skali znaku, obiektu, rezygnacji
z detalu. Forma wielkoskalowych obiektow sakralnych,
0 znaczacych rozmiarow ptlaskich, pustych powierzch-

16 Warto przyktadowo poréwnaé formy wybranych kosciotow:
Radom, kosciot pw. Matki Bozej Krolowej Swiata, arch. W. Gesiak,
W. Fatat, 1982-2012; Wroctaw, kosciot sw. Ducha, W. Wawrzyniak,
J. Wojnarowicz, T. Zipser, 1972—-1981; Wroctaw, kosciot Matki Bozej
Krolowej Pokoju, W. Hryniewicz, W. Jarzabek, J. Matkowski, 1982—
1994; Krakow, kosciot sw. Brata Alberta, W. Ceckiewicz, 1986—1994;
Krakow, Kosciot Niepokalanego Serca NMP, J. Petelenz, 1983—1985.

17 Przyktadowo budowe paryskiej katedry Notre-Dame rozpoczgto
w 1163 r., a calkowicie ukonczono w 1330 r.

a typically postmodern trend form follows fiction. Plu-
ralism in architecture is in total accordance with general
cultural trends and it is one of the most essential features
of the postmodern culture which propagates a lack of faith
in one basic truth that is replaced by individual judg-
ments, concepts and attempts to agree on truths on the
basis of convergence of views. According to Lyotard,
experimenting is our postmodern calling which opens up
endless possibilities [17, p. 161]. Also in church architecture
we can see many effects of experimenting which by its very
nature is not always crowned with success.

Moreover, throughout history constructing churches
took many decades or even centuries and the process
involved participation of the best artists and craftsmen of
a given epoch!'’. The modern culture dictate of an “in-
stant” type requires a religious building to be erected
within a few years. Today, it is hard to find an architect or
above all an investor who, similarly to Antonio Gaudi,
would say that his Client is not in a hurry and hence the
work can be constructed for even two hundred years. The
speed at which modern towns are built, which is so differ-
ent from the historical principle of successive construc-
tion stone by stone, house by house, taking care of the
smallest detail, Jan Gehl would call a modern change of
a paradigm. Additionally, this Danish urban planner em-
phasizes the fact that a significant speed growth refers not
only to the process of building towns, but also to the way
they are perceived at the speed of a car driver rather than
a pedestrian’s. The speed of reception contributes to a ge-
neral change in the scale of a sign, object and resignation
from detail. The form of multi-scale sacral buildings
which have great-sized flat and empty surfaces of walls is
also subject to these tendencies. In sacred architecture of
the Latin Church the influence of modern culture and styl-
ish architectural trends is stronger because contrary to the
Byzantine Tradition Church it did not manage to form its
own canon of sacred architecture and art. The form of the
liturgy and the churches where it is celebrated are deeply
rooted in “cultural heritage” of a given community. Con-
ciliar documents also encourage to continue this tradition
paying attention to the need of inculturation. Ever since
the beginnings of Salvation History, religion entered and
blended with the culture of a given nation and time.
A corresponding appropriate pastoral program is reflected
in the form of sacred architecture. As sr. Rosier-Siedlecka
put it, [...] a building materializes and makes it possible
for the Church to pursue its mission in the world [5,
p- 25]. Along with the increasing pace of life and its
dynamics, pastoral needs change, including those con-
nected with sacred architecture. Taking into consideration
a lifestyle of an average working resident of the increas-
ingly urbanized continent who spends most of his time
outside his place of residence, it is often necessary to go
outside the parish centre with a pastoral service. This
results in well-attended churches built in business centres,
chapels at airports or even in shopping centres. Sr. Rosier-

'7 For example, the construction of Notre-Dame Cathedral began
in 1163 and it was not completed until 1330.
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niach $cian, tez poddaje si¢ niniejszym tendencjom.
W  architekturze sakralnej Ko$ciota tacinskiego od-
dzialywanie wspodtczesnej kultury, stylowych trendow
architektonicznych jest silniejsze, gdyz w przeciwien-
stwie do kosciotow tradycji bizantyjskiej nie wyksztal-
cit on wlasnego kanonu sakralnej architektury i sztuki.
Zarowno ksztatt liturgii, jak 1 $wigtyn przeznaczonych
do jej sprawowania zakorzenione sg gleboko w ,,dzie-
dzictwie kulturowym” danej spoteczno$ci. Do tego za-
checaja tez dokumenty soborowe, zwracajac uwage na
potrzebe inkulturacji. Od poczatku historii zbawienia
religia wkraczata i wigzala si¢ z kulturg danego czasu
i narodu. Odpowiadajacy jej wilasciwy program dusz-
pasterski przeklada si¢ na ksztalt sakralnej architektury.
Albowiem, jak pisata s. Rosier-Siedlecka, [...] budynek
materializuje i umozliwia pelnienie misji Kosciola w swie-
cie [5, s. 25]. Wraz z rosnagcym tempem zycia, jego dy-
namika, zmieniaja si¢ potrzeby duszpasterskie, takze te
zwigzane z sakralnym budownictwem. Uwzgledniajac
sposob egzystencji przecigtnego, pracujacego mieszkan-
ca coraz bardziej zurbanizowanego kontynentu, spedza-
jacego znaczng czg¢$¢ dnia poza miejscem zamieszka-
nia, niejednokrotnie trzeba wyj$¢ z postuga duszpasterska
poza centrum parafialne. Stad licznie uczgszczane koscio-
ly powstajace w centrach biznesowych, kaplice na lotnis-
kach, a nawet w centrach handlowych. S. Rosier-Sied-
lecka, zwracajac uwage na zjawisko nowej lokalizacji
swiatyn juz w latach 60. XX w., przedstawia przy-
ktad kaplicy $w. Bernarda (St. Bernard) pod paryskim
dworcem Montparnasse (arch. Cassan, 1969), kaplicy
$w. Jozefa (St. Joseph des Epinettes) zaprojektowanej
pod dziedzincem paryskiego bloku mieszkalnego (arch.
Heaume, Persitz, 1964) czy kaplicy $w. Lukasza (St. Luc)
zajmujacej najnizsze kondygnacje mieszkalnego punktow-
ca w Grenoble (arch. Behotéguy, Giraud, Stahl, 1968) [5,
s. 14-15]. Dzi$ codzienno$ciag sa juz kaplice na lotnis-
kach. Znamiennym dla naszych czasow czynnikiem prze-
ksztalcen przestrzeni publicznej miast jest powstawanie
skomasowanych centréow handlowych i galerii sklepowych.
Istnienie wielkopowierzchniowych obiektoéw zapewniaja-
cych calg game ustug handlowych, rozrywkowych i gastro-
nomicznych powoduje czgsciowe przeniesienie funkcji
spotecznej, jaka dotychczas petnito centrum miasta, do
zamknietej enklawy na jego obrzezach. Czynnik ten,
niepokojacy, a jednak realny i bardzo znaczacy dla prze-
ksztalcen w sferze spotecznego funkcjonowania mia-
sta'®, pocigga za sobg takze decyzje o lokalizacji na
ich terenie przestrzeni sakralnych. Zwlaszcza w kra-
jach Europy Zachodniej, Ameryki czy Azji ciesza si¢
one znaczacym zainteresowaniem. Nie s3 to wprawdzie

18 Centra handlowe zajmujgce czesto cenne tereny funkcjonalno-
-przestrzenne miast i osiedli zastepujq kulturotworczq przestrzen
spoleczng, dajgc zludzenie spelnienia funkcji ponadpodstawo-
wych, podczas gdy w rzeczywistosci ich rola sprowadza si¢ do przy-
ciggniecia konsumenta. Brak naturalnych kontaktow miedzyludz-
kich prowadzi do wyobcowania, alienacji spolecznej mieszkarncow, braku
wiezi sqsiedzkich i izolacji czlowieka [18, s. 42]. Architekt, urbanista,
kreujac przestrzen fizyczna, wplywa takze na sfer¢ zachowan i relacji
spotecznych.

Siedlecka, who drew attention to the phenomenon of new
locations of churches already in 1960%, presents examples
of St Bernard’s Chapel under the Parisian railway station
Montparnasse (arch. Cassan, 1969), St Joseph’s Chapel
designed under the yard of a Parisian residential block of
flats (arch. Heaume, Persitz, 1964) or St Lukas’ Chapel
situated on the lowest floors of a high-rise in Grenoble
(arch. Behotéguy, Giraud, Stahl, 1968) [5, pp. 14-15].
Today, chapels are already commonplace at airports.
Transformations of public space which are so characteris-
tic of our times include the construction of condensed
malls and shopping arcades. The existence of large area
facilities that provide a wide range of commercial, enter-
tainment and gastronomic services results in the partial
transfer of the social function previously fulfilled by the
city centre to a closed enclave on the outskirts of the city.
This factor, distressing but yet real and very significant
for transformations in the sphere of the social functioning
of the city'® also entails decisions on the location of sacral
spaces within their areas. In the countries of Western
Europe, America or Asia such spaces are of particular
interest. In fact, they are not churches in the full meaning
of their function, but only chapels that constitute a part of
the space of a basically different purpose, however, they
add to a network of accessible places of prayer and
silence. Although in the same way as a church in the city
centre they can humanize the surrounding space and be
a “sign of God’s presence”, they do not play such a cul-
ture-creative role as historical downtown churches that
constitute heritage of a given place. The impact of
a sacred building is not limited to the area of its land. It
organizes the space around itself by sacredly subordinat-
ing this space. It introduces an element of art and spiri-
tual pause into the city space with its functional utilitaria-
nism. Repeatedly a church building happened to be almost
the only place where community met with art. At a certain
stage of history it constituted the so called Biblia Pauperum.
The later universal accessibility of the Holy Bible stripped
religious art of its priority in conveying God’s message,
which is not to say that it totally deprived religious art of
this task. Modern culture is commonly called an “image
culture”. An image is today a language of communication
again and it plays a meaningful role in quick, direct, some-
times even subconscious perception of a message. At the
same time we feel a surfeit of “image verbum” bombard-
ing us from all sides and we cease to notice it'’. We are

8 Shopping centres often occupying valuable functional and spa-
tial areas of towns and estates, they replace culture-creative social
space providing an illusion of fulfilling more than basic functions,
whereas in reality their role boils down to attracting a customer. Lack of
natural interpersonal contacts leads to social alienation of residents,
decay of neighbour bonds and human isolation [18, p. 42]. An architect,
urban planner when creating a physical space also influences the sphere
of behaviours and social relations.

1 Inflationary overproduction of signs and messages churned out
by the modern mass media is accompanied by a growing indifference of
the audience incapable of absorbing them anymore. Images and signs
themselves emancipated out of their meanings and became a copy with-
out the original. Culture took on the form of patchwork, it is fragmented,
incoherent and decentralised. Cf. [7, p. 68].
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koscioty w pelnym rozumieniu ich funkcji, a jedynie
kaplice stanowigce wycinek przestrzeni o zasadniczo
innym przeznaczeniu, zageszczajace siatke dostgpnych
miejsc modlitwy i ciszy. Po czeSci, tak samo jak kos-
ciél w centrum miasta, moga one humanizowac otacza-
jaca przestrzen, by¢ ,znakiem Bozej obecno$ci”, nie
odgrywaja jednak takiej kulturotworczej roli, jak za-
bytkowe $rodmiejskie koscioty stanowigce dziedzictwo
danego obszaru. Obiekt sakralny nie ogranicza swego od-
dziatywania jedynie do terenu swojej dziatki. Sakralizuje
i organizuje przestrzen wokot, podporzadkowuje ja sobie.
Wprowadza w przestrzen miasta z jej funkcjonalnym
utylitaryzmem element sztuki i duchowego zatrzyma-
nia. Kos$ciot niejednokrotnie bywat niemalze jedynym
miejscem kontaktu spolecznosci ze sztuka. Na pewnym
etapie historii stanowit tzw. bibli¢ pauperum. Pdzniejsza,
coraz bardziej powszechna dostepno$é Pisma Swietego
odebrata sztuce religijnej jej pierwszenstwo w przekazie
tre$ci Bozego przestania, co nie znaczy, ze catkowicie
pozbawila ja tego zadania. Wspotczesna kultura nazy-
wana jest powszechnie ,kultura obrazkowa”. To obraz
jest dzi§ znoéw jezykiem przekazu, odgrywa znaczaca
role w szybkiej, bezposredniej, czasem nawet pod$wia-
domej percepcji tresci. Jednocze$nie odczuwamy przesyt
,obrazkowego verbum” bombardujacego nas ze wszyst-
kich stron i przestajemy je dostrzega¢!. Coraz bardziej
przyzwyczajamy si¢ do bezposredniego komiksowe-
go przekazu tresci, przez co trudniej odczytaé te glebiej
ukryte znaczenia. Manfred Lurker pisze, iz wspotczes-
ny czlowiek odbiera §wiat bardzo praktycznie, utylitar-
nie, hedonistycznie [por. 19, s. 6], zjawiskowo, nie do-
strzegajac catosci, glgbszych powiazan i ogdlnego sensu.
Jest to niewatpliwy problem przy wznoszeniu obiektu
sakralnego, ktéry sam w sobie poza celem funkcjonalnym
powinien zawiera¢ ogromna tres¢ licznych symbolicznych
powiazan. Kwestia symboliki znow niesie ze sobg kolejne
problemy natury kulturowej. Jean Hani, dzielac symbole
na tzw. esencjonalne i intencjonalne [20, s. 14—15], wska-
zuje, 1z te pierwsze, najbardziej stosowne dla sztuki sa-
kralnej, jakoby zakorzenione w samej istocie rzeczy,
powinni$my odbiera¢ samoistnie. Tym niemniej do roz-
poznania, ale takze do wprowadzenia w $wiat sakralnej
budowli bogactwa symboliki chrzescijanskiej potrzeba
kulturowej znajomosci tradycji, ktora nieraz szwankuje
zarowno u tworcow, jak i u odbiorcow. Jezyk symboli,
tak bardzo istotny w ksztaltowaniu obiektu kultu, staje si¢
coraz mniej czytelny.

Sztuka w obiekcie sakralnym

Sakralna architektura, by dopelni¢ swego znaczenia,
korzysta i powinna korzysta¢ z ludzkich talentow. Jan

19 Inflacyjnej nadprodukcji znakéw i komunikatéw produkowanych
w ogromnej liczbie przez wspotczesne media towarzyszy poglebiajaca
si¢ obojetnos$¢ publicznosécei niezdolnej juz do ich wchianiania. Same
obrazy i znaki wyemancypowaly si¢ ze swego znaczenia, staty si¢ kopia
bez oryginalu. Kultura przybrata charakter mozaikowy (,,patch-
workowy”), sfragmentaryzowany, niekoherentny i zdecentralizowany.
Por. [7, s. 68].

getting used to a direct comic-like content of communica-
tion, which makes it more difficult to understand more
deeply hidden meanings. Manfred Lurker writes that
contemporary man perceives the world in a way that is
very practical, utilitarian, hedonistic [cf. 19, p. 6], phe-
nomenal, without seeing the whole thing, deeper relations
or a general sense. Undoubtedly, this is a problem when
erecting a sacred building which in itself, apart from its
functional purpose, ought to include a rich content of
numerous symbolic relationships. The question of sym-
bolism again entails further cultural problems. Jean Hani,
dividing symbols into essentional and intentional [20, pp.
14-15], claims that the former ones, more appropriate for
sacral art, supposedly rooted in the very essence of things,
ought to be perceived by us spontaneously. Nevertheless,
in order to recognize, but also to introduce a wealth of
Christian symbolism into the world of a sacral building,
we need to have a cultural knowledge of tradition and this
is often a problem both for authors and for recipients. The
language of symbols, so important in shaping an object of
worship, is becoming less and less understandable.

Art in a sacral object

Sacred architecture, in order to complete its meaning,
uses and ought to use human talents. John Paul II wrote in
his letter to artists: “The Church needs art”. To what extent,
however, contemporary art is able to respond to this call?
Perhaps a limited number of paintings or sculptural repre-
sentations in the contemporary churches stems from the
fact that contemporary art trends are not really compatible
with the sacrum reality. [...] Today the so called anti-art
dominates, and its nature is political, not esthetical |...]
Freedom is its element [21, pp. 16, 19]. As Henryk Kiere$
put it, when presenting views of modern authors: 4 beauty
cult canon is ideologically exhausted and it no longer
inspires art — it is alien to real art as it only depends on
views of recipients who treat it instrumentally. New art is
nobody s hostage, it is neither mimetic nor esthetic or reli-
gious. We can say that it is political for it is a source mani-
festation of human freedom [21, pp. 19-20]. Another sig-
nificant aspect is a general tendency of architects towards
minimalism, which in numerous cases eliminates from
modern churches all sorts of ornamentation, decorative ele-
ments, or introduces them only in very simplified forms. It
is here that we can also see a manifestation of the men-
tioned tendency to prioritize usability and efficiency more
than other aspects, including attention to artistic detail.

Joseph Ratzinger said that [ ...] apologia for Christianity
could be based on just two arguments: Saints canonized
by the Church and Art that stems from its inside. God
becomes closer to us when we look at the grandeur of
holiness and art that comes from the inside of a commu-
nity of believers. [...] A Christian should strive for the
Church to be a homeland of real beauty without which the
world will become the beginning of hell*®. Here, another

20 [...] blindness and deafness to beauty is not a secondary issue
but it can leave its impress also on [...] theology [22, pp. 115-116].
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Pawet II pisat w liscie skierowanym do artystow: ,,Kosciot
potrzebuje sztuki”. W jakiej mierze jednak wspolczes-
na sztuka jest w stanie odpowiedzie¢ na to wezwanie?
Moze zrodtem bardzo ograniczonego we wspodtczesnych
kosciotach wymiaru przedstawien malarskich czy rzez-
biarskich jest fakt, iz nurty sztuki wspolczesnej nie do
konca licujg z rzeczywistoScig sacrum. [...] Dzis dominuje
tzw. antysztuka — ktora ma charakter polityczny, a nie
estetyczny [...] Jej zywiolem jest wolnosé [21, s. 16, 19].
Jak pisze dalej Henryk Kieres, przedstawiajac poglady
tworcow epoki: Kanon kultu pigkna wyczerpal si¢ ideowo
i juz nie inspiruje sztuki — jest obcy prawdziwej sztuce jako
uzalezniony od poglgdow traktujgcych jg instrumentalnie
odbiorcow. Nowa sztuka nie jest niczyjq zaktadniczkq, nie
Jjest ani mimetyczna, ani estetyczna czy religijna. Mozna
o niej powiedziec, ze jest polityczna, jest bowiem zZrod-
towq manifestacjq ludzkiej wolnosci [21, s. 19-20]. Nie-
bagatelng kwestig jest tez ogdlna sktonno$¢ architektow
do minimalizmu, co w licznych przypadkach eliminuje
z kosciotow wspolczesnych wszelkiego rodzaju elemen-
ty dekoracyjne, ornamentyke, badZz wprowadza je w for-
mach bardzo uproszczonych. Tu tez znajduje wyraz
wspomniana we wstepie tendencja do priorytetu uzy-
tecznos$ci i sprawnos$ci ponad innymi aspektami, w tym
dbatosci o kunszt detalu.

Joseph Ratzinger mowi, iz [...] apologia chrzescijan-
stwa moglaby oprze¢ sie tylko na dwoch argumentach:
Swietych, ktérych wylonil Koscidl, i Sztuce, ktéra wyrasta
z jego wnetrza. Bog staje sie nam blizszy, kiedy patrzymy
na wspanialos¢ swigtosci i na sztuke plyngcq z wnetrza
wspolnoty wierzgcych. [...] Chrzescijanin powinien dgzy¢
do tego, by Kosciol stal sie ojczyzng prawdziwego piekna,
bez ktorego swiat stanie si¢ poczqtkiem piekta®. Tu z kolei
rodzi si¢ kolejny kulturowy problem — wspolczesne po-
dejécie do zagadnienia pigkna. Najczesciej odnosimy je
do kategorii estetycznych, rzadko uswiadamiajqc sobie, ze
jest ono takze wartoScig metafizyczng — transcendentng,
Ze istnieje pigkno w sensie ontologicznym, pigkno obiek-
tywne i niezmienne, samo w sobie, co do ktorego staro-
zytni, od Platona, Arystotelesa, Augustyna, az po Tomasza
z Akwinu, byli bardzo zgodni, twierdzqc, ze jest nim byt,
czlowiek, swiat, wreszcie Bog. Pojecie to u Platona czy
Arystotelesa bylo nierozerwalne z prawdq i dobrem [23,
s. 11-12]. Dzi$ wiagzemy je przede wszystkim z nasza
percepcja. Wskazuje na to opisywana przez Charlesa
Jencksa wielo$¢ kultur gustu. W tradycjonalnym spote-
czenstwie [...] architekci i oswieceni mecenasi decydujg
o kanonach gustu i budowania [...]. W naszym dzisiej-
szym spoleczenstwie wystepuje znacznie wigksza rozno-
rodnosé, istnieje wiele elit o roznym zapleczu i cate mnos-
two kultur gustu [...]. Rodzi si¢ nieunikniony rozdzwigk
miedzy elitqg tworzgcq srodowisko a publicznoscig, ktora
to srodowisko zamieszkuje i wykorzystuje [24, s. 6]. Ten
konflikt w przypadku architektury sakralnej wydaje si¢
szczegolnie istotny 1 ma niematy wptyw na jej otateczny

20 1...] Slepota i gluchota na pigkno nie jest sprawq drugo-
rzedng, lecz moze wycisng¢ pietno takze na [...] teologii [22, s. 115—
116].

cultural problem emerges — the modern approach to the
issue of beauty. We most often refer it to aesthetic catego-
ries and rarely realise that it is also a metaphysical value,
i.e. a transcendent one and that beauty also exists in an
ontological sense, objective and unchanging beauty,
beauty in itself, as to which the Ancient world, starting
from Plato, Aristotle, Augustine to Thomas Aquinas fully
agreed by claiming that beauty is being, man, the world
and finally God. With Plato or Aristotle this notion was
inextricably linked with truth and goodness [23,
pp. 11-12]. Nowadays we associate it first of all with our
perception. This is indicated by the multiplicity of cul-
tures of taste described by Charles Jencks. In the tradi-
tional society [...] architects and enlightened patrons
decide about canons of taste and building [...]. In our
society nowadays there is a much greater variety, there
are more elites with various backgrounds and a whole lot
of cultures of taste [...]. This gives rise to an inevitable
gap between an elite that forms the environment and an
audience that inhabits and uses this environment [24,
p. 6]. In the case of sacred architecture this conflict seems
to be particularly significant and it has a great impact on
its final form?!. 4 church —according to Kucza-Kuczynski
— more than other types of architecture may reflect tastes,
which are often averaged, of all partners in the building
process, i.e. the parish priest, the congregation and the
architect [11, p. 67]. However, contemporary difficulties
in recognizing an authority combined with a lack of mas-
ters lead to great arbitrariness, inconsistencies between
a design and its implementation and as well as changes
not agreed upon with the author.

A characteristic feature of contemporary culture and
various forms of art is a conscious departure from roots
and traditions. Within the Church a transition from the old
to the new takes place through evolution. This fact is
emphasized by the author of the first church to be built in
post-war Wroctaw, i.e. the Holy Spirit Church (Fig. 2):
[...] maintaining the continuity of sacred architecture in
the countries with ancient origins of Christianity seems to
be an absolute, an overriding imperative [25, p. 242]. The
process of shaping a new form on the basis of tradition
and accepted symbolism without historicizing repetitions
is not an easy task, but it is not impossible. To prove this
point, it is worth recalling some examples of realizations
by Stanistaw Niemczyk, an architect who, taking advan-
tage of the treasury of traditional forms characteristic of
the Catholic Church sacred architecture, creates individu-
al and unique works. The brick, small-sized, three-tower
Church of Jesus Christ the Redeemer in Czechowice-
Dziedzice (1985-2000), the Cracow Church Complex of
Divine Mercy in Osiedle Oficerskie (1991-1993) or Saint
Francis and Saint Clare of Assisi Church which at the
moment is being built of light dolomite with five towers
climbing up higher and higher that are supposed to reach
a height of 70 m, all contain numerous clear references

21 Especially when a conflict between the investor and the architect
leads to not agreed changes during the construction process, which usu-
ally results in the whole concept being incoherent.
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ksztalt?!. Kosciol — pisze Kucza-Kuczynski — bardziej niz
inne rodzaje architektury moze odzwierciedla¢ gusta,
czesto usrednione, wszystkich partnerow w budowaniu
— proboszcza, wiernych i architekta [11, s. 67]. Jednakze
wspotczesne trudno$ci w uznaniu autorytetu, brak mis-
trzow prowadza do duzej dowolnosci, niespdjnosei reali-
zacji z projektem, zmian nieuzgadnianych z jego autorem.

Znamienng cechg wspolczesnej kultury i réznych
dziedzin sztuki jest $wiadome odcinanie si¢ od korze-
ni i tradycji. W Kosciele przejscie od starego do nowe-
go zachodzi poprzez ewolucje. Zwraca na to uwage
autor pierwszego zbudowanego w powojennym Wrocta-
wiu kosciota §w. Ducha (il. 2): [...] zachowanie cigg-
tosci architektury sakralnej w krajach o starym rodo-
wodzie chrzescijanstwa wydaje si¢ absolutem, nakazem
nadrzednym [25, s. 242]. Ksztaltowanie nowej formy
w oparciu o tradycje i przyjeta symbolike, bez histo-
ryzujacych powtorzen jest zadaniem nietatwym, ale nie
niemozliwym. By nie pozosta¢ gotostownym, warto przy-
wola¢ w tym miejscu kilka przyktadowych realizacji
Stanistawa Niemczyka, ktory czerpiac ze skarbca tra-
dycyjnych form charakterystycznych dla architektury
sakralnej KosSciota katolickiego, tworzy indywidualne
i jedyne w swoim rodzaju dzieta. Ceglany, kameralny,
trojwiezowy kosciot Jezusa Chrystusa Odkupiciela
w Czechowicach-Dziedzicach (1985-2000), krakowski
zespot koscielny Mitosierdzia Bozego na Osiedlu Ofi-
cerskim (1991-1993) czy wznoszony obecnie z jasne-
go dolomitu ko$ciot sw. Franciszka i sw. Klary w Ty-
chach, z pigcioma coraz wyzej pnacymi si¢ wiezami,
ktore maja osiagna¢ wysoko$¢ 70 m — zawieraja liczne
czytelne odniesienia do zakorzenionych w naszej kultu-
rze symboli i form jednoznacznie kojarzonych z ,,Domem
Bozym”. Trudno nie przywotaé tutaj réwniez wspom-
nianego juz wroctawskiego kosciota $w. Ducha (1972—
1986) z symbolizujacym siedem daréw Ducha Swigtego
siedmioptatowym namiotowym dachem rozpigtym nad
krzywoliniowym rzutem rozrzezbionej bryty, ktorej au-
torom (Waldemar Wawrzyniak, Jerzy Wojnarowicz, Ta-
deusz Zipser) [...] udato si¢ uzyska¢ wlasng interpretacje
architektury sakralnej, przenoszqcej cigglos¢ i prawdzi-
wos¢ idei, ktorej stuzq we wspolczesnosci [12, s. 88]. Tak-
ze czerpigey z tradycji barokowej w interpretacji Mar-
ka Budzynskiego ursynowski kosciét Wniebowstapienia
(1982-2003) stanowi znaczacy wklad w obraz wspolczes-
nej architektury sakralnej. Trudno pomina¢ réwniez nie-
co wczesniejsze, inspirowane gotykiem, ale wspodtczesne
w wyrazie realizacje Wiladystawa Pienkowskiego: kosciot
sw. Jozefa we Wioctawku (1976-1986), dominikanski
koséciot na warszawskim Stuzewie (1983—-1994) wraz
z kaplica Matki Bozej Rozancowej proj. Stanistawa Niem-
czyka (il. 3A, 3B). Kazdy z wymienionych tu obiektow
stanowi przyktad realizacji o bardzo indywidualnym,
charakterystycznym dla autora wyrazie. Ich wspdlna
cechg jest zakorzenienie w tradycji i taka jej interpretacja,

2 Zwlaszcza gdy konflikt pomigdzy inwestorem i architektem
prowadzi do nieuzgodnionych zmian podczas realizacji, co z reguty
pociaga za soba niespdjnos¢ catosci koncepcii.

1. 2. Kosciot $w. Ducha, Wroctaw
(fot. z archiwum W. Wawrzyniaka)

Fig. 2. Church of the Holy Spirit, Wroctaw
(photo: archives W. Wawrzyniak)

rooted in our culture of symbols and forms unequivocally
associated with the “House of God”. We should come
back here to the aforementioned Holy Spirit Church in
Wroctaw (1972—-1986) with a seven-panel tent roof sym-
bolizing seven gifts of the Holy Spirit covering a curvilin-
ear plan of a sculptured structure whose authors (Waldemar
Wawrzyniak, Jerzy Wojnarowicz, Tadeusz Zipser) [...]
managed to achieve their own interpretation of sacred
architecture conveying the continuity and veracity of the
idea that they serve in modern times [12, p. 88]. Another
example is a Warsaw Ursyndéw church drawing from the
Baroque tradition in the interpretation of Marek Budzyn-
ski, i.e. the Ascension Church (1982-2003) that is a major
contribution to the image of contemporary sacred archi-
tecture. We cannot ignore some ecarlier realizations
inspired by the Gothic style but contemporary in their
expression by Wiadystaw Pienkowski such as St Joseph
Church in Wtoctawek (1976-1986), a Dominican church
in Stuzew Warsaw (1983-1994) along with Our Lady of
the Rosary Chapel designed by Stanistaw Niemczyk
(Fig. 3A, 3B). Each of these objects constitutes an exam-
ple of a realization that has a very individual expression,
characteristic of its author. Their common feature is that
they are rooted in tradition and they can be interpreted as
having unequivocal clarity of the object’s purpose.

Summary. In search of a way

Pluralism reigning in contemporary culture, the lack of
consistent trends, confusion of boundaries between popu-
lar and high culture, widely understood freedom with
a frequent lack of moral constraints do not constitute an
efficient and strong background for the formation of good
sacred architecture. Also the lack of masters, examples
and students who would follow them in the hope to im-
prove their knowledge brings about a situation in which
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Il. 3A — Kosciot $w. Dominika, Warszawa, Stuzew, B — Kaplica Matki Bozej Rozancowej (fot. A. Tejszerska)

Fig. 3A — Church of St Dominic, Warsaw, Stuzew, B — Chapel of the Rosary Mother of God (photo by A. Tejszerska)

ktora pozwala na jednoznaczng czytelno§¢ przezna-
czenia obiektu.

Podsumowanie. W poszukiwaniu drogi

Panujacy we wspotczesnej kulturze pluralizm, brak
spojnych tendencji, pomieszanie granic migdzy kulturg
niskg a wysoka, bardzo szeroko rozumiana wolno$¢ przy
niejednokrotnym braku ograniczen obyczajowych nie
stanowig skutecznego, silnego zaplecza dla ksztaltowania
dobrej architektury sakralnej. Takze brak mistrzow, wzor-
cOw 1 podazajacych za nimi ucznidow, ktorzy mogliby co-
raz bardziej udoskonalaé¢ obrany kierunek, sprawia, ze
kazdy, budujac od zera, na wlasna reke, uczac si¢ na wlas-
nych btedach, z wigksza trudnoscia dochodzi do ocze-
kiwanych rezultatow. Jak pisze ks. Krzysztof Niedattow-
ski: [...] wspoiczesne koscioly na stulecia pozostang
wizytowkq kondycji duchowej naszego pokolenia [10,
s. 52]. Architekt, ktory je wznosi, niejednokrotnie nie
jest obeznanym z liturgia cztlowiekiem glebokiej wiary,
co z pewnoscig nie utatwia realizacji dobrej architektury
sakralnej, a juz na pewno wymaga zwielokrotnionego
wysitku poznawczego. Zarowno polska, jak i europejska
wspotczesna architektura sakralna, wielokrotnie kryty-
kowana nawet przez samych architektow?, zdaje si¢
wcigz poszukiwaé wlasciwej drogi wyrazu sacrum. Jest
— jak zaznacza Tadeusz Przemystaw Szafer —[...] w fazie
przetomu i wyksztalcania si¢ nowych form, ktore jeszcze

22 Patrz: wystosowany w listopadzie 2009 r. przed spotkaniem
z przedstawicielami $wiata sztuki, jako protest wobec budowy nowego
kosciota we wloskim miescie Foligno, list do Benedykta XVI — jego
autorzy twierdza, iz: [...] sztuka i architektura sakralna dzisiaj nie
ulatwia ozywczego spotkania z jedynie prawdziwym Bogiem, lecz raczej
stale je ogranicza i wypacza. [...] budowle sakralne odarte sq z sa-
kralnosci i budowane bez znajomosci zasad liturgii [26, s. 2-3].

everybody, starting from scratch, on his own, learning
from his own mistakes, with more difficulty reaches the
expected results. According to Father Krzysztof Niedat-
towski: [...] contemporary churches for ages to come
shall bear witness to a spiritual condition of our genera-
tion [10, p. 52]. An architect who creates them is often
a non-believer who knows nothing about the liturgy and
this certainly does not facilitate the completion of good
sacred architecture and it surely requires a multiplied
cognitive effort on his part. Both Polish and European
contemporary sacred architecture, repeatedly criticized
even by architects themselves??, seems to constantly seek
the right way of expressing sacrum. /¢ is — as Tadeusz
Przemystaw Szafer emphasizes — [...] at a phase of
breakthrough and shaping new forms which for the time
being may arouse mixed feelings, perhaps architects err,
but they are searching for a new expression [27, p. 170]%.
New sacral structures are a product of the times in which
we are living, what happens now in architecture can be
seen as only attempts and a search for the best and fullest
form of styles [25, p. 242]. However, what seems to be
missing today is the courage of bold designs or contem-
porary models appropriate for expressing sacrum (for
even the most interesting leading forms of service archi-

22 See: a letter written to Pope Benedict XVI in November 2009
before a meeting of representatives of the world of art, as a protest
against building a new church in Foligno, Italy, whose authors claim
that: [...] sacred art and architecture today does not facilitate an
invigorating meeting with only true God, but constantly limits and dis-
torts such possibilities. [...] sacral buildings are stripped of their
sacredness and they are built without the knowledge of the liturgy [26,
pp. 2-3].

% Analysing our Polish, and also partly European reality, it seems
that this statement, although it was formulated in the 19808, is still true
today. Professor Konrad Kucza-Kuczynski describes this state as “cre-
ative erring” [11, p. 58].
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w tej chwili mogq budzi¢ mieszane uczucia, architekci
moze i blqdzq, ale szukajq nowego wyrazu [27,s. 170]%.
Nowe obiekty sakralne sq wytworem czasu, w ktorym
zyjemy, to co si¢ dzieje obecnie w dziedzinie architek-
tury, to dopiero przymiarki, poszukiwania najlepszej,
najpelniejszej formy i stylow [25, s. 242]. Dzi$ jednak
zdaje si¢ brakowaé czy to odwagi $mialych projek-
tow, czy to wspotczesnych wzorow odpowiednich dla
wyrazenia sacrum (bo przeciez najciekawsze wiodace
formy architektury ustugowej nie znajda bezposred-
niego przetozenia w kosSciele), czy glebokiej ducho-
wosci, ktora potaczona z talentem architekta rodzi naj-
pigkniejsze, prawdziwie sakralne obiekty. Jak podkresla
kardynat Josef Ratzinger: 7o duch buduje z kamieni.
Tam gdzie nie buduje duch, kamienie pozostajq nieme.
Dom Bozy nie powstaje tam, gdzie ludzie budujq tylko
sami [...]. Tam natomiast, gdzie chcq si¢ zaangazowaé
dla Boga, pojawia si¢ tez dla Niego miejsce. Wtedy
gotowos¢ do prostoty staje si¢ rownie zrozumiala, jak
prawo do pickna. Co wigcej, dopiero w takim uducho-
wieniu swiata, ukierunkowanym na majgcego przyjsc¢
Chrystusa, wystepuje z calqg swq wyrazistoscig piekno
w swej przeobrazajqcej i krzepigcej mocy i [...] dom
Bozy jest prawdziwym domem czlowieka[3, s. 147—148].

2 Analizujac nasza polska, ale po czg$ci i europejska rzeczywis-
tos¢, wydaje sig, iz po dzi$ dzien stwierdzenie to, mimo ze sformutowane
w latach 80. ubieglego stulecia, nie stracito nic ze swojej aktualnosci.
Profesor Konrad Kucza-Kuczynski stan ten okresla ,twérczym bla-
dzeniem” [11, s. 58].

tecture shall not correlate directly with a church) or deep
spirituality which, when combined with an architect’s
talent, can give rise to the most beautiful, truly sacred
objects. As Cardinal Ratzinger stresses: it is the spirit that
builds with the use of stones. Where the spirit does not
build, stones remain mute. A house of God is not created
where people build only on their own [...]. Wherever
people want to be involved for God, there also appears
a place for Him. Then readiness for simplicity becomes as
understandable as a right to beauty. What is more, only
spiritualizing the world in this way and orienting it
towards Christ who is to come can we witness beauty with
all its clarity, in its transforming and energizing power
and [...] a house of God is a true home of man [3, pp.
147-148].

Translated by
Bogustaw Setkowicz
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Streszczenie

W artykule poruszono zagadnienie roli architektury i sztuki sakralnej w dziele tworzenia kultury oraz problem zaleznosci, zwiazkow i wzajemnego
oddzialywania znamiennych dla danego czasu tendencji kulturowych i kierunkdw rozwoju sakralnego budownictwa. Szczegdlng uwage poswigcono
wspblczesnej sztuce, architekturze i kulturze.

Stowa kluczowe: wspotczesna architektura sakralna, kultura

Abstract

The paper raises the question of the role of sacred art and architecture in the work of culture creation; which revolves around the problem of
relationship and interplay between culture tendency and course of sacral architecture development. The emphasis is put on contemporary art,
architecture and culture.

Key words: contemporary sacred architecture, culture
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