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Feminizm to krytyczne i Zyciowe doswiadczenie odkrywania nowych
opartych o kobiete odmian istnienia, tworzenia i komunikowania wie-
dzy - jak przekonuje Rosi Braidotti’, jedna z bardziej znaczacych
dzi$ teoretyczek feminizmu. Jej rozwazania na temat konstruowania
podmiotowosci kobiet, kluczowego obecnie zadania dla teorii femi-
nistycznej, koncentruja sie woké! metafory (czy tez méwiac bardziej
precyzyjnie - figury) nomady. Koncepcja podmiotowo$ci nomadycz-
nej przedstawiona w jej sztandarowym dziele Podmioty nomadyczne>
wydaje sie by¢ jedna z ciekawszych propozycji wypracowanych w ra-
mach tzw. trzeciej fali feminizmu, bedac jednoczeénie odpowiedzia
na gloszony przez ,meskich” filozoféw kryzys (Smieré) podmiotu.
Chciatabym wykorzystac te inspirujaca poznawczo perspektywe, aby
przyjrze¢ sig artystycznemu projektowi Pippy Bacca i Silvii Moro,
ktére w 2008 roku wyruszyly w dluga droge autostopem z Mediola-
nu do Tel Awiwu z przestaniem pokoju dla mijanych krajéw doéwiad-
czonych konfliktami. O Pannach mtodych w podrézy byto - z uwagi na
tragiczne zakonczenie projektu - przez pewien czas glos$no, przede
wszystkim we wloskich i tureckich mediach. Wzbudzit on wiele kon-
trowers;ji i przer6znych komentarzy, a co wiecej, nowy kontekst nada-
ny przez $mier¢ Pippy sprawil, Ze stal sie on punktem odniesienia dla

kolejnych artystycznych przedsiewziec.
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Potencjat krytyczny zawarty w koncepcjach Braidotti wydaje mi
sie odpowiedni do préby uchwycenia, a nastepnie przedstawienia, na
ile projekt wtoskich artystek jest projektem feministycznym. Przyjmu-
je zatem zalozenie, Ze jest on ,krytycznym i zyciowym do$wiadcze-
niem odkrywania”, w ktérym takie kategorie, jak ,réznica”, ,zmiana”,
,pomiedzy” odgrywaja zasadnicza role, i fakt ten czyni go jako cato$é
uzasadnionym. Wobec fali krytyki, z ktérych forma najjaskrawsza
byly hasta typu ,feminizm dostownie zabija kobiety”, a fagodna oskar-
zenie o ,naiwng wiare w Innego”, jest to wazna deklaracja. Wigze sie
z tym automatycznie pytanie o kobieca podmiotowo$¢ wobec wiadzy
i kultury, ktérej rézne wymiary ,opresji” mozna w calej tej sytuacji
wskazaé. Razem z Braidotti chcialabym sie zatem zmierzy¢ z tradycja
traktowania tego, co meskie, jako tego, co uniwersalne; jako tego, co
stanowi norme i punkt odniesienia - aby w odpowiedzi upomnie¢ sie
o wlaczenie specyficznego, ucielesnionego kobiecego do$wiadczenia
w roli podmiotu dzialajacego w kulturze i polityce.

Historia Giuseppiny Pasqualino di Marineo, znanej pod arty-
stycznym pseudonimem Pippa Bacca zostala niedawno temu przy-
pomniana w torunskim CSW ,Znaki Czasu” we wstrzasajacym wide-
operformansie Zgb za zqb Nezeket EKici (2016). W wydzielonej, po-
grazonej w mroku sali, przyciagajacej z daleka kakofonia dzwiekéw,
wys$wietlono réwnoczeénie osiem projekcji, na ktérych kobiety - pet-
ne agresji, gniewu, zalu, nienawis$ci - relacjonowaly przypadki ko-
biet pomordowanych w ostatnich latach w Turcji. Jedna z przypo-
mnianych zbrodni byla $mieré Pippy Bacca. Byt rok 2008, 33-letnia
Wtoszka, w drodze do Izraela, w sukni $lubnej, poruszajaca sie au-
tostopem, zostala zgwalcona i uduszona przez kierowce ciezaréwki.
,Performerka” na filmie Ekici wyja$niala, ze chciata powiedziec, ze lu-
dzie sq dobrzy, by po chwili wykrzyczec oskarzenie: dziewczyna podrézuje
stopem. Bierzesz jq do samochodu, odjezdzasz [...]. Uwierzyles, ze mozesz

zrobié co ci sie podoba? Historia ta przez krétki moment zagos$cita
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w $wiatowych mediach, ale przedstawiano w nich - wydaje mi sie -
dos¢ powierzchowny, cze$ciowy i znieksztalcony obraz tego projektu
artystycznego. Podkre$lano przestanie (promowanie pokoju na $wie-
cie i wiary w blizniego), wybdr rodka transportu (autostop), tragicz-
ny koniec projektu ($mier¢ artystki). Panny mtode w podrézy widziane
z blizszej, a przez to doktadniejszej perspektywy, oferuja jednak co$
o wiele wiecej. To nie tyle naiwna improwizacja zadufanych w sobie
Europejek ze $redniej klasy, lecz przemys$lane dziatanie przygoto-
wywane z okoto dwuletnim wyprzedzeniem, bazujace na wczesniej-
szych artystycznych do$wiadczeniach i przekonaniach ich autorek.
Sam pomyst, jeszcze nieskrystalizowany, pojawit sie doéé przy-
padkowo na $lubie przyjaciétki Pippy Bacca, jako swego rodzaju
refleksja odnoszaca sie do nadmiernej uwagi, jaka panna mloda
przykladata do zachowania czystosci swojej sukni §lubnej — stroju
noszonego tylko jednego dnia“. To wtedy artystka postanowila ,zla-
macd” logike tej sytuacji i catkowicie jg odwrécié. Suknia miala staé
sie $wiadkiem szczegdlnej podrézy i doSwiadczenia trwajacego wie-
le dni, w ktérej nie czystod¢, ale brud, kurz, zniszczenie i zawarte
w nich wspomnienia z odwiedzanych miejsc oraz spotkan z ludz-
mi beda najwieksza warto$cig. Suknia noszona miala by¢ przez
caly dzien i zdejmowana wilasdciwie tylko na noc. Artystke ,urzekla”
przede wszystkim moc symboliczna tkwigca w sukni i w samym
akcie $lubu. Panna mloda zawsze byta symbolem kobieco$ci, mito-
$ci, rodziny i czystodci, a dzien $lubu - momentem wspodlnej rado$ci
i szczeScia. Pippa Bacca chciata to przestanie zwigzane z pokojem
zanie$¢ w rejony do$wiadczone wojnami lub konfliktami. Zadanie
to wykona¢ mogta tylko ,oblubienica” w biatej sukni. Potwierdzenie
stusznoéci tego wyboru odkryta ona w Balladzie o kobiecie Edoardo
Sanguinettiegos, w ktérej odnaleZ¢ mozna szczegdlnie wazne dla niej
stowa jednej ze zwrotek: jako kobieta nie jest niebem, jest ziemiq, ciatem

ziemi, ktdre nie chce wojny®. To piekny wiersz, intensywny w przekazie,
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a przez to wzruszajacy, czuty hotd dla kobiety w catlej jej konkretno-
$ci. Innym takim swoistym $wietowaniem kobiecosci - na ktére po-
wolywala sie przed podréza artystka - byl wiersz Leonarda Cohena

Joan of Arc’ z 1971 roku. Znamienne dla niej byly réwniez i te stowa:

Tej wojny, rzekla, do§¢ mam juz
Niech to co bylto, wréci znéw
Weselny pragne przywdziaé stréj

By pod nim skry¢ mitosci wielki gtéd.
[.]

Mo6j ogniu, je$li chtodu chcesz

Me ciato w swe ramiona wez...

To méwiac wspiela sie na stos

Oddajac mu swa reke i swéj los.

A on w ognistym sercu swym
Joanny d’Arc popioty skryt
Weselnym go$ciom oddat za$

Jej stréj weselny, w pét zweglony plaszcze.

W ten oto sposéb punktem wyjscia do realizacji projektu arty-
stycznego staty sie suknie $lubne, w ktérych Pippa Bacca i Silvia
Moro postanowity wyruszy¢ w swoja podréz na Bliski Wschéd.
Odwotlanie sie do archetypu zasdlubin i panny mtodej, obecnym we
wszystkich krajach na trasie z Wloch do Izraela, miato wyzwoli¢
wszelkie pozytywne asocjacje. Moro wspominala, Ze chciaty by¢ one
$wiadkami wzajemnych relacji miedzy réznymi kulturami, ze szcze-
g6lnym uwzglednieniem postaci i roli kobiet, dokumentujac w trasie
spotkania z nimi oraz warunki ich zycia i pracy®.

To jeden z powoddw, dlaczego w projekcie artystycznym wioskich

artystek suknia $lubna musiata by¢ jeszcze bardziej ,specjalna” niz
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zazwyczaj. Znalazty one tutaj wsparcie w osobie Manuela Facchi-
niego, dyrektora artystycznego Byblos, czyli bardzo znanej, wioskiej
luksusowej marki modowej. Facchini jako projektant specjalizuje sie
w fuzji”, a jego styl opiera sie synkretycznej ,mieszance i dopasowa-
niu” oraz czestym sieganiu po motywy ze sztuki. W ostatnich latach
pod wlasnym nazwiskiem stworzyl kobieca kolekcje o wyrafinowanej
koncepcji, gdzie kazde ubranie jest niczym prawdziwe dzieto sztuki*®.
Na potrzeby Panien mtodych w podrdzy tak zaprojektowal suknie, aby
z jednej strony mozliwie najdokladniej odpowiedzie¢ na intencje au-
torek projektu i uwzglednié planowang trase podrézy, a z drugiej -
pogodzi¢ w stroju takze rézne osobowo$ci artystek.

Jak zatem wygladat stréj ,panien mtodych” i jego elementy skta-
dowe?

Tworzyly go trzy zasadnicze czedci: spddnica, kurtka i peleryna.
Spédnica byta profilowana na ksztatt lilii, symbolu czystosci i nie-
winno$ci, skladala sie z jedenastu warstw (ptatkéw) symbolizuja-
cych jedenascie krajow, przez ktére przebiegata podréz'. Wykonano
je z réznych naturalnych materiatéw i oznaczono wyhaftowana licz-
ba, na wzér stron w ksigzce. Niektdre z warstw mozna byto odczepié,
co mialo utatwi¢ pdzniejsze czyszczenie stroju. Niektére za$ byly
juz ozdobione haftami - widnialy na nich gwiazdy bo$niackiej flagi
i ksiezyc tureckiej, chorwacka szachownica i géry Stowenii. Takze
na marynarce o waskim, kobiecym kroju mozna byto znalez¢ wyha-
ftowane charakterystyczne drzewo cedrowe z flagi libanskiej. Z ko-
lei peleryna wykonana byla z dwéch warstw biatego ptétna, dlatego
mozna bylo jg rozpiaé i wtedy zamieniata sie w szeroki welon. Ar-
tystki zdecydowaly sie ponadto nosi¢ biate buty na wysokim obcasie,
irytujace i niewygodne w chodzeniu, jako symboliczne podkre$lenie
kobieco$ci, a zarazem po$wiecenia, ktére jest nieodlgcznym atrybu-
tem kobiety-matki. Zdecydowaly sie réwniez na uzywanie zrobionej

na szydelku opaski, za pomoca ktérej ukrywaty wlosy dostosowujac
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sie do zwyczajéw panujacych w krajach muzulmanskich. W niektérych
sytuacjach opaska miata by¢ zastapiona zastong i wienicem kwiatéw.

Przygotowania do podrézy objely nie tylko zaprojektowanie i wy-
konanie sukni. Jeszcze przed wyjazdem, w lutym 2008 roku, Pippa
Bacca wystata do swoich przyjaciét specjalng prosébe. ,Przyjdz i spal
co$ dlanas!”. W e-mailu wyjasniata, ze moga oni wnie$¢ swoj wkiad
do Panien miodych w podrdzy, gdyz konieczne bedzie co jaki$ czas
czyszczenie stroju. Swoje $lady zostawig na nim trudy kolejnych dni
i pokonywanych kilometréw. Artystki zaplanowaly, ze beda to ro-
bi¢ za pomoca tugu, spreparowanego na znany juz w starozytnos$ci
sposéb, poprzez gotowanie przesianego popiotu z woda. Popiét miat
za$ powstac ze spalenia przedmiotéw znaczacych dla przybytych na
zaproszenie godci, juz posiadanych lub stworzonych specjalnie na
ta okazje, jak na przykiad artykuly z gazet, ksiazki, napisane listy.
Nie chodzito tu o zaden rytualny akt oczyszczenia, ktéry sprawi, ze
suknie beda jak nowe, a raczej o usunigcie nieco brudu, kurzu, potu.
Powstaly detergent mial spelniaé przez cala podréz swoja role prak-
tyczna, ale tez role symboliczna, jako,czastka domu” zostawiona za
soba, a towarzyszaca im w dalekiej i meczacej podroézy.

Waznym elementem projektu byla takze decyzja o wykonaniu
identycznych kopii obu sukien. Pierwszy egzemplarz zabrata w dro-
ge kazda z ,panien mlodych”, drugi - nienaruszony - zachowatla
wspierajaca je Byblos Art Gallery. Artystki planowaly, ze po dotar-
ciu w maju 2008 roku do Tel Awiwu uroczy$cie wypiora zabrudzone
suknie w publicznym miejscu - dla symbolicznego anulowania zo-
stawionych na nich $ladéw wojen i konfliktéw. Kilka miesiecy p6z-
niej, w listopadzie, odby¢ sie za$ miata wystawa w galerii w Weronie
(i w kolejnych miejscach), na ktérej zostatyby zestawione ze soba oba
egzemplarze kazdej z sukni oraz ukazana dokumentacja podrézy.

Wszystko to pokazuje wyraznie, Ze stréj miat by¢ nie tylko symbo-

lem, ale wiadnie przez swoja moc symboliczng réwniez ,narzedziem”
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(medium) utatwiajacym i umozliwiajacym spotkania z ludZzmi. Ar-
tystki podrézowaty jako dwie panny mtode, ktére wyruszyly po-
szukujac uniwersalnych aspektéw kobieco$ci w réznych kulturach,
krajach, religiach. Od spotkania do spotkania, bezustannie, wciaz
naprzéd - na tym wlasciwie polegala ich artystyczna podréz. Szcze-
goélnie cenne byly dla nich spotkania z kobietami reprezentujacymi
klasyczne, stare kobiece zawody, wrecz poszukiwaty takich spotkan.
Jednak kazda z nich stosowala wlasna, odmienng strategie arty-
styczna. Bacca w pierwszej kolejnosci odnajdywata szpital miejski,
a nastepnie potozna, ktéra chciata zgodzi¢ sie na rozmowe. Wykony-
wata wéwcezas swéj performans, obmywajac stopy woda i mydlem,
wycierajac peleryna z sukni $lubnej, nacierajac olejkami. Podczas
tych czynnosci rozmawiala z potozna, wystuchiwata jej opowiesci,
nagrywatla, rozwiewajac swoja postawa wczeéniejsze zaklopotanie,
podejrzliwo$¢ czy niezrozumienie rytuatu obmycia. Okazywala
w ten spos6b swoéj szacunek dla kobiecego zawodu dajacego nowe Zy-
cie, czy tez szerzej, sktadala hold samemu zyciu. Moro z kolei wynaj-
dywata lokalne hafciarki i artystki, proszac je o ozdobienie fragmen-
tow jej sukni. Haft byt dla niej centralnym elementem stroju §lubne-
go, dlatego tym bardziej zalezatlo jej, aby pojawialy sig kolejne takie
,interwencje”. Artystka widziala, jak jej suknia zmienia sie z dnia na
dzien, tworzac niezwykle dzielo — znak wielokulturowosci projektu.

To odniesienie sie wprost do wspélnego do$wiadczania - przede
wszystkim kobiecych, codziennych spraw i wysitkéw - oraz cheé
poznawania aspektéw Zenskiego wszechdwiata w innych kulturach
traktuje jako bardzo wazna deklaracje dla zrozumienia projektu Pa-
nien mtodych w podrdézy. Widze tutaj pierwsza zbieznoé¢ z poszukiwa-
niem kobiecej podmiotowo$ci, ktére prowadzi Rosi Braidotti. Autorka
Podmiotéw nomadycznych - jak thumaczy Ewa Binczyk - rozwija ujecie,
ktére zachowuje pojecie réznicy seksualnej, pte¢ stanowi tu bowiem istot-

nq réznice fundujqcq podmiotowosc. [..] Jednoczesnie filozofia Braidotti



pozytywnie dowartosciowuje doswiadczenie kobiecosci, szukajqc sposo-
béw twdrczej artykulacji tego, co kobiece, unikajgc sytuowania kobiety
w pozycji posledniej Innej w obrebie naszej kultury. Autorka [...] pragnie
stworzyc przestrzen artykulacji, w ktorej tradycje kulturowe kobiet, ,ich
doswiadczenie, know-how, kumulujqca sie historia” bedq mogty byc na-
lezycie eksponowane™. Zaréwno Pippa Bacca, jak i Silvia Moro, kon-
centrujac sie na kobietach i budujac wspélny projekt wokot kategorii
kobiecosci, afirmowaty tym samym pojecie réznicy. Wydaje mi sie,
ze czynily to na sposéb podobny do tego, jak pojmowata to Braidotti.

Druga réwnie wazna zbiezno$¢ dostrzegam w roli, jaka dla Panien
miodych w podrézy odgrywala suknia $lubna - niewatpliwie jedna ze
znaczacych kulturowych tradycji kobiet. Analizujac kolejne poczynania
wloskich artystek mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze w ich ujeciu
suknia w pewien szczegdélny sposéb uobecnia zaréwno biologie, jak
i kulture. Respektuje bowiem wymagania pici, a zarazem odnosi sie do
zewnetrznych uwarunkowan narzucanych przez spoteczenstwo. Dodat-
kowo, staje sie §wiadkiem catej podrézy z wszystkimi jej blaskami i cie-
niami. Do$¢ niespodziewanie przypomina to wszystko, co w ramach
koncepcji podmiotu nomadycznego Braidotti pisata o ciele kobiety. Usta-
wia sie ona gdzie$ ,pomiedzy” dwoma stanowiskami w tzw. dyskursie
tozsamo$ciowym?®, nie uznajac ciala za co$ ukonstytuowanego tylko
biologicznie, ani tez ustanowionego jedynie przez warunki kulturowe.
W jej rozumieniu ciato przekracza granice tego, co naturalne i kulturo-
we, gdyz z jednej strony, tworzac strukture podmiotowo$ci, jest zawsze
zapoSredniczone przez emocje, jezyk i kulture, z drugiej za$ - staje sie
wyj$ciowym wymiarem tozsamodci i podmiotowosci. W efekcie, ciato
w projekcie Braidotti — jak przekonuje dalej Agnieszka Jagusiak - stuzy
Jjako miejsce do zapisywania. Na ciele jednostki, jak znaki kartograficzne na
mapie, zapisywane sq wszystkie doswiadczenia, przezyte miejsca i sytuacje*.

Taka, a nie inna funkcja, ktéra pelni suknia u ,panien miodych”,

jest tez konsekwencjg wyboru podrézowania autostopem. Wybér ten
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wynikal z wcze$niejszych doswiadczen, gtéwnie Pippy Bacca, ale
przede wszystkim z przyjetych zalozen dla projektu, ktéry na pierw-
szym miejscu stawiat sobie bezposredni kontakt z ludzmi i magie
spotkania. Podréz autostopem daje taka niepowtarzalng mozliwosé,
wrecz wymusza nawigzywanie relacji i dzielenie sie przezywana
rzeczywistoscia. Z drugiej strony, zaklada ona bezinteresowna po-
moc, wzajemne zaufanie miedzy kierowca a autostopowiczem, dla-
tego tez jest wladciwie oddaniem sie w rece innych ludzi. Artystki
wprost o tym moéwity: wybranie sie w podrdz autostopem to wybdr wia-
ry w innych ludzi, a cztowiek, ,na swdj maty sposob, jak Bdg”, nagradza
tych, ktérzy majq wiares. Zdanie to - w kontekécie pézniejszych wy-
darzen - jest wedlug mnie istotne dla zrozumienia motywdéw, ktére
staty za Pannami mlodymi w podrézy. Warto zaznaczy¢, Ze autostop
jako $rodek transportu byl szczegélnie wazny dla Pippy. Artystka
nie wyobrazata sobie wlasciwie innego sposobu podrézowania: juz
jako dziecko korzystala z autostopu (pod eskorta mamy), pézniej co
weekend jezdzila do swoich przyjaciét, ale przede wszystkim samo-
dzielnie pokonala trase od Sankt Petersburga do Stambulu oraz od
Finisterre (przyladek w Hiszpanii, uwazany kiedy$ za koniec $wiata)
do Irlandii. Uwazala go za bezpieczny $rodek transportu. Zrealizo-
watla zreszta wczedniej inny projekt, Piu oltre (2004), w ktérym fo-
tografowala podwozacych ja kierowcédw, tworzac serie portretéw
o ksztaltach samochodéw. Z my$la o Pannach miodych w podrézy
dla utatwienia komunikacji z potencjalnymi kierowcami ponad rok
studiowata arabski (i dodatkowo, pracowata w call center, zbierajac
fundusze na podréz). Z tych oto wzgledéw tylko autostop zdaniem Pip-
py dawal - mozna powiedzieé, ze wrecz uprzywilejowany - dostep do
mieszkancéw danego miejsca, przelamujac napotykane bariery spo-
leczne i kulturowe, bo kierowca i goszczacym moégt by¢ kazdy. Bez tej
wiary w cztowieka podréz nie miata dla artystki sensu. Nie bala sie

ona niebezpieczenstw podrézy, gdyz jedyna rzecza, ktéra ja przerazata,
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bylo zimno i dzikie zwierzeta, ale tego spodziewatla sie nie spotkac
na drodze do Tel Awiwu.

Motyw podrézy w pewnym sensie wykorzystuje w swojej teorii
rowniez Rosi Braidotti. Centralng kategoria pojeciowa jest bowiem
dla niej nomada (czy tez nieco szerzej, nomadyzm). Wedlug stow-
nika jezyka polskiego stowo to oznaczalo pierwotnie czlonka ludu,
plemienia, prowadzacego wedrowny tryb zycia, inaczej méwiac - ko-
czownika. Przeno$nie méwimy tak dzi§ réwniez o tutaczu, o kims,
kto czesto zmienia miejsce zamieszkania, pobytu. Wszystkie te wy-
réznione cechy pasuja wedlug filozofki do kondycji wspdiczesnego
cztowieka, a w najwiekszym stopniu do kobiety. W historii Zachodu
kobieta nie byla nigdy peilnoprawnym, tak jak mezczyzna, podmio-
tem. Nie bedac odpowiednio reprezentowana, nie mogta méwic¢ swo-
im glosem, przez co przez wieki byla podporzadkowana mezczyznie,
ktéry definiowat i wyznaczat jej miejsce w spoteczenstwie. Ten brak
wlasnego, uprawomocnionego miejsca Braidotti poréwnuje do owe-
go nomady, tulajacego sie po patriarchalnym spoteczenstwie, ktére
jest dla niego Zrédtem opresji, wykluczenia i dyskryminacji. Wszyst-
kie kobiety ze wzgledu na wielowiekowe przejawy patriarchatu po-
zostaja nomadami, bezdomnymi w kulturze - przekonywata autorka
Podmiotow nomadycznych®.

Stad tez widzi ona konieczno$¢ takiej teorii feministycznej, ktéra
pozwoli stworzy¢ podmiot kobiecy (nomadyczny), czyli uciele$niony,
a zarazem zmienny, wieloraki, niejednorodny, nieustannie stajacy sig
,jakims”. Wydaje sie, ze ,wedrujaca panna mtoda” w wydaniu Pippy
Bacca oraz Sylvii Moro pasuje bardzo dobrze do tego schematu. Sg one
w projekcie ,podmiotami” otwartymi, ktére ksztattuja sie w kolejnych
spotkaniach z ludZmi napotkanymi na wyznaczonej trasie. Nie jest to
proces zakoniczony, bowiem w tej sytuacji nie daza one do zakorzenie-
niaitrwato$ci, a wrecz przeciwnie, sg caty czas w ruchu. Wciaz szuka-

ja swojej definicji, stajac sie bogatszymi - takze w sensie ,$ladéw” na
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sukni - o nowe do$wiadczenia. Kultura zachodnia sprowadzata ko-
bieco$¢ i kobiety do tego, co inne, gorsze, zdewaluowane, wskazujac
miedzy innymi na cielesno$¢ oraz biologie. Dlatego musza teraz wy-
chodzi¢ poza fallogocentryczne spojrzenie, ktére objawia sie w prze-
konaniu, iz w opisie Swiata i czbowieka jest obecna wyltqcznie meska wi-
zja, ktdra jest uniwersalizowana (kobiecos¢ i to, co kobiece, zepchnigte na
margines i niedopuszczone do gtosu). Przy czym wizja ta opiera sie na
przyznaniu centralnego miejsca rozumowi, porzqdkowi, prawu i teorii*.
W tym sensie Braidotti prawdopodobnie patrzylaby na performans
Panny miode w podrézy poprzez pryzmat tego, jak konstruowana byla
w nim tozsamo$¢ (kobieca) i czy pojawila sie mozliwo$¢ (stosownos¢)
przewarto$ciowania pozycji kobiety. Niestety, podréz rozpoczeta sym-
bolicznie 8 marca w Miedzynarodowy Dzien Kobiet zakonczyla sie po
niecalym miesigcu. Przez ten czas artystki zgodnie z planem przeje-
chaty przez Stowenie, Chorwacje, Bodnie, Serbie, Bulgarie, zatrzymujac
sie w prywatnych domach, odwiedzajac galerie i szpitale. Transportu
poszukiwaly na poboczach drogi, stojac z kartka wskazujaca na miej-
sca docelowe - kolejne goszczace ich osoby pisaly w swoim ojczystym
jezyku nazwy miejscowosci bedacych nastepnymi etapami podrézy.
Noclegi w duzej mierze zapewnity sobie jeszcze przed wyjazdem, za po-
mocg sieci Servas, niekiedy pomagaly im w tym lokalne galerie sztuki.
W koncu dotarly do Turcji i do Stambutu - tu postanowily sie rozdzie-
li¢, by spotkaé sie w Bejrucie. Tak jednak sie nie stato. 31 marca 2008
roku Pippa zaginela, nie bylo od niej zadnych wiadomo$ci, jej telefon
milczal. 11 kwietnia znaleziono jej nagie cialo. Do$¢ szybko pochwyco-
ny zostal sprawca, ktérym okazat sie 38-letni kierowca ciezaréwki, juz
wczeéniej majacy problemy z prawem z powodu kradziezy. Kilka dni
pdZniej odbyt sie pogrzeb w Mediolanie, thum ludzi Zegnal artystke po-
chowang w trumnie udrapowanej w tkanine w jej ulubionym zielonym
kolorze, a po ceremonii wypuszczono w niebo réwnie zielone balony. To

morderstwo wstrzasnelo wloska oraz turecka opinia publiczng. Badania
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DNA wskazaly na gwalt zbiorowy, ale zadnych innych sprawcéw nie
znaleziono - jedyny aresztowany zastaniat sie alkoholem, narkotykami
i niepamiecia; ostatecznie skazano go na dozywocie.

Panny mlode w podrézy jako swego rodzaju performans artystyczny
zostal zatem przerwany. Mozna jednak stwierdzié, ze projekt zaczat
zy¢ swoim zyciem, cho¢ nie dostownie, stanowigc inspiracje lub odnie-
sienie dla artystycznych (i nie tylko) dziatan - realizowanych gtéwnie
w dwoch krajach bezposrednio dotknietych tragicznym jego zakon-
czeniem. Zorganizowane zostaty akcje, ktérych celem byto uczczenie
pamieci artystki i zachowanie jej przestania, a takze - w odpowiedzi
na nowy kontekst wymuszony jej $miercia — poruszajace problem prze-
mocy wobec kobiet. Niepelne kalendarium wydarzen o charakterze ar-
tystycznym przedstawia sie nastepujaco. W 2008 roku odbyla sie wy-
stawa i dyskusja panelowa ,Bride to Peace”, ktére zorganizowane zo-
staly w hotdzie dla Pippy Bacca przez Tureckie Stowarzyszenie Sztuki
(UPSD) i w ktérym wzieto udziat 32 tureckich i 37 wloskich artystéw.
Jedna z prac pokazala tam m.in. Ekin Onat, artystka mieszkajaca i pra-
cujaca w Stambule oraz Berlinie, czgsto poddajaca krytycznej refleksji
spoleczno-polityczne warunki jej kraju i ich nieodwracalny wplyw
zaréwno na jednostki, jak i spoleczenstwo jako calodé. Jej instalacja
przedstawiata pomordowane i porzucone w réznych miejscach kobiety
w sukniach $lubnych, ale wida¢ bylo jedynie mate fragmenty cial®®.
Rok 2009 przynidst otwarcie w Weronie wystawy ,Brides on Tour,
Spose in Viaggio” omawiajacej tytulowy projekt. Podobna wystawa
zorganizowana zostala w Mediolanie. W tym samym roku rozpoczat
sie w Genui Festiwal Doskonatosci Kobiet (Festival dell’Eccellenza al
Femminile). Motywem przewodnim tego festiwalu sa zawsze kobiety;
ta konkretna edycja po$wiecona byla pamieci zmartej artystki.

Rok 2010 rozpoczat sie premiera spektaklu Kocham Pippe Bacca.
Zapytaj mnie, dlaczego! w rezyserii Giulii Morello. Wloska rezyser-

ka i pisarka byla jedna z oséb, ktére najmocniej zaangazowaly sie
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w zachowanie pamieci o Pippie Bacca. Nie znala ona wcze$niej oso-
biscie artystki, ale wiadomo$¢ o jej tragicznej $mierci sprawita, ze
zapragnela dowiedzie¢ sie, kim naprawde byla Giuseppina Pasquali-
no di Marineo, ukrywajaca sie pod artystycznym pseudonimem Pip-
pa Bacca. Wnikajac w jej zycie i sztuke, chciata pokazaé, jak bardzo
te dwa aspekty sa w jej historii nieroztgczne i ze to wlasnie sprawito,
ze wyruszyla z Mediolanu do dalekiego Tel Awiwu. Najpierw w 2010
roku powstat wspomniany spektakl, a pie¢ lat pézniej ksigzka pod
tym samym tytutem, nawigzujacym do jednej z wczedniejszych akcji
artystki. W dziesiata rocznice $mierci Pippy Morello ponownie za-
data to samo tytulowe pytanie, tym razem adresujac je do oséb zna-
jacych Pippe, proszac o nagranie krétkiego filmiku ze swoja odpo-
wiedzig. W ten sposdb wspdlnym wysitkiem stworzony zostal film,
ktéry z kolejnej perspektywy pokazywat tragicznie zmarlg artystke.

Rok 2010 przynidst réwniez otwarcie w Stambule wystawy
,~Wspdlczesny artysta miedzy Wtochami a Turcjg’, ktéra stata sie cze-
$cig rocznego programu promujacego Stambul jako Europejska Sto-
lice Kultury. W ekspozycji znalazly sie stroje obu artystek — ,panien
milodych” i zdjecia z podrézy. W podobnym czasie turecka artystka
Bing6l Elmas, ubrana na czarno na znak zaloby, podjela przerwana
wedréwke Silvii Moro i Pippy Bacca, od miejsca jej $mierci do syryj-
skiej granicy. Efektem projektu stat sie film dokumentalny My Letter
to Pippa*. W 2011 roku mtody holenderski choreograf Jeans Van Daele
przygotowat spektakl taneczny Brides for Peace, opowiadajacy historie
Panien mtodych w podrézy. W 2012 roku Joél Curtz nakrecit 40-minuto-
wy dokument zatytutowany po prostu Panna mtoda (The Bride, 20122°).
Film otwierala scena, w ktérej zobaczy¢ mozna bylo panne mtoda fil-
mujaca siebie i kierowce ciezaréwki, aby chwile pézniej ujawni¢, ze
zostala ona zamordowana w poblizu Stambutu. Cato$é¢, zmontowana
z wykorzystaniem autentycznych filméw Pippy, wskazywata przede

wszystkim na warto$¢ spotkania z ludzmi.
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Waznym wydarzeniem w 2013 roku bylo realizacja akcji To nie
pokaz mody (Non sfilata). Zaréwno czas, jak i miejsce nie bylo przy-
padkowe. Mediolan to europejska stolica mody i mekka najlepszych
$wiatowych projektantéw, a w lutym (badz marcu) odbywa sie co-
roczny Milan Fashion Week (za okres jesienno-zimowy). Zbieg}l sie
on z programem Natura Donna Impresa Verso, podczas ktérego po-
kazano kolekcje zaprojektowane tylko przez kobiety. Tragicznie za-
konczony projekt miat wiele waznych watkéw zwigzanych z moda:
odnosit sie do stroju (kobiecego, niezwyklego nawet w ramach kon-
wencji, jaka byla suknia $lubna), a zarazem wspierany byl przez jeden
z najwazniejszych doméw modowych. W $rodku obu mediolaniskich
wydarzen kilka kluczowych punktéw miasta zostato opanowanych
przez kobiety w réznym wieku, wystepujace w bialych sukniach
$lubnych, ze zdjeciem Pippy na ubraniu kazdej z nich. To faktycznie
nie byt pokaz mody, ale przywotana do$¢ namacalnie historia Panien
miodych w podrézy. Mozna wrecz powiedzie¢, Ze na czas tej akcji —
w momencie gdy jej uczestniczki przybraly tozsamo$¢ ,panien mio-
dych” - nastapita symboliczna kontynuacja projektu. W 2016 roku
w Toruniu zaprezentowany zostal podczas duzej zbiorowej prezenta-
cji sztuki tureckiej wideoperformans Nezeket Ekci, przedstawiajacy
przemoc wobec kobiet, z przypomnieniem historii Pippy. Lata 2015
i 2018 to premiera wspomnianej wyzej ksiazki i filmu Giulii Morello.

Calos$¢ tych wszystkich realizacji uéwiadamia ponownie, Ze to spo-
tkanie z ludZmi bylo kluczem do projektu Panien miodych w podrézy
i jego najwazniejszym elementem skladowym. Pozostale, jak stréj czy
ujawniona ideologia, byly wlasciwa rama dla spotkania. W tym kon-
tek$cie wazne staje sie dla mnie zrozumienie pojecia goécinnosci. Wa-
tek ten rozwija w swoim eseju Baiting Hospitality Irina Aristarkhova®.
Badaczka sugeruje, ze wladnie w tym przypadku kategoria go$cinno-
$ci okazala sie by¢ przyneta. Wielu komentatoréw oceniato ten projekt

i postawe artystek jako naiwna, szalona - bo czyz biata kobieta z klasy
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$redniej, obywatelka wloska i katoliczka, nie moze zrozumie¢, ze caty
$wiat nie jest jej domem, nie jest po prostu jej? Z drugiej strony statysty-
ki morderstw i gwaltéw pokazuja, ze powinni$my bardziej obawiaé sie
przestrzeni domowych niz pobocza drég dla podrézujacych autostopem.

Dla wloskiej artystki wiara w czlowieka byla podstawa projektu
Panien mtodych w podrozy. Ubrana w biala suknie jako symbol pokoju,
testowata dziel po dniu goscinno$é¢ obcych sobie ludzi. Jej stosunek
do tej sprawy byt wrecz dogmatyczny, i tym miejscu znaczaco réznita
sie od niej Silvia Moro. Dla Pippy odmowa wejscia do samochodu, kté-
ry sie zatrzymal, bylaby zdrada calej idei. Z kolei jej przyjaciétka wsia-
dala jedynie wtedy, gdy widziala ,dobra twarz” kierowcy. To rozréznie-
nie miedzy postawami obu kobiet nie byto tylko kwestig réznych ar-
tystycznych intencji, ale wiarg (lub nie) w bezwarunkowa go$cinnos¢
w ramach tradycji nazywanej przez Jacques'a Derride ,abrahamowg”
(obejmujaca judaizm, chrze$cijanstwo i islam)>2. Na tym tle - jak wska-
zuje Aristarkhova - réznice piciowe sg zasadniczym elementem rézni-
cujacym zachowanie w podziale na przestrzen prywatng i publiczna.
Owga tradycje goscinnoéci francuski filozof omawiat na przyktadach
biblijnych, przywotujac historie Lota, ktéry w Ksiedze Rodzaju ofia-
rowal swoje cérki mezom Sodomy, bronigc przed homoseksualistami
honoru gospodarza domu, przyjmujacego meskiego goécia. W Ksiedze
Sedziéw podobna historia obejmowata zone, ktéra rowniez poswieco-
na zostala dla go$cia, wobec ktérego nie wolno byto dopuscié sie han-
by?. Sytuacje te mozna tlumaczy¢ owym prawem go$cinnosci, ktére
bylo jednym z najwazniejszych praw, przejetym od nomadycznych
LJudéw pustyni”. Kazdy cztowiek, ktéry zostal poczestowany przynaj-
mniej woda, byl traktowany jako szczegélny goé¢ w domu. W zwigzku
z tym, jezeli tak ugoszczonemu czlowiekowi stalaby sig krzywda, na
dom gospodarza spadiaby hanba za niedotrzymanie §wietego prawa
azylu. Bylo on stawiane w pierwotnej hierarchii wartosci znacznie

wyzej niz czeé¢ i godnoé¢ osobista kobiety:.
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By¢ moze nadal jeste§my spadkobiercami tej tradycji, cho¢ uzyte
tu stowo ,my” moze odnosi¢ sie jedynie do mezczyzn - je$li dostow-
nie potraktujemy biblijne historie. W ,oryginale” kobiety byly wy-
laczone z owej bezwarunkowej goscinno$ci. Kwestia do rozwazenia
jest zatem to, na ile Bacca wraz Moro liczyly na tradycje, ktéra prze-
ciez im - jako kobietom - nie byta wlasciwie przypisana. A moze ina-
czej, zwazywszy na to, ze artystki rozpoczety swoja podréz w Mie-
dzynarodowym Dniu Kobiet, to w sposéb symboliczny naruszyly tra-
dycje, w ktérej miejsce kobiety jest w sferze prywatnej, a mezczyzny
w publicznej?24 Samozwancze ,panny mtode”, ubrane w biale suknie,
wprost wprowadzity swoje ciala w przestrzen publiczna, niejako na
przekér powszechnemu przekonaniu, ze kobiety nie moga czué sie
pewnie poza sfera prywatna. Bez watpienia nie ma w tym wzgledzie
réwnosci. Kosmopolityczna postawe, z ktérej dos¢ wyraznie wyrasta
projekt Panien mtodych w podrézy, mozna tez traktowac - jak zastana-
wia sie Aristarkhova - jako wychodzaca od idei ,wiecznego pokoju”,
przedstawionej ponad dwieécie lat temu przez Immanuela Kanta®.
By¢ moze wlasnie do tego, aby kazdy obcy mégt by¢ traktowany bez
wrogos$ci, dazyty obie artystki, domagajac sie prawa goscinno$ci
jako obywatelki §wiata®®. W tym sensie kosmopolityczny wymiar
go$cinnodci oznaczal po prostu ,dom to caty $wiat”, co zarazem
stanowilo swego rodzaju wyzwanie wobec tradycyjnego podzialu
na prywatne i publiczne. Tragiczne zakonczenie projektu - w opinii
wielu komentatoréw - podwaza jednak to przekonanie. Konsekwen-
Cja jest natomiast powrét do punktu wyjécia, w ktérym to mezczyzni
chronili kobiety przed innymi mezczyznami poza wlasnym domem.

Spojrzenie Rosi Braidotti na te kwestie — w $wietle wczesniej przed-
stawionych pogladéw - jest tu oczywiste. Wydaje mi sie, ze wprost
odpowiedzialaby ona, Ze takie postawienie sprawy byloby ponownym
zepchnieciem kobiet do sfery prywatnej wraz z ich domniemywana

(i najczedciej narzucang) pasywnoscia. Nadszedt bowiem czas, aby
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pomysle¢ (i dziata¢) - nie tylko o kosmopolitycznej go$cinnosci -
poza tradycyjnymi kategoriami réznic piciowych, tym bardziej, ze
te prywatne przestrzenie, w ktéorych kobiety sa rzekomo bezpieczne,
bardzo czesto okazujg sie by¢ fikcja. Pokazala to - zeby nie szukaé
daleko - wspomniana na poczatku Nezaket Ekici, ktérej poruszaja-
cy i niezwykle emocjonalny projekt Zgqb za zqb ujawnia szerszej pu-
bliczno$ci problem przemocy wobec kobiet w mocno patriarchalnym
spoteczenstwie, poddawanym intensywnym zmianom moderniza-
cyjnym. Turcja, rozpieta miedzy Zachodem a Wschodem nie tylko
w sensie geograficznym, ale i politycznym oraz kulturowym, jest
przykladem kraju, w ktérym wedlug prawa kobieta jest na réowni
z mezczyzna¥, a cze$cia zycia jest przemoc seksualna w domu, na
ulicy, w szkole. Glowa tureckiej rodziny jest mezczyzna, kobieta za$
cate zycie znajduje sie pod opieka meskiego cztonka rodziny, ktéry
jest odpowiedzialny za jej bezpieczenstwo i honor. W ten sposéb jej
prawa moga by¢ ograniczane w imie jej dobra i ochrony, co usank-
cjonowane jest wielowiekowag, ale wcigz zywa tradycja spoteczenstw
plemiennych. Nie dziwia zatem zdania przywolane w raporcie o za-
bojstwach honorowych: cérka powinna byé postuszna, szanowaé rodzi-
ne, nie powinna pracowac, o wiele lepiej jest wyjs¢ za mqz, gdy nadejdzie
odpowiedni czas (wypowiedZ 30-letniego imama z duzego miasta);
kiedy mezczyzna idzie ulicq, kobieta powinna pozostaé za drzwiami
domu (77-letnia mieszkanka Stambutu); honor rodziny jest najwazniej-
szy (21-letnia kobieta ze Stambutu)5.

Tragedia Pippy Bacca stala sig dla Turcji sprawa narodowego wsty-
du, zaangazowaly sie w nia najwyzsze wladze paristwowe. W nastep-
stwie jej $mierci czed¢ tureckich feministek przypominala, ze wiele
morderstw i gwaltéw na kobietach pozostaje nieukaranych, a co wiecej,
ze gdyby Pippa nie byla Wloszka, to i ta sprawa réwniez nie znalaztaby
swojego karnego zakonczenia®. Esra Asan sugerowala nawet, ze cala

medialna kampania z udzialem instytucji panstwowych, skladanie
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kondolencji, przepraszanie narodu wloskiego bylo swego rodzaju
wielkim oszustwem, gdyz zycie toczy sie dalej bez wiekszych zmian,
a przemoc wobec kobiet nadal istnieje3°. W Gebze, gdzie mial miejsce
gwalt na ,pannie mtodej’, zaraz potem dokonano kolejnego takiego
aktu. Nie spowodowato to wszystko oficjalnej krajowej kampanii mo-
bilizacyjnej w tym zakresie.

Kluczowe wiec jest pytanie: jak wyjasni¢ $mieré Pippy Bacca?
Czy jej $mier¢ jest dzietem chorego sprawcy, czy tez to efekt systemu
zdominowanego przez mezczyzn, w ktérym kobiety sa wykluczone
ze sfery publicznej, nie biorg udzialu w podejmowaniu decyzji, sa
obiektami pozadania?s*. Inicjatywy w kierunku zmiany tej sytuacji
zawsze byly oddolne, bylo ich sporo, ale warto w tym miejscu ze-
stawié¢ szczegolnie te dwie. Jedna z nich byla akcja ,Nie jesteSmy
mezczyznami”, w ramach ktérej grupa mezczyzn zebrana przed szko-
13 w Galatasaray kwestionowata wlasna mesko$¢: jesli gwalcenie jest
meskosciq, nie jestesmy mezczyznami; jesli honor jest meskosciq, nie je-
stesmy ludzmi; jesli nienawis¢ do homoseksualizmu jest meskosciq, nie
Jjestesmy mezczyznami; jesli czynienie Zycia niezno$nym dla kobiet jest
meskosciq, nie jestesmy mezZczyznamis®. Przeprowadzono jg kilka dni
po tragicznym zakonczeniu Panien mtodych w podrozy. Dziewie¢ lat
poézniej 70 organizacji kobiecych z calej Turcji uczestniczyto w Mar-
szu Sprawiedliwoéci, przypominajac historie Pippy wobec coraz bar-
dziej zaostrzajacej sie polityki przemocy i bezkarnodci mezczyzn.
Kolejne lata nie zmienity zatem sytuacji w kraju, bowiem jak kobiety
w tej akcji oskarzaty, ,sprawiedliwo$¢ mezczyzn nie jest prawdziwa
sprawiedliwo$cia” lub tez ,tam, gdzie nie ma kobiet, nie ma sprawie-
dliwosci, réwnosci ani demokracji”.

Ale, jak pokazuje nam Rosi Braidotti, gléwnym celem femini-
zmu jest zmiana, co precyzyjnie opisuje Ewa Binczyk®. Owa zmiana
przyczyni¢ sie ma przede wszystkim do przewartoSciowania pozycji

kobiet, przy czym nie mozna tu zapomnie¢, Ze obejmuje to réwniez
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zmiane sposobow ich przedstawiania. Jest to wazne, gdyz kultura pa-
triarchalna produkuje i podsuwa nam wiasna ,figure kobiety”, ktéra
dla Braidotti jest fikcyjna i z tego powodu wymaga statego dystan-
sowania sie do niej. ,Kobietq” nazywa ona podstawowy artefakt kultu-
ry patriarchalnej, ktorego akceptacja podtrzymuje reprodukcje obecnych
struktur dominacjiz4. Wyjécie dla kobiet z tej sytuacji jest tylko jedno:
nalezy uprawiaé¢ wilasng polityke, co jednak oznacza, ze konieczne
jest zajecie okre$lonego stanowiska (przeciwnego dominujagcym mo-
delom hegemonii) oraz wziecie odpowiedzialno$ci za to, co otacza
nas ,tu i teraz”. Z perspektywy, jaka rysuje przed nami autorka Pod-
miotéw nomadycznych, mozna oceni¢, ze Panny mtode w podrdézy wpi-
suja sie te taktyke.

Pippa Bacca i Silvia Moro w swoim projekcie badaja przeciez waz-
ne tematy kulturowe, zwigzane w pierwszej kolejnosci z kobieco$cia.
Wszystko jest w nim staranie dobrane, posiada precyzyjna symboli-
ke, odwotuje sie do wielu kobiecych rytuatéw. Z powodzeniem moge
wyrézni¢ tu temat podrézy rozumianej jako moment konfrontacji
i transformacji, ktéra ma gleboki wplyw na siebie i na innych; temat
dialogu miedzy kulturami czy wzorami zachowan; temat kobiety
jako podmiotu przynoszacego (generujacego) zycie. Dzieje sig tak,
gdyz u podstaw projektu znajduje sie koncepcja sztuki rozumianej
jako relacja. W tym kontek$cie dla wloskich artystek wazniejsze jest
aktywowanie wiezi psychologicznych, emocjonalnych i estetycznych
niz wlaéciwy formalny wynik procesu artystycznego. Swiadectwem
tych wszystkich zabiegéw jest dokumentacja zdjeciowa (czasem
spontaniczna, a niekiedy starannie ,wyrezyserowana”), a obok niej —
suknie $lubne. Sa to $lady, ktére z jednej strony wyrazaja czasowy
wymiar Panien mtodych w podrézy, a z drugiej zachowuja ich pamie¢.
Moim zdaniem, prawdziwa warto$§¢ tego projektu usytuowana jest
w dodwiadczeniu przezywania; w wymianie, ktéra artystki nawigzu-

ja z ludZmi spotkanymi w drodze; w przelamywaniu granic miedzy
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sztuka a zyciem codziennym; w dzieleniu sig gestami i emocjami.

Wydaje mi sie, ze to do$¢ alternatywny model sztuki, oparty na

uczestnictwie i dzieleniu sie, i jako taki jest odpowiedzig na femini-

styczne postulaty Rosi Braidotti.

SLOWA KLUCZOWE: KOBIECA PODMIOTOWOSC, SZTUKA JAKO RELACJA,

NOMADYZM, GOSCINNOSC

R. Braidotti, Metamorphoses. Towards

a Materialist Theory of Becoming, Oxford
2002, s. 12, cyt. za: A. Derra, Ciato-
kobieta-réznica w nomadycznej teorii
podmiotu Rosi Braidotti, [w:] Terytorium
i peryferia cielesnosci. Ciato w dyskursie
filozoficznym, red. A. Kiepas, E. Struzik,
Katowice 2010, s. 452.

Wiecej - patrz: R. Braidotti, Pomioty
nomadyczne. Ucielesnienie i réZnica
seksualna w feminizmie wspdtczesnym,
ttum. A. Derra, Warszawa 2009. Por.

A. Ciechanowska, Opisujqc nomade...,
,Kultura Wspéitczesna” nr 4 (2010),

s. 201-208 [recenzja ksigzki].

Cytat pochodzi z filmu Zqgb za zqb;
podczas projekcji wy$wietlane byty
polskie napisy do stéw wypowiadanych
przez poszczegoélne ,performerki”.
Historia Pippy Bacca przedstawiona

w oparciu o informacje ze strony
internetowej artystki: http://www.
pippabacca.it/category/sposa-in-viaggio

[dostep 3.05.2018].

Eduardo Sanguinetti (1930-2010) -
wtloski poeta i krytyk, jeden

z wybitniejszych przedstawicieli wloskiej
neoawangardy, uczestnik radykalnego
ruchu pisarzy i intelektualistéw
skupionych w ramach tzw. Grupy 63
(Gruppo 63), nastawionej na zerwanie

z konformizmem i dekonstrukcje jezyka
literackiego. W Grupie dzialali tez m.in.:
Umberto Eco, Giorgio Manganelli, Nanni
Ballestrini.

Tekst oryginatu w jezyku wloskim:
https://www.poesieracconti.it/poesie/a/
edoardo-sanguineti/ballata-delle-donne
[dostep 5.05.2018]. Co ciekawe, ta sama
zwrotka stala sie inspiracja - w formie
dzwiekowego ,obrazu” - dla innego
projektu artystycznego. W efekcie
miedzynarodowej wspotpracy,
koordynowanej przez Patrizia Marti,
miedzy Uniwersytetem w Sienie,
Interactive Institute Swedish ICI
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w Umed i Eindhoven University of
Technology powstala interaktywna
instalacja Ballade of Women (2013).
Punktem wyj$cia dla niej byty trzy
obrazy z kolekcji Fondazione Monte dei
Paschi di Siena przedstawiajace znane
postacie historyczne. Narracja autoréw
instalacji prowadzita od osobistych,
kobiecych do$wiadczen do waznych
dzisiejszych tematéw zwigzanych

z prawami kobiet. I tak, emancypacja
zobrazowana zostala na przykladzie
Kleopatry i obrazu Marco Pino (1570),
samostanowienie - Marii Magdaleny

i obrazu Rutilio Manettiego (1627),
przemoc - meczennicy Lucji z Syrakuz
i obrazu Maestro dell’Osservanza.
Instalacja tworzyla dynamiczna
przestrzen, w ktérej ,plywaty” mobilne
fragmenty, na ktérych zachowanie
wptywata zaréwno fizyczna obecno$é
zwiedzajacych, jak i wirtualna obecnoé¢
komentujacych wystawe na forach
dyskusyjnych. Definiowany one na nowo
kontury trzech obrazéw z okreslonych
punktéw widzenia w przestrzeni.
Autorzy Ballade of Women sugerowali

W ten sposéb, ze kazdy z nas moze
przyczyni¢ sie do zlozenia harmonijnego
obrazu skomplikowanej rzeczywisto$ci
$wiata kobiet w oparciu o wspdlny
temat, mimo perspektyw réznych oséb
z réznych krajoéw. Inaczej méwiac, nasza
obecno$¢ i nasze pomysty moga zmieni¢
$wiat. Film z wystawy dostepny na
stronie: https://vimeo.com/71131822
[dostep 24.04.2018].

Tekst oryginatu: http://www.
leonardcohen-prologues.com/lyrics/
joan.htm [dostep 5.05.2018]. Artystka
na swoje potrzeby wykorzystata
tlumaczenie na jezyk wioski

w wykonaniu Fabrizio De André

Z 1972 roku.

Tlumaczenie Macieja Zembatego, tekst
za portalem: http://www.tekstowo.pl/
piosenka,leonard_cohen,joan_of_arc.
html [dostep 5.05.2018].

Wywiad Amedeo Novelli z Silviag Moro
dla dziennika ,La Repubblica”, rozmowa
z 21 kwietnia 2008. Wiecej - patrz:

io

a1

a2

13

14

a5

16

a7
a8

19

http://www.repubblica.it/2008/04/
sezioni/esteri/turchia-sposa-scomparsa/
intervista-giulia/intervista-giulia.
html?refresh_ce [dostep 09.05.2018].
Wiecej - patrz: http://www.
manuelfacchini.com/en/index.php;
http://www.byblos.it/dna.php [dostep
7.05.2018].

Bytly to, liczac po kolei od Wtoch:
Stowenia, Chorwacja, Bo$nia, Serbia,
Butgaria, Turcja, Liban, Syria, Egipt,
Jordania, Izrael.

E. Binczyk, Uniesienia i potkniecia filozofii
podmiotu. Projektowanie stanowisk
feministycznych poza zatoZeniami
esencjalizmu, ,Teksty Drugie” nr 4 (2011),
5. 75.

W historii teorii feministycznej
definiowano to jako sp6r pomiedzy
esencjalizmem (pteé biologiczna ma
najwieksze znaczenie w zdefiniowaniu
tozsamo$ci seksualnej cztowieka)

a konstruktywizmem (ple¢ jest
konstruktem spoteczno-kulturowym).
Wiecej - patrz: A. Burzynska,

M.P. Markowski, Teorie literatury

XX wieku. Podrecznik, Krakéw 2006,

S. 445-446.

A. Jagusiak, W kierunku ciata, czyli
podmiot ucielesniony wedtug Elizabeth
Grosz i Rosi Braidotti, ,Machina My$li”
2016, http://machinamysli.org/podmiot-
ucielesniony-wedlug-grosz-oraz-
braidotti [dostep 04.05.2018]. Patrz tez:
A. Derrra, Ciato-kobieta-réznica..., S. 452—
455; A. Jagusiak, Podmiot nomadyczny
Rosi Braidotti. Postkryzysowa teoria
podmiotu, [w:] Narracje postkryzysowe

w humanistyce, red. D. Kotula, A.
Piérkowska, A. Poterala, Olsztyn 2014,
S.139-154.

Cyt. za: http://www.pippabacca.it/
category/sposa-in-viaggio [dostep
3.05.2018].

R. Braidotti, Podmioty nomadyczne...,

dz. cyt., s. 8-9.

Tamze, s. 287.
http://www.ekinonat.com/galleries/
pippa-bacca [dostep 4.05.2018].

My Letter to Pippa (Pippa’ya Mektubum),
2010, czas trwania: 60 min, rezyseria:
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21

23

24

B. Elmas, produkcja: Asmin Film
Production.

The Bride (La Mariée), 2012, czas trwania:
40 min,, rezyseria: J. Curtz, produkcja:
Le Fresnoy, Studio national des arts
contemporains, §wiatowa premiera na
Miedzynarodowym Festiwalu Filméw

Dokumentalnych w Amsterdamie (IDFA).

I. Aristarkhova, Baiting Hospitality, [w:]
Security and Hospitality in Literature

and Culture: Modern and Contemporary
Perspectives, J. Clapp, E. Ridge (eds.), New
York 2016, s. 64-77.

J. Derrida, On Cosmopolitanism and
Forgiveness (Thinking in Action), London
2001, s. 17 (i nastepne).

Por. Pismo Sw., Ksiega Rodzaju 19, 1-11;
Ksiega Sedziéw 19, 22-30.

W tym sensie $mier¢ Pippy Bacca

moze wskazywac na trudna historie
przemocy seksualnej wobec kobiet,
ktére odmawiaja zastosowania sie do
ustalonego i narzuconego porzadku

w sferze prywatnej/publicznej. Diana
Scully na okladce swojej ksiazki

o przemocy seksualnej pisala, ze
problemem ludzi zgwalconych jest
bycie w niewla$ciwym miejscu

w niewladciwym czasie. Mysle, ze trzeba
wciaz podkredlaé, ze to mezczyzni sa
odpowiedzialni za przemoc seksualna

i to jest problem mezczyzn, nie kobiet.
By¢ moze jedynym sposobem na walke
z tym zjawiskiem jest zmiana stosunkéw
wladzy i dominacji jednej ptci nad
druga - D. Scully, Understanding Sexual
Violence. A Study of Convicted Rapists,
London 1990. Warto w tym miejscu
przypomnie¢ stynne hasto Kate Millet
prywatne jest polityczne. Jak przypomina
Monika Swierkosz, podwazajac
tradycyjny podzial rzeczywisto$ci

na przestrzen domowa (kobieca)

i publiczna (meska), stato sie ono filarem
feminizmu politycznego. Wiecej - patrz:
M. Swierkosz, Przestrzeni w filozoficznej
refleksji feministycznej, ,Teksty Drugie”
4 (2011), 5. 86-104.

Wiecej - patrz: I. Kant, Wieczny pokdj,
ttum. Jézef Mondschein, Torun 1992.

W spoteczenstwach tradycyjnych -
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jak zauwazal Georg Simmel - ,Obcy”,
czyli wedrowiec, wiéczega, kupiec,
przychodzit i odchodzi. Jego obecno$é
zaspokajala ciekawo$¢ §wiata,

nowych nieznanych przedmiotéw czy
zwyczajéw, jednak sama w sobie nie
stanowita wyzwania. ,Obcy” wcze$niej
czy pézniej odchodzil. Wydaje mi sie,
ze taki status mogty jednak uzyskaé

w swej podrézy ,panny mtode”, ktére
wzbudzaty zainteresowanie, zdziwienie
jako ,atrakcje dnia”, mozna bylto wiec

je podrzuci¢ do kolejnego miejsca albo
przenocowa¢. Bo nastepnego dnia juz
ich po prostu nie bylo. Por. G. Simmel,
Obcy, [w:] G. Simmel, Most i drzwi. Wybér
esejow, ttum. M. Lukasiewicz, Warszawa
2005, S. 204.

Tureckie spoteczenstwo, prawo, kulture
w kontek$cie praw i sytuacji kobiet
analizowali m.in.: D. Chmielowska,

A. Kihe-Eryilmaz, Spoleczna i rodzinna
sytuacja kobiety tureckiej, [w:]

D. Chmielowska, E. Machut-Mendecka
(red.), Byc kobietq w Oriencie, Warszawa
2008, s. 46-55; B. Kowalska, O upadku
imperium, republice i zaslonie. Zmagania
kobiet tureckich a autonomie, [w:]

B. Kowalska, K. Zieliniska, B. Koschalk
(red.), Gender: Kobieta w kulturze

i spoteczenstwie, Krakow 2009, s. 105-132;
M. Kiebata, Kobieta w prawie tureckim,
http://www.politykaglobalna.pl/2009/03/
kobieta-w-prawie-tureckim/ [dostep
25.01.2018]; M. Ksieniewicz, By¢ kobietq
w Turcji, ,Niebieska Linia” 1 (2010),
http://www.niebieskalinia.pl/pismo/
wydania/dostepne-artykuly/4940-byc-
kobieta-w-turcji [dostep 23.01.2018].
The Dynamics of Honour Killings in
Turkey. Prospects for Action, UNDP,
UNFPA, 2007, s. 19-20, http://
www.unfpa.org/sites/default/files/
pub-pdf/honourkillings.pdf [dostep
25.01.2018]. Raport przygotowany

dla oenzetowskich instytucji UNFPA
(Fundusz Ludno$ciowy Narodéw
Zjednoczonych) i UNDP (Program
Narodéw Zjednoczonych ds. Rozwoju).
Stanowi podsumowanie i ewaluacje
badan jako$ciowych o tzw. ,zabdjstwach
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honorowych”. Koncentruje sig na réznym
postrzeganiu ,honoru” i konsekwencjach,
z jakimi musza zmierzy¢ sie ludzie
uwiklani ,niehonorowe zachowanie”.
Autorzy dokumentu analizuja takze,
jakie ma to swoje przetozenie na
struktury spoteczne, sposoby zycia,
konstrukcje myslowe. Wiecej - patrz:

G. Zietkiewicz, Turcja - kraj kontrastow

i zbiorowych morderstw z zazdrosci,
http://www.mojeopinie.pl/turcja_kraj_
kontrastow_i_zbiorowych_morderstw_z_
zazdrosci,3,12416763064 [dostep
25.0.2018]; E. Orhan, By¢ kobietq w Turcji,
,Przeglad” 14 (2017), https://www.
tygodnikprzeglad.pl/byc-kobieta-turcji
[dostep 25.0.2018]; Przemoc zaczyna
sie w rodzinie, Amnesty International,
https://amnesty.org.pl/turcja-przemoc-
zaczyna-si%C4%99-w-rodzinie [dostep
25.01.2018].

Wspominano o tym réwniez w polskich
mediach: Komentarze, jakie padaty po
gwalcie i zabdjstwie Giuseppiny Pasqualino
di Marineo nie napawajq jednak

nadziejq [...], w komentarzu redakcyjnym
turecki dziennik ,Today’s Zaman”
stwierdzat wprost: ,Gdyby Pippa byla
Turczynkaq, niektorzy ludzie nie mieliby
oporéw, by stwierdzi¢, Ze podrézujqca
autostopem kobieta prosi sie o gwatt” -

A. Wawrzynczak, Fala przemocy wobec
kobiet w Turcji - $mier¢ 20-latki jak
mroczny symbol, https://wiadomosci.
wp.pl/fala-przemocy-wobec-kobiet-w-
turcji-smierc-20-latki-jak-mroczny-
symbol-6025260556772481a [dostep
2.05.2018].
http://www.bgst.org/toplumsal-cinsiyet-
gundem/pippa-baccanin-ardindan
[dostep 9.05.2018]. Co najmniej 577
kobiet zostato zgwatconych w 2008 roku
i co najmniej 80 zabito. W 2009 bylo to
odpowiednio - 652 i 109, w 2010 - 288
i180, w2011 - 102 i 210, W 2012 - 150
i210, w 2013 - 167 i 237. Dane ze strony:
http://www.hafizakaydi.org/31mart/
pippa-bacca [dostep 4.05.2018].
http://bianet.org/kurdi/biamag/106419-
pippa-bacca-icin [dostep 09.05.2018].

N. Mutluer, We Conversed with
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Men, http://www.amargidergi.com/
yeni/?p=511 [dostep 9.05.2018].

E. Binczyk, Uniesienia i potkniecia
filozofii podmiotu..., dz. cyt., s. 79. Warto
w tym kontek$cie zapozna¢ sie réwniez

z artykutem Ewy Hyzy, w ktérym $ledzi
ona udziat feminizmu we wspétczesnych
dyskusjach etyczno-politycznych, od tzw.
,etyki troski” do globalnych teorii praw
kobiet jako praw cztowieka: E. Hyzy,
Wybrane etyczno-polityczne propozycje
wspélczesnego feminizmu globalnego,
,Etyka” 45 (2012), s. 16-36.

E. Bificzyk, Uniesienia i potkniecia filozofii
podmiotu..., dz. cyt., s. 79. Patrz tez:

R. Braidotti, Podmioty nomadyczne...,

dz. cyt., s. 200, 222, 227.
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The Woman Is a Nomad, the Woman Is an Artist. A look at Brides on Tour by Pippa
Bacca and Silvia Moro in the Feminist Take of Rosa Braidotti

The text is an attempt at looking at the art project Brides on Tour from

the perspective of the nomadic subjectivity by Rosi Braidotti. The project,
in the new context lent by the death of Giuseppina Pasqualino di Marineo,
known under as Pippa Bacca, gave rise to diverse commentaries, at the
same time becoming a reference point for successive artistic and social
endeavours. The article analyses the strategy undertaken by “the brides”
as women-artists, the cultural symbols and archetypes used by them,
while as a counterweight questions are asked about the faith in uncon-
ditioned hospitality in the frames of what Jacques Derrida called “Abra-
ham” tradition as well as about the presence of women in public space.
As a result, the project seems to be an artistic performance, which de-
mands including the specific, embodied female experience to be a subject
in culture and politics. Its true value is located in the acquired experience;
in the exchange that the artists initiate with people encountered on their
way; in breaking the borders between art and everyday life. This is quite
an alternative model of art and as such is an answer to the feminist de-

mands of Rosi Braidotti.

KEYWORDS:
FEMALE SUBJECTIVITY, ART AS RELATIONS, NOMADISM, HOSPITALITY



