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Inspiracje gregorianskie w Latwej mszy polskiej w stylu choralnym
ks. Brunona Schmidta (1895-1961)

Gregorian inspirations in The simple polish mass in a choral style by
the Brunon Schmidt (1895-1961)

Summary

The Rev. Brunon Schmidt was born in Poznan in 1895 (in the Prussian Partition). He took
holy orders in the Gniezno Cathedral in 1921. From 1934 he was a parish priest in Labiszyn.
In the years 1934 and 1936 he published prayer-books written by himself. These prayer-
books contained the Litany of the Sacred Heart of Jesus and the Order of the Mass in Polish
and in Latin. He was interested in liturgy and church singing. He composed ”The simple
Polish mass in a choral style” under the pseudonym ”Brunon Poznanczyk”. Its printed ver-
sion was probably issued in 1936 or 1937 and it was positively evaluated by the distinguished
composer, Feliks Nowowiejski. The Rev. Schmidt tried to preserve in this composition the
characteristics of Gregorian chant, such as lightness, free rhythmics, spirituality, calmness,
and a smooth male voices’ cantilena. The mass by the Rev. Schmidt is divided into five parts:
Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus and Benedictus (forming a whole), Agnus Dei. Analyzing the
melodics of this composition, it can be seen that some melodic themes were adopted by the
Rev. Schmidt from the post-Gregorian Mass VIII "De Angelis”.

Judging by this composition written by the Rev. Brunon Schmidt, he appears a fine musi-
cian, liturgist and theologian. His ”The simple Polish mass in a choral style” referring to
the Gregorian chant tradition is, at the same time, a pioneering work of the post conciliar
period whose aim was to engage more music performers and all the faithful in the liturgy.
In the 1960s this composition was made well-known in the Archidiocese of Gniezno by the

Rev. Wladystaw Zientarski. Despite the passage of time, the free parts of the mass: Kyrie,
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Sanctus and Agnus Dei are eagerly performed in many churches of the former and present

Archidiocese of Gniezno.

Keywords: Gregorian chant, ordinarium missae, Gregorian inspirations, liturgy.

Abstrakt

Ks. Brunon Schmidt urodzit si¢ w Poznaniu w 1895 r. (w zaborze pruskim). Swigcenia ka-
ptanskie przyjatl w katedrze gnieznieniskiej w 1921 r. Od 1934 r. byl proboszczem w Labi-
szynie. W 19341 1936 r. wydawal napisane przez siebie modlitewniki, ktore zawieraly Lita-
ni¢ do Najswietszego Serca Jezusowego oraz obrzedy Mszy w jezyku polskim i facinskim.
Interesowat sie liturgiag i Spiewem koscielnym. Skomponowat Latwg msze polskg w stylu
choralnym pod pseudonimem ,,Brunon Poznanczyk”. Jej drukowana wersja zostata wydana
prawdopodobnie w 1936 lub 1937 r. i pozytywnie oceniona przez wybitnego kompozytora
Feliksa Nowowiejskiego. Ks. Schmidt starat si¢ zachowa¢ w tej kompozycji cechy choratu
gregorianskiego, takie jak: lekko$¢, swobodna rytmika, duchowo$¢, spokdj, ptynna kantyle-
na glosow meskich. Msza ks. Schmidta podzielona jest na pie¢ czesci: Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus 1 Benedictus (tworzace cato$¢) oraz Agnus Dei. Analizujac melodyke tej kompozy-
cji, mozna zauwazy¢, ze niektore tematy melodyczne przejat ks. Schmidt z pogregorianskiej
mszy VIII De Angelis.

Sadzac po tej kompozycji, ks. Brunon Schmidt wydaje si¢ znakomitym muzykiem, liturgi-
sta i teologiem. Jego Latwa msza polska w stylu choralnym, nawiazujaca do tradycji choratu
gregorianskiego, jest jednoczesnie pionierskim dzietem okresu posoborowego, ktorego celem
bylo zaangazowanie w liturgi¢ wigkszej liczby wykonawcow i wszystkich wiernych. W latach
60. XX w. kompozycje te rozstawit w archidiecezji gnieznienskiej ks. Wiadystaw Zientarski.
Mimo uptywu czasu trzy cze¢sci mszy: Kyrie, Sanctus i Agnus Dei sa ch¢tnie wykonywane

w wielu kosciotach na terenie dawnej i obecnej archidiecezji gnieznienskie;.

Stowa kluczowe: choral gregorianski, ordinarium missae, inspiracje gregorianskie, liturgia.

Choral gregorianski, bedacy pierwowzorem muzyki koscielnej, stat si¢ dla
wielu pozniejszych kompozytoréw inspiracja w tworzeniu nowych melodii. Jego
niepowtarzalna kantylena, wyptywajaca jakby z nadprzyrodzonego zrodta, posia-
dajaca w sobie cechg $wigtosci, potrafi wprowadzi¢ cztowieka w sfer¢ modlitwy
1 wewnetrznego wyciszenia, prowadzac do medytacji i kontemplacji stowa Boze-
go. To wtasnie sprawia, ze melodie choralowe w liturgii Kos$ciota zyskaty miano
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doskonatosci formy, a wielcy mistrzowie kompozycji sa przekonani o niebianskim
wrecz, metafizycznym pochodzeniu tego Spiewu, przez ktory mozna dotkna¢ ta-
jemnicy samego Boga'. Od $redniowiecza wigc po czasy nam wspotczesne muzycy
wykorzystuja melodyke gregorianska — czy to jej wicksze tematy muzyczne, czy
motywy, tworzac nowe utwory, a im wigcej tego ,,pierwiastka” choralowego, tym
lepsza staje si¢ kompozycja do liturgii. Przyktadem takiego stanu rzeczy moze by¢
Latwa msza polska w stylu choralnym? ks. Brunona Schmidta®, powstata prawdo-
podobnie w latach trzydziestych XX w., oparta w duzej mierze na motywach po-
pularnej Missa VIII ,,De Angelis . Sam tytut nadany przez autora wyjawia niejako
jego zamiar, by byta ona monodyczna, prostg dla przecigtnego gtosu kompozycja,
nawigzujaca w swojej kantylenie do $piewu gregorianskiego, a zarazem pomyslana
w duchu Soboru Watykanskiego Il poprzez wiaczenie w nig réznych wykonawcodw
i uzycie jezyka narodowego.

1. Msza w stylu choralowym

Latwa msza polska w stylu choralnym jest jedyna nam znang kompozycja
B. Schmidta, ktéry uzywat pseudonimu ,,Brunon Poznanczyk”. Zostata ona wyda-

! Piotr Wisniewski. 2013. ,,Duchowos$¢ choratu gregorianskiego”. Liturgia Sacra 19 (1): 103;
Klaudia Podobinska, Leszek Polony. 1997. Ciesze sie darem zycia. Rozmowy z Wojciechem Kilarem.
Krakow: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 83; Ireneusz Pawlak. 2012. ,,Dlaczego chorat gregorian-
ski?”. Annales Lublinenses pro Musica Sacra 3 (3): 196.

2 Szerzej na ten temat: Dariusz Sobczak. 2019. ,«Eatwa msza polska w stylu choralnymy ks. Bru-
nona Schmidta (1895-1961)”. Annales Lublinenses pro Musica Sacra 10 (10): 137-152.

> Brunon Schmidt urodzit si¢ 13 pazdziernika 1895 r. w Poznaniu, w zaborze pruskim; pochodzit
z rodziny inteligenckiej. Odbyt studia w Arcybiskupim Seminarium Duchownym w Poznaniu. Pod-
czas | wojny $§wiatowej zostat zmuszony do wstgpienia do armii niemieckiej, w ktorej stuzyt jako
sanitariusz. Po wojnie kontynuowat studia w Monastyrze, natomiast po wznowieniu wyktadow w se-
minarium poznanskim podjal w nim dalszy kurs teologii (1919-1920). Swigcenia kaptanskie przyjat
19 lutego 1921 r. w katedrze gnieznienskiej. Od 1934 r. piastowat urzad proboszcza dwdch kosciotow
pw. $w. Mikotaja (dawny ko$ciot klasztorny Franciszkanow Reformatéw) i NMP w Labiszynie (fara).
Dbajac o duchowo$¢ wiernych, wydat dwukrotnie (1934 r. 1 1936 1.) ksigzeczki do nabozenstwa swo-
jego autorstwa. Modlitewniki te posiadaty litani¢ do Serca Pana Jezusa i obrzedy Mszy §w. w wersji
polskiej i tacinskiej. Podczas Il wojny $wiatowej byt kapelanem wojska polskiego i pracowat w szpi-
talu wojennym nr 703. W 1940 r. zostal aresztowany przez Niemcow, a po zwolnieniu z wigzienia
podjat prace duszpasterska w Labiszynie i Lisewie Koscielnym. W 1943 r. Niemcy nakazali mu opu-
$ci¢ parafi¢ w Labiszynie 1 wyjecha¢ do Poznania. Po wojnie powrdcit do Labiszyna, gdzie do konca
zycia odbudowywat zniszczony kosciot i plebanie. Kard. S. Wyszynski powotat go w 1949 r. do
grona doradcow przy Kurii Metropolitalnej w Gnieznie w sprawie organizowania duszpasterstwa na
terenie archidiecezji z racji rosngcych trudnosci zycia religijnego. W 1957 r. ustanowit go wizytato-
rem religii w szkotach podstawowych w dekanacie szubinskim, a w 1960 r. zostal przewodniczacym
podkomisji synodalnej dla kultu religijnego i liturgii. Ks. Brunon Schmidt zmart 24 maja 1961 r.
w Labiszynie, gdzie zostal pochowany na cmentarzu parafialnym. Zob. wigcej: Archiwum Archidie-
cezjalne w Gnieznie. Sygn. 496. Akta Kurii Metropolitalnej. Personalia I11.



164 Dariusz Sobczak

na drukiem prawdopodobnie w 1936 lub 1937 r. Na stronie tytutowej jest zamiesz-
czone wydawnictwo: ,,Czcionka Drukarni Poznanskiej, Oddzial Nut, Poznan Dzia-
tynskich 3”. Sam Schmidt wystat swoja kompozycje do Feliksa Nowowiejskiego®,
kiedy ten pracowal w Poznaniu, proszac go o ocen¢ utworu i ewentualne uwagi.
Mozemy to stwierdzi¢ z catg pewnoscig, poniewaz dzigki badaniom naukowym
dra hab. Ryszarda Nowickiego, prof. UKW, zostat odnaleziony list Nowowiejskie-
go skierowany do proboszcza tabiszynskiego, ks. Brunona Schmidta, datowany na
dzien 9 grudnia 1936 r. Z pisma wynika, iz Feliks Nowowiejski byt proszony o wy-
razenie opinii na temat stworzonej przez Schmidta mszy. Nowowiejski pochwalit
autora oraz udzielit mu drobnych uwag zwigzanych z harmonizacja glosu organo-
wego’. Nie wiadomo zatem, czy ks. Schmidt wystat Nowowiejskiemu partyture
juz po wydaniu drukiem, czy tylko rekopis. Wydaje si¢ jednak, ze mogt to byc
raczej rekopis, skoro prosit go o uwagi, a dopiero po ich naniesieniu utwor zostat
przygotowany do druku. Nalezy nadmieni¢, ze msza Schmidta zostata wydana za
zezwoleniem wtadzy duchownej. Sam autor na stronie tytutowej wyjasnia powody,
ktore sklonity go do skomponowania utworu: ,,Msza niniejsza ma by¢ stopniem
przejsciowym od $piewu polskich piesni mszalnych do lacinskich mszy gregorian-
skich, zawartych w Ordinarium Missae (Kyriale). Spiew gregoriafiski jest ideatem,
do ktorego dazy¢ powinnismy w $piewie catego ludu podczas najswietszej Ofia-
ry. Ale juz niejeden zapalony zwolennik choratu gregorianskiego zrobil bolesne
doswiadczenie, ze nagte, bezposrednie przystapienie do wykonania mszy grego-
rianskich konczy si¢ zwykle zupetnym fiaskiem z powodu wielkich technicznych
trudnosci w wykonaniu tychze, zwlaszcza w $piewaniu dtugich neum i zachowa-
niu rytmu tekstu, ktoérego tresci lud nie zna z powodu nieznajomosci jezyka la-
cinskiego. Trudnosci te mozna usunac i lud zaznajomi si¢ z tre$cia statych $pie-
wow mszalnych i przyswoi sobie rytm choratu gregorianskiego. Melodia niniejszej
mszy, bardzo tatwa i $piewna, obejmuje tylko skromng skal¢ jednej oktawy, tak ze
mezezyzni, o ktorych $piew przede wszystkim chodzi, nawet o glosie mniej wyro-
bionym z tatwo$ciag wykonac ja moga™™.

Powyzsze wyjasnienie rzuca $wiatto na bardzo praktyczne podejscie ks. Bru-
nona Schmidta do sprawy zaangazowania wiernych w Spiew podczas liturgii
1 jednoczesnie wskazuje na wrodzone zdolnosci pedagogiczne, by w ten sposob

* Feliks Nowowiejski (1877-1946) — kompozytor, dyrygent, kapelmistrz, profesor organdéw
i muzyki ko$cielnej w konserwatorium poznanskim. Gerard Mizgalski. 1959. Podreczna Encyklope-
dia Muzyki Koscielnej, Poznan — Warszawa — Lublin: Ksiggarnia §w. Wojciecha, 335.

5 Barbara Mielcarek-Krzyzanowska, Muzyka i zycie muzyczne Pomorza i Kujaw. Instytucje i sto-
warzyszenia (1), ,,Promocje kujawsko-pomorskie” XII (2004), n. 6-8 (140), s. 14.

¢ Brunon Poznanczyk, Latwa msza polska w stylu choralnym, karta tytutowa.
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niejako wszczepi¢ w lud ducha choratu gregorianskiego. Nalezy nadmienic, iz
okres, w ktorym powstawata ta kompozycja, to czas wprowadzania w Polsce za-
lecen reformy cecylianskiej, ktéra m.in. postulowata powrét do $piewow gre-
gorianskich. Ponadto Schmidt, komponujac $piewy ordinarium missae w jezyku
polskim, ale jednoczes$nie w stylu choratowym, dazyt do tego, by nie byty one
wcigz wypierane przez zastgpowanie ich piesniami mszalnymi, tak by wierni
mogli przez wspodlnotowy $piew aktywnie uczestniczy¢ w liturgii. W ten spo-
sob autor zaczerpnat z bogatego skarbca przesztosci dla ozywienia ducha jemu
wspotczesnej muzyki sakralnej. Ks. B. Schmidt okazat si¢ rowniez pionierem we
wprowadzeniu jezyka narodowego do liturgii w Spiewach stalych czesci mszy,
co na owe czasy byto podej$ciem wrecz rewolucyjnym’. Wiemy, ze istniato tylko
ciche przyzwolenie wladz koscielnych na uzywanie pie$ni w jezyku narodowym
podczas mszy az do reformy Vaticanum 11, kiedy to jezyk narodowy zostat ofi-
cjalnie dopuszczony do liturgii.

Ks. Brunon Schmidt w swoim utworze starat si¢ zachowac estetyke choralu
gregorianskiego, odznaczajaca si¢ lekkoscig, ptynnoscia linii melodycznej, swo-
bodng rytmika, a nadto uduchowieniem, spokojem oraz ptynng kantyleng gtosow
meskich, co bylo szczegdlnym jego zamiarem, jak mogliSmy wyczytaé¢ ze wstepu
napisanego przez samego kompozytora. Autor juz w samym podziale rol wyko-
nawczych w utworze nawigzywat do tradycji $piewu choralowego, w ktorym na-
przemiennie z solista korespondowaly scholae cantorum®. W mysl tego Schmidt
oznaczyl kwestie przeznaczone dla kantora, wzglednie organisty lub kilku $piewa-
kow literg ,,K” oraz podzielit pozostale cz¢sci dla mezezyzn lub choru koscielnego
oznaczonego rzymska cyfra I, a dla niewiast i dzieci lub calego ludu — cyfra II.
W tym celu zastosowat kreski dziatowe, zwtaszcza divisio maxima (kreska podwoj-
na), peligca funkcj¢ zmiany wykonawcow, jak tez majaca warto$¢ czasu (petnej
pauzy oddechowej), ale rowniez divisio maior (kreska pojedyncza), ktora stanowi
tylko o pauzie oddechowej, oraz divisio minima (krotka kreseczka na ostatniej li-
nii od dotu, jako propozycja krotkiego nabrania powietrza). Wprowadzenie przez
kompozytora kresek dzialowych pozwala wykonawcom utworu zauwazy¢ dang
frazg 1 zdanie muzyczne oraz pomaga w wykonaniu, jesli chodzi o swobodny rytm
choralowy poszczegdlnych czgsci tej mszy.

7 Bolestaw Bartkowski. 1987. Polskie spiewy religijne w zywej tradycji. Style i formy. Krakow:
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 23-24.

8 Edward Hinz. 1999. Choral gregorianski. Pelplin: Bernardinum, 69.
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2. Warstwa tekstowa

Kompozycja mszy ks. Brunona Schmidta dzieli si¢ na pig¢ czeSci ordinarium:
Kyrie, Gloria, Sktad Apostolski, Sanctus 1 Benedictus (potaczone w jedng cato$¢),
Agnus Dei. Zajmiemy si¢ najpierw warstwa tekstowg ze wzgledu na fakt, iz przed
Soborem Watykanskim II teksty czgsci statych w jezyku narodowym nie byty jesz-
cze zatwierdzone przez wiladzg koScielng do publicznego uzytku. Przypuszczac
nalezy, ze ks. Schmidt przetozyl w sposob dostowny tekst facinski na jezyk pol-
ski w Gloria, Sanctus 1 Agnus Dei, natomiast pozostawil w oryginale Kyrie oraz
uzyt jako formy wyznania wiary pacierzowy Sktad Apostolski, z ktorym lud byt
zaznajomiony. Analiza ta pokaze nam rowniez mozliwo$¢ ewentualnej adaptacji
do dzisiejszej liturgii.

W Gloria autor uzyt formuty: ,,Chwata na wysokosciach Bogu”, ale nie zmie-
nia to linii melodycznej we wspodtczesnym przektadzie tekstu. W dalszej czgsci
uzyt thumaczenia: ,,Dzi¢ki czynimy Ci za wielka chwate Twoja”, co juz lekko zmo-
dyfikowatoby melodyke i rytmike przy podtozeniu posoborowego tlumaczenia ze
wzgledu na liczbe sylab (18-19). Podobna sytuacja zachodzi w kolejnym wersie:
,Panie Boze Krolu niebieski” — 9 sylab, a w posoborowym tekscie — 8 sylab. Zmia-
na stow wystepuje réwniez w wersecie: ,,Ktory gtadzisz grzechy $wiata, przyjmij
prosby nasze”, jednak w tym miejscu jest identyczna liczba sylab w dzisiejszym
tekscie. Natomiast duza rownica melodii i rytmiki nastgpitaby w koncowych sto-
wach, ktore Schmidt przettumaczyt w nastepujacy sposob: ,,Albowiem Ty$ sam
Swiety. Ty$ sam Pan. Ty$ sam Najwyzszy”. Zwroty uzyte przez autora maja bo-
wiem mniejszg liczbe sylab anizeli wspotczesnie znany nam tekst liturgiczny. Te
roznice staty si¢ zapewne powodem, ze kompozycja Gloria na terenie archidiecezji
gnieznienskiej w ogole jest nieznana. By¢ moze jeszcze przed Soborem Watykan-
skim II byta wykonywana w nielicznych parafiach, lecz dzi$ nalezy do zupehie
zapomnianych.

Najpopularniejsza czescia ordinarium autorstwa ks. Schmidta jest Sanctus,
ktore uzywane jest w liturgii w wielu kosciotach do dnia dzisiejszego. Nastepuje
w nim tylko jedna mala zmiana tekstowa, ktéra w zaden sposob nie wplywa na
melodi¢, a mianowicie: Hosanna na wysokosciach.

Wszystkie pozostale teksty mszy sa identyczne z oficjalnymi ttumaczeniami po-
soborowymi, wigc ich linia melodyczna moze by¢ bez zmian uzywana we wspot-
czesnej liturgii.
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3. Warstwa melodyczna

Najwazniejszg kwestia, ktorej nalezy si¢ przypatrze¢, jest warstwa melodyczna
poszczegblnych czesci kompozycji ks. Brunona Schmidta. Kompozytor zamiescit
melodi¢ catego utworu w glosie najwyzszym, do ktérego dotozyt akompaniament
organowy. Cztery czesci utworu: Kyrie, Gloria, Sanctus i Agnus sa napisane w to-
nacji D-dur, natomiast melodia Skfadu Apostolskiego w G-dur. Ambitus w catej
kompozycji nie przekracza interwatu oktawy, co juz wyjasnial w swoim wstepie
sam autor. Taki zabieg mial na celu tatwe przewodnictwo w $piewie niewyksztat-
conych glosow meskich. Okazuje si¢ rowniez, iz pewne motywy melodyczne zo-
staly przez ks. Schmidta zaczerpnigte z postgregorianskiej Mszy VIII ,,De Ange-
lis”. Nalezy przyznaé, iz jest to zabieg wtasciwy, poniewaz choral gregorianski
zawsze pozostaje wzorem dla $§piewow liturgicznych i ma w sobie ,,pierwiastek”
sacrum, ktory pomaga wiernym zachowaé¢ $wiadomos¢ $wigtego misterium’. Sig-
gajac do historii wiemy, ze poczawszy od XI w. taczono Spiewy czgsci statych mszy
w cykle, a od XII stulecia taczono je parami: Kyrie z Gloria i Sanctus z Agnus, co
w niedtugim czasie przerodzito si¢ w cale cykle jednego ordinarium, jak rowniez
opatrywano je okresleniami, np. de Maria Virgine, de Apostolis itp. W p6znym §re-
dniowieczu mozna juz zaobserwowac praktyke taczenia poszczego6lnych czesci na
podstawie podobienstwa lub wrecz identycznych motywow melodycznych'’. Zta-
czone w jedng cato$¢ czesci Mszy VIII ,, De Angelis”, niezwykle popularne w litur-
gii rzymskiej, znajdujg si¢ wsérod 16 formularzy mszalnych w Graduale Romanum
(Ed. Vat.) z 1908 r., ktére oznaczono incipitami tropéw do Kyrie. W ksiedze tej
interesujace nas ordinarium zostato okreslone jako: VIII In Festis Duplicibus (De
Angelis)". Przeznaczenie danej kompozycji w roku liturgicznym zalezato od tego,
jaki styl melodyczny przewazat w Kyrie. Generalnie mozna stwierdzi¢, ze im swie-
to byto wigksze, tym melodia byta bardziej melizmatycznie rozwinigta'?,

3.1. Kyrie
Kyriez Missa ,, De Angelis” we wspomnianym Graduale Romanum jest umiesz-

czone wsrod $piewdw ad libitum i charakteryzuje si¢ melizmatycznym stylem.
Jego powstanie datuje si¢ na XV-XVI w., a melodia prezentuje piaty autentyczny

> Wisniewski. 2013. ,,Duchowo$¢ choratu gregorianskiego”, 114.

1 Edward Hinz. 2014. ,,Choratowe $piewy Ordinarium Missae”. Studia Pelplinskie 47: 123—124.
"'Hinz. 2014. ,,Choratowe $piewy Ordinarium Missae”, 125.

12 Hinz. 2014. ,,Choratowe $piewy Ordinarium Missae”, 118.
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modus lidyjski (fa-do)'. W kompozycji mszalnej ks. Brunona Schmidta w tonicz-
nym Kyrie dominuje ruch sekundowy, tak charakterystyczny dla choratu, oraz styl
sylabiczny z trzema wyjatkami uzycia podwdjnych neum. Wartym podkreslenia
jest fakt, ze autor utworu pozostawia trzykrotne Kyrie, ktore w dziejach liturgii
stanowito typowa aklamacj¢ wielbigco-btagalng'. Aspekt uwielbienia Zmartwych-
wstatego Pana jest tu zauwazalny poprzez durowy, radosny charakter melodii oraz
zastosowanie podwojnej neumy na stowie Christe. Analizujac rysunek melodyczny
tej czgsci ordinarium, mozemy odnie$¢ wrazenie podobienstwa wznoszenia i opa-
dania melodii, jak w Kyrie z Mszy VIII. Robwniez pewien nickompletny motyw te-
matyczny melodii Christe eleison mozna wyczyta¢ w dzwigkach Gloria mszy ,, De
Angelis”, a mianowicie przy stowach: Gratias agimus Tibi.

3.2. Gloria

Podobny motyw mozemy zauwazy¢ w czesci drugiej kompozycji Schmidta,
ktora jest Gloria, przy tekscie ,,Panie Boze Kroélu niebieski”, natomiast w stowach
»Wystawiamy Ci¢” oraz ,,Jezu Chryste”, ,, Ty$ sam Pan” i ,,z Duchem Swiqtym” od
dzwieku d? zostat przeniesiony prawie dostowny motyw melodyczny ze stow Lau-
damus Te. Godne zauwazenia jest, iz temat melodii zwrotu ,,Tylko Ty$ Najwyzszy
Jezu Chryste” zostal wzigty z koncowej czg¢sci melodyki Domine Fili unigenite
Jesu Christe, a poprzez czgste uzycie podwdjnych neum stat si¢ jakby kulmina-
cyjnym momentem tego utworu. W calej czgsci Gloria przewaza styl sylabiczny,
jednak dla podkreslenia waznych stow autor kompozycji stosuje styl neumatycz-
ny z podwojnymi nutami na jednej sylabie. Dzieje si¢ tak przy stowach: ,,wyso-
kosciach Bogu”, ,,ziemi”, ,,woli”, ,,Wielbimy”, ,,Wystawiamy”, ,Jezu”, ,,Baran-
ku”, ,,0jca”, ,, Tys”, ,,Tylko Ty$s Najwyzszy”, ,,z Duchem”, ,,w chwale (...) Ojca”,
»~Amen”. Podobny styl obserwujemy réwniez w postgregorianskim Gloria z Mszy
VIII, pochodzacym z XVI w., napisanym w modusie lidyjskim, ktére w wigkszosci
rowniez prezentuje wykorzystanie techniki motywicznej i stylu sylabicznego z za-
stosowaniem 30 razy neum podwojnych i potréjnych oraz kilku zaledwie bardziej
melizmatycznych zwrotow's.

B3 Liber Usualis Missae et Offici pro Dominicis et Festis cum cantu gregoriano ex editione vati-
cana adamussim excerpto et rhythmicis signis in subsidium cantorum a solesmensibus monachis dili-
giter ornato. 1958. Parisiis — Tornaci — Romae: Neo Eboraci, 39.

4 Treneusz Pawlak. 2017-2018. ,,Tragedii Kyrie ciag dalszy”. Annales Lublinenses pro Musica
Sacra 8-9: 86-88.

15 Por. Liber Usualis (...). 1958, 40-41.
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3.3. Sklad Apostolski

Prostota melodii Sktadu Apostolskiego nawigzuje swoim charakterem do form
psalmodyczno-wersykularnych choratu w stylu sylabicznym, gdzie tekst stanowi
luzny zwigzek z melodyka. Linia melodyczna nawigzuje zatem do tradycyjnych
form recytatywnych z pewnymi zwrotami kadencyjnymi, ktére miaty zastosowa-
nie wlasnie w Credo. Ponadto ta cze¢$¢ ordinarium missae byta w zasadzie w dzie-
jach liturgii kompozycja samodzielng, ktora nie miata zwigzkéw z pozostatymi
cze$ciami'é, co takze jest zauwazalne w potraktowaniu tego utworu przez Schmid-
ta. Wskazuje na to brak muzycznych motywow tematycznych oraz tonalnos¢ sub-
dominanty do tonacji glownej tej mszy. Podobna zalezno$¢ zauwazamy z Credo
Missa ,,De Angelis”, datowanym na XVII stulecie, chociaz jest ono utrzymane
nadal w tym samym modusie, co dwie pierwsze czesci. X VII stulecie jest uwazane
za szczytowy wiek tworczosci tejze formy. To zwlaszcza w kompozycjach Credo
z XVII w. mozemy dostrzec typ melodyki zblizony do piesniowosci. W Graduale
Romanum z 1908 r. mamy cztery osobne kompozycje Credo. Analizujac poszcze-
gblne z nich, mozna wywnioskowag, iz byly to $piewy recytatywne i psalmodycz-
ne w stylu sylabicznym, w ktérych wykorzystywano powtarzajace si¢ formuty me-
lodyczne z pewnymi przeksztatceniami'”.

3.4. Sanctus

Niezwykle wyrazny temat melodyczny przeniesiony prawie dostownie z Credo
mszy De Angelis znajdujemy w Sanctus B. Schmidta. Poczatek utworu: ,,Swiety,
Swiety, Swiety Pan” to temat melodyczny stow: Et ascendit in caelum. Motyw
ten odnajdujemy réwniez przy stowach: ,,Petne sg niebiosa i ziemia chwaty Two-
jej”. Nie bez znaczenia wydaje si¢ umiejscowienie tematu melodii stow ,,I wstapit
do nieba” z wy$piewaniem chwaly Trzykro¢ Swictego Boga. Rysunek wznosza-
cej linii melodycznej od razu maluje przed stuchaczem obraz nieba, gdzie anioto-
wie 1 wszystkie stworzenia niebieskie oddajg chwate Bogu, nicustannie $piewajac
Swiety, Swiety Swiety...” (por. 1z 6,3). Rowniez i cala ziemia ma whaczyé sie w to
uwielbienie teraz, ale i w zbawczej przysztosci, o czym $wiadcza stowa Chrystusa
wstepujacego do Ojca, ze idzie przygotowaé nam miejsce (por. J 14,2). Wszystko
to $wiadczy o wielkosci kompozytora, ktory muzyka starat si¢ niejako namalowac

16 Treneusz Pawlak. 2001. Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentow
Kosciota. Lublin: Polihymnia, 309-310.

17 Hinz. 2014. ,,Choratowe $piewy Ordinarium Missae”, 118, 120-121.
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biblijno-teologiczne znaczenie tekstu liturgicznego. Na uwage zastuguje réwniez
styl neumatyczny, w ktérym na plan pierwszy wysuwaja si¢ dwunutowe ligatury.
Odczytujemy w tym jakby celowe nawigzanie do bardziej uroczystych form §piewu
gregorianskiego. Kompozycja Sanctus do czasow wspotczesnych jest najczesciej
wykonywana w kosciotach archidiecezji gnieznienskiej, jak rowniez na terenach
bydgoskich, ktore niegdys terytorialnie nalezaly do niej. Nalezy powiedzie¢, ze jej
$piewnos¢, majestat i pickno melodii wznosza serca wiernych ku Stworcy, zapo-
wiadajac niezwykle podnioste misterium fidei. W poréwnaniu z ta czescia ordina-
rium autorstwa B. Schmidta Sanctus z Mszy VIII jawi si¢ rowniez jako wyjatkowy
utwér pod pewnymi wzgledami. Swiadczy o tym chocby fakt, iz nalezy do jednych
z najstarszych tego typu kompozycji, poniewaz na podstawie rekopisow datuje si¢
je na XI lub XII w. Melodyka utworu ksztaltuje si¢ gtdéwnie w rozwinigtym stylu
melizmatycznym przy zastosowaniu modusu szostego (fa-la)'®.

3.5. Agnus Dei

Ostatnig czeScig mszy B. Schmidta jest Agnus Dei, ktore rowniez nie zostato
zapomniane w statym repertuarze kregu gnieznienskiej kultury muzycznej. Wy-
daje sie, iz pewnych luznych motywow tematycznych mozna by si¢ doszukiwac
w Mszy XVIII, np. w melodii trzeciej ,,Baranku Bozy” bardzo niedoktadny motyw
przejety z Gloria ze stow: Qui tollis peccata mundi suscipe..., lecz jest to stosun-
kowo niewiele w porownaniu z wczesniejszymi czg¢$ciami. Na uwage zastuguje
potraktowanie kazdego btagania Chrystusa — Bozego Baranka z oddzielng, coraz
bardziej wznoszaca linia melodyczng oraz identycznym zakonczeniem melodii
pierwszej i drugiej prosby o zmitlowanie. W tych dwoch zwrotach zostat rowniez
zastosowany ruch sekundowy oraz styl sylabiczny z matymi wyjatkami na poczat-
ku i na koncu danej prosby. Natomiast ostatnie ,,Baranku Bozy” z prosba: ,,obdarz
nas pokojem” stanowi kulminacje tej czesci ordinarium, potraktowang w sekun-
dowym ruchu opadajagcym od najwyzszego dzwigku d?az do najnizszego dzwicku
catej kompozycji —d!. Oprocz tego na plan pierwszy wysuwa si¢ styl neumatyczny,
charakteryzujacy si¢ podwdjnymi nutami na jednej sylabie, jakby dla podkreslenia
radosnej Kody catego utworu. Analizujac te cze$¢ kompozycji Schmidta, mozemy
wnioskowaé, ze autor nawigzat w niej do dziejow Agnus, gdzie najstarsze z nich
prezentowaly styl sylabiczno-neumatyczny, a mtodsze — rozwinigty styl melizma-
tyczny'. Dla poréwnania: interesujaca nas Missa ,,De Angelis” jest stosunkowo

'8 Hinz. 2014. ,,Choratowe $piewy Ordinarium Missae”, 121; Liber Usualis (...). 1958, 73.
1 Hinz. 2014. ,,Choratowe $piewy Ordinarium Missae”, 122.
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p6zna kompozycja, z XV w., oparta w wigkszosci na neumach podwojnych i po-
trjnych, a czasami rowniez dtuzszych melizmatach, prezentujaca szosty plagalny
modus hypolidyjski (fa-la). Pod wzgledem strukturalnym mozemy uznac, iz jest
ona zbudowana wedlug schematu formalnego A — B — A, poniewaz w drugiej me-
lodii Agnus Dei zostal zmieniony nie tylko incipit, ale rowniez $rodkowa czgs¢
wezwania. Jedynie koncowa prosba o zmitowanie posiada za kazdym razem taka
sama melodig, zwracajgc tym samym uwage na forme $piewu litanijnego.

skeskesk

Analizujac zachowang kompozycj¢ ks. Brunona Schmidta, mozna stwierdzi¢, iz
jawi si¢ on nam jako ciekawy muzyk, liturgista oraz teolog. Jego Latwa msza pol-
ska w stylu choralnym nawigzuje do tradycji Spiewu gregorianskiego?, a jednocze-
$nie ukazuje si¢ jako pionierskie dzielo po6zniejszej mysli posoborowej, ktdra miata
na celu wiaczenie w liturgie wigkszej liczby wykonawcow i catego ludu. Jedno-
czesnie poprzez zastosowanie w niej przez autora motywow choratowych mozemy
stwierdzi¢, ze skarbiec melodii gregorianskich wcigz staje si¢ inspiracja dla no-
wych kompozycji liturgicznych, a przez to jest uznawany za cenne zrodto muzyki
i obszar nieporownywalnego z niczym innym piekna, wyplywajacego z ducha mo-
dlitwy. W taki sposob melodie gregorianskie, ktore przeplatajg inne utwory, stano-
wig o pewnego rodzaju ciaglosci catej kultury chrze$cijanskiej muzyki Zachodu,
bedac jej pierwotnym rdzeniem.

Ordinarium missae autorstwa ks. B. Schmidta zostato najbardziej rozpo-
wszechnione w archidiecezji gnieznienskiej w latach sze$c¢dziesiatych XX stu-
lecia przez ks. infutata Wiadystawa Zientarskiego, ktory byl dyrektorem Choru
Prymasowskiego przy Archikatedrze Gnieznienskiej (1959-1965), wyktadowca
muzyki koscielnej w seminarium duchownym w Gnieznie (1957-1965) oraz
przewodniczacym Komisji ds. Spiewu, Muzyki Koscielnej i Stuzby Liturgicznej
(1968-1971)*!. Pomimo uptywu wielu lat od jej powstania trzy czesci: Kyrie,
Sanctus 1 Agnus Dei naleza do chetnie wykonywanego repertuaru w wielu ko-
Sciotach na terenie bylej i obecnej archidiecezji gnieznienskiej, a sam kompo-
zytor — ks. Brunon Schmidt — jawi si¢ jako jeden z prekursoréw powatykanskiej
odnowy liturgii.

2 Dla analizy motywow choratowych ordinarium missae ks. B. Schmidta wszystkie czgsci tej
kompozycji zostaly zamieszczone w Aneksie.

2l Dariusz Sobczak. 2008. Ks. Wladystaw Zientarski (1916-1991) — badacz dziejow muzyki pol-
skiej od XV do XIX wieku. Lublin: Polihymnia, 74, 79.
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