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WSTEP

Rumunia to panstwo, ktorego obecny ksztatt uformowany zostal dopiero na przestrzeni
XIX i XX w. Zjednoczone Ksiestwa Motdawii 1 Wotoszczyzny oraz wlaczone w granice
tzw. Wielkiej Rumunii Siedmiogrod, Kriszana, Banat, Marmarosz, Bukowina i Besarabia,
po raz pierwszy jako jednos$¢, uzyskaty niepodlegtos¢ w 1918 r. Kraj, ktorego ostateczne granice
sg efektem ustalen wypracowanych po Il wojnie §wiatowej, taczy dzi§ w sobie wiele sprzecznosci.
Zréznicowanie etniczne, kulturowe i wyznaniowe wynikajace z charakterystyki poszczegélnych
regiondw 1 ich historii pozostaje wyraznie widoczne w sztuce jak rowniez w jezyku i obyczajach
mieszkancoOw tamtejszych ziem. Rumunia lezgca na styku wptywoéw Wschodu i Zachodu spowita
jest mgta legend i tajemnic. Fascynuje nielicznych, ktdrzy sa w stanie dostrzec jej pigkno 1 wartos¢
w dziejach Europy co sprawia, ze az nazbyt czgsto pozostaje poza krggiem zainteresowan
badawczych Europejczykow.

Portrety wtadcOw wotoskich z dynastii Basarabow w XIV — XVI wieku, ktérych forma
jest wynikiem wplywow greckich 1 lacinskich, pozwalaja na wykazanie nowych, rodzimych,
wzorcow sztuki portretowej, zestawionych w ramach badan z tradycja wiekoéw S$rednich.
Basarabowie - zalozyciele panstwa wotoskiego trwale wpisali si¢ w histori¢ ziem rumunskich.
Dynastia liczaca czterdziestu czterech sprawujacych wiadze hospodarow jest jednak mato znana
w $wiadomosci polskiej 1 pozostaje w cieniu wielkich europejskich rodzin krolewskich.

Wotoszczyzna — nizinna kraina, ulokowana pomigdzy Goérami Fogaraskimi a Dunajem —
zaraz obok Motdawii byla przez wieki bliskim sgsiadem Polski, bronigcym potudniowej granicy
Europy Srodkowej przed inwazja Turkéw Osmanskich. Panstwowos$é historycznych regiondw
dzisiejszej Rumunii formujaca sie¢ w kregu cywilizacji chrzeécijanskich po 1000 r. wpisuje
ksigstwa do obszaru Mfodszej Europy. Pojecie to wprowadzone zostalo do historiografii przez
wybitnego polskiego historyka, zwigzanego m.in. z Katolickim Uniwersytetem Lubelskim —
profesora Jerzego Kloczowskiego (1924-2017). ldea Mlodszej Europy uzmystawia natomiast
nie tylko rol¢ monarchii Polski, Czech i Wegier w ksztattowaniu si¢ $redniowiecznej Europy
Srodkowo-Wschodniej, ale przede wszystkim znaczenie ludzi oraz obszaréw, ktére przez
wzajemna osmoze wspottworzyly razem jedna kulture w tej czesci $wiata.!

Wybdr tematu spowodowany zostal konkretnymi czynnikami, takimi jak: niezwykle ubogi
stan badan, potrzeba uwspolczesnienia zbioru zabytkow oraz ch¢c propagowania wiedzy z zakresu

niedocenianej w Europie $redniowiecznej sztuki woloskiej. Analiza portretow Basarabow podjeta

1. Ktoczowski, Mtodsza Europa. Europa Srodkowo-Wschodnia w kregu cywilizacji chrzescijanskiej Sredniowiecza,
Warszawa 2003, s. 11-22.



w niniejszej rozprawie doktorskiej, skupiona zaledwie na fragmencie katalogu ograniczonym
do jednej epoki i dynastii, wymaga prowadzenia dalszych badan i bedzie kontynuowana
w nastgpnych pracach autorki.

Poziom skomplikowania zagadnienia wynikajacy z potrzeby wielobiegunowego ujecia
tematu oraz opracowania szerokiego kontekstu wobec podejmowanego zakresu badan, wymusit
okreslenie skonkretyzowanej linii badawczej i dokonanie $wiadomej syntezy zagadnien.
Zdecydowano tym samym o zawe¢zeniu kwestii dotyczacych chociazby sfragistyki, teologii,
filozofii sredniowiecza czy sztuki religijnej promieniujgcej z Bizancjum. Watki te sygnalizowane
w pracy, odnosza si¢ wielokrotnie w sposob bezposredni do portretu i portretowosci czego
przyktadem mogg by¢ wizerunki cesarzy nawigzujace do ikon Chrystusa. Wskazywane kwestie
w wiekszosci sg juz dobrze opracowane w literaturze fachowej, niemniej nadal pozostaja bardzo
wazne. Kultura 1 sztuka promieniujaca z Bizancjum, przez wieki ksztalttowata forme architektury
oraz malarstwa Batkandw, jednak sama w sobie nie stanowi celu pracy. Analiza zostala ponadto
zrbwnowazona przez wptywy zachodnio-europejskie przenikajace na Wotoszczyzne za sprawa

Polski, Wegier czy Transylwanii.

Przedmiot oraz cel badan

Przedmiotem badan sa portrety wtadcow wotoskich z dynastii Basarabow od XIV do XVI
w. Obrazy tej grupy, podobnie jak innych monarchii panujacych na Balkanach w okresie
dynamicznych przemian spotecznych i kulturowych, nie zostaty opracowane do tej pory w formie
szerszej monografii. Jednocze$nie, staty rozwoj nauki skupiony na analizie portretow krolewskich
w Europie tacinskiej i bizantynskiej, powoduje duze dysproporcje badawcze. Wizerunki
wschodnio oraz zachodnioeuropejskich suwerendow, otrzymaly na przestrzeni ostatnich
lat poglebione analizy, ktorych efekty opublikowane zostaty w wielu monografiach
oraz obszernych korpusach. Dzigki pracy historykéw i archeologéw, stale poglebiana jest wiedza
na temat wladzy jej hierarchii oraz rytualu. W obrebie historii sztuki oprocz publikacji
poswigconych konkretnym dynastom, niezwykle cenna jest rowniez spuscizna wielkich wystaw
monograficznych. Eksponowane zbiory muzealne, przyczynity si¢ do rozwoju badan
oraz stworzenia monumentalnych katalogéw poswigconych europejskim rodzinom panujacym,
w tym rowniez polskim np. Jagiellonom.

Wiedza z zakresu morfologii portretow oraz wizerunkéw wiadcow od czasow starozytnych
do nowozytnosci, implikuje podstawowe pytania o kwestie: realizmu, idealizmu réznorakich

uwarunkowan czy transfero6w oblicza monarszego, ktore z racji nadanej wiadzy przejmowato



cechy sacrum. Obszar jak réwniez czas powstania badanych dziel, skfania
do zarysowania w syntetycznym przekazie, tradycji wizerunkow cesarskich wybijanych
na monetach i rozpowszechnianych intensywnie w réznych regionach Europy. Sztuka stawia
wazne | niezmiennie aktualnie pytania, o realny oraz domniemany wizerunek dynastow,
ktory jest sporzadzany wedlug modela z wykorzystaniem swigtego oblicza. W niniejszej rozprawie
aspekt ten zostanie ograniczony do skrotowej refleksji, ktora wymaga poglebionej analizy
poréwnawczej portretow z ikonami w obrgbie Cesarstwa wschodniego. Problem przenikania
si¢ twarzy suwerena z obliczem Jezusa Chrystusa - znanym z ikon - sygnalizowat w swoich
studiach André Grabar.?2 Anton Legner natomiast, w serii ksiazek poswieconych XIV-wiecznej
sztuce europejskiej podjal badania nad specyfika tego swoistego woalu, przestaniajacego
1 wspoltworzacego fizjonomi¢ wiadcy ziemskiego i boskiego, w oparciu o portret Karola
IV Luksemburskiego (1347-1378).2

Przedmiot badan, okreslony w $cistych ramach polichromii ukazujacej Basarabow, zostat
rozszerzony o wybrane zagadnienia portretu jako zjawiska malarskiego w historii sztuki,
co umozliwito opis oraz interpretacje gldownego przedmiotu podjetego tematu.

Celem przeprowadzonych badan jest proba wykazania relacji grupy portretdéw Basarabow
z XIV-XVI wieku, z tradycjg wizerunkow wiadcoéw antycznych, pochodzacych zwlaszcza
ze wschodniego obszaru Cesarstwa. Konkretne problemy takie jak: istota portretu, wyglad osoby
w rozumieniu fizycznym, cechy fizjonomii czy przestanie duchowe i emocjonalne; angazuja
badaczy epoki, ktorej zachowane kolekcje sa konfrontowane z innymi, roznorakimi $rodkami
przekazu.* Wéréd najwazniejszych medidw nalezy wskaza¢ zwlaszcza dokumenty i opisy
historyczne oraz legendarne zapisy dziet juz nieistniejgcych. Zachowanymi portretami dostepnymi
wowczas dzigki srodkom przekazu byly: rzezba, relief, malarstwo, witraz rzadziej tkanina.
Przedmiot badan jakim jest portret wtadcy, oprocz atrakcyjnosci osoby portretowanej, dostarcza
rowniez rozwazan w sferze podstawowej tj. przekazu plastycznego — czasu, miejsca powstania,
funkcji oraz osoby, zamawiajacego fundatora. Portrety podporzadkowane konkretnej dynastii
stanowig chronologiczng o$§ bedaca nastepstwem wskazanych czynnikdéw, nawet jezeli nie sg one
adekwatne z fizycznym zyciem wtadcy, mogg by¢ taczone z pamigcig rodows i tradycja antyczna.
Portrety monarchow zobowigzuja wobec tego do konfrontacji z realiami wiadzy

w ramach konkretnej dynastii jak i pordwnan z obyczajami dworéw oraz rodzin pokrewnych.

2 A. Grabar, Les voies de la création en iconographie chrétienne, antiquité et moyen dge, Paris 1994, pp. 11-154.; A.
Grabar, The golden age of Justinian, from the death of Theodosius to the rise of Islam, trans. S. Gilbert, J. Emmon:s,

New York 1967, pp. 101-218

3 A. Legner, Die Parler und der schone Stil 1350-1400: europdische Kunst unter den Luxemburgern. ein Handbuch

zur Ausstellung des Schniitgen-Museums in der Kunsthalle, vol. 111, Kdln 1978, pp. 217-235.

4 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci: Paryz - Wenecja XVI-XVIII wiek, Lublin 2001, s. 41.
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Celem badan sg portrety - czternastu wtadcow z dynastii Basarabow - do ktorych dotarcie
byto mozliwe dzigki poszukiwaniom wlasnym, rejestracji fotograficznej oraz dostgpowi
do literatury: katalogom i monografiom historycznym gtéwnie rumunskim, angielskim
i francuskim. Zebrany material - przedmiotu badan - usytuowany zostal w obrebie szeroko
zarysowanego kontekstu wizerunkéw monetarnych, intensywnie rozpowszechnianych nawet
w odlegtych zakatkach oOwczesnego S$wiata, ktory stanowit zarazem najliczniejszy zbior
poréwnawczy. Celem badan, bylo wykazanie relacji i zwigzkow portretow Basarabow
z wizerunkami wczesniej znanych dynastow, rozpowszechnianych od czaséw poznego antyku,
stanowigcych pierwowzor lub przynajmniej zrodto inspiracji dla wotoskiej dynastii. W realizacji
wyznaczonego celu, etapem wigzacym bylo wskazanie historycznych procesow dynamicznych
zmian, ktore zachodzity na obszarze dzisiejszej Rumunii.

Historyczne uwarunkowania pozwolily ponadto wyodrebni¢ oryginalnos¢ badanych
portretow oraz ukaza¢ ich zwigzek z tradycyjnymi wizerunkami Cesarstwa Rzymskiego
I Bizantynskiego, z tradycja antyczng i wczesnosredniowieczng. Penetracja rozlegltego materiatu
porownawczego pozwolita na odkrywanie warstw historycznych, zawartych w portretach
monetarnych oraz prowadzita do rozumienia wizerunkow Basarabow jako §ladow dynamicznego
procesu historii. Portrety hospodarow wotoskich analizowane w obrebie kulturowej morfologii
wymagaly syntetycznego zarysu uwarunkowania geografii historycznej, dynamiki przemian
politycznych, religijnych jak rowniez wiedzy na temat regionow, ktore wspottworzyly
w $redniowieczu obszary dzisiejszej Rumunii, Wegier i Serbii. Istot¢ wizerunkéw wiadcow
okreslat ponadto nierozerwalny kontekst historyczny, ktorego $wiadomos¢ wymusita podjecie
wielokierunkowej drogi badawczej.

Podstawa badan z zakresu historii sztuki oparta zostata na metodzie ikonograficznej
oraz ikonologicznej z rozszerzona plaszczyzng badan historycznych, ktore pozwolity
uporzadkowac interpretacje prezentowanych dziet wedlug porzadku chronologicznego, geografii
historycznej i historii regiondw stanowiacych dzisiejszy - ustalony porzadek - panstw Europy
Srodkowej. Historyk sztuki nie moze pominaé w studiach ani wizerunku monarchéw jaki
zakreslita hermeneutyka i witadza historyczna, ani portretow suwerenow jako artefaktu
istniejacego w materialnym nosniku jakim jest moneta, gips nagrobka czy fresk na $cianie w
przestrzeni sakralnej.

Rozprawa doktorska pt. Portrety wladcow woloskich z dynastii Basarabow w XIV-XVI
wieku. Ksztattowanie si¢ Mtodszej Europy — dojrzate wzorce sztuki portretowej wczesnego
sredniowiecza, oparta zostala na tradycyjnej analizie historyczno-poréwnawczej. Problemy ujete

w uktadzie tematycznym oraz chronologicznym pozwalajg natomiast na ukazanie logicznego



ciggu przyczynowo-skutkowego oraz wytyczenie skonkretyzowanej linii badawczej. Przyjety

system wydziela cztery rozdzialy pracy, ktore sktadajg si¢ na dwie gtowne czgsci rozprawy.

Stan badan

Najwazniejszymi publikacjami w kontek$cie podjetego tematu sg opracowania rumunskie.
Dotychczasowy stan badan dotyczacy portretow Basarabow to przede wszystkim dwa katalogi
zabytkow. Pierwszym jest ksigzka zatytulowana Domnii romdni dupd portrete si fresce
contemporane, opublikowana w Sibiu, w 1930 r.°> Drugi katalog - internetowy, to Galeria
Portretelor, z 2016 r.° Strona reprodukujaca czarnobiate zdjecia, w petni bazuje na dziele Nicolae
Iorga i nie aktualizuje wizerunkéw hospodarow, a wiegc nie prezentuje ich obecnego stanu
zachowania. Oba katalogi przedstawiajg portrety zarowno wtadcow wotoskich, jak i motdawskich
od XIV do XIX w., nie rozdzielajac ich. Wskazane zbiory zabytkéw nie analizuja
reprodukowanych wizerunkow w zaden sposob, a ponadto zawieraja bledy 1 wymagaja
uzupehien. Zrédta te stanowia jednak podstawe rozeznania wobec portretu Basarabow i jako takie
stanowig dziela niezwykle cenne, tym bardziej, ze sg tatwo dostepne.

Literatura przedmiotu wykorzystana podczas pisania rozprawy doktorskiej w zalezno$ci
od rozdzialu i podejmowanego zagadnienia jest wyjatkowo zréznicowana. W kwestiach
zwigzanych z portretami Basarabow publikacje rumunskojezyczne wielokrotnie udzielaly
niewielu informacji. Wspaniala monografia The monasteries of Oltenia. Art and spirituality,
autorstwa Elisabety Negrau i Vlada Bedros’az 2014 r. przedstawiajaca wysokiej jakos$ci
reprodukcje sredniowiecznych cerkwi z regionu wotoskiej Olteni, nie poswigca wiele uwagi
samym portretom.” Autorzy analizujg historie obiektow, architekture oraz wystrdj malarski.
Obecnos¢ wizerunkow Basarabéw we wnetrzach konkretnych cerkwi najczeSciej zostaje
przedstawiona wraz z informacja o hospodarskiej fundacji oraz dacie budowy. Ksigzka wydana
przez Rumunski Instytut Kultury pozostaje jednak nieocenionym zrodtem wiedzy
nie tylko z zakresu dziejow 1 tradycji monasterow wotoskich, lecz rdwniez pozwala na poznanie
nazwisk malarzy czy atrybucji przedstawianych postaci.

Monografie konkretnych cerkwi takie jak opublikowane w 2007 r. dzieto lonela Nicu Sava

Manastirea Snagov - Credinta, Literatura Si Legendd oraz opracowania starsze - Biserica

> N. lorga, Domnii romani dupd portrete §i fresce contemporane, Sibiu 1930, pp. 1-65.

® Galeria Portretelor - Muzeul National de Istorie a Romaniei http://galeriaportretelor.ro/domnitori [dostep z dnia:
06.02.2022].

7 E. Negrau, V. Bedros, The monasteries of Oltenia. Art and spirituality, ed. I. Marchis, trans. S. Onn, Bucuresti
2014.



http://galeriaportretelor.ro/domnitori

Domneasca din Curtea de Arges, autorstwa Any Marii Musicescu z 1967 r., reprodukuja
pojedyncze portrety Basarabow poswigcajac im minimum uwagi. Opracowania te stanowig jednak
podstawe wiedzy z zakresu historii obiektow, przebudow czy prac konserwatorskich tym samym
umozliwiajgc wstgpne rozeznanie, niezbedne przed podjeciem dalszych analiz.®

Dobrym zrodtem informacji, pozwalajacym na weryfikacje tresci publikowanych
w ramach monografii oraz poszukiwanie nowych, nie ujetych w katalogach zabytkow portretow,
sa ksiazki poswiecone architekturze i malarstwu $redniowiecznej Woloszczyzny. Krytyk sztuki
Vasile Dragut, niebywale ceniony w srodowisku bukaresztanskiego Instytutu Sztuk Pigknych
jest autorem wielu opracowan poswigconych sztuce Rumunii. Mediewista ten w 1976 r.
opublikowal stownik-encyklopedi¢ zatytutowany Dictionar enciclopedic de arta medievala
romadneasca.® Niezastapione dzieto zbiera w jednym miejscu wszystkie najwazniejsze zabytki
istniejace na terenach krain historycznych. Publikacja zawiera zdjecia, reprodukcje, plany budowli
oraz rysunki detali architektonicznych charakterystycznych dla tego regionu. Autor opracowuje
wiele zagadnien zwigzanych ze sztuka wotoska, ktére nie maja swoich odpowiednikdéw
w nazewnictwie polskim. Drugim roéwnie pomocnym zrodtem  wykorzystywanym
w poszukiwaniach portretow Basarabow jest przettumaczona na jezyk angielski oraz francuski
ksigzka Romanian painting in pictures pod redakcja Dimitrie Ghiatd.® Rozdzial poswigcony
rumunskiemu malarstwu od XIV do XVIII w. napisany zostat przez Vasile Dragut’a. Autor na stu
stronach wypekionych tekstem i obrazami analizuje zmiany zachodzace w malarstwie $ciennym
1 motywy ikonograficzne, jak rowniez reprodukuje wybrane portrety m.in. Mikotaja Aleksandra,
Wiadystawa I czy Mirczy I Starego. Wiadcy wlaczeni do opracowania stanowig tto dla dworskich
fundacji, a sama ich obecnos¢ w doktadnie przemyslanych cyklach malarskich podkresla prestiz
budowli oraz §wiadczy o wysokiej jakosci polichromii.

Zwiazki Wotoszczyzny z Bizancjum stanowigce w ostatnich latach temat zagorzatej
dyskusji naukowej, analizowane s3 nie tylko na polu sztuki, ale rowniez tradycji, obyczajow
i kultury. Atanasia Vaetisi w ksigzce wydanej w 2008 r. Arta de traditie bizantina in Romania,
przetlumaczonej rowniez na jezyk angielski, okresla kierunki wplywow orientu rozprzestrzenione
w Munteni i Olteni.** Autorka udowadnia trwajacg po upadku Cesarstwa Bizantyfskiego sile
oddziatywania Wschodu na terytorium Woloszczyzny oraz analizuje wybrane obiekty

architektury, malarstwa 1 rzemiosta artystycznego. Ukazane zwigzki pozwalajg zrozumiec

8 1. N. Sava, Manastirea Snagov - Credintd, Literaturd Si Legendd, trans. A. Nistase, Bucuresti 2007.; A. M.
Musicescu, Biserica Domneasca din Curtea de Arges, Bucuresti 1967.

° V. Dragut, Dictionar enciclopedic de artid medievala romdneasca, Bucuresti 1976.

10V, Dragut, Ancient Romanian painting (14th-18th centuries), in: Romanian painting in pictures, ed. D. Ghiata,
Bucharest 1971, pp. 7-104.

11 A Vaetisi, Arta de traditie bizantina in Romania, Bucuresti 2008.
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zaro6wno droge wpltywow, jak i site wykorzystywanych przez Basarabow wzorcow, ktore miaty
na celu szerzenie propagandy witadzy i podkreslenie sity dynastii.

Marian Coman w opublikowanych w 2019 r. artykule [nainte de traditia bizantind.
Inscaunarea domnilor in Tara Romdneascd medievald (secolele al XV-lea—al XVI-lea)
przeprowadza krytyke bizantynizmu na obszarze Wotoszczyzny w kontekscie ceremonialow
dworskich oraz koronacji wtadcow.'?> Autor skrupulatnie kontrargumentuje prowadzone
do tej pory badania, ktore maja na celu odtworzenie sakry krolewskiej Basarabow oraz stwierdza,
ze wotoscy Panowie nie posiadali regaliow na wzoér europejskich monarchéw. Zgromadzona
przez Mariana Comana dokumentacja pozwala lepiej zrozumie¢ znaczenie odmalowywanych
w portretach insygniow wtadzy krolewskie;.

W kwestii koronacji Anielskich bedacych bezsprzecznie motywem bizantynskim,
ktory wprowadzony zostal w XVI w. na grunt sztuki wotoskiej, podstawowe opracowanie stanowi
artykut Elisabety Negrau opublikowany w 2019 r., zatytutowany Policy and prophecy. The legend
of the Last Emperor and the iconography of the ruler crowned by angels in Wallachia.'®
Niezalezenie od realnej obecnosci tradycji Wschodu w rycie sakry krolewskiej czy obyczajach
dworu hospodarskiego, portrety wtadcow Woloskich uwidaczniajg §wiadomy wybor motywow,
znanych z ikonografii cesarskiej. Basarabowie — niedoceniani wojewodowie Kksigstwa,
ktore nie posiadatlo pelni autonomii, intencjonalnie wykorzystuja w swoich wizerunkach
reprezentacyjnych wzorce greckie i taczg je z formami tacinskimi.

Nieoceniong pomocg przy analizie $redniowiecznych ubiorow oraz elementéw odziezy
prezentowanych przez hospodaréw pozostaje wydana w 1971 r. Mode si vesminte din trecut.**
Alexandru Alexianu, autor dwutomowej historii mody rumunskiej, przedstawia ewolucje szat
na przestrzeni pigciuset lat — od 1350 do 1850 r. Ksigzki prezentujg m.in. przerysy postaci
Basarabéw znane z cze$ci freskow jak rowniez omawiajg ubiory ludzi z réznych warstw
spotecznych oraz zawodow. Alexandru Alexianu stworzyt dzieto niezwykle drobiazgowe,
umozliwiajace rozpoznanie materiatow oraz zapoznanie si¢ z kulturg materialng omawianego
okresu.

W poréwnaniu do literatury rumunskiej, studia polskojezyczne dostgpne dla czytelnika

zainteresowanego sztuka oraz historig omawianego regionu sg wyjatkowo ubogie.

12 M. Coman, Inainte de traditia bizantind. Inscaunarea domnilor in Tara Romdneascd medievald (secolele al XV-
lea — al XVI-lea), in: Elemente de ceremonial in literatura din spatiul Romdnesc (Secolele al XIV-lea - ale XVIII-
lea), ed. M. O. Mihaila, Bucuresti 2019, pp. 63-105.

13 E. Negrau, Policy and prophecy. The legend of the Last Emperor and the iconography of the ruler crowned by
angels in Wallachia, ,,Zograf”, 43 (2019), pp. 171-184.

14 A. Alexianu, Mode si vesminte din trecut, vol. I, Bucuresti 1971.
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Sztuka Rumunii Tadeusza Chrzanowskiego, Ryszarda Brykowskiego oraz Mariana
Korneckiego przedstawia architekture, malarstwo, rzezb¢ oraz rzemiosto artystyczne z terenow
Wotoszczyzny, Transylwanii i Motdawii od XIII do XIX w.'® Dzieto wydane w 1979 r., pozostaje
jedynym godnym uwagi, rodzimym zbiorem wiedzy w tym zakresie. Publikacje tlhumaczone
na jezyk polski jak na przyktad Sztuka Rumunska Vasile Florea sg niestety nieliczne
i trudnodostepne.*®

Historia Rumunii Juliusza Demela z 1970 r. nadal pozostaje niezastgpionym zrodtem
wiedzy na temat dziejow krain historycznych.!’ Autor opisuje losy poszczegodlnych ksiestw
poczawszy od starozytnosci, budowy pierwszych form panstwowosci, przez kwestie wptywow
Wegier i1 zagrozenia Tureckiego az po okres Il wojny $wiatowej. Opracowanie bedace jedynym
polskim kompendium wiedzy historycznej na temat Rumunii, moze by¢ uzupetniane przez prace
Illony Czamanskiej.!® Badaczka zajmujgca sie m.in. kulturg Batkanow i historia Woloszczyzny,
w wielu publikacjach odnosi si¢ do dziejow rumunskich ksiestw. Wydana w 1996 r., naktadem
Wydawnictwa Naukowego UAM Moldawia i Wotoszczyzna wobec Polski, Wegier i Turcji w XIV
I XV wieku, udowadnia powszechno$¢ kontaktoéw wskazanych krain historycznych z panstwami
o$ciennymi, W tym takze z Polska. Zebrana i opracowana dokumentacja b¢daca rzetelnym Zrodtem
informacji, pozwala przesledzi¢ kwestie polityczne z czasow Mirczy | Starego (ur. 1358 -
zm. 1418) i jego nastepcow.

Drugi czlon tematu rozprawy doktorskiej - ksztalttowanie si¢ Mtodszej Europy
oraz $redniowieczne wzorce sztuki portretowej - oparty zostal na badaniach i publikacjach
profesora Jerzego Kloczowskiego, zalozyciela osrodka slowianoznawczego na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskiem.*® Studia profesora: Mfodsza Europa. Europa Srodkowo-Wschodnia
w kregu cywilizacji chrzescijanskiej Sredniowiecza z 2003 t., Europa Srodkowowschodnia
w historiografii krajow regionu z 1993 r., czy Europa stowianska w XIV-XV wieku z 1984 r.,
wprowadzaja zagadnienia, ktdre pozwalaja zrozumie¢ szeroki kontekst spoteczno-polityczno-

historyczny omawianej cze$ci $wiata.?’ Tytuly te odnosza sie bezposrednio do kwestii zwigzanych

5 R. Brykowski, T. Chrzenowski, M. Kornecki, Sztuka Rumunii, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976.

16\, Florea, Sztuka Rumuriska, thum. E. Luczak, Warszawa 1989.

17.). Demel, Historia Rumunii, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1970.

18 1. Czamarniska, Drakula. Wampir tyran czy bohater? Nowe spojrzenie po latach, Poznan 2013.; I. Czamanska,
Moltdawia i Woloszczyzna wobec Polski, Wegier i Turcji w XIV i XV wieku, Poznah 1996.

¥ R. Luzny, Rola Jerzego Kloczowskiego w powstaniu i ksztattowaniu sie osrodka stowianoznawczego w Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim, [w:] Historiae peritus. Ksigga Jubileuszowa Profesora Jerzego Kloczowskiego, T. 11, red.
H. Gapski, Lublin 1998, s. 173-178.

2 J Ktoczowski, Miodsza Europa....; Tenze, Europa Srodkowowschodnia w historiografii krajéw regionu, Lublin
1993.; Tenze, Europa stowianska w XIV-XV wieku, Warszawa 1984.
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nie tylko z ksiestwami rumunskimi, lecz rowniez dajg mozliwos¢ przesledzenia podstaw
chrystianizacji, rozwoju nowej formy zycia panstwowego a takze roli ko$ciota czy nauki.

Poszukiwania wzorcow sztuki portretowej rozpoczete zostalty natomiast od numizmatyki
rzymskiej 1 bizantynskiej. Odtworzenie historii portretu monetarnego na terytorium Dacji
byto mozliwe dzigki pracom Cristiana Gazdaca, ktéry stworzyt trzynastotomowg serie monografii
poswigcong monetom rzymskich z terenéw Rumunii. Autor badajacy m.in. stanowisko
archeologiczne w Colonia Ulpia Traiana Augusta Dacica Sarmizegetusa zebral tysiace
numizmatéw. Obiekty reprodukowane w ksigzce Coins from Roman sites and collections
of Roman coins from Romania pozwalajg na przyjrzenie si¢ wzorcom portretow cesarskich
obecnych na terytorium Dacji.?!

W kwestii analizy monet bizantynskich odkrytych w Dobrudzy, nieocenionym autorytetem
pozostaje Sergiu Musteatd. Motdawski historyk w wydanym w 2014 r. dziele Moneda Bizantina
in regiunile carpato-nistrene in secolele VI-X, przedstawia mapy, drogi wplywow, miejsca
odnajdywania oraz analiz¢ numizmatéw w oparciu o konkretnych cesarzy poczawszy
od Anastazjusza | (491-518) az do Bazylego II Bulgarobojcy (976-1025).%2

Zréznicowanie obiegu monetarnego w Sredniowieczu, utworzenie ksigstwa Woloskiego
oraz objecie wladzy przez Basarabow doprowadzaja w XIV w. do wytworzenia na terytorium
hospodarstwa wilasnej formy pienigdza. Portrety wtadcéw wybijane na monetach przybliza George
Buzdugan.?® Monede si bancnote romdnesti to natomiast jedno z najwazniejszych opracowan
dotyczacych numizmatyki z terenéw wszystkich krain historycznych dzisiejszej Rumunii. Ksigzka
wydana w 1997 1. jest dzietem wielokrotnie cytowanym przez wspdtczesnych badaczy 1 umozliwia
przeprowadzenie analizy monetarnych portretow Basarabow z lat 1364-1481.

Badana numizmatykéw ujawnity szerokie wplywy bizantynskie obecne na obszarze
Wotoszczyzny, ktére zostaly rozwinigte w dalszej czg$ci pracy na przyktadzie analizy portretow
cesarskich.

Bizancjum — wschodnia potega Sredniowiecznego $wiata oraz osrodek propagujacy
najwyzszej klasy wzorce artystyczne — jest przedmiotem ciggtej dyskusji naukowej oraz obiektem
wielu wybitnych badan. Publikacje $wiatowej klasy bizantynologow francuskich takich jak: André
Grabar, Henri Stern, Michel Balard czy Cécile Morisson tworzg trzon wiedzy z zakresu historii,

religii, kultury i sztuki Cesarstwa Wschodniorzymskiego.

21 C. Giazdac, S. Cocis, Vlpia Traiana Sarmizegetusa, in: Coins from Roman sites and collections of Roman coins
from Romania, vol. 1, ed. C. Gazdac, Cluj-Napoca 2004, pp. 5-149.

22 S, Musteatd, Moneda Bizantind in regiunile carpato-nistrene in secolele VI-X, Chisiniu 2014,

23 G. Buzdugan, Monede si bancnote romdnesti, red. M. Stratulat, Turism - Bucuresti 1997.
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Swiat Bizancjum pod redakcja Cécile Morisson i Jeana-Claude Cheynet’a w trzech
obszernych tomach przedstawia dzieje mocarstwa, poczawszy od podziatu Imperium Romanum
az do upadku Konstantynopola.?* Autorzy przedstawiaja kwestie spoleczne, gospodarcze,
administracyjne, religijne, polityczne i artystyczne. Szczegélnie interesujagce w kontekscie
omawianego tematu sg rozdzialy po§wigcone znaczeniu wladzy oraz sztuki cesarskiej — swieckiej
i chrzescijanskiej. Wizerunki $wietych, spor o ikonoklazm, podboj Batkanow, architektura
I malarstwo monumentalne, — omowione problemy pozwalaja ustosunkowacé si¢ wobec wptywow
Wschodu w Serbii oraz Bulgarii, a ponadto zrozumie¢ rol¢ portretdow cesarskich
wraz z przypisywanymi im wartosciami.

Michel Balard, autor m.in. ksiazki £acinski Wschod XI-XV w. z 2010 r., odwraca kierunek
omawianych wptywow i analizuje site ekspansji cywilizacji Zachodu na Wschéd.?® Mediewista
podkresla tym samym wzajemng osmoze¢ wzorcow, ktora nigdy nie byta wylacznie jednostronna.
Wraz z wyprawami krzyzowymi, w Europie zaczely przenikaé si¢ wplywy lacinskie, greckie
I arabskie. Muzulmanie w niedlugim czasie zdominowali potwysep batkanski i stanowili
bezposrednie zagrozenie dla Woloszczyzny oraz Europy Srodkowo-Wschodniej. Michel Balard
wyjasnia trudne zagadnienia jakimi sg: Wschod i Zachod oraz wzorce tacinskie i greckie.

Kwestie artystyczne omawiaja m.in. Henri Stern oraz André Grabar. Autor wydanej
w 1975 r. Sztuki bizantynskiej, stynacy z rozwoju badan nad mozaikg, opracowat kompendium
wiedzy z zakresu zaréwno architektury jak i malarstwa, co pozwala na wstgpne rozeznanie
w obszarze podejmowanego zagadnienia.?® L’empereur dans I'art byzantine André Grabara,
omawia natomiast niezwykle wazna kwesti¢ jaka jest sama rola i znaczenie cesarza w sztuce
bizantynskie;j.?’

Studia poswigcone obszarowi Cesarstwa Wschodniorzymskiego podejmowali réwniez
tacy badacze jak: Kurt Weitzmann, Georg Ostrogorski, David Talbot Rice, Robert Browning
czy Waldemar Ceran. Nie sposob przedstawi¢ wszystkich nazwisk, jednakze nieoceniony wktad
pracy naukowcoéw z réznych krajow i1 osrodkow badawczych sprawit, ze jesteSmy dzi§ w stanie
zrozumie¢ znaczenie wladzy cesarskiej oraz wskazac jej reminiscencje w krajach batkanskich

na przykladzie sztuki pétnocnych prowincji.

24 Swiat Bizancjum. Cesarstwo wschodniorzymskie 330-641, T. 1, red. C. Morrison, tlum. A. Grabon, Krakoéw
2007.; Swiat Bizancjum. Cesarstwo bizantyriskie 641-1204, T. 2, red. J. C. Cheynet, thum. A. Grabon, Krakow
2011.; Swiat Bizancjum. Bizancjum i jego sqsiedzi 1204-1453, T. 3, red. C. Morrison, thum. A. Grabon, Krakow
2013.

25 M. Balard, £acinski Wschéd XI-XV w., thum. W. Ceran, Krakow 2010.

26 H. Stern, Sztuka bizantyrhiska, ttum. T. Mroczko, Warszawa 1975.

27 A. Grabar, L’ empereur dans [’art byzantine, London 1971,
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Portrety wladcow z dynastii Asenowiczow i Nemanjiciow, podobnie jak w przypadku
Basarabow, nadal nie doczekaty si¢ wlasnych monografii. W literaturze europejskiej zard6wno
historia Bulgarii i Serbii sa jednak lepiej opracowane niz historia Rumunii.

David Marshall Lang, w ksiazce Bulgarzy od czasow poganskich do podboju przez Turcje
Osmarnskq, przybliza $redniowieczne dzieje tego obszaru.?® Opracowanie nowsze, to chociazby
A Concise History of Bulgaria Richarda Cramptona.?® Publikacje te bedace dobrym
wprowadzeniem w wielowatkowy obszar dziejow panstw batkanskich, umozliwiaja zrozumienie
roli Asenowiczow, zwigzku Bulgarii z Woloszczyzng oraz przesledzenie efektéw supremacji
Bizantynskiej, a nastgpnie Tureckie;j.

Historia Serbii, w nowym opracowaniu Ilony Czamanskiej z 2021 r., w pierwszym tomie
przedstawia panstwo Nemanjiciow i jego rozpad.®® Autorka prezentuje sylwetki poszczegdlnych
wladcow, kwestie zwigzane z koronacjami, a takze okresla rolg i znaczenie monarchoéw tego kraju.

Sima M. Cirkoci¢ w ksigzce The Serbs z 2004 r. w rozdziale drugim analizuje natomiast
kwestie zwigzane z dziedzictwem i ideatem dynastycznym oraz roztamem Nemanjiciow.3!

Wskazane tytuly przyblizajace histori¢ Bulgarii i Serbii pozwalajg okresli¢ zréznicowanie
batkanskich regionéw oraz stanowia odpowiedni kontekst dla Woloszczyzny 1 dynastii
Basarabow. Sztuka tworzona w ramach oraz na potrzeby Asenowiczé6w i Nemanjiciow powstajaca
w przestrzeni cerkwi, omawiana jest mi¢dzy innymi przez VVojeslava Molé czy André Grabara.

Sztuka Stowian Potudniowych wydana w 1962 r. okre§la artystyczne kierunki i wptywy
w Bulgarii, Macedonii, Serbii, Dalmacji, Bo$ni, Chorwacji i Stowenii.*> Autor podczas analizy
odnosi si¢ bezposrednio do kilku portretow wladcoOw omawianych panstw, reprodukuje freski
z cerkwi w Bojanie oraz sylwetki krola Stefana Urosza Il Milutina czy Stefana Wiadystawa.
Stowenski historyk sztuki okresla atrybucje postaci, omawia stroje, twarze, a co wigcej: wskazuje
pokrewienstwa warsztatow artystycznych.

W La Peinture Religieuse en Bulgarie odnalez¢é mozna omoéwienie cerkwi w Bojanie.®
André Grabar porusza tematyke sztuki religijnej w Bulgarii, wyrdznia analogie zachodnie
1 wschodnie w malarstwie Balkanow, a takze analizuje portrety, fryzury oraz ubiory noszone
przez Katojana i Desistawg. Pomimo uptywu lat, publikacja nadal pozostaje doskonatym zrodtem

wiedzy o portrecie krolewskim z tego terenu.

2 D. M. Lang, Bufgarzy od czaséw pogarnskich do podboju przez Turcje Osmarskg, ttum. H. Oledzka, Warszawa
1983.

2 R. J. Crampton, A Concise History of Bulgaria, Cambridge 2005.

301, Czamanska, Historia Serbii, T.1, Poznan 2021.

31 5. M. Cirkovi¢, The Serbs, Malden 2004.

32°W. Mole, Sztuka Stowian Potudniowych, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1962.

33 A. Grabar, La Peinture Religieuse en Bulgarie, Paris 1928.
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Branislav Cvetkovi¢, tworca artykutu The Royal Imagery of Medieval Serbia,
opublikowanego w 2022 r., zebrat i opracowal cze$¢ portretow wladcow Serbii®* Autor
przeanalizowal wizerunki Nemanjiciow w oparciu o dokumenty zrodlowe i hagiografie.
W artykule podkreslono fakt odzwierciedlenia wydarzen historycznych w portretach krélewskich,
co bezposrednio mozna odnies¢ réwniez do portretow Basarabow. Bliskie kontakty taczace
Woloszczyzne, Bulgarie i Serbie, oraz podobienstwo formalne sztuki ograniczonej do malarstwa
$ciennego, pozwolito na porownanie wizerunkéw wtadcow ze wskazanych obszardw.

Objasnienia specyfiki spotecznej Europy, greckiej i tacinskiej, dokonal m.in. Jacques
Le Goff (1924-2014). Pionier historii mentalnosci w ksigzce W kregu codziennosci. Czlowiek
sredniowiecza z 2000 t., ukazuje wielowatkowy, zywy obraz wiekow $rednich.®® Francuski
mediewista analizuj¢ role jednostki ludzkiej i indywidualizmu oraz przedstawia obraz cztowieka
w okres$lonej zbiorowosci, ktory stanowi doskonate wprowadzenie do badan nad portretem
$redniowiecznym i antropologia wtadzy.

Portret bedacy samodzielnym gatunkiem sztuki, wykorzystywany przez wszystkich
monarchéw Europy w procesie tworzenia tozsamo$ci panstwowej stanowil zagadnienie
wielokrotnie  podejmowane w literaturze przez wielu wybitnych naukowcow, teoretykow
oraz samych malarzy.

Hans Belting, autor tezy o koncu historii sztuki, w ksigzce Obraz i kult. Historia obrazu
przed epokq sztuki, z 2010 r., tworzy rewizje znanych koncepcji i omawia obrazy jako przedmioty
kultu, posiadajace wtasng moc sprawczg — aktywnego dziatania. Niemiecki naukowiec jest jednym
z wielu badaczy, ktory podkresla obecno$¢ Boskiego i1 ludzkiego pierwiastka w wizerunkach
ziemskich dynastow.3®

Stephena Perkinson autor wydanej w 2009 r., ksigzki The Likeness of the King:
A Prehistory of Portraiture in Late Medieval France, walczy z tendencja do identyfikacji
wizerunkéw monarchow francuskich jako nowoczesnych portretow i wskazuje konkretne wzorce
tradycji przedstawieniowej, ktore sa kontynuowane w malarstwie poznego $redniowiecza.®’

Tadeusz Dobrzeniecki badat natomiast fenomen wizerunkow wiadcéw i fundatorow
w sztuce polskiej. Mediewista bedacy rowniez kuratorem Galerii Sztuki Sredniowiecznej Muzeum

Narodowego w Warszawie pisat m.in. o kryptoportretach monarchow oraz podobiznach

34 B. Cvetkovi¢, The Royal Imagery of Medieval Serbia, in: Meanings and Functions of the Ruler's Image in the
Mediterranean World (11th — 15th Centuries), ed. M. Bacci, M. Studer-Karlen, Leiden-Boston 2022, pp. 172-217.
% J. Le Goff, W kregu codziennosci. Czlowiek Sredniowiecza, przet. A. M. Radozycka-Paoletti, Warszawa 2000.
36 H. Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, przekt. T. Zatorski, Gdafisk 2010.

373, Perkinson, The Likeness of the King: A Prehistory of Portraiture in Late Medieval France, Chicago - London
20009.
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darczyncow i ofiarodawcow, ktore odnies¢ mozna bezposrednio do Basarabow trzymajgcych
w swych dtoniach modele $wiatyn.®

Oblicza donatoréw bazujace na tradycji Sredniowiecza a wprowadzajagce na przelomie
XV/IXVI w. nowe wzorce, badat Przemystaw Mrozowski.3® Autor wybitnych publikacji z zakresu
sztuki polskiej, w ksigzce z 2021 r. wydanej naktadem Muzeum Palacu Krola Jana III
w Wilanowie, przedstawia wiele cennych uwag na temat rozwoju portretu w obrgbie fundacji
krolewskich. Autor odkryl réznorodno$¢ analizowanych form wizerunkéw - donacyjnych,
nagrobnych, numizmatycznych czy grafik — co umozliwia zrozumienie sitly oddzialywania
podobizny we wczesnonowozytnym spoleczenstwie.

Zapoznanie si¢ z pogladami teoretykow i historykéw sztuki takich jak: Jacob Burckhardt
(1818-1897), Hermann Deckert (1899-1955), Jaroslav Pesina (1912-1992), Hans-Georg Gadamer
(1900-2002), Robert Suckale (1943-2020), czy Lome Campbell (ur. 1946) uzmystawia poziom
skomplikowania zagadnienia portretu oraz implikowanych przez niego tresci.*

Wskazana i zaprezentowana literatura to zaledwie niewielki procent wszystkich
wykorzystanych opracowan. Przedstawiony trzon wiedzy, umozliwit jednak prowadzenie badan

nad obszarem Woloszczyzny.

Struktura pracy

Rozdzial pierwszy stanowi obszerne wprowadzenie, ktore ma na celu znalezienie wzorcoéw
sztuki portretowej oraz ustosunkowanie si¢ do Woloszczyzny. Numizmatyka, Bizancjum i sztuka
dworu cesarskiego, wizerunki wiadcow Serbii 1 Bulgarii, fizjonomika czy analiza portretow
krolow Wegier, wszystkie wskazane elementy pozwolily na zarysowanie problematyki
dwubiegunowosci wplywoéw — greckich i lacinskich. Ustawienie Wotoszczyzny w okre$lonej
przestrzeni spotecznej pozwolito dostrzec problem historycznego portretu oraz potrzebe
prowadzenia pogtebionych badan z zakresu antropologii wladzy.

Rozdzialy drugi, trzeci oraz czwarty podporzadkowane w catosci krainom dzisiejszej

Rumunii oraz Basarabom wspottworza natomiast analityczng czg$¢ pracy doktorskiej.

38 T, Dobrzeniecki, Sredniowieczny portret w sakralnej sztuce polskiej, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w
Warszawie”, XIII, 1 (1969), s. 11-149.

39 P, Mrozowski, Portret w Polsce XVI wieku, Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie 2021, s. 11-34.

40 ). Burckhardt, Die Anfange der neueren Portritmalerei, in: idem, Kulturgeschichtliche Vortrige, Leipzig 1930.;
H. Deckert, Zum Begriff des Portrdts, ,,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft”, 5 (1929), pp. 261-282.; J.
Pesina, Podoba a podobizny Karla IV. Prispévek k poznani ceského portrétniho realismu ve 14. stoleti, ,,Universitas
Carolina. Philosophica”, 1, 1 (1955), pp. 1-60.; H. G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej,
thum. B. Baran, Warszawa 2004.; R. Suckale, Die Portrits Kaiser Karl IV als Bedeutungstrdger, in: Das Portrdt vor
der Erfindung des Portrdts, hrsg. M. Biichsel, Mainz 2003.; L. Campbell, Portraiture, in: The Dictionary of Art,
New York 1996, pp. 273-287.
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Odtworzenie dziedziczno-clekcyjnego systemu wiadzy, modelu edukacji i wychowania
przysztych monarchow oraz przedstawienie znaczenia ksigstwa na arenie europejskiej poprzedza
analizg portretOw czternastu hospodarow. Zestawienie kwestii srodowiskowych podkresla poziom
skomplikowania zagadnien artystycznych. Sztuka wotoska, czestokro¢ bagatelizowana
w badaniach europejskich, jest skarbnica nowej wiedzy, ktéra wymaga opracowania
oraz upowszechnienia w kregu naukowym.

Tematyka pracy ujawnia dwa problemy terminologiczne, mianowicie: Basarabowie —
Panowie woloscy, rum. Domn - okre$lani sg w literaturze polskiej mianem hospodarow.
Etymologia tego stowa wykazuje pochodzenie stowianskie i odnosi si¢ bezposrednio do roli
gospodarza. Tytul ten, stosowany chociazby przez szlachte litewska w XVI w., niost ze soba
okreslone warto$ci 1 podkreslal godno$¢ wiadey, ktoremu oddawano cze$¢. Wyrazenie
to nie wystepuje jednak w literaturze rumunskiej, gdzie suweren okreslany byl z taciny jako
dominus lub z greki jako autokrator, gr. adtoxpdrwp, rum. stapanitor — jedyny wiadca.*! Nawet
jezeli Wotoszczyzna nie byla samodzielnym ksiestwem, terminy te podkreslaly konkretne
aspiracje Basaraboéw tj. dazenie do autonomii i posiadanie najwyzszej wladzy w panstwie,
a ponadto tlumaczyly rowniez obecno$¢ korony w portretach monarchow. Hospodar - wyraz
na state wpisany w literatur¢ polska zmienia rumunskie znaczenie stowa Pan, bedzie jednak
uzywany w pracy z zaznaczeniem, ze jest to forma wymagajaca rewizji i pogtgbionych badan.

Termin, wobec ktorego wprowadzono modyfikacje, to narteks. Architektoniczne
okreslenie elementu $wiagtyni chrzescijanskiej — kosciota katolickiego badz cerkwi — zostanie
zastgpione w rozdziale trzecim poprzez wyrazenie przednawie. W konteks$cie omawianych
portretow Basarabéw wybrane okreslenie ma na celu przede wszystkim determinowac konkretne
tresci 1 podkresla¢ rolg miejsca, ktore zostanie wyjasnione na przyktadzie portretu Mikotaja
Aleksandra z cerkwi ksigzgcej w Curtea de Arges.

Sredniowieczna sztuka przedstawiona na przyktadzie freskowych wizerunkow wiadcow
z dynastii Basarabow jest efektem zroznicowanych wzorcow 1 wielorakich wplywow.
Wspottworzacy Woloszczyzng konglomerat ludzi pochodzacych z rozlicznych nacji miat odbicie
w kwestiach historycznych, gospodarczych, spotecznych oraz artystycznych. Badania
nad portretem wielokrotnie udowadniaty na przestrzeni calej rozprawy doktorskiej istnienie
zwiazkow tradycji obcych, ktore finalnie dalty wyraz nowej, rodzimej formie sztuki dworskiej tego

obszaru.

M E. Virtosu, Titulatura domnilor si asocierea la domnie in Tara Romdneasca si Moldova pana in secolul al XVI-
lea, Bucuresti 1960, pp. 230.; S. S. Gorovei, Titlurile lui Stefan cel Mare. Traditie diplomatica si vocabular politic,
,»Studii si Materiale de Istorie Medie”, XXIII (2005), pp. 1-78.
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|. Portret 1 portretowos$¢ od starozytnosci do epoki nowozytne]

1.1. Historia portretu monetarnego na terytorium Dacji

Moneta - zrédlo materialne, pisane i ikonograficzne - w kregu kultury greckiej i tacinskiej
po raz pierwszy zostata wprowadzona do obiegu prawdopodobnie juz w VII w. p.n.e. w starozytnej
Lidii. Upowszechniona przez Fenicjan oraz Grekow, moneta rozprzestrzenita si¢ w obrebie calego
basenu Morza Srédziemnego. Niewielka, owalna blaszka, wykonana z odpowiedniego tworzywa
— stopu metalu — byta opatrzona znakiem emitenta, potwierdzajacym jej okreslong wartosc,
ktora poczatkowo wynikata z ceny rynkowej wykorzystywanego przy produkcji kruszcu. Moneta
stala si¢ odpowiedzig na konkretne potrzeby: uproszczenia transakcji handlowych, stworzenia
standardu i zapewnienia rezerwy wartosci oraz $rodka platniczegol. Warto$¢ monety
byta gwarantowana przez wtadce, panstwo lub miasto.? Na przestrzeni epok moneta oraz bliska
jej piecze¢ niewiele si¢ zmienialy wzgledem swej pierwotnej formy i treéci, ich pojawienie
si¢ wywarto natomiast olbrzymia metamorfoze w kwestii gospodarki, ekonomii a nawet sztuki.
Dzieta numizmatyki i sfragistyki stanowity element polityczny i propagandowy. Kopiowane,
zbierane, rozpowszechniane byly inspiracja dla wielu artystow, zrodtem dumy wiladcow
a jako namacalne, autentyczne 1 wiarygodne swiadectwa przesztosci skrywaja w swej niewielkiej
formie drogocenne dane historyczne. Zawarte w legendach monetarnych, nazwy miast - miejsc
ich wybicia i pochodzenia - odkrywane w odleglych zakatkach $wiata, informuja chociazby
o szlakach i intensywnosci wymiany handlowej w danym czasie i regionie.’

W Bizancjum zbieractwo monet starozytnych stanowito aspiracj¢ wigkszosci monarchow,
natomiast pos$rod najznamienitszych artystow S$redniowiecza korzystajacych z dobrodziejstw
numizmatyki wymieni¢ mozna na przyktad Duccia (1260-1318), ktory odwzorowywat oblicze
Nerona na podstawie zgromadzonych w Sienie monet rzymskich.*

Ogromna liczba monet, przechowywanych dzi§ w zbiorach muzealnych oraz kolekcjach
prywatnych w obrgbie calego $wiata wymusza we wstgpie ponizszego rozdzialu okreslenie
typologii oraz wskazanie klucza przyjetego przy wyborze obiektow do analizy. GIéwng osig pracy
jest portret hospodaréw woloskich dlatego tez na wybor numizmatow wptynety trzy zasadnicze

kwestie. Pierwsze dwie to miejsce odnalezienia oraz produkcji monet, zawezone do terytorium

1 M. Gumowski, Moneta i jej znaczenie, [w:] Sita do ujarzmienia. Teksty wybrane, red. L. Kaminski, Warszawa
2021, s. 107-108.

2 R. Kiersnowski, Moneta - Swiadek historii, Warszawa 2006, s. 3-24.

3 S. Suchodolski, Znaleziska monet jako zrédito do badan kontaktéw handlowych we wczesnym Sredniowieczu, ,,Acta
Universitatis Wratislaviensis”, 461, 30 (1978), s. 41-48.

4 D. Popp, Duccio und die Antike: Studien zur Antikenvorstellung und zur Antikenrezeption in der Sieneser Malerei
am Anfang des 14. Jahrhunderts, Miinchen 1996, pp. 21-44.
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dzisiejszej Rumunii. Trzecia to obecnos¢ portretu ziemskiego monarchy na monecie. Zamykajgc
monety w ramie okreslonego obszaru geograficznego mozna mie¢ pewnos¢, ze wybrane przyktady
numizmatycznych portretow istniaty w §wiadomosci mieszkancow, artystow oraz wladcow

Woloszczyzny.

1.1.1. Poczatki mennictwa Dackiego

Dzieje monety w krainach historycznych Rumunii si¢gaja czasoéw starozytnej Dacji, okresu
przedrzymskiego 1 wigzg si¢ przede wszystkim z trzema miastami, potozonymi w regionie
Dobrudzy nad wybrzezem Morza Czarnego: Histrig, Tomis oraz Kallatis. Oddalone od siebie
o okoto pigcdziesiat kilometrow Histria i Tomis bedace greckimi miastami-panstwami powstaty
jako kolonie Miletu. Najbardziej wysunigte na potudnie Kallatis, zbudowali natomiast przybysze
z Heraklei Pontyjskiej. Zatozenie Histrii wedtug Euzebiusza z Cezarei (264 - 340 r. p.n.e.)
datowane jest na 657-656 r. p.n.e. Najstarsze znane monety Dacji, podobnie jak w Tracji mialy
forme niewielkich grotow strzat i funkcjonowaly w uzyciu od potowy VI do V w. p.n.e. Monety
bite pojawity sie w Histrii dopiero w V w. p.n.e.

Pierwsze drachmy (il.1) produkowane w Histrii posiadaja charakterystyczny dla monet
greckich z okresu archaicznego gleboki kwadratowy rant, tac. quadratum incusum. Rewers
ukazujacy orla na delfinie, nawigzuje bezposrednio do kultu Apollona Delfinosa - opiekuna
zeglarzy. Natomiast ujeta w gornej czesci rewersu legenda, okresla miejsce wybicia pienigdza -
gr. I2TPI (Istri). Symbol zwierzgcy - orzet 1 delfin - trwale wpisany w wyglad monet Dackich,
stosowany byt jeszcze w okresie rzymskim.® Awers przedstawia dwie odwrocone wzgledem siebie
o sto osiemdziesigt stopni glowy mezczyzn, rozpoznawane najczesciej jako Dioskurowie -
blizniacy Kastor i Polideukes. Monety z V w. p.n.e. mozna podzieli¢ na dwie grupy - wazace
ponad 8 gram oraz mniejsze 4-7 gramowe. Rownolegle do pienigdza srebrnego wybijane
byly réwniez monety brazowe zawierajace wizerunek personifikacji rzeki Istros gr. ozpog,
dzis. Dunaj, bedacego obliczem byka 1 brodatego me¢zczyzny.

W 339 r. p.n.e. monety bite w Histrii (il.2) zmieniaja swoj wyglad. Rewers wzbogacono
monogramem litery A, natomiast awers po$wigcony zostal postaci Apollina w nawigzaniu
do monet Filipa IT Macedonskiego (359-336). Histrianskie drachmy byty szeroko dystrybuowane

1 odnajdywane na terytorium catej Dobrudzy jak rowniez we wschodniej Wotoszczyznie

> M. Mielczarek, Mennictwo starozytnej Grecji. Mennictwo okreséw Archaicznego i klasycznego, [w:] Zarys
mennictwa europejskiego, T. 2, red. K. Filipow, W. Grabczewski, J. Jarominek, Warszawa - Krakoéw 2006, s. 113-
116.

6 Tamze, s. 116-127.
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oraz Motdawii. W I wieku p.n.e. emisja monet w Histrii zostaje zatrzymana a ponowna produkcja
rusza dopiero za panowania Antoninusza Piusa (138-161 r. n.e.) i trwa do czaséw Gordiana
I11 (238-244 r.), kiedy to nastepuje ostateczne zamknigcie kopaln w tym regionie.

Niezaleznie jednak czy za produkcje monet w Dobrudzy odpowiadali koloni$ci greccy, czy
wiadcy scytyjski - ktorych drachmy ozdabiane byly konnymi tucznikami oraz glowami Artemidy
i Heraklesa, a legendy sugeruja pochodzenie z miasta Kallatis - nie znamy dzi$ zadnego przyktadu,
portretu monetarnego z okresu przedrzymskiego. Jak wskazuje Gabriel Mircea Talmatchi autor
ksigzki The mints' issues from the Black Sea coast and other areas of Dobrudja: the pre-roman
and early roman periods: (6th century BC - 1st century AD), w samej Dobrudzy odkryto monety
pochodzace z Grecji, Macedonii, Rzymu, Libii, Turcji, Kapadocji, Bizancjum, Hiszpanii, Persji,
Syrii czy Egiptu. Zebrane w katalogu obiekty, datowane od VI w. p.n.e. do | w. n.e., zdobione
s wyobrazeniami zwierzat, twarzami bogéw oraz bezimiennymi glowami kobiet i mezczyzn.”

Wizerunek ziemskiego monarchy pojawia si¢ na terytorium krain dzisiejszej Rumunii
dopiero wraz z monetg rzymska. Pierwsze, kontakty rzymian z Dakami, datuje si¢ juz na I w.

p.n.e., na czas panowania Burebisty (zm. ok. 44 r. p.n.e).2

(Il. 1) Drachma, V w. p.n.e. Histria, 7,8 g, srebro.

" G. M. Talmatchi, The mints' issues from the Black Sea coast and other areas of Dobrudja: the pre-roman and
early roman periods: (6th century BC - 1st century AD), in: Coins from Roman sites and collections of roman coins
from romania, vol. X1, ed. C. Géazdac, Cluj-Napoca 2007, pp. 11-182.

8 N. Djuvara, O scurtd istorie ilustata a romdnilor, €d. S. Skultety, Bucuresti 2016, pp. 15-16; R. Oltean, Dacia - The
Roman Wars, vol. I Sarmizegetusa, Bucuresti 2013, pp. 31-37.
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(1. 2) Drachma, IV-11l w. p.n.e., Histria, $rednica 16-17 mm, 4,36 g, braz.

1.1.2. Dacia Traiana. Moneta w Imperium Rzymskim — portret cesarza

W 106 r. Dacja na skutek trwajacych od przetomu I 1 II w. n.e. wojen z rzymianami,
w wyniku ekspansji cesarza Trajana (98-117) stala si¢ prowincjg rzymskg. Sarmizegetusa Regia -
gléwne miasto regionu, polozone w potudniowo-zachodniej czesci Transylwanii, ulegato
zniszczeniu a samobodjcza $mier¢, ostatniego z wladcow Dakoéw - Decebala (87-106), ktora
nastapita wraz z momentem kapitulacji stolicy - zapoczatkowata kolejny etap w historii Dacji,
znany jako okres rzymski.’

Nowg stolicg imperialnej prowincji zostalo oddalone o okoto czterdziesci kilometrow
od Sarmizegetusa Regia, miasto Colonia Ulpia Traiana Augusta Dacica Sarmizegetusa,
ktére to w II 1 III w. stanowito rzymskie centrum polityczne, administracyjne i religijne
na tym obszarze.!® Ulpia Traiana polozona przy jednej z gtéwnych rzymskich drég, laczacych
najwazniejsze dackie osady, posiadata prawa do rozleglych gruntow i terenéw wiejskich.
Elementy te zapewnialy miastu mozliwo$¢ handlu i stanowity doskonate Zzrodto dochodu.
Za panowania cesarza Hadriana (117-138), ktory dokonat podziatu administracyjnego Dacji
na czg$¢ Gorng (Dacia Superior) i Dolng (Dacia Inferior), stolica zyskata miejski akwedukt.
W kolejnych latach, zjednoczona tres Daciae stawiala opdr coraz to czgstszym atakom

barbarzyncow - wojny markomanskie. Swiadectwa rzymskiej potegi w tym regionie, rozwoj miast

®N. Djuvara, O scurtd istorie..., pp. 17.; A. Dubicki, Wojny dackie 101-106 n.e., Zabrze - Tarnowskie Gory 2013, s.
30-120.; P. Matyszak, Wrogowie Rzymu. Od Hannibala do Attyli, krola Hunéw, thum. U. Ruzik—Kulinska,
Warszawa 2007, s. 180—190.

0 C. Gizdac, S. Cocis, Vlpia Traiana Sarmizegetusa, in: Coins from Roman sites and collections of Roman coins
from Romania, vol. 1, ed. C. Gazdac, Cluj-Napoca 2004, pp. 9-14.
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Aplum (dz. Alba Julia), Napoca (dz. Cluj-Napoca) i Potaissa (dz. Turda), odkrycia archeologiczne,
pomniki i inskrypcje na cze$¢ cesarzy Hadriana, Marka Aurelisza (161-180) czy Karakali (198-
217) obecnego w Dacji w 213 r., stanowig dowdd zaangazowania rzymian i sity ich wplywu
W rozw0j oraz utrzymanie granicznej prowincji, nekanej atakami Gotdéw, Gepidow czy wolnych
Dakow - Karpow.

Ziemie Dacji, bogate z zloza naturalne, stanowily dla rzymian doskonate zrodto
przychodu.!! Dzi§ szacuje sie, ze zabezpieczone kopalnie zltota, takie jak Alburnus Maior
(dz. Rosia Montand), mogly przynosi¢ cesarstwu zyski w wysokos$ci okoto siedmiuset milionow
denardéw rocznie.?

Czas bezposredniego panowania Imperium w Dacji trwat do 271 r., kiedy to cesarz
Aurelian (270-275) podjat decyzje o wycofaniu wojsk i ludnosci cywilnej z terytorium prowincji.
Rzymski historyk Festus (320-379), wskazuje jednak, ze juz w 256 r. za panowania Galienusa
(253-268) nastapit rozpad rzymskiej administracji, ktory skutkowal migdzy innymi wstrzymaniem
produkcji monet w Dacji.™®

Prace na stanowisku archeologicznym w Colonia Ulpia Traiana Augusta Dacica
Sarmizegetusa trwajace w latach 1973-2002, doprowadzily do odkrycia znaczacej grupy monet
rzymskich. Obecnie, pierwotna liczba wydobytych obiektoéw pozostaje nieznana, poniewaz
po 1989 r. miejscowe muzeum przechowujace znaczng cze¢$¢ numizmatdéw, dwukrotnie padto
ofiarg kradziezy a ksiegi inwentarzowe nie pozwalaja na odtworzenie zbioru. Rumunski
numizmatyk Cristian Gazdac, zebral 1 opracowal w katalogu tysigc trzysta osiemdziesiat
trzy zachowane do dzi$ obiekty, pochodzace z Sarmizegetusy, przechowywane w muzeach,
szkotach oraz kolekcjach prywatnych na terenie Europy.* Chronologicznie sa to monety: Marka
Antoniusza (61-30 p.n.e.), Oktawiana Augusta (27 p.n.e. - 14 n.e.), Tyberiusza (14-37), Kaliguli
(37-41), Klaudiusza (41-54), Nerona (54-68), Galba (68-69), Wespazjana (69-79), Tytusa
(79-81), Domicjana (81-96), Nerwa (96-98), Trajana (98-117), Hadriana (117-138), Antoninusa
Piusa (138-161), Marka Aureliusza (161-180), Kommodusa (180-192), Dydiusza Juliana
(193-193), Septymiusza Sewera (145-211), Karakali (211-217), Heliogabala (204-222),
Aleksandra Sewera (222-235), Maksymina Traka (235-238), Gordiana Il (238-238),

' M. Zmudzinski, Gospodarska w rzymskiej Dacji - gléwne aspekty zagadnienia, ,,Meander”, 63, 1+4 (2008), pp.
198-212.

12|, Dumitru, H. Bedelean, Ancient Gold Mining in Rosia Montana (Apuseni Mts, Romania), in: Natural Heritage
from East to West, ed. N. Evelpidou, Berlin 2010, pp. 95-99.

13 Festus, Brewiaria dziejow ludu rzymskiego, [W:] Brewiaria dziejow rzymskich, Zrédla Starozyme, T. 1, red. R.
Kulesza, ttum. P. Nehring, B. Bibik, Warszawa 2010, F 8,2, s. 263.

14 C. Giazdac, S. Cocis, Vlpia Traiana Sarmizegetusa, in: Coins from Roman sites and collections of Roman coins
from Romania, vol. 1, ed. C. Gazdac, Cluj-Napoca 2004, pp. 9-14.

23



Filipa | Araba (244-249), Decjusza (249-251), Treboniana Gallusa (251-253), Waleriana |
(253-260) oraz Galiena (253-268).%°

Inskrypcje oraz ikonografia zawarte w monetach rzymskich umozliwiaja przesledzenie
zmian zachodzacych w zyciu politycznym Cesarstwa. Brytyjski historyk Andrew Wallace-Hadrill
taczy szeroko rozpowszechniong zmian¢ wygladu monety rzymskiej z nastgpstwami bitwy
Oktawiana Augusta pod Akcjum (2 wrzesnia 31 r. p.n.e.). W wyniku porazki Marka Antoniusza
w owej wojnie domowej numizmaty zyskaly nowa, przepracowang w p6zniejszych latach i trwate
przyjeta forme, ktéra przypisywata awers monety, gtowie cesarza bedacej symbolem autorytetu
i wiladzy.!'® Monety Oktawiana Augusta unaoczniajagce moment przejécia oraz ewolucji
w wygladzie rzymskiego pieniadza, charakteryzuja ztozone kompozycje i nie wszystkie zawieraja
portret czego przyktadem jest chociazby jeden z pierwszych znalezionych w Sarmizegetussie
obiektéw o numerze katalogowym RIC I Augustus 271, (il.4) na awersie, ktorego wybito glowe
Apollina.t’

Stosujac natomiast kryterium instytucjonalno-ustrojowe podzieli¢ mozna mennictwo
rzymskie na dwie Kkategorie.!® Pierwsza z nich - republikanska, ukazuje ideat pafstwa
i doskonatego obywatela oparty na Woli Bozej. Druga - imperialna, centralizuje te same elementy
juz wokot osoby whadcy.® Monarcha i jego wizerunek monetarny, wraz ze zmianami politycznymi
1 rozwojem panstwa uzupetniany byl detalami, ktére zestawiane w roznoraki sposob umozliwiaty
odczytanie konkretnej formy rezimu wladcy. Monety Oktawiana Augusta, laczyly w sobie
republikanska oraz imperialng tradycj¢. Pierwsza z kategorii stuzyta przywrdceniu cnot
obywatelskich w spoleczenstwie, natomiast druga gwarantowac miata cesarzowi naczelng pozycje
w cesarstwie.?’ Dwie strony monety przystosowane zostaty do potrzeb konkretnych elementow
formalnych. Awers w okresie Cesarstwa zostal trwale przypisany podobiznie wladcy, zawierat

1_21

wizerunek monarchy, jego imig¢ i tytut.> Rewers przedstawial natomiast najczesciej dominujaca

w okre$lonym czasie idee, sytuacje polityczng i sugerowat linie sukcesji.?? Monety petity wazng

15 Tamze, s. 84-115.

16 A, Wallace-Hadrill, Image and Authority in the Coinage of Augustus, ,,The Journal of Roman Studies”, 76 (1986),
pp. 70.

7 Tamze, s. 71.

18 Tamze, s. 66-87.

19 AL A. Kluczek, Obywatel? Jaki obywatel? Swiadectwo mennictwa rzymskiego czaséw Karakalli, ,,Jn Gremium.
Studia nad historig, kulturg i politykg”, 7 (2013), s. 9-25.

2 A, Kunisz, Tradycje republikariskie a odzwierciedlenie nowej rzeczywistosci w mennictwie epoki Augusta, [w:] W
2500-lecie powstania Republiki Rzymskiej. Studia historyczne, red. A. Kunisz, Katowice 1995, s. 124-125.

2L Gajusz Juliusz Cezar (49 - 44 . p.n.e.) byt prekursorem w kwestii wybicia podobizny czlowieka na monecie
rzymskiej.

22 A, Suspene, Les effigies monétaires romaines et I’apparition du portrait de César: problémes légaux et politiques,
,Revue des Etudes Anciennes”, 110, 2 (2008), pp. 461-481.; A. Kunisz, Tradycje republikanskie..., s. 133.
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funkcje propagandowa a ich wydzwiek przystosowywano do konkretnych potrzeb: §mierci
dynasty, konca linii sukcesji, wyboru nowego cesarza, stabilizacji rzadow.?

Idea restitutio wyrazana za pomoca inskrypcji, pojawita si¢ w mennictwie rzymskim
w [ w. p.n.e. Monety komentowaly sytuacje polityczng oraz dziatania wiadcy. Na awersie monety
Oktawiana Augusta z 28 r. p.n.e. (il.3) odczyta¢ mozna inskrypcje brzmigcg "IMP CAESAR DIVI
F COS VI". Rewers zawiera zdanie "LEGES ET IVRA P R RESTITVIT". Oba wyrazenia podparte
zostaty obrazami, z czego awers prezentuje ujetg z profilu glowe cesarza z wiencem laurowym.
Rewers natomiast, ukazuje Oktawiana jako bohatera odzianego w toge. John William Rich
stwierdzil, ze ikonografia cesarza zaprezentowana na rewersie monety jest niezwykle rzadka
1 moze by¢ kojarzona z wizerunkami urzednikéw w mennictwie republikanskim, co z kolei oddaje

cywilny a nie militarny charakter rzadéw w danym czasie.?*

(11. 3) Aureus, 28 r. p.n.e. zrodto: D. Mantovani, Leges et iura p(opuli) R(omani) restituit:

principe e diritto in un aureo di Ottaviano, ,,Athenacum” 2008, 96, il.1.

Datacja monety na 28 r. p.n.e. mozliwa jest za sprawg inskrypcji "COS VI" co z kolei
pozwala na odniesienie tresci zawartych w monecie do konkretnych wydarzen historycznych -
zwycigstwa Oktawiana Augusta w wojnie domowej, przywrocenia praworzadnosci
czy uspokojenia konfliktéw wewnetrznych.?> Zwoj podawany przez cesarza na rewersie monety
odnosi¢ si¢ moze réwniez do wzmozonej w tamtym okresie legislacyjnej dziatalnosci wiadcy.

Hubert Zehnacker jest natomiast zdania, Zze zwd@j jest atrybutem Oktawiana Augusta —

23 p, Assenmaker, La monnaie, instrument et expression d 'un pouvoir romain en mutation, [W:] Le monde romain de
70 av. J.-C. a 73 apr. J.-C. Voir, dire, lire [’empire, sous la dir, ed. N. Mathieu, Rennes 2014, pp. 240-261.

24 JW. Rich, J.H.C. Williams, Leges et lura P.R. Restituit: A New Aureus of Octavian and the Settlement of 28-27
BC, ,,Numismatic Chronicle” (1999), pp. 175-177.

% K. Christ, Historia Cesarstwa Rzymskiego. Od Augusta do Konstantyna, do druku podal i przedstowiem opatrzyt
L. Mrozewicz, thum. A. Gierlinska, Poznan 2016, s. 133-134.

25



prawodawcy.?® Ikonograficzne rozwiazania wypracowane na potrzeby monet Oktawiana Augusta
takie jak: hieratyczny uktad postaci, personifikacja regionow geograficznych czy gesty, ktore
deklarowaty zwigzek cesarza i pafstwa oraz promowaly ideologi¢ dynastyczng, zostaty
zapozyczone i przepracowane na uzytek kolejnych wtadcow.?’

Skupiajac si¢ jednak wytaczenie na zagadnieniu portretu i1 analizie gltow, ujetych
na awersach monet, dostrzec mozna wiele cennych szczegoétow. Twarze zmieniajg si¢ z wiekiem
monarchéw a niezwykle staranny grawerunek podkresla detale stroju, bizuterii oraz fryzur, ktére
to unaoczniaja ewolucj¢ mody rzymskiej na przestrzeni lat. Na terytorium Sarmizegetusy
wydobyto zaledwie dziesi¢¢ monet cesarza Oktawiana Augusta, pochodzacych z lat 27 r. p.n.e. -
14 r. n.e., ktore jednak w tym przypadku, w wystarczajacym stopniu pozwalaja przesledzi¢ ciag
zmian wprowadzanych do wizerunku monetarnego.

Stan zachowania znacznej czg¢$ci monet pochodzacych z Sarmizegetusy, uniemozliwia
rozpoznanie detali twarzy cesarzy, dlatego tez na podstawie numeréw katalogowych, w pracy
reprodukowane sg obiekty w jak najlepszym stanie zachowania, pochodzgce ze zbiorow muzeow

europejskich oraz amerykanskich.

(11. 4) Denar Oktawiana Augusta, 27 p.n.e., (RIC | Augustus 271), srebro,

awers glowa Apolla, rewers Oktawian August. Kolekcja Miinzkabinett Berlin, waga 3.80 g.

2 JW. Rich, J.H.C. Williams, Leges et lura..., s. 180; H. Zehnacker, Quelques remarques sur le revers du nouvel
aureus d’Octavien (28 av. J.-C.), ,,.Bulletin de la Société Frangaise de Numismatique”, 58, 1 (2003), pp. 2-3.

27 A, Serra, Le monete di , restituzione o imitazione” di Vespasiano: gusto antiquario e esigenza politica, in: Ou pan
ephemeron. Scritti in memoria di Roberto Pretagostini, offerti da colleghi, dottori e dottorandi di ricerca della
Facolta di lettere e filosofia, ed. C. Braidotti, E. Dettori, E. Lanzillotta, Roma 2009, pp. 1159-1184.
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(11. 5) As Oktawiana Augusta, 16 p.n.e., (RIC I Augustus 373), braz,
awers legenda: CAESAR AVGVSTVS TRIBVNIC POTEST, Oktawian August.
Rewers legenda: C ASINIVS GALLVS IIVIRA AAFF,
kolekcja Miinzkabinett Wien, waga 11.05 g.

(11. 6) As Oktawiana Augusta, 10 p.n.e., braz, (RIC I Augustus 230),
awers legenda: CAESAR PONT MAX, Oktawian August,
rewers legenda: ROM ET AVG,

kolekcja American Numismatic Society, waga 10.88 g.
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(1. 7) As Oktawiana Augusta, 7 p.n.e., braz, (RIC T Augustus 427),
awers legenda: CAESAR AVGVST PONT MAX TRIBVNIC POT, Oktawian August.
Rewers legenda: P LVRIVS AGRIPPA IIIVIRAAAFF,C
kolekcja Miinzkabinett Berlin, waga 13.08 g.

(11. 8) As Oktawiana Augusta, 7 p.n.e, (RIC | Augustus 431), braz,
awers legenda: CAESAR AVGVST PONT MAX TRIBVNIC POT, Oktawian August.
Rewers legenda: M SALVIVS OTHO IIIVIRAAAFF,

kolekcja American Numismatic Society, waga 9.99. g.
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(11. 9) As Oktawiana Augusta, 11-12 r. n.e., (RIC | Augustus 471), braz,
awers legenda: IMP CAESAR DIVI F AVGVSTVS IMP XX, Oktawian August,
rewers legenda: PONTIF MAXIM TRIBVN POT XXXIIII,
kolekcja Miinzkabinett Berlin, waga 10.83. g.

(11. 10) Denar Oktawiana Augusta, 13-14 r. n.e., (RIC 226), srebro,
awers legenda: CAESAR AVGVSTVS DIVI F PATER PATRIAE, Oktawian August,
rewers legenda: TI CAESAR AVG F TR POT XV, Tyberiusz,
kolekcja British Museum, waga 3.87 g.

Zestawiajac ze sobg sze$¢ monet Oktawiana Augusta (il.5-10), dostrzec mozna wiele
elementow wspolnych. Najstarszy z obiektow - as, datowany na 16 r. p.n.e., 0 numerze
katalogowym RIC I Augustus 373, prezentuje oblicze m¢zczyzny o krotkich, opadajacych na czoto

a przy tym odstaniajacych ucho wtosach. Cesarz na awersie ma silnie zarysowany tuku brwiowy,

29



prosty nos, waskie usta, ktorych kaciki opadaja w dot oraz spiczastg brode. Szes¢ lat pozniejsza
moneta RIC I Augustus 230 (il.6), wydaje si¢ prezentowac oblicze innej, mtodszej osoby. Zmianie
uleglty przede wszystkim proporcje, nos stat si¢ mniejszy w stosunku do wysokosci czota,
a wydtuzona odleglo$¢ pomiedzy uchem a skrzydetkiem nosa, poszerza znaczaco twarz wiadcy.
Oktawian August ponownie zostal ukazany z wiencem laurowym na glowie. Obliczu brakuje,
charakterystycznego watu nadoczodotowego oraz skierowanych w dot kacikow ust. Elementami
niezmiennymi pozostaja natomiast: rodzaj i uktad fryzury, lekko faliste wtosy, prosty nos
oraz zadarty podbrodek. Twarz cesarza wykazuje zatem wigksze podobienstwo z podobizng
z aureusa, z 28 r. p.n.e. (il.3), niz z monetg RIC I Augustus 373.

Monety z 7 r. p.n.e. (il.7, 8), tacza elementy charakterystyczne dla dwoch wczesniej
omowionych przyktadéw. Artysci tworzacy matryce, starali si¢ odda¢ poprawne proporcje
ludzkiej gtowy, o czym §wiadczy chociazby umiejscowienie ucha - wyzej niz we wczesniejszych
probach. Twarze natomiast zawierajg szereg cech indywidualnych w tym: zaznaczone lekka
wypukloscig czolo, wyrazne zarysowany tuk brwiowy, glgboko osadzone oczy, skierowany
ku dotowi, garbaty nos, waskie usta z charakterystycznym obnizeniem linii kacikéw oraz spiczasta
brode. Wszystkie wskazane cechy pozwalaja na rozpoznanie Oktawiana Augusta réwniez
w kolejnych emisjach cesarskiego pienigdza, bez koniecznos$ci znajomosci inskrypcji.

As Oktawiana Augusta z 11-12 r. n.e. (il.9), wprowadza zmiang profilu postaci, z prawego
na lewy. Cesarz w momencie wybicia monety liczyt sobie ponad siedemdziesiat lat, jednakze jego
twarz pelna godno$ci i majestatu, nie zdradza oznak starzenia i wieku. Idealizacja oblicza
nie pozbawita Oktawiana Augusta cech indywidualnych. W monecie RIC I Augustus 471 nadal
wyraznie widoczne sg charakterystyczne elementy fizjonomii wiladcy, nos ze specyficznym
zakrzywieniem wydaje si¢ by¢ jednak wigkszy, znaczaco wystaje poza lini¢ czota 1 brody. Skora
pod okiem, tworzy natomiast typowy trdjkat doliny tez, ktoéra pojawia si¢ na twarzy kazdego
czlowieka wraz z wiekiem. Element ten nadaje obliczu glebi tréjwymiarowosci i nie ma na celu
podkreslenia lat modela.

Denar RIC 226, (il.10) datowany na 13-14 r. n.e. jako jedna z ostatnich edycji monet
pierwszego cesarza, zawiera dwa portrety monetarne. Awers przedstawia Oktawiana, natomiast
rewers ukazuje oraz wskazuje jego nastepce - Tyberiusza. W takim zestawieniu wida¢ wyraznie,
ze obie twarze nalezg do dwdch réznych osob, posiadajacych odmienne cechy fizyczne. Oktawian
August ponownie ukazany zostal z wienicem laurowym na glowie. Mezczyzna posiada wyraznie
zarysowany wat nadoczodotowy, waskie usta sg lekko u§miechnigte, nos ponownie stat si¢ prosty,
jednakze to broda ulegla najwigkszej zmianie. Podbrddek prowadzony tukiem do szyi,

nie jest juz prosty czy nawet wklgsty jak to miato miejsce we wezeséniejszych przyktadach (il.5-9)
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a lekko zaokraglony. Twarz wydaje si¢ ci¢zsza, bardziej masywna w proporcjach i sprawia
wrazenie opuchnigtej. Michael Grant podzielit portrety monetarne Augusta na dwa rodzaje.
Pierwszy to monety stosowane w obiegu zachodnim o prostej glowie bez detali. Drugi to portret
przeznaczony dla regionéw zaznajomionych z monarchig hellenistyczng, bardziej dopracowany
i detaliczny.?®

W zywotach cezardw, spisanych przez rzymskiego historyka Swetoniusza (69 r. n.e. - 100
r. n.e.), Oktawian August przedstawiony jest jako mezczyzna niskiego wzrostu, o niedbatlej
fryzurze 1 falistych blond wlosach, pogodnej twarzy, matych, rzadko rozstawionych zgbach,
swietlistych oczach, ztagczonych brwiach, nieduzych uszach, wydatnym lekko zagietym nosie, oraz
$niadej, plamistej cerze.?®

Znaczng cze$¢ z opisanych cech rozpozna¢ mozemy zar6wno na numizmatach
jak 1 na rzymskich posagach ukazujacych Oktawiana Augusta. Wszystkie rzezby przedstawiajace
cesarza, wykonane zostaly w stylu klasycyzujacym nawigzujacym do Polikleta. Przyréwnujac
twarze z posagow oraz monet, znajac rowniez literacki opis wygladu, oczywistym staje
si¢ idealizacja twarzy Oktawiana Augusta przy zachowaniu cech indywidualnych, majaca na celu

szerzenie propagandy wiecznie mtodego, dostojnego wiadcy.

(1. 11) August z Prima Porta, detal, 20 r. p.n.e., (ll. 12) Oktawian August jako Pontifex Maximus, detal,
marmur, wys. 204 cm, Muzea Watykanskie. 12 r. p.n.e., marmur, wys. 207 cm, Palazzo Massimo
alle Terme Muzeum Narodowe w Rzymie.

28 M. Grant, Roman History from Coins, Cambridge 1958, pp. 25.

2 Suetonius Tranquillus Caius, Zywoty Cezaréw, thum. J. Niemirska-Pliszczynska, Wroctaw 1987, Boski August
79-80.; V. Fulat-Swiatowska, Dynastia Julijsko-Klaudyjska w swietle dziet Tacyta i Swetoniusza, Opole 2015, s. 12-
33.
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Archeolodzy, miedzy innymi Charles Brian Rose czy Anna Sadurska wskazuja,
ze gtéwnym elementem rozpoznawczym w przypadku Oktawiana Augusta sg przede wszystkim
charakterystyczne dla cesarza wlosy, ktorych kosmyki opadajace na czoto przybieraja forme
jaskotczego ogona oraz orlego szponu (il.11, 12).3° Cecha ta pojawia si¢ rowniez na monetach
(il.5, 9).

W kolejnych latach, poczawszy od 35 - 40 r. n.e. idealizacja oblicza wtadcy w portrecie
oficjalnym, powoli ustepuje miejsca realizmowi a nawet weryzmowi®l. Twarze najwyzszych
dostojnikow panstwa przestaja by¢ idealne, zaczynaja natomiast ukazywac¢ defekty wygladu,
oraz oznaki wieku. Ponowne dazenie do jak najwierniejszego oddania rzeczywistosci
manifestowane jest zarowno w rzezbie jak i numizmatyce. Monety Klaudiusza ukazuja obraz
mezczyzny o fizjonomii nie wpisujacej si¢ w klasyczny kanon pickna.®* Cesarz ma masywna,
dluga w stosunku do glowy szyje, duze uszy, opadajace powieki, giteboko osadzone oczy,
zapadniete policzki i podwdjny podbrédek. Elementy te uwidocznione na monetach (il.13, 14),
pozwalaja na rozpoznanie osoby cesarza w posagach.®® Oblicze Klaudiusza znaczaco rézni

si¢ wiec od twarzy wczesniejszych cesarzy.

(Il. 13) As Klaudiusza, 41-50 r. n.e., (RIC I Claudius 97), braz,
awers legenda: TI CLAVDIVS CAESAR AVG P M TR P IMP, Klaudiusz,
rewers legenda: LIBERTAS AVGVSTA SC,
kolekcja: American Numismatic Society, waga 10.76 g.

30 C. B. Rose, Dynastic Commemoration and Imperial Portraiture in the Julio-Claudian Period, Cambridge 1997,
pp. 60.; A. Sadurska, Archeologia starozytnego Rzymu, T. 2, Okres cesarstwa, Warszawa 1980, s. 40.

3L E. G. Suhr, A portrait of Claudius, ,,American Journal of Archeology", 59, 4 (1955), pp. 319-322.

32 ). Fejfer, Roman Portraits in Context, Berlin - New York 2008, pp. 373-426.

3 p.C. Sestieri, Due teste romane del Museo della Valletta, ,,Bullettino del Museo dell’Impero”, 7 (1936), pp. 67-
74; H. Mattingly, Coins of the Roman Empire in the British Museum, vol. I, London 1923, pp. 164-198.
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(1. 14) Dupondius Klaudiusza, 41-50 r. n.e., (RIC I 100), braz,
awers legenda: TI CLAVDIVS CAESAR AVG P M TR P IMP,
rewers legenda: S C, Minerwa,

kolekcja American Numismatic Society, waga 12.23 g.

(Il. 15) Denar Wespazjana, 69-70 r., (RIC 11 6), srebro,
awers legenda: IMP CAESAR VESPASIANVS AVG,
rewers legenda: TITVS ET DOMITIAN CAES PRIN 1V,
kolekcja British Museum, waga 3.03 g.
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(11. 16) Denar Wespazjana, 73 r., (RIC Il 545), srebro,
awers legenda: IMP CAES VESP AVG CEN, Wespazjan,
rewers legenda: PONTIF MAXIM,
kolekcja Miinzkabinett Wien, waga 3.32 g.

(11. 17) Sestrec Wespazjana, 71 - 76 r., (RIC 11 241), braz,
awers legenda: IMP CAES VESPAS AVG P M TR P P P COS IlI, Wespazjan,
rewers legenda: PAX AVGVSTI S C,
kolekcja Museum of Fine Arts, Boston, waga 23.29 g.
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(1. 18) Popiersie Wespazjana, 69-79 r., marmur, wys. 50cm, Muzeum Sztuk Pigknych im. Puszkina w Moskwie.

Upadek dynastii julijsko-klaudyjskiej (27 p.n.e—68 n.e.), ktory zapoczatkowat
rok czterech cesarzy, przynidst szereg zmian w ikonografii monetarnej.>* Wespazjan, zalozyciel
dynastii Flawiuszow przedstawiany byt jako ten, ktory podnosi Rzym z kolan.® Awersy monet
z lat 69 - 79 prezentuja postac cesarza, ktorego wyglad znaczaco odbiega od wizerunku wiecznie
mtodego, picknego herosa. Wespazjan w momencie objecia urzedu liczyt sobie szes¢dziesiat lat,
wiek ten wyraznie odznacza si¢ w wybitych na monetach podobiznach, co wigcej cesarz wyraznie
starzeje si¢ na kolejnych monetarnych portretach.

Moneta datowana na 69-70 r. (il.15), o numerze katalogowym RIC 11 6, prezentuje profil
tegiego mezczyzny o krotkich wilosach, garbatym, zakrzywionym w dot nosie, wydatnych
kosciach policzkowych lekko wysunietej do przodu dolnej szczgce, podwojnym podbrodku
oraz masywnej szyi. Denar z 73 r. (il.16) oraz Sesterc z 71-76 r. (il.17) pogtebiaja powyzsze cechy.
Podniesiona linia czota cesarza sugeruje utrate wtosow, twarz zwlaszcza w monecie RIC 11 241,
naznaczona jest licznymi zmarszczkami wystgpujacymi na czole, pomigdzy brwiami, wokot oczu,
nosa i ust. W kolejnych latach, twarz cesarza zyskuje dodatkowy podbrodek a skora na karku

zbiera si¢ w dwie grube fatdy. Identyczne oznaki wieku widoczne sg w rzezbie, m.in. na popiersiu

34 J. Scigata, Roma renascens i Roma resurgens w ikonografii monet Galby, Witeliusza i Wespazjana, ,,Wieki Stare i
Nowe”, 13, 18 (2018), s. 20-32.

35 N.T. Elkins, Monuments in Miniature. Architecture on Roman Coinage, New York 2015, pp. 78-80.; H. Lindsay,
Vespasian and the City of Rome: the Centrality of the Capitolium, ,,Acta Classica”, 53 (2010), pp. 165-180.
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Wespazjana przechowywanym obecnie w moskiewskim muzeum (il.18). Charakterystyczna twarz
cesarza, wiecznie zacis$nigte usta, zagiety nos, szeroka broda, nadaja obliczu surowy wyglad.
Monety Wespazjana zrywaja z tradycja poprzedniej dynastii i powracaja do weryzmu znanego
z portretOw pdznej republiki.

Najwigksza liczba numizmatdéw znalezionych w Sarmizegetusie nalezy do cesarzy Trajana
(sto dziewigcdziesiat szes¢) oraz Hadriana (dwiescie szesnascie). Trajan jako zdobywca Dacji
i zalozyciel nowej stolicy jest pierwszym cesarzem, ktory posiadal bezposredni wpltyw
w tym regionie $wiata®®. Okryta podczas wykopalisk duza grupa numizmatow liczaca sobie prawie
dwiescie sztuk, datowana od 98 do 117 r. stanowi pelny zbiér monet cesarza, ktory umozliwia

szczegdtowe przesledzenie zmian w wizerunku monetarnym.®’

(Il. 19) Denar Trajana, 98-99r., (RIC Il 6), srebro,
awers legenda: IMP CAES NERVA TRAIAN AVG GERM, Trajan,
rewersP M TRP COSII PP,
kolekcja Miinzkabinett der Universitiat Gottingen, waga 3.353 g.

3 M. Schmitz, The Dacian Threat, 101-106 AD, Armidale 2005, pp. 9-13.
87 C. Gizdac, S. Cocis, Vlpia Traiana..., pp. 91-95; C. Gizdac, Monetary Circulation in Dacia and the Provinces
from the Middle and Lower Danube from Trajan to Constantine | (AD 106-337), Cluj-Napoca 2010, pp. 49-59.
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(11. 20) Denar Trajana, 100 r., (RIC Il 40), srebro,
awers legenda IMP CAES NERVA TRAIAN AVG GERM, Trajan,
rewers legenda: PM TR P COS Il P P,
kolekcja British Museum, waga 2.92 g.

(1. 21) Dupondius Trajana, 101-102 r., (RIC II 428), braz,
awers legenda: IMP CAES NERVA TRAIAN AVG GERM P M, Trajan,
rewers legenda: TR POT COS Il PP S C,

kolekcja Miinzsammlung des Seminars fiir Alte Geschichte der Albert-Ludwigs-Universitit, waga 13.39 g.
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(1. 22) Denar Trajana, 103-111r., (RIC Il 119), srebro,
awers legenda: IMP TRAIANO AVG GER DAC P M TR P, Trajan,
rewers legenda: COSV PP SP QR OPTIMO PRINC,

kolekcja American Numismatic Society, waga 3.43 g.

(1. 23) Sesterc, 112-114 r. (RIC 11 624), braz,
awers legenda: IMP CAES NERVAE TRAIANO AVG GER DACP M TR P COS VI P P, Trajan,
rewers legenda: FELICITAS AVGVST S C,
kolekcja The Digital Coin Cabinet of Mainz University, waga 27.11 g.
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(1. 24) Denar, 114-117 r., (RIC 11 315), srebro,
awers legenda: IMP CAES NER TRAIAN OPTIM AVG GERM DAC, Trajan,
rewers legenda: PARTHICOP M TRP COSVIPP SP QR FORT RED,
kolekcja Miinzsammlung des Seminars fiir Alte Geschichte der Albert-Ludwigs-Universitit, waga 3.45 g.

Trajan, ktory objat wladze w panstwie w wieku czterdziestu pigciu lat, na denarze z 98 r.
(i1.19) jawi si¢ jako dostojny, powazny mezczyzna w sile wieku. Cesarz ma krotkie wlosy, niskie
czolo, wyraznie zaznaczony tuk brwiowy, haczykowaty nos, wyprowadzong do przodu bruzde
NOsSOwWo-wargowa, cienkie usta oraz zadarty podbrodek.

Cechami charakterystycznymi w fizjonomii wtadcy, widocznymi na wszystkich monetach
(i1.19-24), pozwalajacymi na rozpoznanie Trajana sg przede wszystkim niskie czoto, ktore
podkreslaja opadajace w formie grzywki faliste wlosy, oraz niewielkie usta o cienkich wargach.

Moneta z 100 r. (il.20), zmienia proporcje twarzy cesarza, artysta silniej zaakcentowat tuk
brwiowy, natomiast oczy i usta staty si¢ zdecydowanie mniejsze. Elementy te nikng w portrecie,
zwlaszcza w bliskosci powigkszonego garbatego i haczykowatego nosa.

Rok pdzniejszy dupondius (il.21), przywraca proporcje twarzy znane z denara RIC II 6
(11.19). W obliczu wyr6zni¢ nalezy zbiezno$ci pomigdzy tymi dwoma numizmatami: prosty nos,
modelunek podbrédka oraz podobne opracowanie tuku brwiowego.

Moneta datowana na 103 - 111 r. (il.22), jako pierwsza wprowadza rynienk¢ podnosowa,
glebokie bruzdy nosowo wargowe, silnie zarysowany podwdjny podbrodek oraz fragment szaty
otaczajacy ramiona wiadcy. W denarze subtelnie podkreslono wypuktosci nosa, profil tuku
brwiowego - podkreslony linig brwi - oraz poglgbiony modelunek oka.

Sesterc (il.23) poglebia zmarszczki wokoét oka oraz bruzde biegnaca od ptatka nosa

do brody. Portret tym razem nie konczy si¢ na szyi a zostaje przedtuzony o fragment ramion,
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przyozdobionych zebranym w draperie materialem. Natomiast jeden z ostatnich denatow Trajana
(11.24), unosi tuk brwiowy wiladcy oraz podkresla waska linig ust wypchnigciem do przodu
rynienki podnosowe;j.

Przygladajac si¢ monetom z lat 98-117, trudno doszuka¢ si¢ w obliczu Trajana weryzmu
1 silnych zmian sugerujacych starzenie si¢ wtadcy, co za tym idzie kolejne edycje pieniadza
zmieniajg portret w nieznaczny, aczkolwiek stopniowy sposob. Twarz Trajana na monecie z 103
r. (iL.22), zyskuje silne podkreslony podwojny podbrodek oraz wyrazne zmarszczki wokot oczu
1 ust. Natomiast linia bruzdy nosowo wargowej lepiej jest widoczna w kolejnym przyktadzie,

na monecie z 112 r. (il.23).

(11. 25) Sesterc Hadriana, 117 r. (RIC Il 534a), orichalcum,
awers legenda IMP CAES DIVI TRAIAN AVG F TRAIAN HADRIAN OPT AVG GER, Hadrian,
rewers legenda: DAC waga 26.62 g.
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(11. 26) Dupondius Hadriana, 119-120 r. (RIC 11 278), orichalcum,
awers legenda: IMP CAESAR TRAIANVS HADRIANVS AVG P M TR P COS Ill, Hadrian,
rewers legenda: VIRTVTI AVGVSTI // S C,
kolekcja British Museum, waga 13.38 g.

(1. 27) Sesterc Hadriana, 125-128 r. (RIC 11 669), orichalcum,
awers egenda: IMP CAESAR TRAIAN HADRIANVS AVG, Hadrian,
rewers legenda: PM TR P COS 1I1 // S C,

kolekcja American Numismatic Society, waga 27.34 g.
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Oznak starzenia nie sposob dostrzec na twarzy kolejnego wielkiego wtadcy, adoptowanego
przez Trajana a przy tym trzeciego z pieciu dobrych cesarzy, Hadriana.®® Monety tego wladcy, jak
1 on sam, wyrdznia jedna cecha - petna broda z wasami (il.25-27). Co prawda zarostu mozna
dopatrze¢ si¢ rowniez na monetach Nerona, jednakze to Hadrian, zwolennik kultury greckiej
zapoczatkowal nowa mode, ktéra trwata do panowania Konstantyna | Wielkiego (306-337).%°
Kasjusz Dion okreslal Hadriana jako pierwszego cesarza z broda natomiast Plutarch uzasadniat jej
istnienie, checig zastoniecia blizn, szepczacych oblicze wtadcy.*?

Wyglad Hadriana znaczaco odbiega od cesarskiego wizerunku, ustanowionego przez
Oktawiana Augusta. Hadrian przedstawiany na monetach oraz rzezbach z pelnym zarostem,
wasami oraz kedzierzawa broda, wyznacza nowa, bezprecedensowa forme ikonografii wtadcy.*!
Paul Zanker sugerowat, ze wypielggnowana broda Hadriana, chodz nie tak dluga jak u greckich
filozofow stanowi jednak przede wszystkim nawigzanie do kultury $wiata hellenskiego.*?
Watpliwosci oraz teorie na temat brody cesarza analizuje skrupulatnie brytyjska historyk sztuki
Caroline Vout.®

Hadrian portretowany w numizmatyce (il.25-27), jawi si¢ jako me¢zczyzna w sile wieku
o miodzienczych rysach twarzy, krgconych wlosach i prostym nosie, broda podkresla kosci
policzkowe monarchy. Zarost zaslania rowniez wszelkie ewentualne zmarszczki wokot ust.
Radykalna zmiana wygladu w przypadku Hadriana, moze dziwi¢ o tyle, ze adoptowany nastepca
Trajana, nie dazyl do wykazania w portrecie fizycznego podobienstwa z cesarzem a tym samym
wzmocnienia wlasnego prawa do objecia wiladzy.** Rysy twarzy Hadriana sg indywidualne
1 wlasciwe tylko dla niego, nie zostaty zmienione w celu podkreslenia cigglosci dynastyczne;j
i rodowego powinowactwa.

W ponad setce zachowanych portretow rzezbiarskich Max Wegner wyrdznit natomiast

sze$é podstawowych typow przedstawien Hadriana.*

38 E. Merten, Die Adoption Hadrians, in: Bonner Festgabe, ed. J. Straub, Bonn 1997, pp. 247-259.

39 Ztoty aureus Nerona (RIC I 46), 64-65 r., w kolekcji American Numismatic Society.

40T, Opper, Hadrian. Empire and Conflict, London 2008, pp. 69.; A. Birley, Hadrian. Cesarz niestrudzony, thum. R.
Wisniewski, Warszawa 2002, s. 100-101.

41 C. Evers, Les portraits d'Hadrien: typologie et ateliers, Bruxelles 1994, pp. 21-25, 273-277.

42 p, Zanker, The Mask of Socrates, trans. A. Shapiro, Berkeley 1995, pp. 218.

43 C. Vout, A revision of Hadrian's portraiture, in: Impact of Empire, The Representation and Perception of Roman
Imperial Power, ed. P. Erdkamp, O. Hekster, vol. 3, Rome 2002, pp. 442-457.

4 T. F. Carney, The political legends on Hadrian’s coinage. Policies and problems, ,,Turtle”, 6 (1967), pp. 291-303.
4 M. Wegner, Hadrian, Plotina, Marciana, Matidia, Sabina, Das rémische Herrscherbild, ,,Abteilung”, 2, 3 (1956),
pp. 7-73.; M. Wegner, Verzeichnis der Bildnisse von Hadrian und Sabina, ,,Boreas”, 7 (1984), pp. 105-156.
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(11. 28) Dupondius Marka Aureliusza, 161 r. (RIC III 798), braz,
awers legenda: IMP CAES M AVREL ANTONINVS AVG P M, Marek Aureliusz,
rewers legenda: CONCORD AVGVSTOR TR P XV COS 11 SC,
kolekcja British Museum, waga 12.91 g.

(1. 29) Sesterc Marka Aurelisza, 163-164 r., (RIC III 861), braz,
awers legenda: M AVREL ANTONINVS AVG ARMENIACVS P M, Marek Aurelisz,
rewers legenda: TR P XVIII IMP 11 COS 111 S C,

kolekcja American Numismatic Society, waga 26.02 g.
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(11. 30) As Marka Aureliusza, 165-166 r. (RIC III 920), braz,
awers legenda: M ANTONINVS AVG ARMENIACVS P M, Marek Aureliusz,
rewers legenda: TR P XX IMP I11 COS 111 S C,
kolekcja British Museum, waga 9.758 g.

(11. 31) Dupondius Marka Aureliusza, 172-173 r., (RIC III 1072), braz,
awers legenda: M ANTONINVS AVG TR P XXVII, Marek Aureliusz,
rewers egenda: RELIG AVG IMP VI COS 111 S C,
kolekcja Miinzsammlung des Seminars fiir Alte Geschichte der Albert-Ludwigs-Universitit, waga 11.68 g.
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(1. 32) Sesterc Marka Aureliusza, 178-179 ., (RIC 111 1237), braz,
awers legenda: M AVREL ANTONINVS AVG TR P XXXIII, Marek Aureliusz,
rewers legenda: FELICITAS AVG IMP VIIII COS IIIPP SC,
kolekcja British Museum, waga 19.91 g.

Monety ostatniego z wielkich wladcow Rzymu, Marka Aureliusza wprowadzaja
do portretu pewne zmiany. Wladca na wizerunkach monetarnych jawi si¢ jako mezczyzna
dojrzaty.*® Marek Aureliusz cesarz-filozof, przedstawiany jest z wasami i dtuzsza niz w przypadku
Hadriana broda, zwijajaca si¢ w picknie modelowane, skrecone pukle (il.28-32). Cecha
nowatorska w ujeciu twarzy s3a natomiast wyraziste Zzrenice oczu, przydajace obliczu
autorytatywnosci.

Dupondius ze 161 r. (il.28), ukazuje cesarza o jeszcze stosunkowo krotkiej, lekko
pofalowanej brodzie 1 prosto prowadzonych wasach. Wilosy na glowie sg krdtkie 1 mocno
skrecone, loki nie opadajg na czoto, zastaniajg jednak gorng czgs¢ ucha. Oko jest szeroko otwarte,
wyraziste, otoczone migsistg gorng oraz dolng powieka, nos duzy prosty, usta pelne z podkreslong
dolna warga. Wizerunek ulega zmianie juz w dwa lata pdzniejszej monecie RIC III 861 (il.29),
na ktorej to wida¢ dtuzsza brode, modelowang w loki. Wasy ulegly skreceniu, natomiast wlosy
zostaly uniesione nad czotem. Nos zyskat dodatkowa krzywizng a oko otoczone siecig zmarszczek,
posiada wklesle zaznaczong jakby przewiercong zrenice. Ceche ta3 mozna zaobserwowac rowniez

w pozniejszych portretach Karakali (il.33) 1 Aleksandra Sewera (il.34). Wymodelowane rysy

4 p_ Grimal, Marek Aureliusz, ttum. A. Lukaszewicz, Warszawa 2020, s. 23-29.
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twarzy i wynioste spojrzenie powielane w kolejnych edycjach monetarnych (il.30-32) nadaja

cesarzowi inteligentny a przy tym surowy wyglad.

(1. 33) Denar Karakali, 215 r., (RIC 1V 268), srebro,
awers legenda: ANTONINVS PIVS AVG GERM, Karakala,
rewers legenda: P M TR P XVIII COS 1111 P P,

kolekcja American Numismatic Society, waga 3.33 g.

(il. 34) Denar Aleksandra Sewera, 223 r., (RIC IV 27), srebro,
awers legenda: IMP C M AVR SEV ALEXAND AVG, Aleksander Sewer,
rewers legenda: PM TR P I COSP P,
kolekcja American Numismatic Society, waga 2.9g.
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Wraz z koncem panowania Marka Aureliusza dla Cesarstwa Rzymskiego nastat etap
powolnego upadku imperialnej potegi.*’ Kryzys ekonomiczny oraz niepokoje wewnetrzne
zaowocowaly koniecznoscig podtrzymania cesarskiego autorytetu przez kolejnych wiadcow.
Poczawszy od konca II w., w okresie kryzysu wieku III, krétko panujacy cesarze, stosujacy jako
narzedzia polityczne zamach i morderstwo, stali si¢ powodem anarchii w epoce monarchii
wojskowej.*® Niektorzy wiadcy tacy jak chociazby Aleksander Sewer (il.34), Gordian IlI, Filip |
Arab czy Decjusz zaczgli zastgpowa¢ diugie brody, krotkim zarostem. Monety ostatniego
z wymienionych cesarzy wyrdzniajg si¢ na tle pozostaltych wtadcoéw okresu przejsciowego.

Decjusz wystany w 248 r. przez Filipa I Araba do Dacji, zyskal zwierzchnictwo
nad terytorium mezyjsko-panonskim. Spektakularne sukcesy w wojnach z barbarzyncami,
sprawity, ze Decjusz zostal obwotany przez Zzotnierzy cesarzem. Przejecie wladzy w cesarstwie
przypieczetowane zostato natomiast juz w 249 r., w momencie pokonania i $mierci Filipa I Araba
w bitwie pod Werong. Nowy wiadca przyjal przydomek Trajan, odwotujac si¢ tym samym

do legendarnego cesarza, rowniez zwyciezcy Dakow.*

(1. 35) Struck Decjusza, 249-251 r., (RIC IV 12), srebro,
awers legenda: IMP C M Q TRAIANVS DECIVS AVG, Dacjusz,
rewers legenda: DACIA,

kolekcja American Numismatic Society, waga 4.48 g.

47 ). Drinkwater, Maximinus to Diocletian and the ,,crisis”, in: The Cambridge Ancient History: The Crisis of
Empire, A.D. 193-337, ed. A. K. Bowman, P. Garnsey, T. XII, Cambridge 2005, pp. 28.

48 A. Cameron, Pézne cesarstwo rzymskie, ttum. M. Kwiecien, Warszawa 2005, s. 12.; A. Krawczuk, Poczet cesarzy
rzymskich, Warszawa 2006, s. 332-346.

49 J. Drinkwater, Maximinus to Diocletian..., pp. 38-39.
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Trzy lata sprawowania urzgdu przez Decjusza Trajana (249-251), przypadaty na okres
niepokojow wewnetrznych, ostabiajacych prestiz wladzy cesarskiej. Warunkiem, ktory miat
poprawi¢ pozycje wladcy w obliczu chociazby rewolty Licinianusa, byly emisje monetarne
ukazujgce portrety Decjusza depozytariusza rzymskich cnot, towarzyszacych poprzednim wielkim
wiadcom.*®

Na terytorium Sarmizegetussy odnaleziono osiem monet Decjusza - cesarza, ktory
aktywnie uczestniczyt w walkach na terytorium Dacji.>* Srebrna moneta o numerze katalogowym
RIC IV 12 (il.35), przedstawia me¢zczyzng w wieku okolo piecdziesigciu lat. Twarz cesarza
poznaczona jest siecig zmarszczek. Wysokie czoto z przecedzong linig krotkich wlosow posiada
trzy glebokie poprzeczne bruzdy, ciagnace si¢ przez cale czoto wiladcy. Zmarszczki dostrzec
mozna réwniez w okolicach oka, artysta na twarzy Decjusza podkreslit zwtaszcza worki
pod oczami. Cesarz ma prosty, haczykowaty nos oraz charakterystycznie wygieta w lekkim
usmiechu lini¢ waskich ust. Ponadto, na obliczu mozna dopatrze¢ si¢ krotkiej brody, w typie

kilkudniowego zarostu.

(I1. 36) Antoninian Decjusza, 251 r. (RIC 1V 182), srebro,
awers legenda: C VALENS HOSTIL MES QVINTVS N C,
rewers legenda: PRINCIPI IVVENTVTIS,
kolekcja prywatna, Wielka Brytania, waga 3.73g.

%0 J. Drinkwater, Maximinus to Diocletian..., pp. 39.
51 C. Gizdac, S. Cocis, Ulpia Traiana Sarmizegetusa..., pp. 128.
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Dla porownania pozniejsza, wyemitowana w 251 r. moneta (il.36), ukazuje odmtodzone
oblicze Decjusza - realizm twarz zastgpiony zostat idealizacjg. W nawigzaniu do kultu cesarskiego
i charakterystycznych portretow wtadcOw z okresu jeszcze przed panowaniem Hadriana, Decjusz
ukazany zostat jako wiecznie mtody cezar pozbawiony zarostu oraz zmarszczek. Cesarz zyskat
geste wlosy, podkreslajagce mlodziencza lini¢ czota oraz zadarty nos. Elementow tych trudno
doszuka¢ si¢ w pierwszych edycjach pienigdza tego wiadcy.

Dalsza zmiang w wizerunku monetarnym, majacg na celu przywrocenie wiadcy dawnej
aury Boskiej mistycznosci (toga, krotkie wlosy, ogolona twarz) zaobserwowac¢ mozna w monetach
cesarza Dioklecjana z konca IIT w.>? Nalezy jednak pamigtaé, ze za czaséw Dioklecjana zmianie
ulegl rowniez sam charakter rzagdow — dominat.>

Czas bezposrednich wplywoéw Imperium Rzymskiego na terytorium Dacji zakonczony
zostat w 271 r., wraz z momentem wycofania si¢ Rzymian z terenéw prowincji. Dacja ngkana
atakami barbarzyncow, w kolejnych latach ulegla naplywowi Wizygotow, Gepidow oraz Stowian.
Reformy Aureliana oraz Dioklecjana wydzielity natomiast nowe Dackie prowincje na terytoriach
Bulgarii oraz w regionie naddunajskim.>* Pomimo wycofania Rzymian z terytoriow dzisiejszej
Woloszczyzny, moneta bita w cesarstwie pozostawata obecna na tym obszarze a co wigcej,
badania przeprowadzone w ostatnich latach udowadniaja, ze byla ona szeroko importowana
miedzy innymi na Ukraine.>® Kierunek migracji nie powinien natomiast dziwi¢, biorac pod uwage

historie wptywoéw dackich na kulture przeworska.>®

1.1.3. Monety Bizantynskie na terytorium Dobrudzy 1 Wotoszczyzny - IV - X1 w.

Opuszczenie przez rzymian dackiej prowincji w 271 r., zmienito kierunek wptywow
Cesarstwa na terytorium dzisiejszej Rumunii®’. Dobrudza stata sic bowiem gtéwnym regionem,
ktory za sprawg szlakow morskich widdt prym w kontaktach z Zachodem oraz Wschodem. Scytia

Mniejsza po atakach w 331-332 r. oraz 384-386 r. nadal pozostawata wspierana przez cesarzy

52 C. Oldstone-Moore, Historia Brody. Zaskakujqgce Dzieje Meskiego Zarostu, ttum. M. Gadek, Krakéw 2017, s. 97-
98.

53 M. Jaczynowska, Dzieje Imperium Romanum, Warszawa 1995, s. 382.

54 C. C. Giurescu, D. C. Giurescu, Istoria Romanilor din cele mai vechi timpuri pand astdzi, Bucuresti 1975, pp.
135.

5% A. Dymowski, Nummi serrati, bigatti et alii. Coins of the Roman Republic in East-Central Europe north of the
Suzettes and the Carpathians, Warszawa 2006, pp. 105-106.; P. Davis, Dacian imitations of Roman Republican
denarii, ,,Apulum. Acta Musei Napocensis”, 43/1 (2006), pp. 321-356.

% |. Florkiewicz, Elementy dackie w kulturze przeworskiej we wezesnym okresie wplywow rzymskich, ,,Analecta
Archaeologica Ressoviensia”, 1 (2006), s. 195-237.; K. Myzgin, New finds of Roman Republican coins from
Ukraine and Belarus, ,,Wiadomoéci Numizmatyczne”, LX, 1-2 (2016), s. 103.

5" M. Chitescu, Numismatic Aspects of the History of the Dacian State: the Roman Republican Coinage in Dacia
and Geto-Dacian Coins of Roman type, trans. C. Urdea, Oxford 1981, pp. 40-190.
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rzymskich: Licyniusza (308-324), Juliana Apostate (361-363) oraz Walensa (364—-378).% Witadcy
ci wspomagali miedzy innymi odbudowe infrastruktur obronnych w tym regionie.>®

Podzial Cesarstwa Rzymskiego na Wschodnie oraz Zachodnie jaki nastapil za sprawa
Teodozjusza | Wielkiego (379-395) w 395 r. spowodowal, ze Dacja znalazta si¢ w obszarze
wplywow greckich, co w naturalny sposdob zaowocowalo wprowadzeniem na terytorium
dzisiejszej Rumunii monety bizantynskiej. Wedtlug badan przeprowadzonych przez motdawskiego
historyka Sergiu Musteatd, moneta bizantynska spopularyzowana oraz szeroko rozpowszechniona
w catym regionie karpacko-dniestrzanskim juz w VI w. przewyzszata liczebnoscig inne monety
naptywowe.®® Autor opracowania analizuje monety cesarzy bizantyfskich z lat 491-1025,
wskazujac miejsca ich odnalezienia oraz dane liczbowe.

Liczba monet bizantynskich, odnalezionych na obszarze dzisiejszej Rumunii jest ogromna.
Muzeum Historii Narodowej i Archeologii w nadmorskiej miejscowosci Konstanca, posiada 1500
numizmatéw z okresu od VI do VIII w.®* Kolekcje monet bizantynskich znajduja sie nie tylko
w stolicy (Instytut Archeologiczny Vasile Parvan, Biblioteka Narodowa Rumunii, Muzeum
Narodowe Historii Rumunii) ale rowniez w mniej znanych cz¢$ciach kraju (Muzeum w Braila
czy chociazby Muzeum w Cilirasi).®?

Pierwsze zbiory monet bizantynskich odnajdywane w Dobrudzy i na Woloszczyznie,
datowane sg na VI w. Sytuacja ta spowodowana byla w duzej mierze kwestiami politycznymi
oraz wynikata bezposrednio z zagrozenia ze strony Hunoéw i Ostrogotow. Cesarstwo Bizantynskie
dopiero pod koniec V w. ostatecznie rozwigzato kwesti¢ kontroli wzdtuz srodkowego oraz dolnego
Dunaju, rozpoczynajac tym samym etap wzmozonych wptywow w tym regionie.®®

Anastazjusz | (491-518) wznowit aktywne dzialania na podinocnej rubiezy imperium,
doprowadzajac do umocnienia granic, reorganizacji koéciota i zatozenia archidiecezji w Tomis.?*
Reforma monetarna jaka wprowadzil, przyczynila si¢ natomiast do uporzadkowania systemu
monetarnego, wprowadzania do obiegu monet miedzianych wymiennych na pienigdz zloty

oraz zgromadzenia rezerw finansowych w wysokosci stu czterdziestu pieciu ton ztota.®®

%8 A. Radulescu, I. Bitoleanu, Istoria Dobrogei, Constanta, 1998, pp. 140-166.

%9'S. Gheorghe, La legio I Iovia et la défense de la frontiére danubienne au IV e siécle de notre ére, ,Nouvelles
Etudes d Histoire”, I (1955), pp. 161-167.

60 S. Musteatd, Moneda Bizantind in regiunile carpato-nistrene in secolele VI-X, Chisindu 2014, pp. 13-26.

61 G. Poenaru Bordea, R. Ocheseanu, A. Popeea, Monnaies byzantines du Musée de Constanta (Roumanie),
Wetteren 2004, pp. 3-152.

2 A. Vilcu, T. Isvoranu, E. Nicolae, Les monnaies d'or de /'Institut d'Archéologie de Bucarest, \Wetteren 2006, pp.
10-240; A. Vilcu, Les monnaies d'or de la Bibliothéque de I'’Académie Roumaine. 2 Monnaies byzantines, Wetteren
2009, pp. 31-147.

8 G. G. Custurea, Circulatia monedei bizantine in Dobrogea (sec. V1-VIII), Bucuresti 2019, pp. 7-242.

64 M. Sampetru, Orase si cetafi romane tarzii la Dundrea de Jos, Bucuresti 1994, pp. 105-107.

8 Swiat Bizancjum. Cesarstwo Wschodniorzymskie 330-641, red. C. Morrisson, thim. A. Grabon, T. 1, Krakoéw
2007, s. 254; Wielka Historia Swiata. Ksztattowanie Sredniowiecza, red. M. Salamon, T. 4, Krakow 2005, s. 13.

50



Sergiu Musteatd reprodukuje sztandarowe przyktady monet bizantynskich odnalezionych
w Dobrudzy. W pracy wykorzystane zostang ilustracje pochodzace z katalogu ksigzki Moneda
Bizantind in regiunile carpato-nistrene in secolele VI-X (il.37-69). Wybrane przyktady, zostang

natomiast dodatkowo przeanalizowane pod katem plastyki przedstawien cesarzy.5®

(11.37) Anastazjusz | (491-518), follis 23a.6, waga: 16,978 g., 3,5 cm

(11. 38) Justyn I (518-527), semissis 3, waga 2,226 g., 1,8 cm.

(11. 39) Justynian I (527-565), hemifollis 62a, waga 10,430 g., 3,0 cm.

8 S. Musteatd, Moneda Bizantind ..., pp. 251-286.
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(11. 40) Justynian I (527-565), semissis 17.1, waga 2,228 g., 1,9 cm.

(11. 41) Justynian I (527-565), solidus 7.4, waga 4,203 g., 2,2 cm.

(11. 42) Justyn 11 (565-578), follis 24c, waga 15,645 g., 3,0 cm.
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(11. 43) Tyberiusz Il Konstantyn (578-582), XXX 15e.1, waga 13,258 g., 3,3 cm.

(1l. 44) Maurycjusz (582-602), follis 30e.2, waga 10,957 g., 3,1 cm.

(1. 45) Fokas (602-610), hemifollis 51.3, waga 6,033 g., 2,4 cm.

(1. 46) Fokas (602-610), solidus 11c.3, waga 4,45 g., 2,1 cm.
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(1. 47) Herakliusz (610-641), solidus 3b.5, waga 4,352 g., 2,0 cm.

(1. 48) Konstans 1 (641-668), hexagram 55.3, waga 6,14 g., 2,3 cm.

(11. 49) Konstantyn IV (668-685), hexagram 23.7, waga 6,462 g., 2,3 cm.
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(11. 50) Justynian Il Rhinotmetos (685-695), solidus 5e, waga 4,432 g., 1,9 cm.

(1. 51) Leoncjusz Il (695-698), solidus 1c.1, waga 4,470 g., 2,0 cm.

(1. 52) Justynian Il Rhinotmetos (705-711, drugi okres panowania), semissis 4b.2, waga 2,195 g., 1,8 cm.

(1. 53) Teodozjusz Il (716-717), solidus 1b.1, waga 4,459 g., 1,9 cm.
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(11. 54) Leon Il Izauryjczyk (717-741), semissis 10, waga 2,175 g., 1,8 cm.

(1. 55) Konstantyn V Kopronim (741-775), solidus 1.1, waga 4,460 g., 2,0 cm.

(11. 56) Konstantyn VI (780-797), solidus 1b, waga 4,403 g., 2,0 cm.

(11. 57) Irena (797-802), follis 2.1, waga 6,947 g., 2,3 cm.
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(1. 58) Nicefor | Genik (802-811), solidus 1a.2, waga 4,366 g., 2,0 cm.

(1. 59) Michat I Rangabe (811-813), solidus 1a.3, waga 4,405 g., 2,9 cm.

(11. 60) Leon V Armenczyk (813-820), tremissis 10, waga 1,189 g., 1,9 cm.

(11. 61) Michat Il Amoryjczyk (820-829), follis 9.8, waga 7,02 g., 3,0 cm.
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(1. 62) Teofil (829-842), solidus 3d.3, waga 4,446 g., 2,0 cm.

(11. 63) Bazyli I Macedorczyk (867-886), follis 9d.5, waga 6,200 g., 2,6 cm.

(1. 64) Leon VI Filozof (886-912), solidus 1b.2, waga 4,253 g., 1,9 cm.
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(11. 65) Konstantyn VII Porfirogeneta (913-959), follis 26.14, waga 6,351 g., 2,4 cm.

(11. 66) Roman 11 Porfirogeneta (959-963), solidus 2, waga 4,380 g., 2,0 cm.

(11. 67) Nicefor 1l Fokas (963-969), follis 7.2, waga 10,709 g., 2,9 cm.

(11. 68) Jan | Tzimiskes (969-976), tetarteron 6a.3, waga 4,101 g., 2,1 cm.
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(1. 69) Bazyli Il Buigarobdjca (976-1025), histamenon 6b.2, waga 4,388 g., 2,4 cm.

Przygladajac si¢ powyzszemu zestawieniu monet nalezacych do trzydziestu réznych
wladcoéw, wybijanych w mennicach Konstantynopola na przestrzeni sze$ciu wiekdw, zauwazy¢
mozna jednorodny styl mennictwa bizantynskiego w kwestii przedstawienia cesarskiego oblicza.

Awers nadal przypisany jest cesarzowi. Znamy jednak réwniez takie przyktady, na ktorych
wiadca ustepujac miejsca na rzecz wizerunku Jezusa (il.66, 68, 69) lub Maryi (il.64). Numizmaty
prezentuja ponadto szersza game sposobow ukazywania samego monarchy, w ujeciu: glowy,
popiersia, w trzech-czwartych, w calej postaci, w portrecie koronacyjnym (il.68), oraz rodzinnym
- cesarz z matzonka, ewentualnie cesarz i jego desygnowany nastepca.t” W pierwszych edycjach
monetarnych korzystajacych jeszcze z tradycji rzymskiej twarze wladcoOw przedstawiane
byty z profilu (il.37, 38, 40). Forma ta zanika catkowicie w monecie ztotej, bitej za panowania
Tyberiusza Il Absimara (698—705), natomiast w monecie bragzowej wyparta zostaje
osiemdziesigt lat wczesniej, w czasach Herakliusza (610-641). Profil zostaje zastapiony przez
ujecie frontalne (en face), ktore pozostanie wiodacym typem przedstawienia twarzy cesarza
az do konca istnienia Cesarstwa.®®

Zmianie ulega rowniez sposOb opracowania twarzy, rzymski relief ustepuje miejsca
linearyzmowi. Uproszczenie modelowania powoduje natomiast zanik wierno$ci ryséw twarzy.
W plastyce bizantynskiej portret nabiera konwencjonalnego charakteru o wydZzwigku
ideologicznym, gdzie cesarz jednowtadca ukazany jest w oderwaniu od zwyktych ziemskich
spraw. Portret monarchy wzbudzajacy lojalno$¢ 1 czes¢ poddanych, ukazuje cesarza w stroju
reprezentacyjnym z insygniami wladzy oraz chrzescijanskimi wyroznikami. Frontalny typ ujecia

twarzy umozliwial natomiast artystom rytujacym matryce monet, Zawarcie wigkszej iloéci detali.®®

57 H. G. Goodacre, A Handbook of the Coinage of the Byzantine Empire, London 1967, pp. 107.

88 H. Longuet, Introduction a la Numismatique Byzantine, London 1961, pp. 19.

89S, Skowronek, Wartosci poznawcze bizantyriskich zrédet numizmatycznych, ,,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny.
Prace Historyczne”, 6, 43 (1972), s. 77-91.
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Hemifollis 62a (il.39), ukazuje Justyniana | (527-565), jako wiadce o pelnej, owalnej
i gtadkiej twarzy’®. Zwezajace sic w zewnetrznych kacikach, migdatowe oczy sa duze i okolone
grubymi liniami powiek. Cesarz posiada szeroki nos, ktorego ptatki rownajg si¢ z linig waskich
ust. Bogato zdobiona szata, diadem, jabtko oraz berto z krzyzem podkreslajg wszelka godnosé
portretowanego.’* Dla poréwnania semissis 17.1 (il.40), przedstawiajacy Justyniana z profilu,
W zupetnie inny sposob oddaje wyglad cesarskiego oblicza. Twarz wladcy z owalnej staje si¢
wydluzona, kosci policzkowe zostaty podkreslone przez subtelny modelunek, nos jest prosty
1 proporcjonalny w stosunku do twarzy. Moneta lepiej uwidacznia fryzurg wtadcy - proste, krotkie
wlosy - jak rowniez podkresla opaske. Diadem otaczajacy glowe jest jedynym zawartym
w numizmacie atrybutem witadzy. Solidus 7.4 (il.41), ponownie przedstawia Justyniana en face,
z ta rOéznicy, ze twarz cesarza staje si¢ kwadratowa. Zmianie ulegajg rowniez: oczy - zmniejszone
w proporcjach twarzy zaznaczone dwoma poziomymi kreskami gornej i dolnej powieki, nos staje
si¢ wezszy w stosunku do ust, natomiast ilo$¢ zdobien stroju reprezentacyjnego znaczaco wzrasta.
Dekoracyjnos$¢ szat i bogactwo ubioru, kontrastujg z gltadkim obliczem cesarza, podkreslajac
monarszg godno$¢ wladzy.

Inny typ portretu monetarnego reprezentuje hemifollis 51.3 (il.45), nalezacy do cesarza
Fokasa (602-610). Awers zawiera bowiem portret podwojny, wladca (po lewej) ukazany zostat
w ujeciu calopostaciowym, w dhugiej szacie do ziemi. Monarcha w swej prawej dtoni dzierzy
jabtko, wyraznie zaakcentowane przez artyste dzigki powigkszeniu insygnium. Twarz Fokasa
pozostaje potraktowana schematycznie, trojkatny ksztalt glowy, wasy 1 horyzontalna linia wloséw
zastaniajaca czolo, to jedyne wyrazne elementy oblicza. Wigksza ilo$¢ detali twarzy prezentuje
popiersie wladcy z awersu solidusa 11c.3 (il.46). Trojkatna gltowa, zwezajaca si¢ w szpic
na wysokosci podbrédka, otoczona zostata krétkim, réwnym zarostem, ktory zaczyna
si¢ juz na wysokosci skroni cesarza. Oczy oraz usta, zarysowane zostalty w sposob schematyczny.
Wilosy prowadzone krotkimi prostymi kreskami, wywijaja si¢ na zewnatrz na wysokos$ci uszu.

Nastepnym z typow portretu monetarnego, jest przedstawienie monarchy wraz z synem
desygnowanym przez ojca na nastgpce tronu cesarskiego. Hexagram 55.3 (i1.48) ukazuje portret
Konstansa Il (641-668), i jego syna Konstantyna IV (668-685). Cesarz wyr6znia si¢ wygladem
za sprawa dhugiej, gestej brody, ktora wypelnia polowe popiersia, zakrywajac znaczng czg$¢ szat.
Przydomek Konstansa Il - Brodaty, zostal tym samym nalezycie podkreslony. Cesarz

ma stosunkowo szeroka twarz, zaakcentowang dodatkowo poprzez dluga, horyzontalng lini¢

0S. Musteatd, Moneda Bizantind..., pp. 253.
L ). Deer, Der Globus des spiitromischen und des byzantinischen Kaisers. Symbol oder Insigne?, ,,Byzantinische
Zeitschrift”, 54 (1961), pp. 53-95.
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cienkich, rownych waséw, si¢gajacych poza kontury policzkéw, spod ktorych wystaje waska
aczkolwiek migsista dolna warga ust. Nos wladcy zostal oddany za pomoca trojkata. Wiosy siegaja
wysoko$ci uszu i na ich poziomie rozszerzajg si¢ na boki, w oczach podkre§lono natomiast
zwlaszcza tuki brwi. Konstantyn IV, ukazany po lewicy ojca, jest figurg mniejsza od cesarza
1 mlodsza. Mgzczyzna nie posiada brody ani burzy wiosow. Podkre§lona zostata natomiast
reprezentacyjna szata dziedzica oraz diadem z krzyzem, identyczny jak na glowie Konstansa II.

Solidus Se (il.50) nalezacy do Justyniana II (685-695), na awersie przedstawia popiersie
cesarza, ktore w swym ksztatcie przypomina oblicze Fokasa (il.46). Justynian II, ukazany zostat
bowiem jako monarcha o tréjkatnej twarzy oraz niskim, szerokim czole. Wtosy wladcy si¢gaja
wysokoS$ci uszu i wywijajg si¢ na zewnatrz twarzy. Ponadto cienka, rowna linia zarostu - brody -
zaczynajaca si¢ na wysokos$ci skroni, prowadzona jest przez policzki, zuchwe i podbroédek. Moneta
z drugiego okresu panowania Justyniana Il (705-711), (il.52), przypisuje awers Jezusowi
Chrystusowi. Semissis 4b.2 ukazuje cesarza na rewersie, wraz z jego synem Tyberiuszem 1V
z ktorym w latach 706-711, Justynian II wspolrzadzit cesarstwem Bizantynskim.”? Informacja
ta wyjasnia¢ moze réwny stosunek obu cesarzy wzgledem siebie. Monarchowie, identycznie
odziani 1 bedacy rownego wzrostu wspolnie trzymaja labarum. Justynian II stojacy po prawej
stronie sztandaru, posiada charakterystyczng trojkatng twarz i brode, cechy te kontrastuja
z mtodszym, pozbawionym zarostu obliczem Tyberiusza I'V.

Interesujagcym  numizmatem, ktory pozwala na zaobserwowanie linearyzmu
w ksztaltowaniu cesarskiego oblicza jest tremissis 10 (il.60), nalezacy do Leona V Armenczyka
(813-820). Zty stan zachowania monety sprawil, ze widoczne pozostaty tylko gtéwne elementy
tworzace kontur portretu. Linie, kreslg na twarzy ksztaltt odwroconego krzyza na ktory sktadaja
si¢ czg$¢: pionowa - NOSa Oraz poprzeczna - ust lub waséw. Twarz przypomina w formie tarcze
herbowa i1 nie pozwala na identyfikacje wladcy.

Tetarteron 6a.3 (il.68) cesarza Jana | Tzimiskesa (969-976) jest kolejnym przyktadem
przesunie¢cia portretu cesarskiego z awersu na rewers. W tym przypadku jednak, scena na rewersie
ukazuje Jana I w momencie koronacji na cesarza przez Jezusa Chrystusa. Monarcha trzymajacy w
lewej dtoni berto zwienczone krzyzem, przyjmuje koron¢ z ragk Zbawiciela. W twarzy Jana I,
wyr6zni¢ mozna wiele wspdlnych cech w stosunku do wezesniejszych portretow. Zarost ponownie
zaczyna si¢ bardzo wysoko na twarzy w okolicach skroni, prosty nos zajmuje ponad potowe

wysokosci oblicza, a czoto jest praktycznie niewidoczne.

2 T, Venning, J. Harris, A Chronology of the Byzantine Empire, New York 2006, pp. 190.; J. Haldon, The Empire
That Would Not Die, Harvard 2016, pp. 192.
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Wystepujace na monetach wyobrazenia - typy portretu cesarskiego - powielane
1 wykorzystywane sg rowniez we wszelkich innych dziedzinach sztuki bizantynskiej: mozaika,
malarstwo $cienne i miniaturowe, rzemiosto artystyczne. Przyklady te omowione zostang
doktadniej w kolejnym rozdziale pracy, zatytutowanym Portrety cesarzy bizantynskich (IV-XV
W.).

Moneta bizantynska trwale wpisana w histori¢ ziemi wotoskiej pozostanie w uzytku
na tym terytorium, nawet w okresie utworzenia panstwa wolosko-butgarskiego (XII w.). Ponadto
wpltyw Bizancjum na mennictwo miejscowe bedzie widoczny w monetach bitych w Dobrudzy

juz od XI w.”

1.1.4. Pieczec¢ - rola i znaczenie w §redniowieczu

Badajac numizmatyke oraz analizujac portrety wladcéw wybijane na monetach, nie sposob
pominaé sfragistyki.” Pieczecie oraz wizerunki napieczetne $wiadomie odrzucone w kwestii
poglebionej analizy i nie bedace kluczowym elementem pracy, wymagajg jednak przedstawienia
chociaz rysu zagadnienia. Elementarna wiedza w tym zakresie pozwoli lepiej zrozumie¢ sitg
oddziatywania portretu oraz jego role w $redniowiecznym $wiecie.

Hugon od $w. Wiktora (1096-1141) w traktacie De institutione novitiorum, z 1140 r.
wskazuje, ze nasladowanie poboznych i dobrych zachowan odciska w cztowieku ksztatt Bozego
podobienstwa. Sredniowieczny filozof postuguje sie pordéwnaniem do pieczeci mowiac, ze tylko
wosk zmigkczony ogniem lub w przypadku czlowieka pokora, przyjmie wilasciwa forme gdy
odbita zostanie w nim odpowiednia matryca. Powielony ksztalt natomiast wyztobiony raz wklesle,
raz wypukle przypomina¢ powinien o obowigzku nasladowania odpowiednich zachowan,
uwypuklania dobra oraz unikania tego co zte.” Tlok i wosk staja si¢ symbolem $wietosci i Zycia
duchowego a samo przyrownanie nie jest przypadkowe.

Piecze¢ w XII w. stanowita znak rozpoznawczy 1 wlasno$ciowy, stwierdzajacy
autentycznos¢ dokumentu oraz poswiadczajacy tozsamos¢ cztowieka. Uzywana bylta rowniez jako
forma pelnigca funkcje zastepcza wobec osoby jej wlasciciela na przyktad w transakcjach
finansowo-prawnych.’® Autentyczno$é ttoka, kontakt z powierzchnig odbijang oraz z samym

uzytkownikiem - wiascicielem, gwarantowat skuteczno$¢ prawnego oddzialywania pieczeci.

3 0. lliescu, The History of Coins in Romania (cca. 1500 B.C. — 2000 AD), Bucharest 2002, pp. 45.

4 M. Gumowski, M. Haisig, S. Mikucki, Sfragistyka, Warszawa 1960, s. 120-150.

> Hugo de S. Victore, De Institutione novitiorum, in: Hugonis de S. Victore opera omnia, Paris 1854, (Patrologiae
cursus completus. Seria Latina), cur. J. P. Migne, col. 932D-933C.

6 B. M. Bedos-Rezak, In search of a Semiotic Paradigm: The Matter of Sealing in Medieval Thought and Praxis
(1050-1400), in: Good Impresions: Image and Authority in Medieval Seals, ed. N. Adams, London 2008, pp. 1-24.
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Brigitte Miriam Bedos-Rezak wykazuje, ze wosk uznawano za material zywy, zdolny

do zapamigtania 1 zachowania cielesnosci cztowieka poprzez odcisk palca, zgbow czy wlosow

t.”" Zwigzek pomiedzy tym przedmiotem a jego wiascicielem byt

78

osoby wystawiajacej dokumen
Scisty do tego stopnia, ze pieczecie zazwyczaj niszczono w momencie sSmierci ich posiadacza.
W tradycji religijnej i liturgii paschalnej wosk jest symbolem przemiany ciata.

Tloki piecz¢tne wykonywane seryjnie posiadaty okreSlony zaséb znakow
identyfikacyjnych.”® Powielane w pieczeciach obrazy, za sprawa systemu symboli, inskrypcji,
wzajemnych podobienstw oraz identyczno$ci obrazéw napieczetnych umozliwialy rozpoznanie
cztowieka. Znaki z pola obrazowego pieczeci zawieraly konwencjonalne elementy
odpowiedzialne za identyfikacje konkretnej osoby funkcjonujacej w danej grupie moznych -
rycerstwo, duchowienstwo, szlachta, mieszczanstwo. Pieczg¢ posiadala trzy funkcje,
reprodukowata osobe wtadciciela, kategoryzowata ja oraz co najwazniejsze uwierzytelniata.®
Celem nie bylo odwzorowanie realistycznej fizjonomii postaci, a czytelne przedstawienie
emblematu funkcji czy symboli pokrewienstwa. Ikonografia wypracowana w wizerunkach
pieczetnych wywarta wptyw na sposoby ukazywania postaw, ubioréw czy herbow, ktore z kolei
ustalaly sposoby wyrazania osobistej, indywidualnej tozsamos$ci. Posta¢ wladcy przedstawiana
byla najczesciej w sposdb konwencjonalny i peten typizacji - eksponowanie regaliow, czystos¢
linii w opracowaniu figury ludzkiej, brak detali. Jednostka zlaczona zostata z obrazem
uproszczonym i stereotypowym stawiajagcym czlowieka w roli wspotuczestnika konkretnej
grupy.8! System identyfikacji i rozumienia jednostki rozciggal sic roéwniez na obszary
wykraczajace poza sfragistyke, co wida¢ doskonale chociazby w rzezbie nagrobne;j.?

Pieczgci bizantynskie na przestrzeni lat odnajdywano zar6wno na terytorium bylego
Cesarstwa Bizantynskiego jak rdéwniez poza nim, na ziemiach podleglych Imperium
oraz w krajach utrzymujacych z mocarstwem kontakty handlowe. Pieczecie bizantynskie
odnajdywano w Rosji, Gruzji, Rumunii czy we Wtoszech. W Bulgarii stworzono katalog

reprodukujacy pond trzy tysigce molibdoul bizantynskich.®® Pétnocne wybrzeze Morza Czarnego

7 Tamze, S. 2.

8 A, Janowski, Sredniowieczny tlok pieczetny (typariusz) z Wolina. Przyczynek do statusu spolecznego szewcow w
matym miescie, ,,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”, 61, 3 (2013), s. 453-462.

9 N. A., Aleksejenko, Sfragistyka bizantyjska: Molibdobule Chersonu, trum. E. Skibinski, Poznan 2015, s. 30-64.
80 B. M. Bedos-Rezak, When Ego was Imago. Signs of Identity in the Middle Ages, Leiden-Boston 2011, pp. 152-
159.

81 B. M. Bedos-Rezak, Medieval Identity: A Sign and a Concept, “The American Historical Review”, 105, 5 (2000),
pp. 1529.

82 p, Mrozowski, Nagrobki gotyckie w Polsce, Warszawa 1994, s. 62-118.; T. Jurkowlaniec, Nagrobki
sredniowieczne w Prusach, Warszawa 2015, s. 71-82.

8 J. Jordanov, Corpus of Byzantine seals from Bulgaria. vol. I, Byzantine seals with geographical names,
,,Byzantinische Zeitschrift”, 98/1 (2005), pp. 129-133.
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byto natomiast jednym z gtéwnych zrodet sfragistycznych odkry¢, z dna wydobyto miedzy innymi
najstarsze pieczgcie Justyniana I, Fokasa czy Herakliusza datowane odpowiednio w granicach lat
632-668.34 Olbrzymia liczba znalezisk wynika z popularno$ci pieczeci. W panstwie bizantynskim
kazdy z urzednikéw, moznowtadcow a nawet mnichdéw posiadal wiasng pieczgé. Najwigkszy,
zawierajacy siedemnascie tysiecy eksponatéw zbidr sfragistyki bizantynskiej przechowywany
jest obecnie w waszyngtonskim Centrum Badan Bizantynskich w Dumbarton Oaks.

Pieczecie w wielu odmianach, oficjalne i prywatne, byly znane i uzywane przez caty okres
trwania panstwa bizantynskiego jak roéwniez na dtugo przed nim i po nim.2® Stosowane
do zabezpieczenia korespondencji oraz potwierdzenia autentycznos$ci dokumentu, pieczgci
wywodzity sie prawdopodobnie od plomb towarowych.8® W IV w. istniaty juz natomiast pieczeci
dwustronne w typie monetowym czego przyktadem moze by¢ piecze¢ Juliana (360-363),
Teodozjusza Il i Walentyniana 11l (425-450) czy Justyniana | (527-565). Wielko$¢ pieczeci
od 8 mm do 8 cm, nie byta uwarunkowana rangg wtasciciela, chociaz pieczeci oficjalne ze wzglgdu
na potrzebe umieszczenia na nich tytulatury z przyczyn technicznych powstawaty w wigkszych
rozmiarach. Rodzaj wizerunku napieczetnego oraz inskrypcji zalezaly od zleceniodawcy -
przysztego uzytkownika i wtasciciela.

Bulle - pieczg¢cie w cesarstwie bizantynskim wykonywane byly w wosku jak rowniez
zlocie, srebrze czy otowiu. Odlewy srebrne - argyrobule - to chociazby piecze¢ Michata Angelosa
Komnena z XII w. Chryzobula - piecz¢¢ ze zlota - pojawiajagca si¢ w IX w., mogta by¢ natomiast

uzywana wylacznie przez cesarzy.®’

Najcenniejsza pod wzgledem materialu wykonania
chryzobula miata okre§long wielko$¢ poczatkowo ustalong na 20-25 mm w prozniejszym czasie
30-47 mm, i wage rowng od jednego do czterech solidéw. Waga mogla si¢ zwickszaé
lub zmniejsza¢ w zaleznos$ci od rangi wtasciciela 1 waznos$ci sprawy. Ztota piecze¢ pozostawata
dwustronna i na awersie ukazywata wizerunek cesarza a na rewersie Chrystusa.

Pieczecie bizantynskie z okresu od IV do XIV w. stanowig doskonaly material badawczy,
umozliwiajacy poznanie epoki 1 wyszczegolnienie zachodzacych w niej zmian. Wigkszos¢
molibdobuli w swej niewielkiej i uproszczonej formie skrywa ukryte znaczenia i legendy. Greckie
badzZ facinskie napisy, spotykane najczesciej w pieczeciach z V - VII w. wskazuja istniejace
zwigzki Cesarstwa z Zachodem. Napisy Arabskie z IX - XII w., §wiadcza o kontaktach

ze Wschodem. Pieczgcie cesarskie na wzor monet do X w. ozdabiane byly inskrypcjami w jezyku

8 N. A. Aleksejenko, Sfiagistyka Bizantyhska..., s. 19.

8 C. J. Simpson, Rome's "Official Imperial Seal"? The Rings of Augustus and His First Century Successors,
,Historia: Zeitschrift fiir Alte Geschichte”, 54, 2 (2005), pp. 180-188.

8 Tamze, s. 22.

87 Tamze, s. 30.

65



tacinskim. Legendy pieczetne odkrywajg natomiast przed odbiorcg klucz do zrozumienia kwestii
politycznych, spotecznych i kulturowych. Piecz¢¢ posiada szczeg6lng wartos¢ utrwala bowiem w
sobie bezstronne stanowisko jej wiasciciela. Odczytanie legend i napisow niejednokrotnie
nadszarpni¢tych zgbem czasu badz zawierajgcych bledy ortograficzne jest praca trudng jednak
umozliwiajacg potwierdzenie wydarzen historycznych, ustalenie imion, zmian nazw miast,
tytutéw czy uscislenie datowania.®

Datowanie pieczgei okreslane jest na podstawie odczytywanych inskrypcii,
rozpoznawanych rytéw, kroju pisma, typu pieczeci, ikonografii i stylistyki obrazu.®® Molibdobule
cesarskie, zawierajace wizerunek monarchy, indykcje oraz jego imi¢ umozliwiajg dokladng
datacje zawegzong do czasu panowania konkretnego wtadcy. Podobnie jak chryzobule, pieczeci
cesarskiec na awersie ukazujg oblicze ziemskiego dynasty, w popiersiu lub catopostaciowe,
najczesciej w ujeciu en face. Rewers w przypadku poszczegdlnych cesarzy zdobiony
byt indywidualnie. Pieczeci do VI w. migdzy innymi nalezace do Justyniana zawieraly wizerunek
bogini zwyciestwa - Nike. Pieczeci Mauricjusza Tyberiusza (582-602), Heraklusza (610-641),
Leona Il (717-720) ukazywaly Matk¢ Boza. W przypadku wladcow rzadzacych w okresie
ikonoklazmu na pieczg¢ciach widnieje krzyz a oblicza wltadcOdw zostaja zastgpione imionami - Leon
Il i Konstantyn (720-741). Bazyli | (867-886), Bazyli 1l (976-1025) a takze przedstawiciele
dynastii Komnendéw, Dukaséw i1 Paleologéw uzywali w pieczgciach wizerunku Jezusa
Chrystusa.®

Oblicza monarchow wyrzezbione w ttoku 1 odbite w pieczgciach sg niezwykle podobne
do cesarskich twarzy ukazywanych na monetach. Analogiczno$¢ matryc wynika prawdopodobnie

z kwestii produkowania ich przez tych samych stotecznych mistrzow grawerskich.

1.1.5. Sredniowieczna moneta wotoska, portret hospodara

W XI-XII w. Wotoszczyzna, podobnie jak pozostate ziemie dzisiejszej Rumunii zasilana
byta gldwnie monetg bizantynska. Wykonane z brazu follis, stanowily najpopularniejszy rodzaj
pieniadza na tym obszarze. Dobrudza bedaca dla Cesarstwa prowincja wojskowa, posiadata
wlasne mennice w Dobrostolon (dz. Silistra) a w latach 1068-1081 funkcjonowata takze mennica

w miejscowosci Isaccea.’’ Wraz z reforma monetarna Aleksego I Komnena (1081-1118),

8 J. Rogulski, Insignia ducalis splendoris: splendor rodziny ksigzqt Sanguszkow i srodki jego manifestacji od XV do
XVIII wieku, Krakéw 2022, s. 282-313.

8 A. Vilain, Matrices de sceaux du Moyen Age, Paris 2014, pp. 5.

% G. Zacos, Byzantine lead seals, ed. J. W. Nesbitt, vol. I, Berne 1972, pp. 82-90.

%1 E. Oberldnder-Tarnoveanu, Un atelier monétaire byzantin inconnu de la deuxieme moitié du Xle siecle dans le
theme de Paristrion, ,,Revue des études sud-est européennes”, 21, 3 (1983), pp. 261-270.
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na ziemiach woloskich pojawila si¢ rowniez nowa moneta ztota - hyperpyron - co potwierdza site
wplywow Cesarstwa Bizantynskiego na tym obszarze oraz intensywno$¢ wymiany handlowe;.

Wiek XIII stanowil poczatek wielu zmian dla ziem dzisiejszej Rumunii. Zdobycie
Konstantynopola (1204) 1 utworzenie Cesarstwa Lacinskiego, jak roéwniez szereg wydarzen
lokalnych w tym kwestia Wegier i naplyw kolonistoéw saskich do Transylwanii, wptynety
na zréznicowanie obiegu monetarnego na Wotoszezyznie. W$rdod numizmatow pojawity
si¢ pienigdze serbskie oraz weneckie. Transylwania zostala zalana moneta emitowang
w mennicach Austrii. Na obszarach karpackich odnajdywano réwniez pochodzace z XIII w.
denary kolonskie, pienigdze tatarskie, zlote monety Cesarstwa Nicejskiego a nawet funty
brytyjskie. W latach 1286-1300 mennica w Isaccea emitowata natomiast srebrne i brazowe dinary
arabskie.%

Na XIV w. i czasy panowania Basaraba | (1310-1352), datuje si¢ powstanie panstwa
wotoskiego. Emisja pierwszych monet przypisywana jest natomiast wnukowi Zalozyciela -
Wiadystawowi I Samoderzecowi (1364-1377). Pienigdze hospodarstwa bite w mennicy Curtea
de Arges, odpowiadaty prawdopodobnie systemowi monetarnemu Bulgarii i Wegier. Srebrny
dukat wazyt okoto 1,05 g, denar 0,70 g, natomiast ban 0,35g. Kwestia wagi monet pozostaje jednak
sporna a najnowsze badania wykazuja, ze Wiadystaw I bit wylaczenie jeden rodzaj pienigdza —
dukaty.® Za kolejne edycje monetarne odpowiadali: Radu | (1377-1383), Dan | (1383-1386),
Mircza | Stary (1386-1418) jak rowniez Wtad I Uzurpator (1395-1396).%

Na poczatku XV w. emisja pienigdza wotoskiego ulega zmniejszeniu a w przypadku
hospodarow Radu IT Prasnaglava (1420-1422, 1426-1427) oraz Aleksandra | Aldea (1431-1436),
zanika zupelnie. System monetarny stworzony przez Wtadystawa I Samoderzeca, przetrwat
niewiele ponad sto lat, do czasow Basaraba IV Mtodszego (1477-1481) i w zwigzku z ekspansja
turecka, ustajac w sposob definitywny umiera.®

Liczne badania numizmatyki wotoskiej oraz najnowsze szeroko dostepne katalogi
zabytkéw w formie internetowej, umozliwiaja tatwy dostep do wysokiej jakosci zdjeé.%
Zdigitalizowane katalogi nadal jednak opieraja si¢ na niezastgpionym  zZrddle
jakim jest bez watpienia dzieto George Buzdugana z 1997 r., zatytulowane Monede si bancnote

romdanesti.”” Ta wielokrotnie cytowana w publikacjach naukowych praca, dotyczaca numizmatyki

92 E. Oberlinder-Tarnoveanu, Numismatical Contributions to the History of the South-Eastern Europe at the End of
the 13th Century, ,,Revue roumaine d’histoire", 26, 3 (1987), pp. 245-258.

9 (. Tataru, Medieval Wallachian coins from the Sain-Georges Museum Numismatic Collection, ,,Cercetri
numismatice”, XXI — XXII (2015-2016), pp. 234.

% C. C. Kiritescu, Sistemul banesc al leului si precursorii lui, vol.1, Bucuresti, 1997, pp. 60-83.

9% Tamze, s. 84.

% http://romaniancoins.ancients.info [dostep z dnia: 13.02.2022]

% G. Buzdugan, Monede si bancnote romdnesti, red. M. Stratulat, Turism - Bucuresti 1997, pp. 7-122.
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wszystkich regiondw rumunskich od czasow s$redniowiecza do wspotczesnosci, pozwala
na doktadng analize monet hospodaréw wotoskich z lat 1364-1481.

Znaczna wickszo§¢ odnalezionych i reprodukowanych monet zawiera na awersie
wyobrazenie tarczy herbowej (il.70) lub krzyz rownoramienny, natomiast rewers ozdabiany
jest w centralnej czgSci wyobrazeniem orta siedzacego na rycerskim hetmie (il.70). Ptak z
wetknigtym pod skrzydto krzyzem, kazdorazowo zwrdcony jest dziobem w kierunku tego
chrzeécijanskiego symbolu®. Herby na monetach zmieniaja sic w zaleznoéci od osoby wiadcy,
kwestie t¢ analizuje doktadnie Tiberiu Fratili-Felmer.%® Sam portret monetarny w numizmatyce
wotoskiej nie jest natomiast elementem oczywistym, niezbednym ani wymaganym. W wiekszosci
przypadkow oblicze hospodara zastepuje herb badz inskrypcja. Nieliczne monety, ktore zawieraja
portret, ukazuja monarche¢ w ujgciu catopostaciowym z towarzyszacymi hospodarowi symbolami

wiladzy (il.71-76).

(il. 70) Wtadystaw I Samoderzec (1364-1377), denar - typ Illa, srebro,
mennica Curtea de Arges, waga 0,81g, kolekcja prywatna,

zrodto: http://romaniancoins.ancients.info/vladislavl.htm (MBR, pag.10, tip 16)

(1. 71) Radu I (1377-1383), denar - typ 11, srebro,
mennica Curtea de Arges, waga 0,65 g, kolekcja prywatna,
zrodto: http://romaniancoins.ancients.info/radul.htm (MBR, pag. 16, tip 72-76).

% Q. lliescu, Cu privire la problema realizdrii unui ,,corpus” al monedelor feudale romdnesti, ,,Studii si Materiale

de Istorie Medie”, I (1956), pp. 285-323.
% T. Fratild-Felmer, Basarabii Valahiei. Heraldica si genealogie, Brasov 2016, pp. 21-87.
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(il. 72) Mircza | Stary (1386-1418), dukat - typ Ila, srebro,
mennica Targoviste, waga 0,38 g, kolekcja prywatna,

zrodto: http://romaniancoins.ancients.info/mircea.htm (MBR, s. 25, typ 193)

(1. 73) Mircza | Stary (1386-1418), dukat - typ llc, srebro,
mennica Targoviste, waga 0,47 g, kolekcja prywatna,
zrodlo: O. Iliescu, Monetele lui Mircea cel Batran — The coinage of Mircea the Elder, eds. E. Oberldander-

Tarnoveanu, I. Candea, Braila 2008, pp. 343.

(1. 74) Mircza | Stary (1386-1418), dukat - typ Ild, srebro,
mennica Targoviste, waga 0,38 g, kolekcja prywatna,

zrédto: http://romaniancoins.ancients.info/mircea.htm (MBR, p. 26, tip 201)
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(1. 75) Michat I (1418-1420), dukat - typ le, srebro,
mennica Targoviste, waga ok. 0,30 g., kolekcja prywatna,

zrddlo: http://romaniancoins.ancients.info/mihaill.htm (MBR, pag. 28, tip 223)

(1. 76) Dan |1 (1420-1421, 1421-1423, 1423-1424, 1426-1427, 1427-1431), dukat - typ Ib, srebro,
mennica Targoviste, waga 0,37 g., kolekcja prywatna,

zrédlo: http://romaniancoins.ancients.info/dan2.htm (MBR, pag. 29, tip 229)

Posrod wszystkich $redniowiecznych monet woloskich, wyszczegdlni¢ mozna numizmaty
zaledwie czterech Basarabow, ktorzy wykorzystywali portret 1 sg to kolejno: Radu I, Mircza 1
Stary, Michat I oraz Dan II.

Denar Radu I, (il.71) na awersie przedstawia hospodara wojownika - w zbroi rycerskiej,
z helmem na glowie, widcznia w prawej rece oraz tarczag w lewej dloni. Mezczyzna stojacy
stabilnie w dumnej postawie przedstawiony zostal w lekkim skrecie tutowia, ktéry spowodowat,
ze akcentowana jest lewa strona ciata monarchy. Glowa wydaje si¢ by¢ ujeta z profilu. Postaé
Radu I jest symbolem, ideatem wiladcy, mozliwym do rozpoznania tylko za sprawa inskrypcji

monetarnej oraz tarczy herbowej, ktora powielona zostala réwniez na rewersie w dolnej cze$ci
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numizmatu.’®® Nieliczne pieniadze tego typu stanowia wyjatek posrod catej kolekcji monet
Radu 1.

Najwickszy zbior monet, jakim dysponujemy w dzisiejszych czasach, nalezatl do
Mirczy | Starego. Obiekty odkrywane w skarbcach, w miejscowosciach Orsova, Badila, Turnu
Severin, Tepes Voda czy Silistra, podzieli¢ mozna na typy w zaleznos$ci od nominatu, legendy
czy plastyki wyobrazen.!®® Sztandarowym, pierwszym rodzajem monety Mirczy Starego
byl zwykly typ muntenskiego pienigdza z herbem i1 orlem, ktéry obserwujemy roéwniez
u wszystkich wczesniej oraz pozniej panujgcych monarchow. Reforma monetarna z 1396 r.
spowodowata jednak zmiang plastyki i zapoczatkowala emisj¢ monet z wizerunkiem wiadcy,
za produkcje ktorych odpowiadaly mennice w Targoviste oraz Severin. W nowej stolicy bito
monety z wizerunkiem hospodara w stroju bizantynskim z ptaszczem (il.72-74) natomiast
w Severin upowszechnione zostaly numizmaty o nizszej zawartosci srebra, gdzie sam wladca
prezentowany byt w stroju zachodnim.'®2 Poréwnujac ze soba okolo czterdziesci monet
z wizerunkami Mirczy Starego, zauwazy¢ mozna analogie oraz rozbiezno$ci. Wtadca
kazdorazowo przedstawiany jest frontalnie, en pied, z glowa skierowana na wprost. Roznice
dotycza uktadu rak, podniesionych na wysoko$¢ tali badz piesi, elementow trzymanych przez
hospodara, stroju reprezentacyjnego oraz nakrycia gtowy.%

Dukat w typie Il a (i.72), ukazuje hospodara z mieczem w prawej dloni i jablkiem w lewe;.
Mircza ma na glowie ptasko zakonczong koron¢ helmowa, ktora wraz z mieczem okresla go jako
rycerza i obronce Wotoszczyzny. Monarcha ubrany jest natomiast w kaftan z dekoracyjnymi
guzami z paskiem oraz plaszczem siggajacym kolan.

Typ Il b, r6zni si¢ od typu Il a wprowadzeniem stroju zachodniego bez ptaszcza.

Typ II ¢ (i1.73) przyodziewa Mircze w dluga, prosta szatg o obcistych rekawach,

przywodzacy na mysl popularny w XIV w. wsrod wladcow Bulgarskich oraz Serbskich

10 D, Pirvulescu, Monedele Tdrii Romdnesti in timpul domniei lui Radu I, Bucuresti 2016, pp. 39-65.; E.
Oberlander-Tarnoveanu, Untagling Ariadne's Thread - Contributions to the "Archeology" of the Romanian
Medieval Numismatics. The Early Stage of Wallachian Coinage - From Vladislav | to Mircea the Elder (ca. 1362-
1418), ,,Cercetari numismatice”, 18 (2012), pp. 27-76.; O. lliescu, Cu privire la problema..., pp. 285-323.

101 0. Iliescu, Monetele lui Mircea cel Batran — The coinage of Mircea the Elder, eds. E. Oberlinder-Tarnoveanu, 1.
Candea, Braila 2008, pp. 115-147.

102 E. Oberlinder-Tarnoveanu, Contribugii la istoria numismaticii medievale romdnesti. Studiile de pionierat
privind monetaria lui Mircea cel Bazrdn si Mihail |, ,,Cercetari numismatice”, 16 (2010), pp. 255-310.

108 G. Niculescu, B. Constantinescu, M. Georgescu, The metrology of the pre-reformed coinage of the Wallachian
prince Mircea the Elder, in the light of the X ray analyses of the coins kept in the collection of the Hungarian
National Museum in Budapest, ,,Cercetari numismatice”, 15 (2009), pp. 135-168.; E. Oberldnder-Tarnoveanu, Un
tezaur de monede medievale romdnesti de la inceputul secolului al XV-lea descoperit la Constanta — An early
fifteenth century medieval Romanian coin hoard found in Constantza, ,,Cercetari numismatice”, 17 (2011), pp. 67-
94.
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divitision.’%* Hospodar ponadto zostat przedstawiony w koronie fleuronowej zwienczonej trzema
sterczynami. Zmianie ulega twarz, pozbawiona charakterystycznej brody oraz uktad rak.
Podniesione i zgigte w tokciach rece skierowane zostaty, w lewa strone. Mircza w prawej dtoni
trzyma utozong diagonalnie wtocznie, w lewej natomiast dzierzy jabiko.

Ostatni, czwarty typ portretu monetarnego - 11 d (il.74) - ponownie ukazuje hospodara
odzianego w szaty i korong znane z typu Il a, podkreslone zostaty guzy oraz ptaszcz, wydtuzony
1 siggajacy ziemi. Uklad dtoni rowniez jest tozsamy z typem II a, jedyng rdznicg a zarazem
wyroznikiem dla nowego typu wizerunku jest widcznia trzymana wertykalnie w prawej dloni
monarchy.

Michat 1 (1418-1420), syn Mirczy I Starego i hospodar woloski panujacy zaledwie dwa
lata, kontynuuje dziedzictwo ojca rowniez w numizmatyce. Dukaty tego wladcy powielaja styl
monet Mirczy.1% Ie (il.75) nasladujac wczesniej omawiany typ I1 d (il.74), przedstawia brodatego
hospodara z wilocznig i jablkiem w koronie hetmowej, w stroju zachodnim aczkolwiek
bez charakterystycznego dtugiego ptaszcza.

Dan II, panujacy z licznymi przerwami w latach 1420-1431 jest ostatnim znanym wtadca
wybijajacym na awersach monet swéj wizerunek.°® Na dukatach hospodar (il.76) przedstawiony
zostat z wldcznig w prawej 1 jabtkiem w lewej dloni, w przylegajacym do ciala stroju zachodnim,
bez zdobien i ptaszcza, w koronie z pigcioma sterczynami uktadajacymi si¢ w charakterystyczne
trojkatne zabkowanie.

Wraz z koficem panowania Dana II, wyobrazenie monarchy zanika w monecie wotoskiej,
na kolejne sto szes¢dziesigt dwa lata. Kolejni hospodarowie powracali do podstawowego typu
muntenskiego pienigdza z herbem 1 orlem, ewentualnie jak w przypadku Wtada II Diabta
(1436-1442, 1443-1447), orzel na rewersie zostal zastgpiony smokiem. Dopiero Michat Waleczny
(1593-1601), ktory zdotat zjednoczy¢ ziemie rumunskie i da¢ odpor Turcji ponowit bicie monet
ze swoim wizerunkiem, jednakZze numizmaty te prezentuja juz zupelnie inny rodzaj portretu
monetarnego.%’

Diluga 1 burzliwa historia monety na terenach historycznych krain rumunskich,
przedstawiona od czasow antyku do kofica $redniowiecza, pozwala zaobserwowaé ciag zmian
1 szereg wpltywow, ktore odnajdujemy dzi§ w monecie wotoskiej. Analizujac wyobrazenia

oczywistym staje si¢ fakt, ze hospodarowie korzystali z tradycji Cesarstwa Bizantynskiego,

104 \W. Ostasz, Poznosredniowieczne ubiory bizantynskich elit wltadzy i ich recepcja w Serbii i Butgarii, ,,Prace
Historyczno-Archiwalne”, 18 (2006), s. 5-32.

105 A, Popescu, Un ducat de la Mihail I, voievod al Tarii Romdnesti, gasit in Bucuresti, ,,Buletinul societatii
numismatice romane”, 90/91 (1996-1997), pp. 273-276.

106 Q. Iliescu, Cu privire la problema..., pp. 285-323.

W7 B. Murgescu, Circulatia monetard in (drile Romdne in secolul al XVI-lea, Bucuresti, 1996, pp. 272-330.
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formujac wilasng plastyke¢ monet oraz wizerunkdw wykraczajacych poza numizmatyke -
malarstwo $cienne. Ilo§¢ monet odkrytych w Dobrudzy, Oltenii oraz Muntenii, udowadnia
natomiast site wplywow dwoch najwickszych poteg starozytnego i $redniowiecznego $wiata,
Cesarstwa Rzymskiego 1 Bizantynskiego oraz znaczenie Wotoszczyzny jako waznego regionu

gospodarczego, i handlowego.
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1. 2. Portrety cesarzy bizantynskich (IV-XV w.)

Dwanascie wiekoéw sztuki bizantynskiej, liczonych od zalozenia Konstantynopola
az do jego upadku (330 — 1453), dzielonych jest w nauce na trzy okresy, ktorych rozwoj byt $cisle
zwigzany z sytuacja polityczng i dziejami Wschodniego Cesarstwa Rzymskiego. Architektura,
rzezba oraz malarstwo tworzone pod wpltywem sztuki greckiej a posiadajgce rowniez wilasne
elementy charakterystyczne znaczaco wptynely na rozwdj sztuki na Rusi w krajach batkanskich
a takze na potwyspie apeninskim.

Wazrost roli ko$ciota chrzescijanskiego, ktory nastapit w IV w. zapoczatkowat dlugotrwaty
proces przemian spotecznych i kulturalnych.! W kontekscie rozwoju sztuki bizantynskiej za jedna
z pierwszych 1 wazniejszych modyfikacji nalezy uzna¢ zmiane tematyki obrazow. Motywy
swieckie i symboliczne, przejete oraz rozwinigte w sztuke religijng i figuratywna, zyskaly nowe
znaczenie. Ojcowie kosciota wschodniego - Bazyli z Cezarei (zm. 379), Grzegorz z Nazjanzu
(zm. 390) oraz Grzegorz z Nyssy (zm.395), jako pierwsi propagowali ewangelizacje roéwniez przez
obrazy. Wyjasniali, ze Pismo Swiete zdobigce $ciany ko$ciotéw, martyriéw i baptysteriow stuzy
umacnianiu w wierze niewyksztatconej czgsci chrzescijan. Podobnego zdania byt réwniez biskup
Efezu - Hypacjusz (zm. 541/552), ktory upatrywal w obrazach religijnych wylgczne wartosci
pedagogiczne.? Chrzeécijanskie malarstwo monumentalne czerpatlo wzory z ikonografii
cesarskiej. Wielkoformatowe mozaiki S$cienne oddajace ide¢ wzniostego uduchowienia
wypehiaty w absydach i na tukach tgczowych wyobrazenia Boga — cesarza, (il.1) nawiazujace do
triumfalnych panegirykow cesarskich 1 manifestujagce jedno$¢ wiadzy na ponadziemskiej
ptaszczyznie.® Ponadto w VI w. dokonalo sie ostateczne schrystianizowanie wszelkiej symboliki
otaczajacej ziemskiego wiadce.*

Zwiazek wladzy Swieckiej i religii, ktory osiagnal szczyt w Bizancjum stawiat cesarza nie
tylko na czele panstwa ale rowniez wiary.® Ziemski monarcha, ktorego za Herakliuszem (610-641)
przyjeto sie tytutowaé bazyleusem byt autokratorem i §wiecka glowa kosciota.b Kazdy z cesarzy
bizantynskich — potomkoéw Cezara — rzadzac panstwem, ktore juz Euzebiusz z Cezarei (IV w.)

nazywat Krolestwem Niebieskim (mimesis) prowadzit poddanych ku chwale zbawienia.” Cesarz -

LF, Bernard, Tryumf chrzescijaristwa i okreslenie prawowiernosci, [W:] Swiat Bizancjum. Cesarstwo
wschodniorzymskie 330-641, T. 1, red. C. Morrison, Krakow 2007, s. 63-94.

2 F. Bernard, Zycie religijne. Chrzescijanie w Swiecie — monastycyzm, [w:] Swiat Bizancjum T.1..., s. 267.

3 H. Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, przekt. T. Zatorski, Gdansk 2010, s. 54.

4S. Jean-Michel, Sztuka cesarska i sztuka chrzescijariska, jednosé i zréznicowanie, [W:] Swiat Bizancjum T.1..., s.
324-325.

> H.W. Haussing, Historia kultury bizantynskiej, ttum. T. Zabtudowski, Warszawa 1969, s. 41.

8 F. Denis, Cesarz i administracja cesarska [w:] Swiat Bizancjum T.1..., s. 97-102.

" R. Browning, Justynian i Teodora, M. Boduszynska-Borowikowa, Warszawa 1977, s. 15.
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zastgpca i pelnomocnik Boga na ziemi, namiestnik Chrystusa, osoba swigta (hagios) i rowny
apostotom (iapostolos) otaczany byt niezwykta czciag a szczegdlnym symbolem jego pozycji

byt tron cesarski, ustawiany w §wiatyni chrzescijanskiej, w galerii ponad ottarzem.®

(11. 1) Traditio Legis, IV w., mozaika w absydzie (1. 2) Kolos z Barletty -
mauzoleum Konstancji w Rzymie. wschodniorzymski cesarz,

IV-VI w., braz, wys. 511 cm, Braletta.

Dzieta malarskie oraz rzezbiarskie ukazujace cesarzy, ich czyny wojenne czy epizody
z dworskiego zycia byly przedmiotami czci oddawanej wiladcy i powstawaly nieprzerwanie
do konca $redniowiecza, zdobigc patace i koscioty.® Niestety wickszo$¢ z tych zabytkow ulegta
zniszczeniu a $wiadomos$¢ ich istnienia zawdzigczamy dzi§ wylacznie Zrodlom pisanym.
Wsrod utraconych dziet wymieni¢ mozna rzezby statuaryczne: posag Konstansa I (630-668)
z korynckiej agory czy rzymska rzezbe Fokasa (547-610) z 608 r.1° Natomiast z zasobow
malarskich: wizerunek wodza armii bizantynskiej Belizariusza (505-565) z Wielkiego Patacu
Chalke w Konstantynopolu, mozaike z VII w. przedstawiajaca wjazd cesarza do miasta, istniejaca
jeszcze do 1917 r. w kos$ciele $w. Demetriusza w Salonikach, czy chociazby obrazy ukazujace

Konstantyna VI (780-797) zdobigce mury budynkéw publicznych w Konstantynopolu.

8 P. Riché, Zycie codzienne w panstwie Karola Wielkiego, Warszawa 1979, s. 48.
° F. Denis, Cesarz i administracja..., s. 108.
10 J.M. Spieser, Sztuka cesarska i sztuka chrzescijariska, jedno$é i zréznicowanie, [W:] Swiat Bizancjum T.1..., s.

326-327.
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1.2.1. Okres wczesnobizantynski (330-843)

Sztuka wczesnobizantynskia powstajaca do 843 r. jest dzi$§ trudna do odtworzenia. Posréd
najstarszych a przy tym najbardziej charakterystycznych i1 znaczacych, rzezb prezentujgcych
wizerunki cesarzy wymieni¢ nalezy: grupg tetrarchow (il.3), kolosa z Barletty (il.2) oraz popiersie
Galeriusza (il.4). Grupa tetrarchow, to rzezba porfirowa o wysokosci 1,3 m, wywieziona
z Konstantynopola w XIII w. i wykorzystana w charakterze spolium w bazylice $w. Marka w
Wenecji. Dwie pary postaci ztagczone w braterskich usciskach przyjeto sie okresla¢ jako cesarzy
rzymskich: Dioklecjana (284-305) i Maksymiana (286-305) oraz Konstancjusza Chlorusa
(305-306) i Galeriusza (305-311). Ukazanie momentu w ktérym monarchowie obejmuja
si¢ jest natomiast zupelng innowacja w ikonografii cesarskiej i podkresla bliskos¢ postaci wobec

siebie. O znaczeniu gestow pisat miedzy innymi uznany badacz angielski Adam Kendon.?

(1.3) Grupa tetrarchéw, IV w., porfir, wys. (1. 4) Galeriusz, IV w., porfir, Gamzigrad, Serbia.
130 cm, Bazylika §w. Marka, Wenecja.

Czterech wladcow w zbrojach i paludamentach, dzierzacy w lewych dloniach rgkojesci

swych mieczy stanowig symbol sity, braterstwa, egalitaryzmu i1 jedno$ci wtadzy Cesarstwa

11 R, Rees, Images and Image: A Re-Examination of Tetrarchic Iconography, "Greece & Rome", 40, 2 (1993), pp.
181-200.

12 A, Kendon, Gesture in Naples and gesture in classical antiquity: a translation of La mimica degli antichi
investigata nel gestire napoletano, Cambridge 2004, pp. 15-360.
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Wschodniego i Zachodniego.!®* Pomimo zréznicowanej fizjonomii Augustow i Cesarow
oraz wykazania réznicy wieku — Augusci nosza brody — niemozliwym jest dzi§ rozpoznanie
konkretnych wtadcéw. O godnosci cesarskiej, bardziej niz rysy twarzy czy ubidr mezczyzn
$wiadczy materiat, z ktorego wykonano rzezbg. Porfir zarezerwowany byt wylacznie dla rodziny
cesarskiej.

Kolos z Barletty (il.2), jedyny niemalze kompletny monumentalny posag cesarski pozwala
zrozumie¢ skalg oraz range powstajacych ku monarszej chwale dziel nawigzujacych jeszcze
do starozytnej tradycji poganskiej.’* Nie mniej i w tym przypadku identyfikacja konkretnego
imperatora rowniez jest znaczaco utrudniona. Na przestrzeni ostatnich stu lat kolos z Barletty
otrzymal imiona: Teodozjusza | (347-395), Walentyniana | (363-375), Walensa (364-378),
Marcjana (450-457) Leona | (457-475) a nawet Herakliusza (610-641).%° Brak zrodet pisanych
oraz zatarcie indywidualnych cech twarzy wymienionych cesarzy na monetach, uniemozliwia
w tym przypadku bezbtedna identyfikacje, ktora by¢ moze nalezatoby oprze¢ o przedstawienia
rzezbiarskie.®

Zupekie inaczej wyglada natomiast sytuacja rozpoznania porfirowej gtowy Galeriusza
z IV w. (il.4), odkrytej na stanowisku archeologicznym w serbskim Gamzigrad. Odkrycie
kompleksu patacowego Felix Romuliana wzniesionego z polecenia Galeriusza umozliwia
miarodajne ustalenie tozsamosci cesarza jak réwniez pozwala na poréwnanie cech fizjonomii
monarchy z rzezbami i monetami. Cechami wspdlnymi obu przedstawien sg szeroka szczgka
i wydatny podbrodek. Stylistycznie rzezbiona glowa odchodzi od sztywnosci charakterystycznej
dla dziet z okresu pierwszej tetrarchii (293-305). W Gamzigrad odkryto ponadto roéwniez
fragmenty posagu Dioklecjana (284-305) oraz lewa reke trzymajaca kule, bedaca prawdopodobnie
fragmentem posagu Galeriusza. Wedtug Maji Zivié porfirowa dton wskazuje wyraznie, ze cesarz
zostat ukazany jako Pantokrator i wladca ekumeny.!’ Tradycja antyczna i euergetyzm
elit spotecznych, wptynal na rozwdj sztuki cesarskiej, ktora w kolejnych latach stala si¢ baza
dla obrazowania nowych chrzescijanskich wartosci.!® Styl rzymski widoczny jeszcze w rzezbie

z IV w. krystalizuje si¢ okoto VI w. w rzezbie bizantynskiej a jednym z chetniej

13T, S. Agrtiirk, A New Tetrarchic Relief from Nicomedia: Embracing Emperors, ,,American Journal of
Archaeology”, 122, 3 (2018), pp. 411-412.

14 H. Belting, Obraz i kult..., s. 120.

15 B. Kiilerich, The Barletta Colossus Revisited: The Methodological Challenges of an Enigmatic Statue, in: ,,Acta
ad archaeologiam et artium historiam pertinentia”, 28 (2015), pp. 55-72.

16 3, M. Spieser, Sztuka cesarska..., s. 327.

7M. Zivi¢, Artistic achivements in the imperial palace, in: Felix Romuliana - Gamzigrad, ed. 1. Popovi¢, Belgrade
2011, pp. 122-123.

18 J. M. Spieser, Sztuka cesarska..., s. 329.
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wykorzystywanych materialtdbw z tego okresu jest ko$¢ stoniowa, srebro oraz braz.!®
O tym jak konstruowano i dekonstruowano grecka, hellenska tozsamo$¢, ktora stata
si¢ bizantynskim dziedzictwem pisat m.in. Anthony Kaldellis.?

Szczytowy okres rozwoju sztuki w I ztotym wieku Bizancjum przypada na lata 527-565,
tj. czas panowania Justyniana | Wielkiego (482-565).2* Z tego okresu (546-548) pochodzi rowniez
najstarsze mozaikowe przedstawienie cesarza, znajdujace si¢ w prezbiterium kosciota San Vitale
w Rawennie. Na bocznych §cianach absydy w drugiej kondygnacji, znajduja si¢ mozaiki ukazujace
dwa rownolegte do siebie orszaki cesarskie. Sciana lewa ozdobiona zostata kwatera przestawiajaca
cesarzowa Teodore (il.5,6), natomiast na §cianie prawej ukazany zostat pochdd cesarza Justyniana
(11.7,8). Glowy obojga matzonkéw otaczaja ztote nimby, ktore podkreslaja ich boska nature, warto

w tym miejscu dodag¢, ze Teodora byla zarliwg monofizytkg.??

(1. 5) Teodora, mozaika, VI w., San Vitale Rawenna. (11.6) Teodora — detal.

Orszak cesarzowej Teodory, sklada si¢ z dwoch dygnitarzy dworskich oraz siedmiu
dam dworu. Orszak cesarza, liczniejszy i1 bardziej r6znicowany ukazuje postacie: arcybiskupa
Maksymiliana dzierzacego krzyz, dygnitarzy ko$cielnych i dworskich, bankiera Julianusa —
fundatora $wiatyni oraz straz cesarskg - mezczyzn ostonietych tarcza z monogramem Chrystusa.?
Obie mozaiki unaoczniajg podniosta atmosfere, laczong z uroczysta konsekracjg kosciota

1 przekazywanymi przez wtadcoOw darami — pateng oraz kielichem.

19 Gajusz Pliniusz Sekundus, Historia naturalna (wybér), T. 2, przet. 1. Zawadzka, T. Zawadzki, Warszawa 2004, s.
260-498.; H. Stern, Sztuka bizantyrska, thum. T. Mroczko, Warszawa 1975, s. 58-75.

20 A, Kaldellis, Hellenism in Byzantium. The Transformations of Greek Identity and the Reception of the Classical
Tradition, Cambridge 2007, pp. 14-224.

2L A, Grabar, L ’empereur dans I’art byzantine, London 1971, pp. 16-23.

22 K. Ginter, Wizerunek wladcéw bizantynskich w Historii koScielnej Ewagriusza Scholastyka, red. M. J. Leszka,
16dZ 2018, s. 209. (Byzantina Lodziensia XXXV)

23 S, E. Bassett, Style and Meaning in the Imperial Panels at San Vitale, ,,Artibus et Historiae”, 29, 57 (2008), pp.
49-57.
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(11.7) Justynian | Wielki, mozaika, VI w., (11.8) Justynian | Wielki — detal.
San Vitale Rawenna.

Warto podkresli¢, ze w Bizancjum istniat rozbudowany ceremoniat zwigzany z kultem
portretow cesarskich, ktore byly rozsytane w celu oddania hotdu nowemu wtadcy. Wizerunki —
obrazy — posiadaty takie same prawa do oficjalnego przyjecia i powitania jak sam zywy wiladca
we wiasnej osobie.”* W ujeciu artystycznym, dziela zawieraja charakterystyczne dla sztuki
bizantynskiej cechy: hieratyzm, izokefalizm, frontalizm ujecia czy chociazby brak perspektywy,
jednakze najwazniejsza jest niezwykta indywidualizacja ryséw twarzy oraz realistyczne
I wyraziste spojrzenia.

Przedstawienie monarchow W San Vitale obdarza §wiatynie chwalg cesarskiego majestatu
1 podkresla range budowli. RoézZnorodno$¢ prezentowanych strojow, bogactwo uzytych
materiatow, staranno$¢ wykonania silnie kontrastuje natomiast z hellenistyczno-rzymskimi
mozaikami wypeltniajacymi prezbiterium. Wedtug Piotra Skubiszewskiego warte podkreslenia jest
rOwniez, zaprezentowane nowatorstwo W ujeciu postaci ludzkiej. Autor wskazuje,
ze ta pioniersko$¢ w ukazaniu ciata powielona zostata w bazylice $w. Agnieszki za Murami a takze
w kosciele §w. Szczepana w Rzymie.?® Jednakze nalezy pamietaé, ze w VII w. w Rzymie istniata
juz wiasna, tradycja obrazowania ciata cztowieka.?®

Przyréwnujac twarz cesarza Justyniana I Wielkiego z rawenskiej mozaiki do portretu
ukrytego w dyptyku Barberinich (il.9) odnalez¢ mozna kilka cech wspélnych: doteczek w brodzie,
upigcie wloséw czy niskie czoto. Jednakze identyfikacja cesarza przestawionego na ptaskorzezbie
powodowata liczne trudno$ci i nadal nie jest pewna. Nicolas-Claude Fabri de Peiresc (1580-1637)

wlasciciel obiektu, ktory przekazat dzieto Francesco Barberiniemu rozpoznawal w jezdzcu

24 H. Belting, Obraz i kult..., s. 121.
%5 p. Skubiszewski, Sztuka Europy taciriskiej od VI do IX w., tum. J. Kuczynska, Lublin 2001, s. 35-36.
% U. M. Mazurczak, Cielesnosé¢ cztowieka w Sredniowiecznym malarstwie Italii, T. 1, Lublin 2012, s. 7-28.
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Herakliusza.?” W kolejnych latach cesarza okreslano réwniez jako Konstantyna | (306-337),
Konstancjusza 1l (337-361), Zenona (457-474) oraz Anastazjusza | (491-518). Badania
prowadzone w XX w. najczgséciej identyfikuja mezczyzng jako Justyniana, taczac motyw portretu
konnego z zaginionym posagiem w tym typie, oraz wyobrazeniem cesarza na ztotej monecie
(il.10) .28

Plaskorzezba wykonana w kos$ci stoniowej w centralnej cze$ci ukazuje zasiadajacego
na koniu cesarza w otoczeniu trzech postaci: personifikacji Ziemi, brodatego barbarzyncy,
oraz uskrzydlonej Wiktorii.?® Kwatera dolna zawiera natomiast scene¢ holdu poddanych wobec
monarchy. W centralnej czg¢$ci, pomigdzy mezczyznami i zwierzetami — Iwem, Stoniem
1 tygrysem, wyszczeg6lni¢ mozna posta¢ bogini Wiktorii ukazanej z rogiem obfitosci w gescie

pozdrowienia cesarza.*

(11.9) Dyptyk Barberini, Justynian |
Wielki (lub Anastazjusz) jako obrofica
wiary, kos¢ stoniowa, V/IVI w.,
34,1x26,6 cm, Luwr, Paryz.

27 The Eerdmans Encyclopedia of Early Christian Art and Archaeology, ed. P. C. Finney, T. 1, Michigan 2017, pp.
164.

28 C. Diehl, Justinien et la civilisation byzantine au Vle siécle, Paris, 1901, pp. 4-29.

2 1. Hutter, H. Hollinder, Kunst des Friihen Mittelalter, Bd. 3, Stuttgart-Ziirich 1987, pp. 118-119.

30 J. A. Ostrowski, Starozytny Rzym. Polityka i sztuka, Warszawa-Krakow 1999, s. 455.
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Triumfujacy wiladca walczacy w imieniu Chrystusa, zostal wyrdzniony przez artyste
poprzez wigksza wypuklos¢ i plastycznos¢ figury w poréwnaniu do reszty otoczenia. Dyptyk
Barberinich $wiadczy o niezwyklej jakosci artystycznej warsztatow bizantynskich w VI w.
Subtelny modelunek, dbatos¢ o detale, oddanie dynamiki i cielesnosci, zywych, pelnych ruchu ciat

konia i jezdzca sugerowa¢ moga zachowanie realizmu twarzy cesarza w jego pelnym majestacie.

(11.10) Solid cesarza Justyniana, 534 r., BNF, Cabinet des médailles, Paris.
Fot. za: C. Diehl, Justinien et la civilisation byzantine au Vle siécle, Paris, 1901, p. 23.

1.2.2. Ikonoklazm i jego konsekwencje wobec portretu cesarskiego

Zarowno sztuka $wiecka jak i chrze$cijanska ulegly zniszczeniu za sprawg najazdow ludow
nie znajacych rangi obrazu, czasu oraz ikonoklazmu. Bizancjum w VIII w. obcigZone niepokojami
wewnetrznymi oraz zewnetrznymi - wojny z muzulmanami, wybuch wulkanu w poblizu wyspy
Thery — zyskato nowa dynastig i proklamowanego przez zohierzy cesarza Leona Il 1zauryjczyka
(717-741). Nowy monarcha za cel wyznaczyt sobie: umocnienie wladzy, zreformowanie wojska
oraz wprowadzenie nowych praw (ekloga z 726 r.). Leon III dziatat jednak nie tylko na polu
administracyjnym, ale rowniez religijnym, zablokowal przychody papieza Grzegorza Il (731-
741) ptynace z Sycylii i Kalabri a co wazniejsze wilaczyt sie¢ do sporu pomiedzy zwolennikami
oraz przeciwnikami kultu §wietych obrazéw.

W 726 r. cesarz Leon Il lzauryjczyk z poparciem dworu i kleru metropolitalnego

powolujac si¢ na starotestamentowy zakaz z Ksiggi Wyjscia, sprzeciwit si¢ ludowemu upodobaniu
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do rozbudowanej formy czczenia wizerunkow $wietych 1 kultu ikon, ktory grozit
balwochwalstwem i herezja.3! Decyzja ta, wywotana w gloéwnej mierze przez biezaca sytuacie
polityczng data poczatek trwajacemu az do 843 r. okresowi ikonoklazmu.®?

Obroncami obrazow w tym trwajacym ponad sto lat sporze byli ikonodulowie, miedzy
innymi Jan z Damaszku (675-749) i Teodor Studyta (759-826). Argumenty obu stron dotyczyty
kwestii: teologicznych — transsubstancjacji, negacji wcielenia czy wymieszania Boskiej i ludzkiej
natury Jezusa. W cale nie drugorzgdne byly rowniez uwarunkowania praktyk artystycznych
i religijnych podbudowanych dydaktyka Ko$ciota. Problemy dyskutowane w patacu w Hierei
(754) oraz na soborze nicejskim Il (787) nie przyniosty jednak satysfakcjonujacych rozwigzan.
Pomimo, ze Leon IV Chazar (775-780) nie ciemi¢zyt czcicieli obrazow a jego zona cesarzowa
Irena (780-802) regentka ich syna Konstantyna VI (780-797) wspotpracowata z ikonodulami,
drugi ikonoklazm rozgorzat na nowo w 813 r. za sprawa Leona V Armenczyka (813-820) .*

Pozostawiajac jednak niezwykle ztozone kwestie historyczne, polityczne oraz teologiczne,
na ktore nalezatoby poswigci¢ osobny podrozdzial pracy pragne zaznaczy¢, ze przyzwolenie
jedynie na forme¢ krzyza zaowocowalo trzema waznymi w kontekScie portretu cesarskiego
konsekwencjami. Pierwszym z efektow ikonoklazmu byt ponowny wzrost zainteresowania sztuka
swiecka — cesarska. Drugim, spowodowana przesladowaniami emigracja ikonodulow -
zakonnikow, artystow — z terenow Bizancjum do Italii. Trzecim natomiast przywrocenie dominacji
dworu cesarskiego, ktory bedac dobrodziejem Kosciota zezwolit na ponowne tworzenie religijnej
sztuki figuratywnej.®*

Obrazoburczy spor doprowadzil do zniszczenia ogromnej ilo$ci chrzescijanskich dziet
jak rowniez do akcji odwetowych, czyli dewastacji swieckich przedstawien istniejgcych poza
patacem cesarskim w przestrzeni publicznej. Portret cesarski miat funkcje sakralizacji przestrzeni
a wladza cesarska byla z istoty miejsca zawsze sakralna. Brak dekoracji wnetrz, mozaik, freskow
jak réwniez obrazow tablicowych i rzezb, rekompensuja w niewielkim stopniu zachowane

kodeksy i zawarte w manuskryptach miniatury.

31 J. Ratzinger, Duch liturgii, ttum. E. Pieciul, Poznan 2002, s. 108-110.

32 R. L. Wilken, Pierwsze tysigc lat: historia chrzescijaristwa, tham. G. Gomola, Krakow 2015, s. 348.

33 ). C. Cheynet, Bizancjum w fazie obronnej. Stabilizacja granic od VII do potowy wieku IX, [w:] Swiat Bizancjum
T.1...,s.20-28.

34 H. Belting, Obraz i kult..., s. 169-173.
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(11.11) Cesarz Nicefor - Psafterz Chiudowa, miniatura
(detal), 845-847 r. lub X w., 195x150 mm, folio 51 verso,
Panstwowe Muzeum Historyczne w Moskwie.

Psatterz Chludowa (il.11) przechowywany obecnie w panstwowym muzeum
historycznym, w Moskwie (numer katalogowy MS. D.129), na jednej z kart prezentuje postac
cesarza Nicefora (742-743).%° Niewielki rysunek ujety w lewym dolnym rogu karty oznaczone;
jako folio 51 verso, nie ma jednak cech portretowych a wladca przedstawiony zostat jako ikonodul

trzymajacy w lewej dtoni wizerunek Chrystusa i depczacy ikonoklaste.>®

1.2.3. Okres $redniobiznatynski (843-1261). Ponowny rozkwit portretu

Trwajacy sto siedemnascie lat ikonoklazm zostat zakonczony na synodzie zwotanym przez
cesarzowg regentke Teodore (830-856) dnia 11 marca 843 r. i dal poczatek kolejnemu etapowi
w dziejach sztuki jakim jest okres $redniobizantynski (843-1261).3" Powrét do religijnej sztuki
figuratywnej zbiegl si¢ natomiast z ponownym wzrostem bizantynskiej potegi 1 rzadami dynastii
macedonskiej (867-1056) oraz Komnenow (1057-1059, 1081-1185).

Konstantynopol w II ztotym wieku, stat si¢ niezwykle preznie dzialajacym osrodkiem
politycznym, religijnym, gospodarczym, artystycznym i kulturalnym.®® Na polu sztuki, rozwinigto
nowg forme architektury sakralnej bazujacej na Nea Ekklesia (880), ujednolicono styl mozaik oraz
powrécono do antycznych konwencji 1 hellenistycznych tematow. Wypracowane w sercu

Bizancjum motywy, z dawng sitg promieniowaly na kraje podlegle cesarstwu jak i dalej

35 https://exhibits.stanford.edu/medieval/catalog/112-25089 [dostep z dnia 20.11.2020].

3 M. Evangelatou, The illustration of the ninth-century Byzantine marginal psalters: layers of meaning and their
sources, London 2002, pp. 49.

87 D. Carpanetto, Od upadku cesarstwa rzymskiego do ekspansji islamu. Karol Wielki, red. M. Olkusnik, T. 7,
Madryt-Krakow 2007, s. 454.

% M. Balard, £acinski Wschéd XI-XV w., ttum. W. Ceran, Krakow 2010, s. 19-36.
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m.in. na Ru$ Kijowska za sprawa zwiazkoéw handlowych.®® Renesans macedonski bedacy
najlepszym $wiadectwem zwycigstwa kosciota po ikonoklazmie oraz potwierdzeniem imperialnej
potegi, wypracowal nowa bardziej nautralistyczng forme¢ ujgcia postaci ludzkiej
przy wykorzystaniu wyrafinowanych technik artystycznych.

Jedne z najpigkniejszych mozaikowych portretow cesarskich tego okresu odnalez¢ mozna
w kosciele Hagia Sophia w Konstantynopolu. Posrod oryginalnych fragmentéw dekoracji
sciennych zachowane zostaly obrazy wotywne prezentujace: Leona VI Filozofa (886-912),
Aleksandra (912-913), Konstantyna 1X Monomacha (1042-1055) i cesarzowa Zoe (1028-1050)
oraz Jana Il Komnena (1118-1143) z cesarzowg Ireng (1104-1134).

(11.12) Konstantyn I Wielki oraz Justynian I Wielki, ofiarowujqcy modele miasta i Swigtyni,
mozaika, 944 r., narteks, wejscie potudniowo-zachodnie, Hagia Sophia, Konstantynopol.

Mozaika w narteksie, nad wejsciem potudniowo-zachodnim, (il.12) datowana na drugg

potowe X w. prezentuje natomiast podobizny dwoch najznamienitszych cesarzy bizantynskich:

39 M. Martiniani-Reber, L art byzantin aux Xe— Xle siécles: témoin des traditions et des relations culturelles au
Proche-Orient, in: Byzantine Culture: Papers from the Conference ‘Byzantine Days of Istanbul’, ed. D. Sakel,
Ankara 2014, pp. 109-111.
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Konstantyna | Wielkiego (306-337) oraz Justyniana | Wielkiego (527-565).4° Wtadcy stoja po obu
stronach Maryi Theotokos, ich glowy pochylone sg w lekkich, pelnych szacunku uktonach
a w dloniach trzymaja modele budowli, ktére powierzaja Matce Bozej i Dziecigtku Jezus.
Konstantyn I ukazany zostal po lewej stronie Maryi i ofiarowuje Konstantynopol — miasto
otoczone wysokimi murami. Justynian stojgcy po prawej, powierza Bozej Rodzicielce kosciot
Madrosci Bozej — Hagia Sophia.*! Obaj monarchowie odziani s3 w identycznie stroje, przepasani
ztotymi lorosami, ich glowy otaczaja nimby. Postacie powielaja jedng poze. Zbieznosci te sugeruja

roOwng pozycje obojga monarchow.

(11.13) Justynian | Wielki (detal) (11.14) Konstantyn | Wielki (detal)

Identyfikacja postaci moze by¢ podparta réwniez napisami, dodanymi do mozaiki
juz po jej ukonczeniu, w tlumaczeniu brzmig one: ,Justynian, cesarz wybitnej pamieci”
oraz ,,Konstantyn, wielki cesarz wsréd Swietych”.*> Wiadcy, z jednej zatozyciel miasta, z drugiej
strony fundator Wielkiej Swigtyni rozpoznawani sa rowniez za sprawa trzymanych przez siebie

modeli. Artysta niezwykle subtelnie oddat twarze tych dawno juz niezyjacych wtadcow, by¢ moze

40 M. Bernabo, L'arte bizantina dopo I'iconoclastia e la datazione dei mosaici nell'abside di Santa Sofia a
Costantinopoli, in: Intorno al Sacro Volto. Genova, Bisanzio e il Mediterraneo (secoli XI-X1V), ed. A. R. Calderoni
Masetti, Venezia, 2007, pp. 31-50.

41]. Cotsonis, The Virgin and Justinian on Seals of the ,,Ekklesiekdikoi ” of Hagia Sophia, ,,Dumbarton Oaks
Papers”, 56 (2002), pp. 41-55

42 C. R. Morey, The Mosaics of Hagia Sophia, ,,The Metropolitan Museum of Art Bulletin”, 2, 7 (1944), pp. 201-
210.
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wzorujgc si¢ na podobiznach, ktore istniaty jeszcze w X w. Oblicze Justyniana, nie przypomina
jednak wczesniej prezentowanych przyktadéw, monarcha jest wyraznie starszy i odwzorowany
bez charakterystycznego podbrodka, ponadto czota obu mezczyzn znacza zmarszezki. W okresie
wczesnobizantynskim tessery zestawiano ze sobg w kontrastach barwnych tutaj - na $cianach
Hagii Sophii - malenkie kostki sa ze sobg tgczone w nowy sposob, poprzez wykorzystanie wielu
niuansOw jednego koloru, tworza subtelny modelunek twarzy. Typ portretu wotywnego
prezentowany przez Justyniana I Wielkiego oraz Konstantyna I Wielkiego stat si¢ bardzo
popularny w XIV-XVI w. na Woloszczyznie.

Wczesdniejsza, bo datowana na przetom IX 1 X w. jest mozaika z tympanonu bramy
cesarskiej (il.15) przedstawiajagca cesarza Leona VI Filozofa w akcie proskinesis,
jest to rownoczes$nie jedno z najstarszych znanych dzi$ przedstawien tego typu.

Leon VI zostat ukazany w sposob zupetnie odmienny od dostojnych, stojacych na rowni
z Bogiem, cesarzy bizantynskich. Padajac na twarz i kleczac u stop Zbawiciela, monarcha
nie utozsamia juz wtadcy niebianskiego lecz ziemskiego - podporzadkowujacego si¢ woli Boga
i kosciota.®® W tradycji antycznej rola kolan w cesarskich posagach, mala podkreslaé site
sprawowanej wiadzy.* Leon VI, kleczac przed Jezusem nie utozsamia jednak potegi dawnych

wladcow a, w kwestii interpretacji wyrdzni€ nalezy dwie najpopularniejsze.

(1. 15) Leon VI Filozof przed Pantokratorem, mozaika, IX/X w., narteks, tympanon
bramy cesarskiej, Hagia Sophia, Konstantynopol.

43 H. Belting, Obraz i kult..., s. 190-196.
4 U. M. Mazurczak, Cialo i cielesnosé...,s. 317.
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Pierwsza sugeruje oficjalny wschodni rytual powitania Chrystusa przez cesarza
wkraczajacego w prog kosciota — proskinesis.*® Druga upatruje w postaci Leona VI aktu pokuty
monarchy, zwigzanej z czwartym malzenstwem wiadcy 1 zakazem wstepu do Hagii Sophii.
Wyjasnienie to moze zosta¢ podparte medalionami ujetymi w kompozycji. Maryja petni bowiem
funkcje¢ oredowniczki cesarza, natomiast Aniot Sprawiedliwos$ci moze przypominaé¢ o pokutnym
psalmie 51, krola Dawida. Poza cesarza réwniez nawigzuje do ikonografii biblijnego krola.*®

Rozpoznanie w bijacym poktony wiadcy, twarzy konkretnego monarchy zostato oparte
na datowaniu mozaiki, zrédtach historycznych oraz porownaniu dzieta malarstwa
monumentalnego z monetami oraz plaskorzezbg z kosci stoniowej (il.16), na ktorej cesarz

ponownie jest przedstawiony w otoczeniu Maryi i Archaniota Michata.

(1. 16) Maria koronuje cesarza Leona VI, ko$¢ stoniowa, IX w., 10,2x10,0x2,1 cm, Staatliche Museen, Berlin.

45 |, Spatharakis, The Proskynesis in Byzantine Art. A Study in Connection with a Nomisma of Andronicus Il
Palaeologus, in: Studies in Byzantine Manuscript Illimination and Icongraphy, London 1966, pp. 193-221.; D.
Vojvodic, On the presentations of proskynesis of the Byzantines before their Emperor, in: Huw u Busanmuja.
36opHux paoosa, 8, (2010), pp. 259-270.

46 N. Oikonomides, Leo VI and the Narthex Mosaic of Saint Sophia, ,,Dumbarton Oaks Papers”, 30 (1976), pp. 151-
172.
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Cechami wspolnymi dla twarzy cesarza z mozaiki i, z berta lub ceremonialnego grzebienia
z kosci sloniowej sa niewatpliwie zarost, spiczasta broda i wasy oraz zaokraglony dosy¢ szeroki
nos.*” W inskrypcji wpisanej w architekture powyzej rzezbionych postaci oprécz fragmentéw
psalmoéw pada rowniez sformulowanie: ,,Panie, cesarz Leo z Twego nadania, bedzie
sie radowat...” . *®

Innym przyktadem portretu cesarskiego jest mozaika Aleksandra (il.17) z X w., ukryta
w narozniku sklepienia Wielkiej Swigtyni. Dzieto nawiazuje swoim stylem do mozaiki Leona VI

Filozofa. Obaj wtadcy, bedac bra¢mi i sprawujgc rzady po sobie wykazujg rowniez podobienstwo

w kwestii fizjonomii twarzy.

(11. 17) Aleksander, mozaika, X w.,
naroznik sklepienia, Hagia Sophia.

47 p, Stephenson, Byzantine World, New York 2010, pp. 305.
48 K. Corrigan, The Ivory Scepter of Leo VI: A Statement of Post-lconoclastic Imperial Ideology, ,,The Art Bulletin”,
60, 3 (1978), pp. 407-416.
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Aleksander stoi wyprostowany, zwrocony do odbiorcy an face. Gama koloréw samej
postaci jest zawezona do bieli, zolci 1 brazéw, widoczny jest silny linearyzm w oddaniu szat
oraz brak charakterystycznego migkkiego modelunku. Cesarz zatopiony w obszernym stroju,
owinigty lorosem, jest postacig plaska i sztywng. Hieratyzm przedstawienia podkresla jednak
majestat monarchy. Twarz wladcy o spokojnych, regularnych, nieco wydtuzonych rysach wyraza
petna powage. W lewej rece Aleksander trzyma szklang kule, ktora w bardzo pigkny sposob oddaje
wrazenie swojej przezroczystosci i trojwymiarowosci poprzez zmiang kolorystyki we wnetrzu
trzymajacej obiekt dtoni. W prawicy uniesionej na wysokos$ci serca, monarcha dzierzy natomiast
akakie — cylindryczng puszk¢ w ksztalcie rolki z purpurowego jedwabiu — w ktorej
przechowywany byt popiél symbolizujacy $miertelng nature ludzka.*® Popidt mozna rowniez
interpretowac jako dziedzictwo przodkéw i1 kontynuacje rodu.

W kosciele Madrosci Bozej znajduja si¢ jeszcze dwie, niezwykle do siebie podobne
i potozone nieopodal siebie, mozaiki par cesarskich - XI-wieczna mozaika cesarzowej Zoe,
oraz niecaly wiek p6zniejsza mozaika Komnenow.

W mozaice cesarzowej (il.18), kobieta wraz z me¢zem flankujg posta¢ Chrystusa
Pantokratora na podobienstwo Konstantyna i Justyniana. Para monarchow trzyma w dloniach
dary, Konstantyn IX Monomach ofiarowuje apokombion, Zoe natomiast niesie zw6j.>° Obie
postacie zostaly uchwycone w ruchu, w momencie przekazania ofiary, ich glowy sa lekko
pochylone na znak szacunku wobec goérujacego nad wiltadcami Boga. Mozaika byta odnawiana
prawdopodobnie w 1042 r. w momencie gdy cesarzowa Zoe po raz trzeci wyszla za maz i wowczas
zastagpiono wizerunek Romana II Argyrosa (1028-1034) lub Michata IV Paflagonczyka (1034-
1041), podobizna Konstantyna IX Monomacha. Srednia corka Konstantyna VIl (1025-1028)
dziedziczka i ostatnia przedstawicielka rodu macedonskiego, zona trzech cesarzy, adopcyjna
matka Michata V Kalafatesa (1041-1042), w latach 1055-1056 wspotrzadzaca cesarstwem wraz
z mlodsza siostrg Teodora, byla kobieta niezwyklej urody.>! Mozaikowe malowidlo nawiazujace
do dekoracji z Nea Moni na Chios, cechuje schematyczny modelunek, odbierajacy twarzom
indywidualizm oraz silny linearyzm czynigcy z bogato zdobionych szat, cigzkie bryly ukrywajace
sylwetke zmystowego ciala. Oblicza monarchow posiadajg elementy wspolne takie jak niezwykle
drobne usta, z zaznaczeniem tylko dolnej wargi oraz okraglte rumience policzkow. Cesarzowa
z mozaiki ma zadarty podbrodek oraz owalng, harmonijnie proporcjonalng twarz. Konstantyn

W porOwnaniu z zong, ma kanciastg twarz, podkreslong przez kontrastujacy z jasng cerg zarost.

4 N. B. Teteriatnikov, Mosaics of Hagia Sophia, Itanbul: The Fossati Restoration and the Work of the Byzantine
Institute, Washington, 1998, pp. 41.

%0 H. Maguire, Style and Ideology in Byzantine Imperial Art, ,,Gesta”, 28, 2 (1989), pp. 228.

51 L. Garland, Byzantine Women: Varieties of Experience A.D. 800-1200, Aldershot 2006, pp. 161-174.
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(1l. 18) Cesarzowa Zoe i Konstantyn IX Monomach, mozaika, XI w.,
empora krélewska, Hagia Sophia.

(11.19) Jan Il Komnen i cesarzowa Irena, na $cianie bocznej Aleksy, mozaika, X1l w., empora krolewska, Hagia Sophia.
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Mozaika Komnenow (il.19) datowana na 1118/22 r., pomimo zasadniczych r6éznic w stylu
jak i ikonografii, jest w samym ujeciu pary cesarskiej bardzo zblizona do mozaiki Zoe.>?
Oba dzieta rozdzielone od siebie oknem, znajduja si¢ na poludniowej S$cianie empory
krolewskiej.>® Matzonkowie nawiazuja do swych poprzednikéw i w rekach trzymaja takie same
dary, ktore sktadajg przed Maryja z Dziecigtkiem. Zasadnicza roéznica w sposobie ukazania
wladcéw dotyczy przedstawienia figury ludzkiej. Szaty zostaly dopasowane do ksztaltu ciata,
podkreslaja oraz dopehlniaja sylwetki, ktore majg réwniez Starannie wypracowane, bardziej
poprawne proporcje. Ponadto stwierdzi¢ mozna, ze portret wotywny, posiada zgodne
z rzeczywistoscig cechy, charakterystyczne dla Jana Il Komnena i Ireny. W przypadku m¢zczyzny
sa to ciemna cera, od ktorej wzial si¢ przydomek wiladcy oraz finezja ryséw twarzy. Oblicze
kobiety jest rownie niezwykle: porcelanowa cera, zwezajaca si¢ ku podbrodka twarz, szare oczy,
jasne wilosy zaplecione w misterne warkocze, na podstawie tych cech wygladu rzeczywiscie
mozna rozpoznaé w Irenie cudzoziemke z Europy Srodkowej. Na zatomie $ciany (il.19), z lewej
strony postaci Ireny, dodano w po6zniejszym czasie tj. w momencie osiggni¢cia przez chlopca
odpowiedniego wieku, portret cesarskiego syna — Aleksego (zm. 1142). | w przypadku tego
przedwczesnie zmarlego mtodzienca dopatrze¢ si¢ mozna cech indywidualnych. Cere Cezara
zdobig biate linie oraz zielone, i szaro-zo6tte plamy, ktdre znamionuja stabe zdrowie 1 chorowitos¢
Aleksego.>

Monarchowie ustawieni frontalnie sa niemalze réwni wzrostem Maryi Theotokos, wtadza
Komnenéw w XII w. nie doréwnywata Macedonczykom jednak propaganda ktorg uprawiano,
ta wizualna oraz stowna, podkreslata ich bliski kontakt z Bogiem.>®

Rzeczywisty ojca Jana Il Komnena — Aleksego | Komnena (1081-1118) oraz jego zony
Ireny Dukainy (1066-1133) opisata ich coérka Anna (1083-1155) w dziele literackim
zatytulowanym Aleksjada. Autorka przedstawita swych rodzicow wedtug kanonu Polikleta,
uznajac niezrownanag fizjonomi¢ ojca 1 matki — zywych dziel sztuki — za niedo$cigniong.
Anna uznala za najwazniejsze cechy dzieta sztuki: symetri¢, eurytmie¢, postawe ciata, wyraz
twarzy oraz sit¢ spojrzenia. Wzrok, jego moc oraz samo oblicze cesarza okreslane jest przez jego
corke jako tagodne a rownocze$nie przerazajace. Lico matki — okragla niemalze doskonata
w formie kota twarz charakterystyczna dla kobiet asyryjskich wyrazala natomiast wedtug Anny

spokoj i peten urok.*®

52 N. B. Teteriatnikov, Mosaics of Hagia Sophia..., pp. 50.

53], M. Spieser, Sztuka, [w:] Swiat Bizancjum. Cesarstwo bizantyrskie 641-1204, T. 2, red. J. C. Cheynet, thum. A.
Grabon, Krakéw 2011, s. 433-434.

% N. Choniates, O City of Byzantium: Annals of Niketas Choniatés, transl. H. Magoulias, Detroit 1984, pp. 21-59.

% J. C. Cheynet, Bizancjum pomiedzy Turkami a krzyzowcami, [W:] Swiat Bizancjum T.2..., s. 61-78.

%6 H. Belting, Obraz i kult..., s. 247-251.
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Mozaiki zdobigce $ciany Hagii Sophii to oczywiscie nie jedyne zachowane do czasow
wspotczesnych dzieta, ktore skrywaja wizerunki cesarzy i ich rodzin. Chociaz wiele dziet sztuki
takze z okresu $redniobizantynskiego ulegto zniszczeniu, mnogo$¢ cesarskich fundacji takich jak
koscioty: Nea Moni na Chios, Swictego Jerzego w Manganach, Chrystusa Pantokratora
w Konstantynopolu oraz monastery Kyriotissa, Chora czy Kosmosotira w Pherrai uswiadamiajg
skalg cesarskiego mecenatu. W kregu fundacji powstawaly rowniez wizerunki monarchow-
fundatorow. Aktywna polityka artystyczna rzadzacych powodowata ponadto, ze stawali si¢ oni
takze dobrodziejami kosciota.®’

Wsroéd zachowanych dziet rzemiosta artystycznego wyrdzni¢ nalezy jedng z trzech
zachowanych koron bizantynskich (il.20) zwang dzi$ korong Monomacha. Na regalium sklada
si¢ siedem ztotych emaliowanych tabliczek, kazda szerokosci 3,5 cm oraz wysokosci
od 4,5 do 10 cm. Obiekt odkryty w 1860 r. na Stowacji datowany jest na 1042 r. Panel centralny
—najwyzszy, dziesigciocentymetrowy — przedstawia posta¢ Konstantyna IX Monomacha. Cesarza
flankuja figury jego zony Zoe — po prawej, oraz jej siostry Teodory — po lewej.>® Za kobietami
ustawione zostaly postaci tanczacych dziewczat natomiast na ostatnich dwéch, najmniejszych
ptytkach artysta ukazat alegoryczne figury ludzkie: Pokore oraz Prawde.*

Wszystkie osoby 1 znaczenia sg identyfikowane na postawie inskrypcji wykonanych

niebieskg emalig, jedynie tancerki nie sg podpisane. Nimby otaczajace glowy utrudniajg

(11. 20) Korona Monomacha, ztoto i
emalia, 1042 r., 10,0x3,5 cm (panel
srodkowy), Wegierskie Muzeum
Narodowe w Budapeszcie, Wegry.

57 J. M. Spieser, Sztuka, [w:] Swiat Bizancjum T. 2..., s. 424.

%8 K. DomaradzKi, Kariera polityczna Michata Psellosa na dworze bizantynskim w XI w., [w:] Acta Universitatis
Lodziensis, Folia Historica 80, Historia Bizancjum, ed. W. Ceran, 1.6dz 2005, s. 120-121.

%9 E. Kiss, The State of Research on the Monomachos Crown and some further Thoughts, in: Perceptions on
Byzantium and Its Neighbors (847-1261), ed. O. Z. Pevny, New York 2001, pp. 60-84.
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rozpoznanie koron jednocze$nie wzmacniajgc ich funkcje. Odsuwajac jednak wszelkie
watpliwosci co do pelnej interpretacji obiektu oraz autentyczno$ci korony - tezy opracowanej
przez Nicolasa Oikonomidésa i Timothy’ego Dawsona — mozna stwierdzi¢, ze posta cesarza
nie zawiera cech indywidualnych.%°

Mezczyzna utozsamiany z Konstantynem IX Monomachem w swojej lewej dloni trzyma
akakiec a w prawej miniaturowe labarum.®® Monarcha ustawiony frontalnie odziany
|jest w ceremonialne szaty: bogato zdobiony kamieniami szlachetnymi - loros oraz szeroki kotnierz
- maniakion. Pomiedzy postacig Cesarza a Zoe i Teodora wystepuje szereg podobienstw. Rodzina
krélewska posiada identyczne korony, niebiesko-zlote szaty, czerwone buty jak roéwniez
niezwykle podobne do siebie fryzury. Siostry sg swoimi symetrycznymi odbiciami, bez cech
charakterystycznych, zostaly odroznione od Konstantyna tylko za pomoca wielkosci postaci
oraz atrybutow — zenskiej wersji lorosu, i tarcz.

Innym przyktadem wykorzystania emalii Zlobkowej dla oddania figury cesarza
jest tabliczka (il.21) pochodzaca z 1160-1170 r., a wigc z czaséw panowania Manuela | Komnena
(1143-1180), prezentujaca posta¢ Herakliusza (574-641).

(I.21) Cesarz Herakliusz przyjmujqcy poddanie krola Sasanidéow Chosrowa 11, fragment tablicy
z krzyza, emalia ztobkowa na ztoconej miedzi, 1160-1170, MRR 245, Muzeum Luwr, Paryz.

8 T. Dawson, The Monomachos Crown — Towards a Resolution, ,,Byzantina Symmeikta”, 19 (2009), pp. 183-193.
61 The Oxford Dictionary of Byzantium, ed. A. Kazhdan, Oxford 1991, pp. 42.
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I w tym przypadku identyfikacja witadcy pozbawiona inskrypcji, uniemozliwiataby
rozpoznanie cesarza, przedstawionego jako zolnierza, nieposiadajacego zadnych cech
charakterystycznych. Nie mniej osobe wtadcy potwierdza w tym przypadku zdjeta z gtowy krola
Sasaidow korona. Jean-Michael Spieser podkresla ponadto, ze nie zachowaly si¢ do naszych
czasow, zadne wyobrazenia cesarzy jako zwyciezcow wojen oraz uczestnikow polowan. 5

Wsréd  rzezbiarskich portretow cesarskich nalezy wyrézni¢ przede wszystkim
te powstajace w X w., w kosci stoniowej. Pierwszym z przyktadow jest ptaskorzezba z Muzeum

Puszkina w Moskwie, prezentujgca scen¢ koronacji Konstantyna VII Porfirogeneta

przez Chrystusa (il.22) datowana na 945 r.

(11.22) Chrystus koronuje Konstantyna VII
Porfirogeneta na cesarza, kos¢ stoniowa, 945 r.
18,9x9,3 cm, Muzeum Puszkina, Moskwa.

62 J. M. Spieser, Sztuka, [w:] Swiat Bizancjum T. 2..., s. 434.
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Monarcha - jeszcze bez nimbu - stoi ponizej Zbawiciela i w pelnym pokorze pochyleniu
glowy oraz z rekami wzniesionymi do modlitwy, przyjmuje korone z BoZego nadania.®® Sama
posta¢ mezczyzny jest wyprostowana i nieco sztywna, wydtuzona w proporcjach oraz przepasana
misternie rzezbionym lorosem. Jak podkresla Anthony Eastmond zaréwno twarz cesarza
jak 1 Chrystusa posiadaja niemalze identyczne rysy, co jak thumaczy autor artykutu wynika z tego,
ze artysta tworzac posta¢ Boga opierat si¢ na istniejagcym w Bizancjum modelu whadcy — hierarchy
utozsamiajacego boska nature.%* Dlatego wtasnie typ wysmuklej cielesnoéci ewokujacej principia
duchowe, jest identyczny z postacig Chrystusa. Interpretacja ta jest sluszna, co wiecej znane
sg w malarstwie miniaturowym przyktady, ktore wskazuja podobizne cesarza zblizong do twarzy
Jezusa 1 wskaza¢ tu mozna chociazby homili¢ §w. Grzegorza z Nazjanzu z IX w. wykonang
dla Bazylego | (867-886).%°

Przyktadem portretu koronacyjnego pary cesarskiej jest przechowywana w Paryzu
tabliczka z wyobrazeniem Romana Il (959-963) i jego zony Eudoksji (959-969) (il.23). Para
niejednokrotnie bywala przedstawiana w literaturze fachowej réwniez jako Roman IV Diogenes
(1067-1071) i Eudoksja Makrembolitissa (1021-1096), jednakze obecnie przyjmuje si¢ datowanie
obiektu na lata 945-949.%°

Tablica w centralnej czg$ci przedstawia stojacego na podwyzszeniu Chrystusa,
dotykajacego koniuszkami palcow obu dloni, koron stojacych ponizej i flankujacych
go monarchow. Uniesione r¢ce Zbawiciela wraz z jego statyczng i symetryczng postawa
odzwierciedlajg kaptanski starotestamentowy gest benedictio. Prawa dton Jezusa dotyka Romana
II, lewa Eudoksje. Wszystkie postaci sceny sa podpisane. Glowy cesarskiej pary otoczone
sg nimbami a ich twarze o jednakowym owalnym ksztalcie ulegly czeSciowemu zatarciu,
co uniemozliwia wykazanie konkretnych cech fizjonomii. Stroje cesarskie sg analogiczne
do wczeéniej omawianych przyktadow, mezczyzna posiada loros a kobieta chlamys.®” Analogia

tego dziala jest plakietka rzezbiona w kosci stoniowej z przedstawieniem Swictego Cesarza

83 R. Cormack, Byzantine Art, Oxford 2000, pp. 134-136.

6 A. Eastmond, The Heavenly Court, Courtly Ceremony, and the Great Byzantine Ivory Triptychs of the Tenth
Century, "Dumbarton Oaks Papers", 69 (2015), pp. 77.

65 Zdigitalizowana wersja manuskryptu, zrédto: https:/gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84522082 [dostep z dnia
27.11.2020].

% A. Cutler, The Date and Significance of the Romanos Ivory, in: Byzantine East, Latin West: Art Historical Studies
in Honor of Kurt Weitzmann, ed. D. Mouriki, Princeton 1995, pp. 605-610; R. Cormack, Byzantine Art..., pp. 134-
135; M.G. Parani, The Romanos Ivory and the New Tokali Kilise: Imperial Costume as a Tool for Dating Bizantine
Art, ,,Cahiers archéologiques. Fin de l'antiquité et moyen-age”, 49 (2001), pp. 15-28; A. Eastmond, The Heavenly
Court..., pp. 78.

7 M. G. Parani, Reconstructing the Reality of Images: Byzantine Material Culture and Religious Iconography 11th—
15th Centuries, Leiden 2003, pp. 12-18.
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Rzymskiego, (il.24) krola Niemiec Ottona II (973-983) i jego zony, ksiezniczki bizantynskiej
Teofano (972-983).%8 Pod stopami Ottona wystepuje jednak alegoryczna posta¢ zdobytych ziem.

(11.23) Chrystus koronujgcy Romana Il i jego Zong (1l. 24) Chrystus koronujgcy Ottona Il i jego
Eudoksje, kos¢ stoniowa, 945-949, 24,4x15,4 cm, zong Teofano, ko$¢ stoniowa, 982-983,
inv. 300, Cabinet des médailles, Paryz. 18,5x10,6 cm, CI. 392, Muzeum Cluny, Paryz.

Plastyka obu przedstawien wskazuje jednak na wykonanie ptaskorzezb w ro6znych
warsztatach artystycznych. Pochodzace z X w. dziata sztuki zdobniczej bedace doskonatym
przyktadem renesansu macedonskiego nawiazuja stylistycznie do wzorcow klasycznych
i sg powielone w ponad wiek pdzniejszym manuskrypcie Coislin 79. Nieruchome postaci cesarzy,
zatrzymane w czasie - podczas wykonywania gestow, mialy podkresla¢ moc tkwigca
w monarchach.®®

88 D. Gerstl, Die Tafel mit Otto und Theophano im Musée de Cluny in Paris. Ein Elfenbein der Nikephoros Gruppe,
»Zeitschrift des deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft”, 59/60 (2005-2006), pp. 9-33.
89 J. C. Schmitt, Gest w Sredniowiecznej Europie, red. A. Niegowska, thum. H. Zaremska, Warszawa 2006, s. 125.
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Datowany na lata 1074-1081 zbiér homilii Jana Chryzostoma na czterech pierwszych
kartach oznaczonych jako 2r, 2v, 2bis-r oraz 2bis-v, przedstawia calostronicowe miniatury
prezentujace cesarza Nicefora |1l Botaniatesa (1078-1081).”° Uwaza sie, ze pierwotnie twarz
wladcy byta obliczem Michata VII Dukasa (1071-1078) i wizerunek pierwszego me¢za Marii
z Alanii (1071-1081), zostat przemalowany niedtugo po jej drugim zamazpojsciu okoto roku 1078
lub 1079. Wsrdd cech, ktore ulegly zmianie badacze podaja brode i nos monarchy.”* Miniatura
ze strony 2bis-v (il.25) nasladuje styl cesarskiej koronacji z plaskorzezby Romana II (il.23).
Natomiast karta 2r (il.26) ukazuje nowe ujecie wiadcy tronujacego na wzor Pantokratora,
otoczonego przez postaci alegoryczne cnét oraz dworskich urzednikow. Stylistycznie
obie miniatury odbiegaja zupeknie od malarstwa reprezentowanego w psalterzu paryskim z X w.
Obrazy zostaly pozbawione krajobrazowego tla, na rzecz odrealnionej i ponadczasowej ztotej

przestrzeni a postacie wtadcow pozbawione modelunku staty si¢ ptaskie i zdematerializowane.

(i1.25) Chrystus koronujgcy Nicefora 11 Botaniatesa i jego zong Marig z Alanii, miniatura, 1074-1081, manuskrypt
Coislin 79, folio 2 bis verso, zbiér homilii Jana Chryzostoma, Biblioteka Narodowa Francji, Paryz.

70 Zdigitalizowana wersja manuskryptu, zrodto: https:/gallica.bnf fr/ark:/12148/btv1b8470047d/f10.double# [dostep
z dnia 27.11.2020].
"L H. Maguire, Style and Ideology..., pp. 221-222.
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(11.26) Tronujgcy Nicefor 111 Botaniates, miniatura, 1074-1081,
manuskrypt Coislin 79, folio 2 recto, zbiér homilii Jana Chryzostoma, Biblioteka Narodowa Francji, Paryz.

Te abstrakcyjne cechy nie znamionujg oczywiscie wszystkich XI-wiecznych miniatur
powstajacych w skryptoriach Cesarstwa Bizantynskiego sa jednak potwierdzeniem zmiany
na gruncie teologii. Chrystus nie nalezy bowiem do tej samej sfery co para cesarska a ziemscy
wladcy nie naleza do sfery Boskiej. Wiadza cesarska wynika z woli i blogostawienstwa Bozego,

dlatego tez posta¢ Jezusa Chrystusa, wynurza si¢ ze zlotego tla (il.25). Zbawiciel zwrocony
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w stron¢ cesarza ukazany zostal w naturalnym skrecie tutowia. Twarz Chrystusa jest znacznie
bardziej ozywiona 1 przenikliwsza od schematycznie wymodelowanego oblicza cesarza
1 jego matzonki. Jezus patrzy wprost na odbiorce dzieta — na kazdego kto przed nim stoi -
a nie na wladc¢. Podobnie wyglada sytuacja na karcie 2r (il.26), gdzie wtadca jest hieratyczng
1 nieruchomg figura w poréwnaniu do otaczajacych go cnot. Inny wizerunek zasiadajgcego na
tronie cesarza odnalezé mozna w Menologium Bazylego Il z X w. (il.27) fol. 108 recto.”
Konstantyn VI (780-797) zostat przedstawiony po lewej stronie krzyza a sama historyzujaca scena
implikuje sobor nicejski II (787). Cesarz minimalnie wyzszy od pozostatych uczestnikow
spotkania, zasiada na tronie, opiera stopy na podnozku a w lewej dtoni trzyma akakig¢. Oblicze
Konstantyna jest tu zupetnie niepodobne do jednakowych brodatych i jasnych twarzy dostojnikéw

koscielnych.™

(1. 27) Konstantyn VI, miniatura, Menologium Bazylego II, Vat. gr.
1613, fol. 108 r., XI w., Biblioteka Watykanska.

72 7digitalizowana wersja manuskryptu, zrédto: https:/digi.vatlib.it/view/MSS_Vat.gr.1613 [dostep z dnia:
01.12.2020]

8 S, Moretti, EI "Menologio de Basilio 11" En los siglos XVII y XVIII: entre erudicién e historia del gusto, in: F.
D'Aiuto, El "Menologio de Basilio II": Citta del Vaticano, Biblioteca apostolica vaticana, Vat. Gr. 1613: libro de
estudios con ocasion de la edicion facsimil, ed. 1. Pérez Martin, Atenas-Madrid 2008, pp. 265-298.
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Widoczny w powyzszych przyktadach jezyk formalny zarezerwowany dla wizerunku
cesarza jest staltym elementem w ikonografii bizantynskiego monarchy. Wystepuje zaréwno
w dzielach nawigzujacych stylistycznie do klasycyzujacych obrazow psalterza paryskiego

jak i do pd6zniejszych przestawien.

(11. 28) Jan Il Komnen i Aleksy Komnen,
manuskrypt Urb.gr.2, 1122-1142, karta
19v, 18,6,x13,7x32,5 cm, Biblioteka
Watykanska.

Manuskrypt Urbinate gr.2 przechowywany dzi§ w Bibliotece Watykanskiej, na karcie
19v (il.28) przedstawia portret koronacyjny dwoch cesarzy — Jana Il Komenena i Aleksego
Komnena —ojca i syna. Przedstawienie to nie wyrdznia si¢ stylistycznie lecz tematycznie.”* Aleksy
byt najstarszym synem Jana i wspotrzadzil cesarstwem wraz z ojcem od 1122 do 1142 r.
co w pelni thumaczy fakt ukazania w miniaturze dwoch rownych sobie ale nie identycznych

monarchéw. Rysy twarzy obu mezczyzn sg zrdéznicowane, artysta oddal wiek obu postaci.

4 7Zdigitalizowana wersja manuskryptu, zrodto: https:/digi.vatlib.it/view/MSS_Urb.gr.2 [dostep z dnia: 01.12.2020]
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Jan II stojacy po prawicy Jezusa posiada przystugujacy starszemu me¢zczyznie zarost natomiast
policzki ustawionego po lewej Aleksego pozostajg gtadkie.”

W miniatorstwie, posréd portretow cesarskich wyrdzni¢ nalezy réwniez, przyktady
koronacji rodzinnych, gdzie oprocz pary matzonkow przedstawiono rowniez nastepce - Syna
wladcow. Przyktadem jest miniatura na karcie 5r, Xl-wiecznego Psalterza Barberinich (il.29)
nr. katalogowy Barb.gr.327.7® Postacie to: Aleksy | Komnen (1081-1118) i Irena Dukaina (1081-

1133), natomiast pomiedzy monarchami stoi mtody Jan 1l Komnenem (ur. 1087).”

(11. 29) Koronacja Aleksego | Komnena, Ireny Dukainy oraz Jana Il Komnena,
psatterz Barberinich, 5 recto, Barb.gr.327, XI w., Biblioteka Watykanska.

75 J. Spatharakis, Studies in byzantine manuscript illumination and iconography, London 1996, pp. 36-37.

76 Zdigitalizowana wersja manuskryptu, zrodto: https:/digi.vatlib.it/view/MSS_Barb.gr.372 [dostep z dnia
02.12.2020]

T E. de Wald, The Comnenian Portraits in the Barberini Psalter, ,,Hesperia: The Journal of the American School of
Classical Studies at Athens", 13, 1 (1944), pp. 78-86.
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Wigkszos¢ powstalych w  Bizancjum przedstawien cesarzy posiada szereg
charakterystycznych cech jakimi sa niewatpliwie hieratyzm, sztywno$¢, ptasko$¢ oraz pewne
odrealnienie, wyodrgbnienie z przestrzeni ziemskiej. Istniejg oczywiscie rowniez wyobrazenia,
ktore odchodza od dostojnej powagi czy Boskiej potegi w ukazywaniu monarchy co
zaobserwowa¢ mozna chociazby w psatterzu Chludowa czy mozaice Leona VI. Idea i filozofia
wiadzy, zarowno W meskiej jak i zenskiej linii powolanej przez Boga, niesie ze sobg konkretne
przestanie,

i wykorzystujagc formy artystycznego przekazu, podkre$la potege godnosci cesarskiej. Sztuka
powstajaca w kregu mecenatu dworu cesarskiego posiadata nieocenione znaczenie polityczne
I artystyczne.

Bizantynskie dazenie do ekspansji politycznej wraz z promieniujagcym z Konstantynopola
wpltywem ko$ciota ortodoksyjnego przyczynitlo si¢ do szerokiego rozpowszechnienia
wypracowanych form artystycznych na terenach prowincji oraz poza granicami Cesarstwa
co wida¢ doskonale na przyktadzie sztuki facinskie;j.

IT ztoty wiek w sztuce bizantynskiej (843-1261) zakonczony IV wyprawa krzyzowa
i zdobyciem Konstantynopola (1204) przez tacinnikéw, poprzedzony zostat trwajacym od potowy
X1 w. Kryzysem.’® Cesarstwo podbite przez zachodnich chrzescijan a przy tym nadal zagrozone
od wschodu ekspansjg Turkéw Seldzuckich zostalo rozgrabione, a o skali tego wydarzenia
najlepiej swiadcza tupy wojenne, ktore przetrwaly do dzi§ w zbiorach panstw zachodnich.
W sensie politycznym rozbicie Bizancjum, przeksztalcenie imperium w cesarstwo lacinskie,
wyznaczenie zachodniego cesarza oraz odzyskanie wtadzy przez Michata VIII Paleologa (1259-
1282) dato poczatek ostatniemu etapowi w dziejach Bizancjum.”® Artystycznie, czas
ten przyczynit si¢ do szerokiego rozpowszechnienia wzorcOw bizantynskich, ktore przetrwatly
i pozostaly zywe w sztuce oraz $wiadomosci europejczykéw nawet po ostatecznym upadku

Konstantynopola w 1453 r.
1.2.4. Okres poznobizantynski (1262-1453)
Okres pdznobizantynski trwajacy od 1262 do 1453 r. konczy ponad tysigc letnig historie

Cesarstwa Bizantynskiego. Konstantynopol w XIII w. bedacy cieniem wlasnej potegi,

wraz z nastaniem dynastii Paleologow w 1259 r. zaczat dazy¢ do odbudowy. Michat VIII —

78 C. Morrisson Czwarta wyprawa krzyzowa i nowa organizacja polityczna (1204-1258), [w:] Swiat Bizancjum.
Bizancjum i jego sgsiedzi 1204-1453, T. 3, red. C. Morrison, ttum. A. Grabon, s. 11-12.
" A. Laiou, C. Morrisson, Restauracja cesarstwa bizantyhiskiego [w:] Swiat Bizancjum T. 3..., s. 21-29.
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zalozyciel oraz najdhuzej panujacy cesarz nowej dynastii zdotat dokonaé reorganizacji panstwa.°
Cesarz ten wznidst wiele budowli §wieckich oraz sakralnych, migdzy innymi zachowany do dzi$
patac Tekfur oraz kosciot Theotokos Pammakaristos.®! Za panowania dynastii Paleologow sztuke
bizantynska cechowal przepych oraz oryginalno$¢ a mozaiki i malowidta $cienne wypetione
zostaly pejzazami oraz architektonicznymi elementami. Posta¢ ludzka staje si¢ wysoka 1 tega,
czesto tez jest zatrzymana w ruchu - w pochyleniu ciala. Masowa emigracja malarzy
z Konstantynopola oraz ich pdzniejszy czeSciowy powr6dt do stolicy zaowocowal niezwyktym
wzrostem jakosci artystycznej w krajach batkanskich takich jak Serbia.®?

Posrod zachowanych portretow cesarskich z I11 ztotego wieku, wyrdzni¢ nalezy trzy dzieta
miniatorstwa. Chociaz za panowania dynastii Paleologéw rozwoj malarstwa miniaturowego ulegt
zahamowaniu i utracit dawng oryginalno$¢ nadal mozna wyznaczy¢ dwa typy ilustrowanych
manuskryptéw. Pierwszy stanowig dziela wykonywane wedlug dawnych antycznych modeli —
Sticherario z monastyru Koutloumous — najwigksze centrum miniatorstwa w Bizancjum. Drugi
reprezentowany chociazby przez ksigge cesarza Jana VI Kantakuzena, zawiera dawne dazenie

do arystokratycznej wielkosci.®

(11. 30) Andronik I11 Paleolog, miniatura, XIV w., Cod. hist. 2° 601, fol. 2r,
Wiirttembergische Landesbibliothek, Stuttgart.

8 T. Wolinska, Michat VIII [w:] Paleologowie: biografie, fakty, drzewa genealogiczne, red. K. Kurek, T. 4,
Warszawa 2011, s. 22-25. (Dynastie Swiata)

81 J, Harris, Constantinople: Capital of Byzantium, London 2007, pp. 174-175.

821, Jecti¢, J. M. Spieser, Architektura i dziala sztuki: sztuka w przestrzeni kulturalnej Bizancjum, [W:] Swiat
Bizancjum T. 3..., s. 260-2609.

8 Zdigitalizowana wersja manuskryptu, zrédto: http://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bsz:24-digibib-bsz3868718331
[dostep z dnia 07.12.2020]
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Portret cesarza Andronika Ill Paleolog (1325-1341), znajdujacy si¢ w manuskrypcie
przechowywanym w Stuttgardzkiej Wiirttembergische Landesbibliothek, numer katalogowy
Cod. hist. 2° 601 (il.30), wyraznie nawigzuje do koronacyjnych portretow cesarskich z poprzednie;j
epoki. Pomimo tego, ze dzieto datowane jest na XIV w., cigzko wykaza¢ w tym przedstawieniu
cechy oryginalne czy nowatorskie. Andronik, wyprostowany, stojacy en face cesarz, trzymajacy
w dloniach atrybuty swej wladzy jest postacig niezwykle uproszczong. Brak modelunku
$wiattocieniowego, operowanie plaskg plamg barwng, brak odpowiednich proporcji
czy poprawnos$ci anatomicznej w ukazaniu ramion wladcy wyraznie obrazuje odejscie od precyzji
w ukazywaniu postaci.

Dla kontrastu miniatur¢ Andronika zestawi¢ mozna z dwoma miniaturami,
przechowywanymi w Paryzu a pochodzacymi z manuskryptu Grec. 1242 (il.31, 32).
Na obu kartach przedstawiony zostat cesarza Jana VI Kantakuzena (1347-1354) a same
przedstawienia kontynuuja wypracowang w sztuce bizantynskiej form¢ obrazowania wiadcy,

zachwycajacC subtelnoscig rysunku i picknem wykonania.

(11. 31) Jan VI Kantakuzen przewodniczy soborowi (11. 32) Jan VI Kantakuzen, miniatura, 1370-
konstantynopolitariskiemu V, miniatura, 1375, Grec. 1242, fol. 132 v, 33,5x24 cm,
1370-1375, Grec. 1242, fol. 5 v, 33,5x24 cm, Biblioteka Narodowa Francji, Paryz.

Biblioteka Narodowa Francji, Paryz.
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Ponadto dziela te niosg ze sobg konkretny tadunek polityczny i legitymizuja wiadze Jana
VI, ktory zdobyt korone cesarska w atmosferze walki o wladze, wojny domowej i przerwania
ciggtoéci dynastii Paleologow.®

Na obu miniaturach cesarz Jan VI Kantakuzen przedstawiony zostal niewatpliwie
jako ten sam czlowiek, odziany w ciemnobragzowg szat¢ ze ztotym lorosem, z akakig w lewe]
1 berlem zwienczonym krzyzem w prawej dloni oraz z zamknigtag korong wysadzang czerwonymi
kamieniami. W obu przedstawieniach stopy monarchy nie dotykaja ziemi w sposob bezposredni
i od strefy profanum oddziela wtadce czerwony podnozek. W calej figurze cesarza, wylacznie
twarz Jana VI jest tym elementem, ktéry na obu miniaturach wyroznia si¢ realizmem
1 trojwymiarowoscia, te cechy wyraznie odcinaja oblicze dynasty od plaskiej sylwetki i tla.
Subtelny modelunek $wiattocieniowy wydobywa wypuktos$¢ kosci policzkowych, duzych uszu
1 ostro wyprofilowanych tukow brwiowych, broda monarchy przetykana jest siwizna, wszystkie
te cechy nadajg twarzy Jana indywidualno$ci przy zachowaniu nalezytej dla osoby cesarza formy
obrazowania.

Najwickszym nowatorstwem w kontekScie portretu cesarskiego charakteryzuje
si¢ natomiast niecaly wiek pdzniejsza miniatura, ukazujaca przedostatniego cesarza

bizantynskiego z dynastii Paleologow — Jana V111 Paleologa (1425-1448) (il.33).

(11. 33) Jan VIII Paleolog, miniatura, 1440 .,
Codex 2123, fol. 30v, biblioteka klasztoru
Swietej Katarzyny na Synaju, Egipt.

8 G. Ostrogorski, Dzieje Bizancjum, thum. H. Evert-Kappesowa, Warszawa 2008, s. 472-482.
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(1. 34) Pisanello, Medal Jana VIl Paleologa,
braz, 1438, éred. 10,3 cm, nr kat. H5-180556,
Muzeum Narodowe w Pradze, Czechy.

Na catostronicowej miniaturze z greckiego psatterza, na karcie folio 30 verso, Jan VIII
odmalowany zostal w sposob zupelnie odmienny od wszelkich omawianych do tej pory dziet.
Gloéwna roznica dotyczy sposobu ujecia postaci, cesarz zostal ukazany profilem i w popiersiu,
nie mamy juz wigc do czynienia z frontalnym obrazem calopostaciowym. Natomiast druga
rozbiezno$¢ dotyczy zupetnej zmiany stroju monarchy. W miniaturze z XV-wiecznego rekopisu
Kompletnych dziel sw. Dionizego Areopagity, na karcie folio 2 recto (il.35) Jan VIII jeszcze
jako dziecko, stojace po prawicy swego ojca Manuela Il Paleologa (1391-1425) odziany
jest identycznie jak jego rodziciel w bizantynskie ceremonialne szaty cesarskie.® Przystugujacy
cesarzowi loros, zostat jednak zastapiony W pdzniejszym czasie czerwonym kaftanem z brokatu,
zdobiony wypuktym ztotym wzorem florystycznym. Podobizna z miniatury kodeksu 2123 (il.33),
jest identyczna a przy tym okoto dwa lata pdzniejsza od przedstawienia wyttoczonego na medalu
pamiatkowym (il.34) i by¢ moze to wtasnie medal postuzyt za wzér do odmalowania w greckim

skryptorium portretu w takiej a nie innej formie.

8 |, Spatharakis, The Portrait in byzantine illuminated greek Manuscripts, Leyden 1976, pp. 93-94, 139-144.
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(1l. 35) Maria z dziecigtkiem koronujgca Manuela II Paleologa
i jego Zong Heleng, miniatura, 1403-1405, 27,3x20cm, nr kat.
MR 416, fol. 2r., Musée du Louvre Objets d’art, Paryz.

Stworzony przez wloskiego malarza Antonia Pisano zwanego Pisanello (1395-1455)
medal, na awersie zawiera podobizne¢ cesarza Jana VIII, natomiast na rewersie ukazuje tegoz
wladce na koniu, zatrzymujacego si¢ w trakcie polowania przed przydroznym krzyzem (il.34).
Polowania uskuteczniane przez bizantynskiego monarche zostaly skomentowane ponadto
przez greckiego kronikarza Syropoulosa.®

Ten pierwszy portretowy renesansowy medal, powstat w odpowiedzi na wizyte cesarza
w ltalii. Jan VIII Paleolog, przyjat zaproszenie papieza Eugeniusza IV (1431-1447) i wziat udziat
w soborze, w Ferrarze 18 wrzesnia 1437 r. Celem obrad byto zaproponowane pojednanie kosciota
wschodniego - greckiego i zachodniego — tacinskiego, oraz proba pozyskania wsparcia militarnego
w walce przeciw Turkom Osmanskim.®” Niestety spotkanie nie przyniosto oczekiwanych efektow
politycznych, aczkolwiek stworzony medal, wielokrotnie odlewany i rozpowszechniany,
dat poczatek niezwyktym rozwigzaniom artystycznym. Pisanello w swoim projekcie inspirowat
si¢ zapewne medalami cesarzy Konstantyna i Herakliusza a dzieto, ktore stworzyt zainspirowato
miedzy innymi Piera della Francesco.% Portret cesarza Jana VIII Paleologa, ozyl poza granicami

Bizancjum, byl wielokrotnie kopiowany i nasladowany przez artystow renesansu wloskiego, jawit

8 |_. Jardine, J. Brotton, Global Interests: Renaissance Art Between East and West, London 2000, pp. 28.

87 H. Chadwic, Historia roztamu Kosciota wschodniego i zachodniego. Od czaséw apostolskich do Soboru
florenckiego, thum. P. Sajdek, Krakow 2009, s. 327-345; J. N. D. Kelly, Encyklopedia papiezy, tam. T. Szafranski,
Warszawa 2006, s. 337-340.

8 T, L. Jones, The Constantine and Heraclius Medallions: Pendants Between East and West, ,,The Medal”, 56
(2010), pp. 5-13.
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sie bowiem jako egzotyczny a przy tym wyrazajacy nowe standardy sztuki.®® Charakterystyczny
wizerunek Jana VIII odnalez¢ mozna chociazby na obrazie Biczowanie Chrystusa Piera della
Francesco (il.36, 37), jak rowniez na fresku Benozza Gozzolego w patacu Medyceuszy

we Florencji (il.38).%°

(1. 36) Piero della
Francesca, Biczowanie,
olej i tempera na
desce, 1460, 59x82
cm, Galleria Nazionale
delle Marche, Urbino.

(”: 37) Jan Y'” Pgrfirogeneta (11. 38) Benozzo Gozzoli, Jan VIII Porfirogeneta jako Baltazar w pochodzie
Jako Poncjusz Pitat (detal) Trzech Kroli (detal), fresk, 1459-62, Palazzo Medici Riccardi, Florencja.

8 R. Weiss, Pisanello's Medallion of the emperor John VIII Palaeologus, Oxford 1966, pp. 23-28.
% D. D. Davisson, Secrets of the Medici Palace and Its Private Chapel: Six Studies in the early Italian Renaissance,

San Bernardino 2013, pp. 179-300.
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W obu przyktadach Jan VIII zostat ukazany w portrecie ukrytym, jako posta¢ biblijna.
W Biczowaniu cesarz utozsamia posta¢ Poncjusza Pitata a sama inspiracja wizerunkiem z medalu
jest u Piera della Francesco niezwykle wyrazna. Potwierdza to bowiem profilowe ustawienie ciata,
charakterystyczne wysokie nakrycie glowy jak rowniez cechy twarzy wiadcy. W interpretacji
Silvii Ronchey cialo Chrystusa mozna rozumie¢ jako symboliczne wyobrazenie Konstantynopola,
natomiast Jan VIII jest bez watpienia wlasnie rzymskim prefektem Judei.® Natomiast
we florenckim fresku, Jan VIl w osobie Baltazara jest zdecydowanie trudniejszy do odnalezienia
i zidentyfikowania.

Wioskie przedstawienia Jana VIII Paleologa znaczaco odbiegaja od portretow
bizantynskich, tworzonych w ramach kanonu przystugujacemu najwyzszemu wtadcy. Oczywiscie
1 w sztuce bizantynskiej mozemy wyrdzni¢ przyktady portretow ukrytych, kiedy to postaci Jezusa
ukrywaly rysy twarzy cesarza, jednakze nie znane sg przedstawienia, ktoére zrbwnywalyby osobe
basileusa z niejednoznaczng postacig Poncjusza Pitata, czy nawet ziemskiego a nie, niebianskiego
monarchy. Nie mniej nalezy doceni¢ zupelnie odmienng warto$¢ artystyczng tych przedstawien,
ktéora mowi nam o sile oddziatywania wizerunkéw wschodnich cesarzy nawet u schytku
bizantynskiej $wietno$ci poza wschodnimi granicami. Potwierdza to powrdt do pierwowzoru
rzymskich cesarzy znanych na monetach, medalach i rzeZbie, proces odrodzenia zaréwno w kregu
facinskim jak i biznatynskim. Na podstawie zaledwie paru przyktadow wida¢ wyraznie problem
wzajemnej osmozy portretow proweniencji wschodniej i zachodniej, ktory zostanie rozszerzony
w kolejnej czesci pracy.

Upadek Konstantynopola, ktory nastapit we wtorek 29 maja 1453 r. wraz ze $miercia
ostatniego cesarza rzymskiego Konstantyna Xl Dragazesa (1449-1453), stat si¢ oficjalnym
koncem nie tylko Cesarstwa Wschodniorzymskiego ale rowniez epoki $redniowiecza.® Terytoria
nalezace do imperium staty si¢ wlasno$cig Osmanéw a Suttan Mehmed Il Zdobyweca (1451-1481)
obejmujac wladzg w stolicy uznany zostaje nastgpca cesarza bizantynskiego 1 przyjat tytul Cezara
Rzymu, ktéry zachowany zostal az do konca pierwszej wojny swiatowej.

W XV w. wiele dziet sztuki uleglo zniszczeniu i paradoksalnie najwigcej zachowanych
obiektow, zaliczy¢ mozna dzi§ w poczet tupow wojennych panstw Zachodu. Warto podkresli¢
jednak, ze pomimo wszelkich przeciwnos$ci losu, duch Bizancjum nadal pozostawal zywy

w krajach balkanskich oraz na Rusi, gdzie styl portretu cesarskiego byl niezmiennie pozadany

I wykorzystywany.

%1 S, Ronchey, L enigma di Piero. L'ultimo bizantino e la crociata fantasma nella rivelazione di un grande quadro,
Milano 2007, pp. 85-199.

92 K. Chojnicka, Narodziny rosyjskiej doktryny parstwowej. Zoe Paleolog — miedzy Bizancjum, Rzymem a Moskwg,
Krakow 2001, s. 48.
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1.3. Portret wladcy — sztuka bizantynska na Batkanach

Potwysep batkanski, ktorego granice Wyznacza pie¢ morz — Adriatyckie, Jonskie, Egejskie,
Marmara i Czarne, przez cale $redniowiecze znajdowal si¢ pod wptywami Cesarstwa
Bizantynskiego. Burzliwe dzieje tego niejednolitego spotecznie i kulturalnie regionu, faktyczna
przynaleznos¢ konkretnych terytoriow do Cesarstwa, walki o niezaleznos¢, jak rowniez pozniejsza
ekspansja turecka, odcisnety trwatly $lad w historii oraz sztuce tamtejszych ziem.

Bulgaria juz w okresie pierwszego panstwa, wykorzystywata w sztuce bizantynskie formy
wyrazu dodajgc do nich elementy rodzimej tradycji. Zajmujace wigkszg cze¢$¢ Batkanow panstwo
cara Samuela Komitopula (997-1014) wzbogacaly tradycje hellenskie.! Serbia rowniez bedaca
w kulturalnej bliskosci z Bizancjum taczyta w sztuce elementy zachodnie i nadadriatyckie,
ktore dostosowywane do bizantynskich zasad, tworzyty dzieta pelne harmonijnych form. Bosnia
lezagca pomigdzy wpltywami Wschodu i Zachodu wykorzystywala rowniez elementy kultury
islamu. Dalmacja natomiast nawigzywala w znacznej mierze do krggu sztuki Italii. Chorwacja
i Stowenia réwniez ulegaly wptywom sztuki srodkowoeuropejskiej.? Woloszczyzna przylegajaca
przez Dunaj do umownej poétnocnej granicy Batkanow, lezaca na styku wpltywow tacinskich
I greckich, majac za najblizszych sgsiadow Wegrow, Bulgarow i Serbow korzystala w pehni
z wzorcow plynacych ze Wschodu oraz Zachodu.

Sztuka Dbizantynska na Batkanach jest niezwykle zréznicowana, €0 wynika
nie tylko z burzliwych dziejow historii, ale takze z religijnego podziatu regionu na dwie gtowne
grupy kulturalno-wyznaniowe. Butgaria, Serbia czy Macedonia nalezaty bowiem do krggu
bizantynsko-batkanskiego, natomiast Stowenia, Chorwacja oraz Dalmacja do tacinskiego —
nadadriatycko-srodkowoeuropejskiego. Najwyzszej jakosci wzorce ptynace z Bizancjum mieszaty
si¢ na potwyspie batkanskim, ktory posiadat whasng, rdzenng etniczno$¢, z kulturami Achajow,
Dorow, Gotow, Hunow, Awardow, Kumanow a w koncu takze 1 Turkéw Osmanskich.
Przez Batkany przechodzity liczne szlaki handlowe. W starozytnos$ci region ten byt przesigkniety
hellenska oraz rzymska tradycja, natomiast w S$redniowieczu stanowit dla krajow Europy
Wschodniej i Srodkowej rodzaj posrednika bizantynskich jakosci: tradycji, kultury, religii

i sztuki.®

1 T. Wasilewski, Historia Bulgarii, Wroctaw 1988, s. 62-71.; |. Stawowy-Kawka, Historia Macedonii, Wroctaw
2000, s. 58-63.

2W. Molg, Sztuka Stowian Potudniowych, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1962, s. 11-12.

3 K. E. Fleming, Orientalism, the Balkans, and Balkan Historiography, ,,The American Historical Review”, 105, 4
(2000), pp. 1218-1233.; A. K. Vionis, Understanding Settlements in Byzantine Greece: New Data and Approaches
for Boeotia, Sixth to Thirteenth Century, ,,Dumbarton Oaks Papers”, 71 (2017), pp. 127-174.; H. Saradi, Byzantine
urban imagination: ldealisation and political thinking (eighth to fifteenth centuries), in: Cities as Palimpsests?:
Responses to Antiquity in Eastern Mediterranean Urbanism, ed. E. Key Fowden, S. Cagaptay, E. Zychowicz-
Coghill, Oxford 2022, pp. 265-286.
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Sposrod dzisiejszych krajow potwyspu batkanskiego tj. Albanii, Bosni i Hercegowiny,
Butgarii, Chorwacji, Czarnogory, Grecji, Kosowa, Macedonii, Serbii oraz Stowenii analizie
zostang poddane wybrane portrety wladcow Bulgarii oraz Serbii. Determinant dla wyboru
wizerunkéw monarchéw z dynastii Asenowiczéw (1185-1280) i Nemanjiciow (1166-1373),
uzalezniony zostat od dwoch kwestii. Pierwsza to che¢ zarysowania pelnego kontekstu
dla omawianych w trzecim rozdziale pracy portretow wiadcoéw z dynastii Basarabow. Zestawienie
ich ze sztuka dworska, sasiadujacych z Woloszczyzng regionow, nalezacych do kregu wplywow
bizantynskich i posiadajgcych wtasng dynastie panujgcych monarchoéw. Druga to ilo$¢ dziel, data
powstania, stan zachowania obiektow oraz ich podobienstwo wzgledem miejsca i techniki
wykonania. Analizie zostang bowiem poddane wylacznie freskowe portrety wtadcow zachowane
na $cianach cerkwi i monastyrow, co w pdzniejszych rozdziatach pozwoli na poréwnanie

bulgarskich, serbskich oraz wotoskich monarchow.

1.3.1. Bulgaria

Poczatek pierwszego panstwa bulgarskiego datuje si¢ na koniec VII w.,
kiedy to protobutgarzy, dowodzeni przez Asparucha (681-701) osiedlaja si¢ w delcie Dunaju
W regionie dzisiejszej Dobrudzy.* Cesarz bizantynski Konstantyn IV (668-685) sprawujacy piecze
nad Balkanami, przegrywa w walce z najezdzcami a to doprowadza do rozszerzenia wptywow
Bulgarow az do Warny a naste¢pnie zajecie przez nich Tracji. W 681 r., Cesarstwo Bizantynskie
zawiera pokoj z turko-ugro-tatarami uznajac w swoich granicach panstwo Bulgarskie.®

Mieszanina ludno$ci Trakow, Grekow, Slowian 1 Bulgarow byla czgsciowo
zromanizowana, i zhellenizowana. Obszar Mezji nalezal bowiem do wplywoéw rzymskich
natomiast w Tracji istnialy kolonie greckie. Sztuka powstajaca na tych ziemiach, juz w okresie
pierwszego panstwa, przejawiata wyrazne cechy obu tradycji. Wsréd zabytkéw z okresu
wczesnego chrzescijanstwa, nalezy wyrozni¢: nekropolie z grobowcami, zdobione ornamentami
roélinnymi a takze bazyliki filarowe oraz kolumnowe.® Cerkiew Hagia Sofia w Sofii pochodzaca
z VI w, data nazwe miastu i jest jednym ze sztandarowych przyktadéw architektury
przedromanskiej.” Czerwony ko$ciét w miejscowosci Perushtitsa nieopodal Plowdiw to natomiast

doskonaly wzor §wigtyni na planie centralnym. Analogii wobec tej budowli, pochodzacej z V w.

4D. M. Lang, Butgarzy, Warszawa 1983, s. 39-44.

> W. Giuzelew, Bulgarskie Sredniowiecze, [W:] Bulgaria. Zarys dziejow, red. |. Dymitrow, Warszawa 1986, s. 23-
54.; G. Ostrogorski, Dzieje Bizancjum..., s. 153-154, 264-274.

8 N. Duval, L'architecture religieuse de Tsaritchin Grad dans le cadre de I'lllyricum oriental au Vle siécle, ,Ecole
frangaise de Rome”, 77 (1984), pp. 399-481.

" G, Fingarova, Die Baugeschichte der Sophienkirche in Sofia, Wiesbaden 2011, pp. 12-29.
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mozna doszukiwa¢ si¢ w architekturze rzymskiej, kaukaskiej i bizantynskiej.2 Oficjalnie za date
przyjecia przez Butgarow chrzeécijanstwa uznaé nalezy 866 r.°

Ciagle wojny z Bizancjum trwajgce od VII do XI w. silnie wplynety na ksztatt samych
Batkanow oraz pierwszego panstwa Bulgarskiego. Na przetomie X i XI w. za panowania cara
Samuela Komitopula, Butgaria osiggneta szczyt wielkos$ci terytorialnej i rozciggneta swoje granice
na obszary: poludniowej Serbii, wschodniej Bosni, Kosowa, Macedonii, Albanii oraz pétnocnej
Grecji. Dopiero zwycigstwo Cesarstwa Bizantynskiego w 1018 r. konczy etap istnienia pierwszego
panstwa Butlgarow. W Skopje, Niszu czy Belgradzie ulokowane zostaly militarne obozy
Bizancjum.!? Bulgaria odradza si¢ po ponad stu latach bizantynskiego zwierzchnictwa, jednakze
z okresu poczatkdw panstwowosci nie zachowaly si¢ zadne przyktady malarstwa $ciennego,
ktore zawieralyby portrety butgarskich wladcoéw. Etap ten wyraznie odzwierciedla si¢ natomiast
w numizmatyce.!

Powstanie drugiego panstwa Bulgaréw datuje si¢ na 1185 r. W XII w. rodzi si¢ bowiem
nowa dynastia.*? Asen i Piotr Asenowiczowie jednoczac sity butgarskie z woloskimi, w wyniku
dwuletniej wojny z Bizancjum ostatecznie wymuszaja uznanie niepodlegtoéci swego kraju.t®
Odrodzona Butgaria korzystajac na ostabieniu Konstantynopola, ktory w 1204 r. zostaje zdobyty
przez Lacinnikow, W przeciagu kilkunastu lat odbudowuje dawna potege.* Czasy panowania
Iwana Ansena Il (1218-1241) to natomiast okres rozkwitu gospodarczego, artystycznego
oraz najwickszej $wietnosci Bulgarii.!®

Docierajaca do Bulgarii, ale rowniez Serbii i Macedonii sztuka Bizantynska ptynaca
zarbwno z samego centrum Owczesnego Swiata - Konstantynopola - a takze z Salonik,
podporzadkowana byta gtdwnie religii. Sztuka §wiecka posrod architektury sakralnej, malarstwa
$ciennego, ikonowego czy miniatorstwa stanowi dzi$ niewielki odsetek zachowanych zabytkow. 8

Dwory krolewskie na terytorium Butgarii wedle wszelkiego prawdopodobienstwa byty zdobione

8 Encyclopedia of the Middle Ages, ed. A. Vauchez, M. Lapidge, trans. A. Walford, vol. 1, Paris-Cambridge-Rome
2000, pp. 206.; The Oxford dictionary of Byzantium..., pp. 323.

% J.P. Mahe, B. Martin-Hisard, Nowe chrzescijarnistwo w $wiecie bizantynskim, [W:] Historia chrzescijanstwa, T. 4,
Warszawa 1999, s. 743.

10). Dudek, Zachodnie Batkany (VII-XIV W.) utracone i odzyskane dla Bizancjum, [w:] Widmo Mahometa cier
Samuela. Cesarstwo bizantynskie w relacji z przedstawicielami innych religii i kultur (VII-XV W.), red. Z.A.
Brzozowska, M.J. Leszka, K.Marinow, £.6dz 2020, s. 45-58. (Byzantina Lodziensia XXXIX)

111, Jordanov, Sredniowieczne parstwo bulgarskie (VI-XIV w.) w swietle danych numizmatycznych i
sfragistycznych, [w:] Balcanica Posnaniensia Il, Acta et studia. Bulgaria — Batkany — Stowianszczyzna, red. S.
Parnicki-Pudetko, W. Pajakowski, L. Mrozewicz, Poznan 1985, s. 19-31.

12p_t. Grotowski, Swieci wojownicy w sztuce bizantyhiskiej (843-1261), red. A. Caba, Krakow 2011, s. 168.

13 G. Ostrogorski, Dzieje Bizancjum..., s. 385.

14 F, Curta, Southeastern Europe in the Middle Ages, 500-1250, Cambridge 2006, pp. 360-407.

15 R. J. Crampton, A Concise History of Bulgaria, Cambridge 2005, pp. 24-25.

16 A. Hermanowicz, Mistyczne podréze V. Mistyczne $wiatto Wschodu. Dzieje i sztuka bizantyriska stowenskich
Batkanéw XI-XV w., (architektura, freski, ikony), Katowice 2019, s. 451-519.
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wielkoformatowym malarstwem o tre$ciach nie tylko religijnych ale takze poswi¢conych na wzor
bizantynski kultowi wladcow.!” Donatorzy, fundatorzy, cykle zawierajace genealogie rodow,
pojawiajg si¢ na Scianach cerkwi w Serbii, Macedonii jak rowniez na Wotoszczyznie. Niewielka
ilo$¢ zachowanych na obszarze Bulgarii zabytkow z okresu drugiego panstwa, uniemozliwia petng
analiz¢ portretow monarszych. Zaledwie dwa znane portrety wiadcow z dynastii Asenowiczow
pozwalaja jednak, lepiej zrozumie¢ jako$¢ Butgarskiego malarstwa.

Cerkiew Bojanska w Sofii, skrywa wsrod trojkondygnacyjnych cykli malarstwa $ciennego
portrety Katojana (1197-1207) (il.1), oraz Konstantyna Asena (1257 — 1277) (il.2). Freski znajduja
si¢ w przedsionku $wigtyni w pierwszym pasie kondygnacji. Zostaly ulozone rownolegle
wzgledem siebie na $cianach potnocnej (Katojan) i potudnowej (Konstantyn), I przylegaja
do $ciany wschodniej. Obojgu wtadcom towarzysza ich zony, u prawego boku Katojana stoi
Desistawa okreslana w literaturze rowniez jako nieznana z imienia ksigzniczka kumanska.'®
Konstantynowi towarzyszy natomiast, Irena Laskarina Asenina (1257-1270), siostra cesarza
bizantynskiego Jana IV Laskarysa (1258-1261).%°

(1. 1) Katojan (1197-1207) i jego zona Desistawa, (1. 2) Konstantyn Asen Tich (1257 — 1277) i jego zona
fresk, 1259 r., Cerkiew Bojanska w Sofii, Butgaria. Irena, fresk, XIII w., Cerkiew Bojanska, Sofia, Bulgaria.

17 M. Vaklinova, Sztuka butgarska w epoce pierwszego panstwa bulgarskiego (VII-IX w.), [w:] Balcanica
Posnaniensia Il..., s. 59-83.

18 M. Dimnik, Kievan Rus', the Bulgars and the southern Slavs, ¢. 1020—c. 1200, in: The New Cambridge Medieval
History, vol. 4, eds. D. Luscombe, J. Riley-Smith, Cambridge 2004, pp. 254-276.

19 A. Hermanowicz, Mistyczne podroze..., s. 477-480.

113



Pierwotna XI-wieczna cerkiew w Bojanie byta niewielkg centralng budowlg zbudowana
na planie kwadratu. W X111 w. z polecenia Katojana, §$wiatynia zostata rozbudowana o przedsionek
i dostosowana do petnienia nowej roli — mauzoleum.?’ Dekoracja malarska $cian odpowiada
przyjetemu w sztuce bizantynskiej kanonowi rozmieszczenia poszczegolnych biblijnych scen.
Jedyng zmiang wprowadzong wobec ikonograficznego programu malowidet jest natomiast ujecie
w dolnym pasie przedsionka, symetrycznie potozonych portretow wiadcow, ktore podkreslaja
sepulkralny charakter obiektu.

Katojan trzymajacy w dtoniach model ufundowanej cerkwi, powierza budowle jak rowniez
siebie 1 swoj rod Bogu. Posta¢, dostojnego, ciemnowlosego, brodatego mezczyzny o szerokim
czole, niewielkich ustach i orlim nosie, odziana jest w niezwykle bogata szate. Misternie tkana,
siggajaca ziemi tunika w kolorze granatu, ozdobiona jest florystycznym zlotym ornamentem,
stylizowanym na zwijajace si¢ w okregi gatazki. Szata o waskich rgkawach, przepasana zostata
na wysoko$ci bioder delikatnym paskiem. W polowie wysokosci ramion wiladcy, znajduja
si¢ wypetnione pertami i ztotem opaski. Podobna dekoracja zdobi réwniez koron¢ Kalojana.
|Do kotnierza szaty przypigty zostal zielonkawy ptaszcz, ktory sigga ziemi a rOwnocze$nie odcina
sylwetke wiadcy od niebieskiego tta kwatery.

Portret Desistawy kontrastuje barwnie z obliczem mezczyzny. Zona wtadcy, minimalnie
tylko nizsza wzglgdem meza, odziana jest w ztotg bogato zdobiong sukni¢ typu wschodniego,
wypelniong wertykalnie przez trzy duze medaliony. Kazdy z okregow wypetnia identyczna,
heraldyczna dekoracja w postaci lwow flankujacych stylizowang forme drzewa. Analogiczna
dekoracja jest widoczna fragmentarycznie na czerwonym ptaszczu krolowej. Okrycie wierzchnie
obwiedzione zostalo ponadto grubym pasem zlotej oblamowki. Stroje oddajg realia epoki
i stanowig niecocenione $wiadectwo XIII-wiecznej mody. Na uwage zastugujg elementy zachodnie
ujete w portrecie kobiety i sg to: nakrycie glowy oraz gest rgk. Misternie wykonany czepiec
lub diadem zdobiony pertami zalozony zostal na chuste, ktorej konce ztaczone pod broda okalaja
policzki monarchini. Delikatny usmiech, migdatowe oczy, prosty nos a takze czarne wilosy
dopelniajg twarz kobiety o delikatnych, symetrycznych rysach. Dtonie Desistawy, mniejsze
i delikatniejsze od dtoni Katojana, nikng w obszernej sylwetce bogato zdobionej sukni. UtoZenie
rak jest nieprzypadkowe i odwzorowuje gest podtrzymywania sznuro6w w tkaninie plaszcza -
typowy dla dam dworu w X111 -wiecznej Francji.?!

Znajdujacy si¢ na przeciwleglej Scianie portret Konstantyna, przedstawia wiadce w stroju

bizantynskim z typowymi dla cesarza atrybutami wladzy — korong zamknigta, labarum i akakig.

2 A. lanuesa-Bacunesa, Ucmopus na cpednosexosra Copus IV-X1V eex, Codus 2017, c. 187-192.
21 M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1968, s. 122-123.
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Monarcha, przepasany lorosem zyskuje rowniez ztoty nimb. Stroje obojga matzonkow wspoltgraja
ze soba kolorystycznie, w szatach wypetnionych geometrycznymi ornamentami, przewazaja
bowiem barwy cesarskie - zloto i czerwien. Na stopach obojga wladcow znajduja si¢ czerwone
pantofle, charakterystyczne campagi.’? Twarz Konstantyna pelna jest dostojnej powagi,
mezczyzna nie usSmiecha sie, wzrok ma skierowany w stron¢ wejscia do nawy. Monarcha posiada
charakterystyczne brazowe wlosy siegajace linii zuchwy, zadbane wasy, poprowadzone réwng
linig nad gorng wargg oraz krotka brode.

Irena w pelni wspotgra z postacig Konstantyna, obojga jednoczy koloryt strojow, nimby
oraz calosciowy charakter postaci. Twarz kobiety ukazana na wprost, posiada lekko zarysowany
drugi podbrodek, blond wiosy spigte zostaty pertami. Czerwong sukni¢ wypetnia ponad trzydziesci
wigkszych i mniejszych ztotych okregow. Ztoty ptaszcz docigza sylwetke cesarzowej i podkresla
jej status.

Korony wiadcow sg analogiczne do przedstawienia koron cesarzowej Zoe i Konstantyna
IX Monomacha z Xl-wiecznej mozaiki, w Hagii Sophii, w Konstantynopolu. Przedstawione
portrety w petni korzystaja z bizantynskiej tradycji, powielajac typy i wzorce obrazowania postaci
wladcy. Oblicze Kalojana i Desistawy wyrdzniaja si¢ jednak na tle Konstantyna i Ireny,
1 sg w literaturze fachowej okreslane jako szczytowe osiggni¢cie malarstwa $redniowiecznego
oraz pierwszy przejaw paleorenesansu.? Freski w Bojanie wykonywane jeszcze za zycia Katojana
i Konstantyna, w niezwykly sposob unaoczniaja i przyblizaja epoke Asenowiczow.?* Figury
monarchow jawia si¢ jako zywe 1 nie pozbawione indywidualizmu. Katojan wraz z Zong
sg przedstawieni z wigkszg swoboda i doza naturalizmu, natomiast Konstantyn i Irena ujeci zostali
w tradycyjnym typie obrazowania witadcy. Freski w Bojanie przypisuje si¢ artystom ze szkoty
malarskiej w Tyrnowie.?

Historia butgarskiego malarstwa $ciennego sigga tak daleko jak architektura, bowiem
w naturalny i nierozerwalny sposob freski stanowia dopetnienie budowli, dostosowujac
sie do architektonicznych form.?® W kosciele greckim, tak jak w rzymskim obrazy wypehiajace
przestrzen liturgiczng tworzyly Scisle okreslone programy, ktorych zadaniem byto przekazywanie

prawd wiary.?” W XIIl w., wyraznie zarysowuje sic w malarstwie bulgarskim dazenie

2 Tamze, S. 101-102.

23 K. TIonKkoHCTaHTUHOB, ,, 302pag Bacunue “ u Bosuckama yvprea cred 750 200unu, Codus 2009, c. 5.

24 p, Schweinfurth, Die Fresken von Bojana ein Meisterwerk der Monumentalkunst des 13. Jahrhunderts, Berlin
1965, pp. 12-60.

25 H. J. Hirtel, R. Schonfeld, Kulturelle Bliite - die Schule von Tarnovo in Bulgarien. Vom Mittelalter bis zur
Gegenwart, Regensburg 1998, pp. 64-67.

% Wyjatki od tej konwencji mozna zauwazy¢ w malarstwie $ciennym powstajacym pod wptywem miniatorstwa.

21 N. Woszuk, Smier¢ Judasza. Wizerunek zdrajcy Jezusa na sredniowiecznych freskach z Maldancrav, Tismana i
Dobrovit, [W:] Zazdrosé, nienawis¢ gniew w przestrzeni historycznej, red. N. Majoch, J. Pieczara, Krakow 2020, s.
86.
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do uchwycenia rzeczywistosci, indywidualizacja portretow oraz pogtebiona psychologia postaci.?®
Osrodkiem sztuki z ktérego promieniowaly nowe wzorce byta szkola malarska w Tyrnowie,
w ktorej z cala pewnoscia pracowali pochodzacy z Bizancjum mistrzowie.?

Malarstwo Bulgarii $ciSle zwigzane z rozwojem sztuki bizantynskiej jak widaé¢
nie byto z nim identyczne. Sztuka przepracowana przez batkanskie osrodki i dostosowana
do lokalnych tradycji i potrzeb, wspottworzy bowiem nowg jakos$¢ dziet. Nalezy mie¢ na uwadze,
rowniez rolg granic. Dzisiejsze sztywne podzialy terytorialne w Sredniowieczu stanowity element
zmienny, powodujacy niekiedy trudnosci z rozréznieniem sztuki Bulgarskiej od Serbskiej,
zwlaszcza ze cz¢$¢ zachowanych dziet sygnowana jest wylacznie przez sygnatury greckie.

Butgaria staje si¢ w XIII w. hegemonem Balkandéw a potgga kraju wyraznie odznacza
si¢ w sztuce tego okresu. Burzliwe dzieje historii, najazd tatarski w 1241 r., czy $mier¢ ostatniego
cara z dynastii Asenowiczow, W 1280 r., doprowadzajg do zachwiania bulgarskiej potegi. Okres
dominacji Tataréw, najazdoéw i walk zbrojnych wienczy w 1371 r. rozpad panstwa na dwa

Cesarstwa, ktore juz w 1393 i 1396 r. ulegng sile Turkéw Osmanskich.

1.3.2. Portrety wiadcOw z dynastii Nemanjiciow XII-XIV w., Serbia.

Serbia jak wigkszos¢ batkanskich krajow, rowniez nie jest jednolita kulturowo. W VII w.,
za panowania cesarza Herakliusza (610-631), ten potudniowostowianski naréd przybywajacy
na Batkany ze wschodnich Niemiec oraz Polski, osiedlit si¢ w okolicach gor Dynarskich.
Korzystajac z cesarskiego nadania ziem, Serbowie zostali sgsiadami Butgarow. Poczatki
panstwowosci Serbow sa burzliwe oraz momentami trudne do odtworzenia. Histori¢ tego kraju
W nowym opracowaniu przedstawia szczegétowo Ilona Czamanska.*

Nieuniknione z powodu terytorialnej bliskosci konflikty zbrojne z Bulgarig, napigte
stosunki z Bizancjum, misje chrystianizacyjne Cyryla i Metodego majace miejsce w IX w.,
czy uformowanie w X i XI w. panstw Raszki i Krolestwa Zety to zaledwie kilka aspektow,
ktore wptynely na zjednoczenie ziem Serbii w XII w., i utworzenie dynastii Nemanjiciow (1166-
1371).3¢

W 1163 r. Manuel | Komnen doprowadza do zmiany wtadzy w Serbii. Cesarz bizantynski

usuwa z tronu wielkiego zupana Des¢ i zastepuje nieprzychylnego sobie monarchg najstarszym

2 M. onuesa, 3a Tvprosckama scusonucha wixona, B: Toproscka knutiosna wikora. 1371-1971, Copus 1974, c.
343.

2 A, Grabar, La Peinture Religieuse en Bulgarie, Paris 1928, pp. 40-119.

30 1. Czamanska, Historia Serbii, T.1, Poznan 2021, s. 11-240.

31 N. Budak, Povijest hrvatskih zemalja u srednjem vijeku. Hrvatska povijest od 550 do 1100, Zagrzeb 2019, s. 20.
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synem Zawady — Tihomirem - dynastia Wukanowiczow (1083-1165).32 Mtodsi bracia
mianowanego wladcy, Stefan Nemanja, Stacimir i Mirostaw otrzymuja natomiast z cesarskiego
nadania wlasne ziemie. Stefanowi przekazane zostalty: wschod Raszki, Toplica, Ibar, Rasina, Reka
oraz Dubocica. Stacimir otrzymat zachodnie ziemie Raszki, natomiast Mirostawowi przekazano
Polimje. Prawdopodobnie juz w 1166 r. Stefan Nemanja wylamuje si¢ spod witadzy Tihomira
I atakuje braci, doprowadzajac do powigkszenia whasnego terytorium i $mierci wielkiego zupana.
Bunt wobec Tihomira, jednoznaczny ze sprzeciwem wobec Bizancjum, popierany
byt przez Wegry w osobie Stefana Il (1163-1172) oraz Wenecje, ktora w 1171 r. prowadzita
wojng z Manuelem I. Rok p6zniej w wyniku zmian do jakich doszto na arenie politycznej
t]. zakonczeniu wojny wenecko-bizantynskiej oraz obje¢ciu wladzy na Wegrzech przez Bele 111,
Nemanja chcac zachowaé tytut i wladzg, zmuszony byl uzna¢ zwierzchnictwo Bizancjum.
Ulegtos¢ Serba nie trwata jednak dtugo, bowiem wraz ze Smiercig Manuela | Komnena i objgciem
tronu cesarskiego przez Aleksego Il, Bizancjum popadto w kryzys spowodowany walkami
wewnetrznymi. Stefan Nemaja rozszerza wowczas swoje wplywy o ziemie Moraw, Vranje a takze
czes¢ Kosowa i Metohiji. Wspolpracujac z bra¢mi — Stacimirem i Mirostawem, Stefan zyskuje
kontrole nad Raszka a takze zagarnia cz¢$¢ Czarnogéry. Cesarstwo skupione na sytuacji
wewnetrznej oraz rebelii bulgarskiej, traci okazje do zatrzymania imperialnych zapedow Serbii.
Izaak 11 Angelos (1185-1195) finalnie uznaje nowe granice kraju Nemanji. Pokdj
przypieczg¢towuje ponadto matzenstwo pomigdzy drugim synem wielkiego zupana Stefanem
a Eudoksja - corka cesarza Aleksego 111 Angelosa (1195-1203).

Stefan Nemanja (1170-1196) - wielki zupan Raszki stat si¢ zatozycielem nowej dynastii
ajego potomkowie potaczeni wigzami krwi z rodzing cesarskg osiggneli szczyt wielkos$ci i zapisali
sie w historii Serbii jako nieocenieni wiadcy.3*

W pordéwnaniu do Bulgarii ilo$¢ dziet sztuki $redniowiecznej zachowanych na terytoriach
Serbii jest olbrzymia i pozwala w petni przesledzi¢ ewolucje stylu do jakiej dochodzi w malarstwie
sciennym w XII-XIV w.® Liczebnos¢ dziet powstajacych z fundacji krolewskich, ksiazecych,
I arystokratycznych uzmystawia natomiast intensywno$¢ zycia elit w tamtym czasie oraz stanowi
dowdd wysokiego poziomu kulturalnego 1 artystycznego. Wiekszo$¢ omawianych
w tym podrozdziale portretow - a nalezy dodaé, ze reprodukowane obrazy to tylko czgsé

Z istniejacych portretow Nemanjiciow — mozna podziwia¢ w doskonatej jakosci, dzigki pracy

32 Wielka Historia Swiata. Ksztaltowanie Sredniowiecza, T.4, red. M. Salamon, Krakow 2005, s. 498.

3 1. Czamanska, Historia Serbii..., s.31-33.

34§, M. Cirkovi¢, The Serbs, Malden 2004, pp. 40-46.

1. Jecti¢, J. M. Spieser, Architektura i dzieta sztuki: sztuka w przestrzeni kulturalnej Bizancjum [W:] Swiat
Bizancjum. Bizancjum i jego sgsiedzi 1204-1453, T. 3, red. C. Morrison, thum. A. Grabon, Krakow 2007, s. 260.
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fundacji Blago. Organizacja ta, promuje serbskie dziedzictwo kulturowe i udost¢pnia
m.in. wngtrza zabytkow architektury w formie wirtualnego zwiedzania, co pozwala na przyjrzenie
si¢ doktadnie $redniowiecznym cerkwiom Serbii i kazdej pokrytej freskami $cianie.

Centrum religijno-o$wiatowe zatozone przez sw. Klimenta i Nauma, pomi¢dzy wielkimi
jeziorami - Ochrydzkim i Prespanskim, stanowito dla macedonskiej a nastepnie rowniez serbskiej
sztuki, preznie dziatajacy osrodek taczacy Batkany z Bizancjum. Dynastia Stefana Nemanja
potrzebujaca wprowadzenia najlepszej jakosci form sztuki do licznych, nowych fundacji
powstajacych na terytorium Serbii nawigzywata poczatkowo do wypracowanej w Macedonii
sztuki bizantynskiej. Malarstwo monumentalne wspottworzy wowczas ze sztuka bizantynska
jeden krag artystyczny, oparty na wspolnym kierunku rozwoju. Sztuka Serbska rozwijana w kregu
wielu lokalnych szkot artystycznych nie zatraci wtasnego rysu, aczkolwiek nigdy tez nie zostanie
w pelni podporzadkowana rodzimej tradycji. Wsréd typow obrazowania przenika¢ beda
si¢ natomiast dwa gtowne. Pierwszy z tendencja do wprowadzania realizmu i naturalizmu - sztuka
klasztorna. Drugi to typ oficjalny, dworski i idealistyczny.’

Portrety Stefana Nemanicza, znanego takze jako Stefan Pierwszy Koronowany odnalez¢
mozna chociazby na $cianach cerkwiach w MileSeva (il.3), Sopocani (il.4,5) a takze w Prizrenie
(il.6). Syn Stefana Nemanja, krol Serbow od 1217 r., w wyniku zwigzku malzenskiego
Z siostrzenicg cesarza Izaaka II Angelosa umocnit site nowej dynastii.

Monarcha obdarzony bizantynskim tytulem sebastokratora, przedstawiony zostal

w malarstwie $ciennym, na reprodukowanych ponizej freskach w sposob taczacy dwie tradycje.*®

(1. 3) Stefan Nemanicz, Stefan Pierwszy Koronowany (1196-1228),
detal, fresk, XI1l w., Monaster MileSeva, Prijepolje, Serbia

3 https://www.blagofund.org/index.php [dostep z dnia: 10.08.2022]
37V, R. Petkovi¢, La peinture serbe du Moyen Age, T. 2, Beograd 1936, pp. 5.
38 G. Ostrogorski, Dzieje Bizancjum..., s. 340.
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Pochodzacy z X111 w. fresk z Mileseva, (il.3) przedstawia Stefana Nemanicza jako bohatera
cyklu narracyjnego. Sebastokrator o ciemnych wiosach, dlugich wasach oraz brodzie — rowno
przystrzyzonej i si¢gajacej do obojczykow, jawi si¢ jako dostojny, dojrzaty wiadca. Nemanicz
0 twarzy z picknie wymodelowanymi policzkami, prostym nosem i grubymi brwiami posiada
cechy charakterystyczne, odrdzniajacego go od innych postaci odmalowanych na $cianach cerkwi.

Monarcha odziany w oficjalny bizantynski strdj pozostaje figurg zywa i pelng indywidualizmu.

(1. 4) Stefan Nemanicz (w srodku), fresk fundatorski (1. 5) Stefan Nemanicz jako mnich Symeon (detal)
Stefana Urosza I, fresk, 1260 r., Monaster Sopocani,
Novi Pazar, Serbia.

Freski z MileSeva naleza do grupy jednych z najstarszych zachowanych portretow
serbskich wtadcow.3® Oblicze Nemanicza zmienia sie i poréwnujac powyzszy portret z freskiem
w monasterze Sopocani, (il.4,5) wida¢ wyraznie uptyw czasu w starzejacej si¢ twarzy krola.
Wriadca o dlugiej posiwiatej brodzie, z Iwig zmarszczka na czole posiada jednak niezmienione rysy

twarzy, pozwalajace rozpoznaé w nim Sebastokratora pomimo przywdzianych szat mnicha.*

% B. Cvetkovi¢, The Royal Imagery of Medieval Serbia, in: Meanings and Functions of the Ruler's Image in the
Mediterranean World (11th — 15th Centuries), ed. M. Bacci, M. Studer-Karlen, Leiden-Boston 2022, pp. 186.

40 B. Cvetkovi¢, Intentional asymmetry in Byzantine imagery: The communion of the apostles in st Sophia of Ohrid
and laters instances, ,,Byzantion”, 76 (2006), pp. 74-96.
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(Il. 6) Stefan Nemanicz, fresk, 1307-1309 r.,
Cerkiew Bogurodzicy Ljeviska w Prizrenie,
Kosowo.

Sopocani  reprezentujagce typ monumentalnego malarstwa, peten linearyzmu
i ekspresyjnosci, zapowiada rowniez wprowadzenie nowej jakosci do sztuki w XIV w.*! Portret
Stefana Nemanicza z cerkwi Bogurodzicy Ljeviska w Prizrenie (il.6), prezentuje natomiast
oficjalny bizantynski typ portretu wiadcy.*> Budowla ufundowana przez krola Stefana
Urosza Il Milutina, na zachodniej Scianie przedstawia Sebastokratora ustawionego po lewej stronie
$w. Symeona. Krol ukazany z przyslugujacymi mu insygniami wtadzy oraz nimbem, odziany
w szate cesarskg trzyma w prawej dtoni lekkie berto zwienczone krzyzem, lewa zaciskajac na
zwoju. Twarz Nemanicza pigknie wymodelowana z delikatnymi przej$ciami barw, nadal posiada
charakterystyczng dluga brode i wasy, prosty nos a takze podobnie odstajace w gornej czgsci uszy.
Wsrod szeregu zmian nalezy wyr6zni¢ rudy kolor zarostu, krotkie wilosy, oczy obwiedzione
grubymi faldami skory, lukowate brwi 1 niskie czoto, przykryte czgsciowo przez duza zamknigta

korone cesarska. Potomkami i nastgpcami Stefana Nemanicza sg Stefan Radostaw, Stefan

41 A. Eastmond, "Local" Saints, Art, and Regional Identity in the Orthodox World after the Fourth Crusade,
»opeculum”, 78, 3 (2003), pp. 707-717.

2.8, Curtié, , Renewed from the very Foundations”. The Question of Genesis of the Bogorodica Ljeviska in Prizren,
in: Archaeology in Architecture. Studies in Honor of Cecil L. Striker, Mainz 2005, pp. 23-35.
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Wiadystaw oraz Stefan Urosz I. Portrety Radostawa i Wiadystawa takze mozna odnalez¢ w cerkwi

Mileseva, gdzie postacie syndw bedg towarzyszy¢ ojcu (il.7).

(1. 7) Stefan Wiadystaw (1234-1243), Stefan Radostaw (1228-1234) i Stefan Nemanicz, (1217-1228),
fresk XIII w., Monaster MileSeva, Prijepolje, Serbia.

(11. 8) Stefan Wiadystaw (1234-1243), (1. 9) Stefan Wiadystaw (1234-1243), detal, fresk
detal, fresk, XIII w. Monaster MileSeva, XIII w., Monaster MileSeva, Prijepolje, Serbia.
Prijepolje, Serbia.
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(1. 10) Maryja polecajgca fundatora swigtyni Stefana Wiadystawa Jezusowi, fresk, XI11 w. Monaster
Mileseva, Prijepolje, Serbia.

Monaster MileSeva skrywa w malarskiej dekoracji wnetrza, dwie kwatery ukazujace
portrety wladcow. Potudniowa $ciana naosu ozdobiona zostala portretem fundatorskim
Wiadystawa (il.10), ktory prowadzony przez Maryje przed oblicze Jezusa, niesie w rece model
Milesevskiej cerkwi.

Druga kwatera z portretami: Stefana Wtadystawa, Stefana Radostawa i Stefana Nemanicza
(il.7) znajduje si¢ na poéinocno-wschodniej czgéci narteksu w pierwszej kondygnacji malarskie;j.
W tym przedstawieniu Wtadystaw fundator, trzymajacy model cerkwi kroczy za swym bratem
iojcem, w kierunku $w. Sawy i Symeona Stefana Nemanji — zatozyciela dynastii. MileSeva skrywa
zatem portrety az czterech serbskich krolow, wykonane za ich Zycia, ktore na tle idealistycznej
dekoracji $cian, wyroznia realizm oraz historyczna wierno$¢. Dzieta te przyréwnaé mozna
do portretow z cerkwi Bojanskiej w Sofii. Podporzadkowane zasadom monumentalnego
malarstwa bizantynskiego, freski w MileSeva stanowig $wiadectwo nowatorskich rozwigzan
artystycznych w konteks$cie tworzenia portretow wladcow, ktére w pewnym stopniu oczywiscie,
poddane idealizacji ukazuja petne Zycia i niepozbawione wewng¢trznej sity twarze prawdziwych

mezezyzn.
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Wiadystaw (il.7-10) ukazany zostal jako mlody me¢zczyzna o zar6zowionych policzkach,
biekitnych oczach, rudych wlosach zatozonych za uszy i siegajacych jednej trzeciej wysokoS$ci
twarzy. Monarcha jako jedyny w grupie nie posiada korony ani diademu. Krotka broda i delikatne
wasy podkreslaja wiek witadcy, zaakcentowany zwlaszcza w zestawieniu z dwoma starszymi
mezczyznami (il.7), u ktorych — wedlug tamtejszego zwyczaju - dtugo$¢ zarostu zwicksza
si¢ wprost proporcjonalnie do liczby lat. W twarzach wladcoéw mozna dostrzec rodzinne
podobienstwo — ksztalt glowy, kolor wloséw — ktore jest podkreslone takze przez identycznosé¢
strojow 1 jednakowa wysokos$¢ wszystkich mezczyzn sugerujacg ich réwnos¢ w hierarchii.

Trzeci z braci — Stefan Urosz |, ktorego dwa portrety mozemy ogladaé w cerkwi,
w Sopocani, W pierwsze] kondygnacji malarskiej wschodniej $ciany przedsionka, prezentuje
inny typ portretu rodzinnego (il.11,12), ktory jest rowniez doskonale znany ze sztuki
bizantynskiej.** Urosz | odmalowany zostal wraz z synem i swoim nastepca — Dragutinem.**
Cerkiew Trojcy Swietej bedaca fundacja krolewska Stefana Urosza I wybudowana zostala
pomiedzy 1259-1270 r.%

(11.11) Stefan Urosz | (1243-1276) z synem Stefanem (11. 12) Stefan Urosz | z synem, detal.
Dragutinem (1276-1282) przed obliczem Maryji z
Drziecigtkiem, fresk, XIII w., Monaster Sopocani,
Novi Pazar, Serbia.

4 N. B. Teteriatnikov, The Mosaics of the Eastern Arch of Hagia Sophia in Constantinople: Program and Liturgy,
»Gesta”, 52, 1 (2013), pp. 69.

4 B. Bypuh, Conohanu, Beorpazn, 1963, ctp. 30-162.

4 T. Nyman, Cpedmwosexosnu kyamypro-ucmopujcku cnomenuyu, Hoeu Iaszap u oxonuna, beorpan 1969, crp. 135-
137.
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(1. 13) Stefan Urosz I, detal, fresk, 1260 r., Monaster
Sopocani, Novi Pazar, Serbia.

Pierwsze freski powstawaly w latach 1262-1268 a cze$¢ z nich jak chociazby Zasniecie
Matki Bozej stanowia doskonaly przyklad przej$cia ze sztuki bizantynskiej okresu Komnenow
do Paleologow.*® Malarstwo to stworzyto styl Sopocani, ktéry wywart duzy wptyw na sztuke
Serbii. Rozprzestrzenienie i sita owych wzorcow jest natomiast doskonale widoczna nie tylko
w XIV-wiecznych cerkwiach lecz takze w serbskiej sztuce wspotczesnej.*’

Urosz | z Dragutinem (il.11-12) stojacy przed obliczem Matki Bozej z Dziecigtkiem
prezentuje typ portretu rodzinnego w ktorym monarcha przedstawia i wskazuje swojego nastepce.
Wydzwigk dziela jest jednoznaczny, podkresla ciaggtos¢ dynastyczng oraz nadanie wiadzy z woli
Boga. Krdl i ksigz¢ odziani sg w identyczne stroje, bogato zdobione szaty cesarskie, wypetnione
ztotem i1 kamieniami szlachetnymi. Korony monarchow to typowe bizantynskie kamelaukiony
cesarskie.*® Syn jest miniaturowa wersje ojca i powtarza gest rodziciela. Twarz Urosza | schylona

w poktonie jest jasna i promienna. Ciemne wilosy, dluga broda, cienki wystylizowany was

46 The Oxford Dictionary of Byzantium..., pp. 1929.

470. D. Upadhya, The art of Ajanta and Sopocani: A comparative study: An enquiry in prana aesthetics, Delhi
1994, pp. 25-30.

48 A. Munk, Deconstructing the myth of Byzantine crown: The head religiary of Saint Blaise in Dubrovnik,
,,Dubrowvnik Annals”, 20 (2016), pp. 7-51.
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kontrastuja z gtadka twarza mtodzienca. Oblicze ojca o podkreslonych kosciach policzkowych,
lekko zakrzywionym nosie, cienkich ustach z prawie niewidocznymi wargami oddane zostato
z niezwykla precyzja. Dragutin odmalowany jako pigckny mtodzieniec zachwyca sita spojrzenia,
ktore jest skierowane wprost na Jezusa.

Drugi z freskow w Sopocani, ktory przedstawia Urosza I tym razem jako fundatora
swiagtyni (il.13), omawiany byt w kontekscie portretu Stefana Nemanicza (il.4). Kwatera
prezentuje jednak inny typ portretu rodzinnego, ktory poprawniej bytoby okresli¢ mianem portretu
dynastycznego. Ukazywanie monarchéw w otoczeniu przodkow jest §wiadomym pokre§leniem
kultu dynastycznego.*® Stefan Urosz I pojawia sie na tym fresku w pochodzie poprzedzajacych
jego panowanie krolow — dziada Stefana Nemanji i ojca Stefana Nemanicza. Urosz ukazany zostat
w prostym stroju, ciemno zielonym ptaszczu oraz dtugiej jasnej tunice. Twarz monarchy o siwych
wlosach i1 zaro$cie, posiada zywe, przenikliwe spojrzenie. M¢zczyzna ponownie zostal ukazany
w lekkim pochyleniu glowy a poréwnujac oba freski — starsze i mtodsze oblicze wiladcy —
znajdujace sie w cerkwi Trojcy Swictej widaé wyraznie powielenie rysow twarzy a takze znakow
charakterystycznych dla tego wladcy jak chociazby ksztalt ust, oczu czy forma zarostu.

Nieznani arty$ci dekorujacy Sciany Sopocani stworzyli niezwyklej jakosci bizantynizujace
dziato sztuki sredniowiecznej.>® Niektore z obrazéw zdobione byty ponadto dekoracja wykonang
ze tesser pokrytych zlotem.®! Catos¢ dekoracji $ciennej jest doskonatym przyktadem jakosci
malarstwa serbskiego oraz wielkosci dynastii Nemanjiczow.

Kolejny krol Serbii, Stefan Dragutin widoczny jako mtodzieniec na fresku z ojcem (il.11),
obalit swego rodziciela ze wsparciem Wegier by w kolejnych latach przekaza¢ wiadze w regce
mlodszego brata Stefana Milutina.? Portret obojga wiadcow Dragutina i Milutina (il.14)
podziwia¢ mozna w cerkwi §w. Achilliusza w Arilje.

Fresk z Arilje zlokalizowany w potudniowej czg¢$ci narteksu w pierwszym pasie
kondygnacji malarskiej prezentuje kwatere z postaciami Stefana Milutina, Stefana Dragutina oraz
jego zony Katarzyny, pochodzacej z Wegier (il.14). Milutin trzyma w dtoniach model fundowanej
przez siebie cerkwi. Fresk znajduje si¢ nad grobem jego mtodo zmartego syna Urosicia i stanowi
niezwykly dowdd istniejacego w tamtym czasie szacunku i zgodnos$ci pomiedzy bra¢mi. Portrety
Dragutina, Milutina oraz Katarzyny sa wyidealizowane. Witadcy ujeci zostali w typie

bizantynskim a nowos$cig wprowadzong do fresku jest zrownanie postaci krélow z Bogiem.

1. Jecti¢, J. M. Spieser, Architektura i dziela sztuki: sztuka w przestrzeni kulturalnej Bizancjum [W:] Swiat
Bizancjum T. 3..., s. 263.

%0 The Oxford Dictionary of Byzantium..., pp. 1929.

1 0. D. Upadhya, The art of Ajanta..., pp. 215.

52§, M. Cirkovi¢, The Serbs..., pp. 48.
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Monarchowie stoja bezposrednio przed Jezusem, ktorego wizerunek na fresku

jest fragmentaryczny a ponadto nie pochylaja juz gtéw przed Zbawicielem.>

(1. 14) Stefan Milutin (1282-1321) i Stefan Dragutin (1276-1282) z zong Katarzyng, fresk, X111 w.,
Cerkiew $w. Achilliusza, Arilje, Serbia.

Przyréwnujac twarze Dragutina i Milutina, ten drugi a do tego mlodszy z braci wydaje
si¢ by¢ ukazany jako starszy i1 wiodacy prym. Dluzsza broda sugerujaca starszenstwo, trzymane
przez Milutina lekkie berto zwienczone prawostawnym krzyzem a w koncu skierowane w jego
stron¢ postacie fundatora i jego matzonki ustawiajag monarche w hierarchii wyzej od Dragutina
i Katarzyny. Warto nadmieni¢ w tym miejscu, ze wla$nie Milutin oraz jego potomkowie obejma
wiadzg z Serbii. Freski nawiazuja ponadto do stylu warsztatow pochodzacych z Salonik.

Oblicze Stefana Urosza Il Milutina na fresku z Arilje przyrowna¢ mozna
do tego ze Studenicy (il.15). Dzieto datowane na 1314 r. to kolejny fresk fundatorski,
ktory przedstawia krola z modelem $wiatyni. Serbscy whadcy, beda kazdorazowo przedstawiani
w postawie stojacej.>* Milutin ukazany w cerkwi Ofiarowania Naj$wietszej Maryi Panny

jest juz petnoprawnym krolem Serbow, jednak to nie on zapoczatkowal budowe Studenicy

%3 S. Popovic, The Serbian Episcopal Sees in the Thirteenth Century, ,,Crapunap” 51 (2001), pp. 171-184.
4 1. Jecti¢, J. M. Spieser, Architektura i dziefa sztuki..., s. 263.
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a Stefana Nemanja w 1196 r.%® Studenica, byta rozbudowywana przez kolejnych cztonkéw rodziny
krolewskiej 1 tym sposobem we wnetrzu cerkwi odnalez¢ mozna portrety Nemanji, Nemanicza,
czy Radostwa.*® Freski donatoréw odnalezé mozna réwniez w dekoracji zewnetrznej na murach

wiez od wejécia zachodniego.®’

(1l. 15) Stefan Urosz Il Milutin
(1282-1321), fresk, XIV w.,
Monaster Studenica, Serbia.

Twarz Urosza Il wyrdznia jednak delikatnie poszarzata broda, przez ktora przeswituja
elementy bizantynskiego stroju cesarza, orli nos, jak rowniez uko$ny rozstaw oczu, ktorych kaciki
zewngtrzne wyraznie opadajag w dol. Oblicze Milutina zachwyca szczegdtowoscig, dbatosciag

o kazdy detal oraz idealizacjg rysow twarzy.

5 M. Sakota, Studenica Monastery, Beograd 1986, pp. 1-5, 20-30.; M. Zivkovi¢, Depictions of holy monks in the
western bay of the Church of the Virgin in Studenica, ,,Zograf”, 39 (2015), pp. 65-90.

% S. Pirivatri¢, The chronology and the historical context of the construction of the Studenica monastery:
Contribution to the study, ,,Zograf”, 39 (2015), pp. 47-56.

ST1. Jecti¢, J. M. Spieser, Architektura i dzieta sztuki..., s. 263.
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(1. 16) Stefan Urosz III Deczariski (1321-1331), (1. 17) Stefan Urosz 111 i Stefan Urosz IV Duszan (1331-
fresk, XIV w., Monaster Visoki De¢ani, Kosowo. 1346), fresk, XIV w., Monaster Visoki Decani, Kosowo.

Syn Milutina Stefan Uro§ III, zwany réwniez jako Stefan Decanski, przedstawiany
jestna Scianach monasteru Visoki Decani (il.16) jako fundator cerkwi a takze wraz ze swym synem
Duszanem (il.17).

Monarcha na fresku fundatorskim (il.16) posiada zupelnie odmienne od wcze$niej
prezentowanych, nakrycie gtowy. Zmianie ulega ponadto fryzura wladcy — dlugi misternie
spleciony warkocz czarnych wtoséw, opadajacy na plecy. Powraca natomiast pochylenie glowy
jak rowniez bizantynska szata cesarska. Urosz III ma mate, ptytko osadzone oczy, bokobrody ktore
tacza sie z dluga widlastg broda, a takze niezwykle dtugi nos zajmujacy ponad potowe dlugosci
twarzy. Cerkiew, ktorej budowa rozpoczgta zostata za panowania Urosza 11 stata si¢ mauzoleum
tego wihadcy.®® Architekt Wit z Kotoru ukonczyl budowe obiektu za panowania
Urosza IV Duszana.®® Freski prezentuja dojrzaty typ renesansu paleologow.%

Oblicze Stefana Urosza IV, ktore mozna oglada¢ w monasterze Visoki Decani jak rowniez
w macedonskim Lesnovo prezentuje cesarza w typie bizantynskim.%? Wiadca odziany zostat

w szate, ktora dekoracja i faktura powiela stroje jego ojca i dziada z cerkwi w Visoki Decani (il.16)

%8 T, Judah, The Serbs: History, Myth and the Destruction of Yugoslavia, New Haven 2000, pp. 23.

%9 G. Suboti¢, | monumenti medievali del Kosowo, "Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa. Classe di Lettere
e Filosofia", 5, 1 (2000), pp. 251-273.; R. Elsie, Historical Dictionary of Kosovo, Lanham 2010, pp. 72.

6 T, Zivkovié, B. Stanoje, V. Petrovié, Selected Charters of Serbian Rulers (X11-XV Century): Relating to the
Territory of Kosovo and Metohia, Athens 2000, pp. 30-112.

61 G. P. Schiemenz, A new look at the narthex painting at Lesnovo, ,,Byzantion”, 82 (2012), pp. 347-396.
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i Studenicy (il.15). Na fresku z Visoki Decani, Duszan zaprezentowany zostal mi¢gdzy innymi
w portrecie rodzinnym (il.18) z Zong Heleng oraz stojacym pomig¢dzy matzonkami synem Uroszem
V. Cesarz ma ciemne, rozpuszczone wlosy opadajace na ramiona, krotka brode z delikatnymi
wasami a takze Scisle przylegajace do czaszki, ledwie widoczne uszy. Malarza zaakcentowat
podbrodek monarchy oraz podkreslit owal twarzy. Wizerunek z monasteru Lesnovo (il.19)
zmienia proporcje postaci i wysmukla figury Duszana oraz Heleny. Artysta podkreslit oczy
cesarza, obwiedzione potokragltymi fatdkami skéry. Wzrok wiladcy skierowany zostat do gory.
Towarzyszgca monarsze krolowa, odmalowana zostata natomiast w skrocie perspektywicznym,

ktory ustawia kobiete za plecami Duszana.

(11. 18) Stefan Urosz IV Duszan z synem Uroszem i zong (11. 19) Stefan Urosz IV Duszan z zong Heleng,

Heleng, fresk, XIV w., Monaster Visoki Decani, Kosowo. fresk, X1V w., Monaster Lesnovo, Macedonia.
W cerkwi §w. Demetriusza w Pec, nalezacej do kompleksu §wigtynnego, odnalez¢ mozna
odrestaurowany w XVII w. fresk przedstawiajacy Stefana Urosza IV Duszana z synem (il.20),
ktory znaczaco wyrdznia si¢ na tle wezeéniej omawianych przyktadow.%? Zmianie ulegajg trzy
zasadnicze kwestie. Pierwsza to tlo kwatery, ktore staje si¢ czerwone. Druga to zréznicowanie
bizantynskich strojow ojca i syna. Tuniki pomimo zbieznosci kolorystycznej — czern i zloto-

posiadajg odmienng dekoracje ornamentalng i inny krdj, a nastepca nie posiada lorosu. Trzeci

62 B, Cvetkovi¢, The Royal Imagery..., pp. 213.
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element to zmiana formy koron. Korona Stefana IV przypomina koron¢ Urosza III z fresku
w monasterze Visoki Decani (il.16), natomiast korona na glowie mlodzienca ukazana zostala

nie w typie bizantynskim a zachodnioeuropejskim.

(11. 20) Stefan Urosz IV Duszan z synem, fresk, XII/XIV w., odrestaurowany w XVII w.
Cerkiew $w. Demetriusza w Pec, Serbia.

Serbowie funkcjonowali w $redniowieczu na pograniczu kultury lacinskiej i greckie;j.
Kroélestwo Zety posiadato trzy glowne grupy mieszkancow. Pierwszy to ludnosci wyznania
rzymsko-katolickiego, osiadta na terytoriach nadmorskich, utrzymujaca bliskie kontakty z Italig.
Drugi to Stowianie zamieszkujacy doliny w centralnej czg¢sci kraju, zwigzani z tradycja

promieniujacg z pobliskich dworow krolewskich. Trzeci stanowili natomiast Wotosi i Albanczycy
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zajmujacy tereny gorskie. Raszka Nemanjiciow miata natomiast zaréwno charakter grecki,
stowianski — dominacja prawoslawia — jak i wegierski.%® Elity kraju w zaleznosci od $rodowiska
lokalnego i powiazan politycznych wykorzystywaly zarowno obrzadek wschodni oraz zachodni.
Wielcy zupani 1 pdzniejsi carowie wiladali krajem skutecznie lawirujac pomigdzy Wegrami

a Bizancjum.

(1. 21) Dynastia Nemaniczow, fresk, XIV w., Monaster Visoki De¢ani, Kosowo.

83 1. Czamanska, Historia Serbii..., s.34.
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W XII 1 XIII w. malarstwo serbskie bedzie nawigzywa¢ do monumentalnej sztuki okresu
Komnenéw natomiast w XIV i XV w. do glosu dochodza widoczne wptywy Paleologdéw. Cecha
odrozniajaca wystrdj cerkwi z konca XIII w. i poczatkéw XIV w. od mezobizantynskiego,
jest przede wszystkim utrata czytelnosci dekoracji §ciennych.5

Powstajagce na terytoriach S$redniowiecznej Serbii obiekty architektury sakralne;j,
wypetnione w catos$ci dekoracjami malarstwa $ciennego stanowia niezwykle cenny zabytek
historii, unaoczniajacy sit¢ preznie dzialajacej dynastii Namanjiczow. Jednym z ciekawszych
freskow podkreslajacych site serbskiej rodziny krolewskiej jest natomiast drzewo genealogiczne
przedstawione na wschodniej $cianie narteksu, cerkwi Visoki Decani, (il.21) zlokalizowane
na prawo od drzwi.

Fresk prezentuje dziewig¢ catopostaciowych postaci mezczyzn, ustawionych
po trzy w trzech rzgdach. Kolejno od prawej sa to: Urosz V, Duszan, Dragutin, Milutin, Stefan
Urosz I, sw. Sawa - trzeci syn Stefana Nemanji, Stefan Nemanja - zatozyciel, z ktorego rak
wyrastaja pedy roslinne nowej dynastii oraz Stefan Pierwszy Koronowany.®® Z pomiedzy lisci
1 gatezi wici roslinnej wytania si¢ jedenascie postaci ujetych w popiersiach, w ktérych wyrdznié
mozna pozostalych cztonkéw rodziny krélewskiej w tym migdzy innymi: Duszna, Symeona,
Vukana, Radostawa czy Witadystawa. Twarze wigkszo$ci monarchow ulegly na przestrzeni lat
zniszczeniu, rozpoznawalne pozostajg wylgcznie osoby Urosza Il i Duszana.

W przeciggu dwustu piecdziesieciu lat, Batkany staly si¢ $wiadkami i zaangazowanymi
uczestnikami rozwoju malarstwa bizantynskiego. Zwtaszcza po 1204 r., kiedy wybitni artysci
zwigzani z dworem cesarskim w Konstantynopolu uciekajac ze stolicy, ulegaja rozproszeniu
poziom sztuki bizantynskiej w krajach Batkanskich ulega zmianie.®® Malarze docierajacy
do réznych centrow artystycznych i dworskich, wniesli bowiem nowa jako$¢ do lokalnych
warsztatbw. Omowione skrotowo portrety krolow Bulgarii oraz Serbii stanowig natomiast

konieczne tto dla prowadzenia badan nad portretami hospodaréw wotoskich.

84 1. Jecti¢, J. M. Spieser, Architektura i dziefa sztuki..., s. 262.
8 8. Radojg¢i¢, Portreti srpskih vladara u Srednjem veku, Beograd 1934, pp. 5-94.
86 1. Jecti¢, J. M. Spieser, Architektura i dziefa sztuki..., s. 260.

132



1.4. Fizjonomika w kulturze sredniowiecznej Europy

Fizjonomika jako wiedza wywodzaca si¢ z medycyny, sluzyta okreslaniu charakteru,
sktonnosci, intelektu jak réwniez losu czlowieka na podstawie analizy i interpretacji zewngtrznych
cech wygladu. Geneza tej wiedzy sigga czasOw antycznych a pierwsze znane traktaty
fizjonomiczne przypisywane sg Hipokratesowi (460 p.n.e. - 375 p.n.e.) oraz Arystotelesowi
(384 p.n.e. - 322 p.n.e.).! Fizjonomika wykorzystywana juz w starozytnej Grecji, nigdy zupelnie
niezanikta, czego dowodem moga by¢ chociazby popularne w XX w. karykatury. Szereg zmian
do jakich dochodzi natomiast w siedemnastym stuleciu tj. rozw6j nauk i racjonalizacja myslenia,
ustawiajg sztuke odczytywania przyrodzonych cech umystu za pomoca ksztalttéw twarzy, na rowni
z wrozbiarstwem 1 astrologia. Fizjonomika ust¢puje wowczas miejsca dziedzinom pokrewnym -
patognomice oraz frenologii.

W $redniowieczu, za zmiany w postrzeganiu ciala odpowiadaly takie czynniki jak: dlugi
okres trwania samej epoki, mnogo$¢ form artystycznych, rozwoj hermeneutyki biblijnej
czy chociazby antropologia chrzes$cijanska. Cialo moglto by¢ postrzegane jako siedlisko
wszelkiego zta, jednakze bywalo rowniez rozumiane jako zwierciadto duszy unaoczniajace
wewngetrzng brzydote lub pigkno. Dusza odrdzniajagca czltowieka od zwierzgcia, obdarza
nas jednak przede wszystkim intelektem.? Sposéb ukazywania twarzy ulegal przeobrazeniom
na przestrzeni lat. Zainteresowanie twarzg - lustrem, w ktérym odbija si¢ prawdziwe wnetrze istoty
ludzkiej - wzmaga si¢ w XI-XII w. i wigze si¢ z ponownym rozpowszechnieniem starozytnych
teorii: humoralnej oraz czterech temperamentdéw. Propagowanych w XIII w. chociazby przez Ursa
z Salerno (zm. 1225).2 Ptyny ciala i typy osobowos$ci umozliwialy bowiem zdefiniowanie
cztowieka i wykazanie jego indywidualnych cech duszy.* Albero von Montreuil (1131-1152)
jak rowniez Jan z Salisbury (1115-1180) uznawani byli natomiast za jednych z najwigkszych
znawcow fizjonomiki swoich czaséw.® Standaryzacja antycznych traktatow fizjonomicznych

za sprawg takich dziet jak chociazby napisany przez Michata Szkota (1175 — 1232) Liber

1 A. Koztowska, Sredniowieczne traktaty De natura corporis humani, ,,Studia Warminskie”, 39 (1992), s. 84.; J. J.
Courtine, C. Haroche, Historia twarzy. Wyrazanie i ukrywanie emocji od XVI do poczqtkéw XIX wieku, thum. T.
Swoboda, Gdansk 2007, s. 17.; D. Rohrbacher, Physiognomics in Imperial Latin Biography, ,,Classical Antiquity",
29, 1 (2010), pp. 93.

2 A. Ysabeau, Lavater. Carus. Gall. Zasady fizjognomiki i frenologii. Wyktad popularny o poznawaniu charakteru z
rysow twarzy i ksztattu glowy, thum. W. Noskowski, Warszawa 1883, s. 12-13.

3 B. Raczynska, Filozoficzna teoria cztowieka w gtéwnych traktatach salernitanskich: Afforismi cum glosulis
Ursonis Salernitani; Quaestiones Nicolai Peripatetici, ,,Acta mediaevalia”, XI (1997), s. 104.

4 H. Dreschka, Die Viersiiftelehre als Personlichkeitstheorie: zur Weiterentwicklung eines antiken Konzepts im 12.
Jahrhundert, Stuttgart 2013, pp. 230; T. Brzezinski, Historia medycyny, Warszawa 1995, s. 69.; H. Schott, Kronika
medycyny, Warszawa 1994, s. 55.

5 H. Dreschka, Die Viersdfielehre..., pp. 230
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physiognomiae, popularyzowata fizjonomike w Europie XIII w.6 Szkot jako nadworny lekarz
Fryderyka Il Hohenstaufa (1194-1250), uporzadkowat ludzkie cech wewngtrzne i zewnetrzne
opracowujac tym samym system regul umozliwiajacy tworzenie wizerunku czlowieka
potaczonego z interpretacja charakteru jednostki wraz z ocena estetyczna dzieta.’

Fizjonomika praktykowana na dworze Fryderyka II Hohenstauf’a w latach 1228-1235,
szybko zostala rozprzestrzeniona i upowszechniona w catej Europie.®! Slady traktatow
fizjonomicznych mozna odnalez¢ dzi§ w bibliotekach wielu europejskich wtadcow, korzystali
z nich chociazby: Edward III (1312-1377), Edward 1V (1442-1483), Ludwik Wegierski (1326-
1382) czy Jan de Berry (1340-1416).° Fizjonomika byla nauka krolewska.’® Olbrzymia
popularno$¢ sztuki odczytywania twarzy, przyczynita si¢ nawet do podjecia prob nadania
fizjonomice charakteru naukowego za czym opowiadali si¢ juz Michat Szkot a po nim takze Piotr
z Albano (1250-1316).1

Liber physiognomiae, zyskato drugie zycie w 1477 r. Traktat wydany w XV w. drukiem,
w kolejnych latach wielokrotnie powielany i przedrukowywany, wywarl niecoceniony wptyw
na fizjonomike.? Ksiega podzielona na trzy tematyczne dziaty w pierwszej cze$ci omawia kwestie
prokreacji, pokolen oraz zwierzat i1 gatunkow. Drugie zagadnienie stanowi fizjonomia
z wyszczegOlnieniem narzadow 1 anatomii, z przypisanymi do nich zdolno$ciami. Rozdzialy
poswigcone zostalty medycynie, teorii humoralnej, jak rowniez snom, ich interpretacji
oraz wrozbom.® Ostatnia, trzecia cze$é skupia si¢ natomiast w catoéci na fizjonomice. Autor
wyszczegolnia czgsci ciala 1 przypisane do nich znaczenia a co wigcej udziela rad przysztym
badaczom. Szkot twierdzi, Zze pelna i poprawna analiza fizjonomiki mozliwa jest dopiero
przy uwzglednieniu ogétu cech danej osoby 1 przestrzega przed skupianiem si¢ wylacznie
na wybranych aspektach twarzy. Ponadto nadworny lekarz sugeruje by w celu doktadniejszego
rozszyfrowania jednostki uwzglednia¢ jej wiek, miejsce zamieszkania, zwyczaje

i przyzwyczajenia oraz stan zdrowia.*

6 L. Thorndike, A History of Magic and Experimental Science, T. 2, New York 1923, pp. 328.

" E. Chojecka, Teoria i praktyka odbioru dzieta sztuki: "Phisionomia" Jana z Glogowa i Glowy Wawelskie, [W:]
Mecenas, kolekcjoner, odbiorca. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Katowice, listopad 1981, red. E.
Karwowska, A.Marczak-Krupa, Warszawa 1984, s. 217-232.

8 S. Perkinson, The Likeness of the King: A Prehistory of Portraiture in Late Medieval France, Chicago - London
2009, pp. 68-73.

° B. Lang, Unlocked Books: Manuscripts of Learned Magic in the Medieval Libraries of Central Europe, Uniwersity
Park 2008, pp. 231

10 3.J. Courtine, C. Haroche, Historia twarzy..., s. 25.

11 J. P. Boudet, Entre science et nigromance. Astrologie, divination et magie dans I’ Occident médiéval (XII-XV siécle),
Paris 2006, pp. 198; H. Derschka, Die Viersdftelehre als Personlichkeitstheorie. Zur. Weiterentwicklung eines antiken
Konzepts im 12. Jahrhundert, Stuttgart 2013, pp. 231.

12 M. Porter, Windows of the Soul: Physiognomy in European Culture 1470-1780, Oxford 2005, pp. 69-122.

13 L. Thorndike, Michael Scot, Edinburgh 1965, pp. 87-91.

14 Tamze, s. 91.
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Martin Porter w wydanej w 2005 r. ksigzce Windows of the Soul: Physiognomy
in European Culture 1470-1780 sugeruje, ze Liber physiognomiae powstata aby stuzy¢ jako
pomoc w wyborze odpowiedniej matzonki dla Fryderyka II. Wyselekcjonowany wybor zony,
mial natomiast zaowocowac dziedzicem krolewskiej pary posiadajagcym wszystkie mozliwie
najlepsze cechy.™ Potaczenie tej wiedzy z innymi blokami tematycznymi takimi jak reprodukcja
czy percepcja stanowity natomiast gtowng zmiang w podejsciu do praktycznego wykorzystania
fizjonomiki w $redniowieczu.®

Wspomniany Piotr z Albano, przypisywat gwiazdom role sprawcza w ksztalttowaniu ciata
i charakteru ludzkiego.!” Hugo od $w. Wiktora (1096-1141) przyrownywat pickno widzialne
do duchowego — wewnetrznego i niewidzialnego.® Joannis ab Indagine (1467-1537) poshugujac
si¢ sztukg czytania z dioni i, z twarzy oraz astrologia byl wstanie przewidywaé przysztos§é
cztowieka. Girolamo Cardano (1501-1576) natomiast powigzatl zmarszczki znaczace ludzkie
twarze z planetami oraz metalami mowiac, ze dzigki petnej analizie oblicza mozna zdiagnozowac
chorobe u pacjenta. Traktaty fizjonomiczne ze wzglgdu na zagrozenie sitami niepochodzacymi
od Boga zostaly potgpione przez papieza Pawla IV (1476-1559). W 1559 r. dzieta
takie jak chociazby wydany w 1522 r. Naturas Planetarum autorstwa Joannisa trafity do indeksu
ksiag zakazanych a tym samym zyskaty na popularno$ci, zwtaszcza wsrod przeciwnikow kosciota
oraz innowiercow.

Fizjonomika wpisywala si¢ w uniwersalny porzadek swiata natury i kosmosu, ktory taczyt
si¢ $ci§le z cztowiekiem w harmonijng catos¢. Wiedza ta podporzadkowana astrologii, teorii
humoralnej i czterem temperamentom stanowila wazne ogniwo ttumaczace 6w zharmonizowany

$wiat, utozony w oparciu o prawa wspotzaleznosci.?

1.4.1. Pigkno i brzydota, dobro i zto w §wietle fizjonomiki Jana z Gtogowa
Traktaty fizjonomiczne okreslajace psychiczng oraz intelektualng strone cztowieka,

wywieraty silny wplyw na wykorzystywany w $redniowiecznych sztukach plastycznych model
postaci ludzkiej.?! Polski uczony Jan z Glogowa (1445-1507) bedacy przedstawicielem

15 M. Porter, Windows..., pp. 69-100.

16 Tamze, s. 70-71.

7 L. Thorndike, A History of Magic..., pp. 575.

18 C. Rudolph, The Mystic Ark: Hugh of Saint Victor, Art, and Thought in the Twelfth Century, Cambridge 2014, pp.
364-373.; A. Kuczynska, Piekny stan melancholii. Filozofia niedosytu i sztuka, Warszawa 1999, s. 183.

19 A, Del Col, L'inquisizione in Italia: dal XII al XXI secolo, Milano 2010, pp. 404-422.

20 E. Chojecka, Teoria i praktyka..., s. 219

2L U. M. Mazurczak, Dwie starozytne tradycje rozumienia ciata w sztuce Sredniowiecznej, ,Roczniki
Humanistyczne”, T. LIV-LV, 3 (2006-2007), s.164.; J. K. Ostrowski, Portret w dawnej Polsce, red. G. Waluga,
Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie 2019, s. 40-41.
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arystotelizmu wyrdzniat dwa czynniki odpowiedzialne za ksztatt czlowieka 1 byly to: materia
oraz sita jg formujacg. W dziele Phisionomia hinc inde ex illustribus scriptoribus... recollecta,
wydanym w Krakowie w 1518 r. Glogowczyk przyrownuje fizjonomike do ciesielki i kamieniarki,
a wiec do rzemie$lniczej obrobki materiatu przez artyste.?? Autor omawia czesci ciala objasniajac
kazdorazowo ich fizjonomiczne znaczenia. W analizie wazna staje si¢ kazda proporcja i ksztalt,
odstaniajacy okreslone pozytywne badz negatywne cechy charakteru. Pozytywy i negatywy
tworza katalog form fizjonomicznych z przypisanymi do nich warto§ciami estetycznymi a ponadto
precyzuja ideat pigkna fizycznego bedacy analogia doskonatosci pickna duchowego -
wewnetrznego. Ciato ksztaltne, subtelne oraz gladkie bedzie zatem sugerowaé mnogos$¢ cech
pozytywnych natomiast wlasnos$ci ujemne takie jak grubianstwo okresli figura ciezka i tega.
Pigkno wewngtrzne manifestujace si¢ w zewnetrznej, fizycznej formie cztowieka ma dluga
tradycje siegajaca starozytnosci - gr. Kalokagathia. Sredniowiecze kontynuuje natomiast antyczng
tradycje laczac ja z filozofia chrzescijanska.?

Jan z Glogowa podaje za przyktad cztowieka idealnego, wysokiego filozofa, o falistych
wlosach, ktorego dlonie wienczg dlugie i ksztaltne palce. Skupiajac si¢ na cechach fizis
doskonatego me¢zczyzny autor wyszczegdlnia natomiast podtuzng twarz, subtelnos$¢ oczu, wysokie
czoto oraz ksztattny i foremny nos. Przyktady fizjonomicznych znaczen jakie opisuje Gtogowczyk
to chociazby, rysopis cztowieka nieuczciwego jako mezczyzny tegiego z wylupiastymi oczami,
zaczerwieniong i zaokraglong twarza, migsistymi wargami oraz matymi dlonmi o krotkich
palcach. Osoba bojazliwa unaocznia si¢ natomiast poprzez ciemniejsza karnacje bedacg wynikiem
melancholicznego temperamentu. Gtogowczyk akcentuje ponadto ekspresje oblicza przyrownujac
ludzkie twarze wykrzywione grymasem do zwierzat 1 ich symbolicznych cech znaczeniowych,
opisywanych w fizjologusach 1 bestiariuszach. Koncepcj¢ ta rozwija w pozniejszych latach
Giambattista della Porta (1545-1615).2* Autor wydanej w 1558 r. Magia Naturalis wskazywat
mi¢dzy innymi niezawodny sposob na posiadanie urodziwego dziecka, ktory polegat
na wstawieniu do sypialni starozytnych posagow.?® Prawdziwo$é wartosci poznawczych

fizjonomiki oraz jej kulturowe naleciato$ci przeanalizowat dogtebnie Ernst Gombrich.?®

22 p. Mrozowski, Portret w Polsce XVI wieku, Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie 2021, s. 283-284.; E.
Chojecka, Teoria i praktyka..., s. 219.

2 A. Kuczynska, Pigkny stan melancholii..., s. 183.

24 R. Holda, Cialo a ,,usposobienie duchowe”. O fizjognomice antropologicznie, [W:] Kulturowe emanacje ciata,
red. M. Bana$, K. Warminska, Krakow 2011, s. 47-50.

2 J. A. Dobrowolski, Droga przez labirynty magii. Giambattista Della Porta (1535-1615), Warszawa 1990, s. 96.

2 E. H. Gombrich, Meditations on a Hobby Horse: And Other Essays on the Theory of Art, London 1963, s. 45-47.
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1.4.2. Twarz — maska

Twarz, ktéra w sposob najpelniejszy potrafi wyrazi¢ nie tylko wszelkie cechy cztowieka
lecz réwniez jego emocje, stanowi najistotniejszy element w fizjonomice. Glowa w ujeciu
fizjonomicznych ram, poprzez doboér odpowiednich cech anatomii oraz ich przerysowanie -
stosowane w celu podkreslenia konkretnych znaczen - zatraca natomiast $cisle portretowy
charakter i zyskujac nowa jako§ maski tworzy nowy portret. Fizjonomika przedstawiajaca ludzki
wizerunek w sposob niezawodny i cato$ciowy, data poczatek frenologii oraz badaniom nad
mézgiem.?’ Twarz pozbawiona grymasu lub zamarta w ekspresyjnym wykrzywieniu, moze
upodobni¢ si¢ do maski ze swa sztucznoscig lub przerysowaniem emocji. W Europie dosy¢ szybko
dochodzi do zaniku znaczenia maski jako elementu kultu i obrzedowosci. Poczatkowo maska
stanowila jednak element §cisle zwigzany z duchami przodkow czy Bogami a jej uzycie,
umozliwiato niecielesnym bytom dostep do nowych jakosci i uzyczato im formy, dajac sposob
na zaistnienie w $wiecie.?® Maski, tak naprawde obecne od poczatku istnienia cztowieka,
wytwarzane juz w spolecznosciach ludéw pierwotnych, rozumiane byly jako obraz twarzy
utworzonej wedtug znanego modelu i mozna je podzieli¢ na dwa rodzaje.?® Pierwszy to maska
posmiertna, zaktadana na twarz zmartego i uzyczajaca denatowi wizerunku, utraconego w chwili
$mierci. Drugi prawdopodobnie nieco poézniejszy typ, to maska teatralna. Zastona twarzy
ukrywajaca posta¢ cztowieka, ukazuje bowiem wiasne spektrum emocji. Gest i inscenizacja,
ozywiajace maske - wazniejsze od mimiki - pozwalaja natomiast na zachowanie przez cztowicka
anonimowosci i zaistnienie ,,postaci”.®® Maska ma dwojaki charakter ukazuje i przestania,
w kazdym z tych przypadkow twarz pozostaje rozumiana jako obraz, ktéry mozna zrekonstruowac
lub zastapic.!

Maski jak rowniez rozwoj fizjonomiki z cata pewnoscia przyczynity si¢ do spopularyzowania
portretu w epoce nowozytnej.*2 Roger Caillois okre$la maske mianem narzedzia stuzacego wiadzy
politycznej.®® Zwigzek pomiedzy portretem i maska uwidacznia sie natomiast najlepiej
w praktycznym wykorzystaniu woskowych i gipsowych odlewow twarzy do wykonania

portretow. Mechaniczny odcisk, podobny jak w przypadku pieczgci, gwarantowat podobienstwo

27 H. Belting, Faces. Historia twarzy, ttum. T. Zatorski, Gdansk 2015, s. 83.

28 H. Pernet, Ritual Masks: Deceptions and revelations, trans. L. Grillo, Eugene 2006, pp. 43-45.; K. Konarska,
Maski, Twarze, Pyski, Wroctaw 2013, s. 51-52, 96-97.

2 H. Belting, Faces..., s. 44-47, 68.

30 K. Kerényi, Cztowiek i maska, [w:] Antropologia widowisk. Zagadnienia i wybér tekstow, red. L. Kolankiewicz,
W. Dudzik, Warszawa 2010, s. 684-685.

81 H. Belting, Faces..., s. 85.; P. Skubiszewski, Rzezba nagrobna Wita Stwosza, Warszawa 1957, s. 27-28.

32 ], Ziegler, Philosophers and Physicians on the Scientific Validity of Latin Physiognomy, 1200-1500, ,,Early
Science and Medicine”, 12, 3 (2007), pp. 302.

3 R. Caillois, Gry i ludzie, thum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1997, s. 93.
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z zachowaniem nawet najmniejszych szczegotow twarzy. Maska tego typu, wykonywana
posmiertnie mogla zosta¢ przetozona na wizerunek osoby zyjacej lub by¢ wykorzystywana
w celach politycznych co miato miejsce chociazby w przypadku portretéw Wawrzynca
Wspaniatego (1462-1492).34

Portret stal si¢ w sztuce nowozytnej alternatywg wobec maski i na podobienstwo maski -
zdolnej do odwzorowania ksztattu twarzy w materii - przekazuje dwuwymiarowej ptaszczyznie
okreslone wartosci. Zadanie polegato na utrwaleniu za pomoca twarzy danej osoby, jej okreslonej
roli spotecznej i brak tu sprzeczno$ci pomiedzy indywidualizacjg a kolektywizmem. Wopisanie
konkretnego cztowieka w ramy okreslonych norm i funkcji, stuzyto przede wszystkim zaznaczeniu
miejsca jednostki w spoteczenstwie. Portret posiada wigc zdolnos¢ do ukazywania obrazu
spoteczenstwa pomimo tego, ze skupia si¢ na jednostce. Spoteczna maska wigzaca czlowieka
konwencjami i naktadajgca na artyste pewne wymagania, nie pozbawia twarzy indywidualnosc.
Twarz w dwoch znaczeniach — jako rola i indywiduum — nie istniata niezaleznie, tylko jako jedna

z tych kategorii a co wiecej, pozostawata nieustannie w napieciu pomiedzy tymi wartosciami.*®

1.4.3. Portret fizjonomiczny Wtada 111 Palownika

Sposrod wszystkich wladcoOw wotoskich z dynastii Basarabow, Wtad 111 Palownik rum. Vlad
Tepes lub Viad Draculea (1431-1476) jest bez watpienia najstawniejszym z hospodarow.
Syn Wiada II Diabta rum. Vlad Dracul (1390-1447), zapamigtany jako tyran i okrutnik, zyskat
mi¢dzynarodowa stawe, a jego oblicze byto powszechnie znane i rozpoznawane w XV-wiecznej
Europie. Na obszarze dzisiejszej Rumunii nie zostaty zachowane zadne portrety Palownika.

Twarz tego wladcy odnalez¢ mozna natomiast na tablicowych obrazach religijnych,
przechowywanych chociazby w Wiedniu i1 Lubljanie, a takze na drzeworytniczych ulotkach,
(iL1, 2) produkowanych na terenie Wegier, Austrii i Niemiec.*® Sita oddziatywania
propagandowych grafik, oraz popularno$¢ zawartych w pamfletach okrutnych historii,
przedstawiajacych Wiada III jako morderce 1 tyrana, byla niespotykana. Ulotki odnajdywano
na terytorium niemalze catej Europy a liczne wersje pamfletow jak chociazby Historia wojewody

Drakuli — Ulricha Hana, fragment w Historii Krolow Rzymian autorstwa Thomasa Ebendorfera,

34 3. Ferino-Pagden, Wir sind Maske, Wien 2009, pp. 85.

% H. Belting, Faces..., s. 127-128.; U. M. Mazurczak, Klasyczne i nieklasyczne wizualizacje ciata ludzkiego we
wezesnosredniowiecznej plastyce. Poznawcze i artystyczne aspekty w wyobrazeniach cielesnosci i duchowosci, [W:]
Obraz migdzy sacrum i profanum, red. M. T. Kociuba, Lublin 2020, s. 131-148.

3% E. Pokorny, Dracula-Portrits des 15. bis 18. Jahrhunderts, in: Dracula. Woiwode und Vampir, ed. M. Rauch,
Innsbruck 2008, pp. 21-32.; G. Ronay, The Dracula Myth, London-New York 1972, pp. 66.
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czy O tyranie Drakulg zwanym, wojewodzie Wotoszczyzny — Michela Beheima, §wiadczg najlepie;j

o szerokiej skali, rozpoczetego na dworze wegierskim w 1462 r. przedsiewziecia.®’

(1. 1) Wiad Palownik, 1491, drzeworyt, (11.2) Wiad Palownik, 1488-1521, drzeworyt,
szkota niemiecka, Bamberg, typ wegierski szkota niemiecka, Lubeka, Zzrodto: G. Ronay, The
1462-1491, Biblioteka Szechenyi, Budapeszt. Dracula Myth, London-New York 1972, pp. 66.

Na popularnos¢ portretow graficznych w Europie duzy wplyw miat zarowno rozwoj
technologiczny warsztatow artystycznych jak rowniez samo spoteczne zapotrzebowanie.®

Wiad IIT walczacy na Wotoszczyznie ze wschodnim najezdzcg i odnoszacy niespotykane
zwycigstwa W wojnach z Osmanami, w 1462 r. zostat schwytany przez Turkéw w gorach Piatra
Craiului. Wydany Wegrom, oskarzany przez opozycj¢ wotoska i wegierska 0 knowania z Turkami
zostal wtragcony do wigzienia. Hospodar spedzit w zamknigciu, na zamkach w Budzie
oraz Wyszehradzie czternascie lat. Uwiezienie Palownika, jak na tamte czasy jedynej osoby
zdolnej do prowadzenia skutecznej wojny z Imperium Osmanskim wywotato zainteresowanie
samego papieza Piusa Il (1458-1464).° Krol Wegier - Maciej Korwin (1458-1490), jeszcze
w tym samym roku przyjat na swym dworze w Budzie wystannika Watykanu, ktory przekazat
papiezowi niezwykle cenne dla dzisiejszych badaczy informacje. Niccolo de Modrussa, spisat

bowiem dzieto znane pod tytutlem De bellis Gothorum, zawierajace migdzy innymi wegierska

37 M. Cazacu, Drakula, thum. B. Biaty, Warszawa 2007, s. 173-176.
38 P, Mrozowski, Portret w Polsce..., s. 142.
% R.R. Florescu, R.T. McNally, Dracula.Prince of Many Faces. His life and his time, New York 1989, pp. 161.
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wersje historii Drakuli.*® Ojciec Swicty otrzymat rowniez pismo z opisem wygladu Wolocha
oraz ukazujaca go rycing, byé moze zdobigca pamflet.*! Legat papieski, ktory skojarzyl
przydomek ,,Dracula” z diablem — w rzeczywisto$ci miano to wigzato si¢ z ojcem Palownika,

Wiadem II (1436-1447) oraz Zakonem Smoka — przedstawit hospodara w nast¢pujacych stowach:

Hhiezbyt wysokiej postaci, ale bardzo muskularny i potezny, z obliczem srogim
i przejmujgcym dreszczem, z szerokim orlim nosem, szerokimi nozdrzami, twarzq pocigglq i nieco
zaczerwieniongq, na ktorej bardzo dilugie rzesy otaczaly oczy zielone i szeroko otwarte, brwi
zas, czarne i krzaczaste, nadawaly srogosci wejrzeniu, twarz i broda wygolone z pozostawieniem
wagsow. Szerokie skronie zwigkszaly objetos¢ gltowy. Szyja jak u byka tgczyta kark wznoszgcy

sie nad szerokimi ramionami, na ktore spadaly czarne i krecone wlosy”.*?

Powyzszy opis, wyszczegllniajacy zaro6wno cech twarzy jak i charakteru spotkat

si¢ z odpowiedzig ze strony papieza, ktory méwi o Palowniku w nastepujacy sposob:

»- - M@z wyglgdu znacznego i pelnego dostojenstwa, ktorego twarz zdaje si¢ by¢ godnq ksigcia,

albowiem dusza ludzka nie baczy na wyglgd fizyczny”.*®

Opis wygladu dokonany przez wystannika z Modrussy przyrowna¢ mozna
do reprodukowanych drzeworytow (il.1, 2), produkowanych z polecenia Macieja Korwina.
Palownik juz w opinii papieza, ktory widziat wizerunek Wotocha, nie wydaje si¢ by¢ tozsamy
z podkreslang srogoscig. Owo okrucienstwo i brak litosci taczy¢ mozna natomiast z wiedza
fizjonomiczna.** Twarz Wtada Il zdobiaca pierwsze pamflety (il.1) jako taka nie jest przerazajaca,
wykrzywiona grymasem, nie zawiera schorzen ani deformacji, wydaje si¢ by¢ natomiast w pehni
zgodna z opisem legata. Technika drzeworytnicza pozwalata na oddanie podstawowych form
i cech fizjonomii, wystarczajacych do wykazania ogdlnego podobienstwa. Schematyczno$é
widoczna jest zwlaszcza w elementach odzienia. Charakterystyczny dla Wtada III Palownika

brokatowy kaftan z guzami, czy korona z pertami, gwiazda i piéropuszem, zanikaja zupehie

40 1. Czamanska, Drakula. Wampir tyran czy bohater? Nowe spojrzenie po latach, Poznan 2013, s.84.; L. Spoljari¢,
Nicholas of Modrus and His De Bellis Gothorum: Politics and National History in the Fifteenth-Century Adriatic,
»Renaissance Quarterly”, 72, 2 (2019), pp. 457-491.

41 M. Cazacu, Drakula..., s. 98.

421, Czamanska, Drakula..., s. 85. (Tlumaczenie 1. Czamanska na podstawie N. Stoucescu, Viad Tepes, Bucuresti
1976, s. 149.)

43 M. Cazacu, Drakula..., s.98.

% B. Raczynska, Filozoficzna teoria cztowieka..., s. 103-109.
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w grafikach z konca XV w.*® Zmianom i wynaturzeniom ulega wraz z czasem nie tylko twarz
hospodara (il.2) ale przede wszystkim sama tres¢ pamfletow.

Wybitny rumunski naukowiec Bogdan Petriceicu Hasdeu (1836-1907), jako jeden
z pierwszych badaczy podjat probe stworzenia teorii, ktora postuzytaby analizie portretu Drakuli.*®
Pisarz korzystajac z tablic Johanna Caspara Lavatera (1741-1801) podjat si¢ przeprowadzenia
fizjonomicznej analizy twarzy Wtada 111 Palownika, ukazywanej w pamfletach. Wynikiem badan
byto zestawienie oblicza wotoskiego hospodara z Cezarem Bogria oraz Shakespearem.
Poréwnanie to wydaje si¢ niezwykle enigmatyczne. Wtoski kardynat moze by¢ taczony z postacig
Wtada na poziomie podejscia do realizacji wlasnych celow - pomimo kosztow.*’ Shakeseare
natomiast wydaje si¢ by¢ do tego wladcy zupehie niepasujacy.

Wriad III Palownik ukazywany w grafikach z 1462 — 1491 r. (il.1), przedstawiony zostat
jako dtugowlosy mezczyzna o Iwiej zmarszczce pomigdzy krzaczastymi brwiami i wytupiastych,
szeroko otwartych oczach z wyraznie zaznaczonymi na policzkach dolinami tez. Prosty nos,
wedtug opisu orli i szeroki, skierowany w dot, zawiniete na koncach wasy, poprowadzone
niemalze przez calg szeroko$¢ twarzy wraz z przedzielong na pdét dolng wargg wyrysowuja
na obliczu Palownika ksztatt odwroconego krzyza. Ostatnimi elementami fizis sg natomiast silnie
wysuni¢ta do przodu przedzielona na dwoje broda oraz potrojny podbrodek. Dodajac elementy,
ktorych nie sposob dopatrze¢ si¢ w grafice a zostalty zawarte w opisie legata tj. dlugie rzesy,
zielone oczy, zaczerwieniona twarz i szeroki byczy kark, otrzymujemy kompletny obraz XV-
wiecznego hospodara. Analizuja kazda w wyzej wymienionych cech wedlug fizjonomicznych
tablic odkry¢ mozna natomiast drugie — zaraz po odczuciu wizualnym — ukryte w obrazie
znaczenie.

Przyrownujac twarz z pamfletu z badaniami XIII-wiecznego wioskiego filozofia Urso
z Salerno, Wiad bedzie jawic si¢ jako gniewny i silny monarcha. Byczy kark to bowiem symbol
sity fizycznej, niski wzrost cechuje natomiast osoby szybko podejmujace decyzje i reagujace
na bodzce z wigksza impulsywnos$cig. Ludzie niscy sg ponadto inteligentniejsi od wysokich,
aczkolwiek sa rowniez bardziej skorzy do szalenczego gniewu, ktory wrecz moze
byé niebezpieczny dla nich samych.*® O tendencji do popadania w zto$é mowia rowniez szerokie

nozdrza a takze zaczerwienienie twarzy.*°

4 M. Guboglu, M. Mehmet, Cronici turcesti privind Tdrile Romdne, T. 1, Bucuresti 1966, s. 67.; C. Nicolescu, Les
insignes du pouvoir. Contribution a l'histoire du cérémonial de cour Romain, ,,Revue des études sud-est
européennes”, 15 (1977), pp. 233-258.

4 . Boia, Rumuni: $wiadomo$¢, mity historia, przet. K. Jurczak, Krakow 2003, s. 249,

47 N. Machiavelli, The Chief Works and Others, ed. A. Gilbert, vol. 3, Durham-London 1989, pp. 163-169.

8 B. Raczynska, Filozoficzna..., s. 105.

4 Tamze, s. 108-109.
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Wedlug Jana z Glogowa — polskiego matematyka, astronoma i filozofa — zyjacego
w czasach Wtada III Palownika.®® Cechy takie jak niski wzrost, krepa budowa ciata znamionuja
cztowieka ograniczonego, bezczelnego, zle wychowanego. Wylupiaste, szeroko otwarte oczy,
zaczerwieniona twarz, wydatne wagi czy szerokie raniona charakteryzujg kogo$ nieuczciwego.
Orli nos bedzie jednak oznaka sprawiedliwosci jak rowniez dobrych obyczajow.>!

Ponowne zainteresowanie fizjonomika przyniosta XVIII-wieczna praca Johanna Caspara
Lavatera, ktory chciat, aby wiedza do tej pory zarezerwowana dla elit stata sie powszechna.®
Interpretator ludzkich twarzy, zajmowat si¢ w swoich badaniach portretami wladcow
sredniowiecznych i nowozytnych. Lavater twierdzil ponadto, ze zadaniem artysty-portrecisty
jest jak najwierniejsze oddanie rzeczywistosci w obrazie.*

Wedlug szwajcarskiego kaznodziei, twarz Wtada III wpisuje si¢ dobrze w typ choleryka,
ktory cechuja miedzy innymi: grube brwi, zielone i wylupiaste oczy, duze nozdrza
czy zaczerwieniona skora.®® Lwia zmarszczka na czole wystepuje u ludzi niewrazliwych,
i znamionuje twardy charakter.> Orli nos to oznaka wladczosci a 0soby z taka cecha kieruja sie
gwaltownymi namigtnosci, hatomiast o ,,chtodnej uktadno$ci” zaswiadcza wydatna dolna warga.
Podbrédek typowy dla Wtada jest za to oznaka dziarskosci.>®

Twarz Wtada I1I, rozpoznawana w grafikach produkowanych od 1462 r., na terenie Wegier
I Austrii (il.1) ulegata przez dtugi czas tylko niewielkim zmianom. Spowodowato to wytworzenie
w Europie i zaistnienie w ludzkiej $wiadomosci kanonicznego, charakterystycznego wizerunku
Palownika.

Prawdopodobnie w 1476 r. dochodzi do waznej zmiany w tresci ulotek. Maciej Korwin,
pierwszymi pamfletami oczerniajacymi Wiada, uzasadniat nieakceptowang przez wielu decyzje
0 uwigzieniu Drakuli. W 1476 r. Wegier pod namowsg hospodara motdawskiego Stefana Ill
Wielkiego (1457-1503) uwalnia Palownika z wigzienia, w obliczu zblizajacej si¢ wojny
z Imperium Osmanskim. Pamflety z tego okresu przedstawiaja powracajacego na tron wotoski

czterdziestopiecioletniego Basaraba, jako nawrdconego chrzeScijanina, ktory dokonat ekspiacji

0 R. K. ZawadzkKi, Mity w traktacie astronomicznym Jana z Glogowa (1445-1507), ,,Roczniki humanistyczne”, 67,
3(2019), s. 149-169.

51 Jan z Glogowa, Phisionomia hinc inde ex illustribus scriptoribus: per [...] Joanne[m] Glogoviensem [...]
recollecta, Cracoviae 1518, sygn.Cim.Qu.2132, s. 19 - 30. [dostep online z dnia 30.11.2022]
https://whbc.poznan.pl/dlibra/publication/315437/edition/366640/content ; E. Chojecka, Teoria i praktyka..., s. 220.
52 R. Holda, Ciafo a "usposobienie duchowe” ..., s. 50-51.; J. K. Stemmler, The Physiognomical Portraits of Johann
Caspar Lavater, ,,The Art Bulletin”; 75, 1 (1993), pp. 151-168.

58 M. Jarzewicz, Sztuka i wizualizacja naukowa. llustracje do fragmentéw fizjonomicznych Jahanna Caspara
Lavatera, Warszawa 2013, s. 78-85.

5 J. C. Lavater, Sztuka poznawania mezczyzn podtug rysow twarzy czyli Lavater Kieszonkowy, ttum. K. Belaid,
Gdansk 2017, s. 96-97.

5 A. Ysabeau, Lavater. Carus. Gall..., s. 54-55.; J. C. Lavater, Sztuka poznawania mezczyzn..., S. 44.

% Tamze, s. 48-50.
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i wybtagat tak u Boga jak rowniez u Macieja Korwina przebaczenia swych win.>’ Wiad III
Palownik umiera na Woloszczyznie w tym samym roku, jednak jego $mier¢ w cale nie oznaczata
konca jego czarnej legendy.

Pamflety pochodzace w glownej mierze z Niemiec, datowane na lata 1488-1521, (il.2)
wprowadzajg zmian¢ W obliczu wtadcy. M¢zczyzna o krotkich kreconych wtosach, z sumiastymi
wasami zastaniajacymi catkowicie usta, nie przypomina juz Wtada III. Palownik nie posiada takze
charakterystycznej korony oraz kaftana zdobionego guzami. Ukazywany mezczyzna zyskuje
natomiast zupelnie inng lini¢ szcz¢ki bez zaznaczenia podbrodkow oraz kwadratowa
nieprzedzielong doteczkiem brode ozdobiong brodawks z wyrastajgcym, z niej wlosem.
Odtworzona w drzeworycie zmiana skorna moze by¢ faczona z czarownicami i proba igly, ktorej
poddawano tego typu naro$le.>® Okrutnik, ktéry wedle mitéw i opowiesci jadt mieso swych ofiar,
gotowal oraz nabijat ludzi na pale, otrzymat zmieniony wyglad oddajacy jego sadystyczne
sktonnosci i konszachty z diablem.

Znajomos$¢ fizjonomiki umozliwia analize charakteru czlowieka. Na podstawie
dzisiejszych publikacji z tego zakresu dowiadujemy sie, ze dhugi, skierowany w dot nos §wiadczy
0 spostrzegawczosci ale bywa przypisywany rowniez osobom ponurym. Gruba dolna warga
zdradza cztowieka pogardliwego, natomiast wysuniecie i zadarcie podbrodka okresla szyderce.>®

Twarz Wtada III Palownika zdobigca pamflety, zestawiona z fizjonomicznymi
znaczeniami nie ukazuje oblicza osoby dobrej, pogodnej badz mitosiernej. Niezaleznie od tego,
czy analiza zostata podparta fizjonomika Ursa, Glogowczyka, Lavatera czy tablicami zupehie
wspotczesnymi, wiekszo$¢ cech twarzy Drakuli kazdorazowo ma znaczenie pejoratywne,
ktore przewaza nad pozytywami. Mozliwym jest rzeczywiste istnienie cztowieka, ktory posiadatby
wszystkie wyzej wymienione, charakterystyczne dla Wiada jakosci fizyczne, a przy tym, nie bytby
zly czy niegodziwy. Pigkno réwniez nie jest gwarantem dobra. Bardziej prawdopodobne
jest jednak dostosowanie realnego wygladu do potrzeb obrazu i ukrycie w nim okreslonych
znaczen. Kwestia ta, jak réwniez recepcja fizjonomiki w portrecie nowozytnym wymagaja
podjecia dalszych badan. Dopiero odtworzenie prawdziwego wygladu Wtada III Palownika,
mozliwe przy pomocy dzisiejszej technologii rekonstrukcji twarzy na podstawie czaszki,

rozwiatoby wszelkie watpliwosci z zakresu mimetyzmu i rzeczywistosci w obrazie.®

5" M. Cazacu, Drakula..., s. 207.

%8 J. Wijaczka, Procesy o czary w Prusach Ksigzecych (Brandenburskich) w XVI — XVIII wieku, Torun 2007, s. 175.
% A.T. Story, Charakterologia. Twarz cziowieka. Odczytywanie cech ludzkich na podstawie ksztattu i budowy
glowy oraz mimiki twarzy, Wroctaw 1998, s. 52-76.

80 D. V. Rosetti, Sapdturile arheologice de la Snagov, Bucuresti 1935, pp. 44-45.
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1.5. Portrety i portretowo$é wladcow w Europie Srodkowej — kwestie badawcze

Portret bedacy bez watpienia jednym z gtownych gatunkéw sztuki, stanowi zagadnienie
niezwykle ztozone. Wizualizacja w réznych technikach wykonania, ktore okreslajg funkcje dzieta,
posiada wiele odmian i znaczen. Portret rozumiany jako przedmiot i podmiot, implikuje tresci
zupehlie inne od portretowosci, ktéra oznacza zbior cech - odnoszacych si¢ do podmiotu,
jego sposobu istnienia i jego istoty.

Portrety idealne, symboliczne, fundatorskie, po$miertne, reprezentacyjne, realistyczne,
autoportrety dzielone sa wedlug sposobow ujecia ciata, usytuowania modela, iloéci
portretowanych osob, badz zastosowanego materiatlu. Ewolucja typow 1 okreslonych konwencji,
przebiegajaca na przestrzeni lat wynikata bezposrednio z czynnikow spolecznych oraz
artystycznych, w ktorych wyszczegdlni¢ nalezy range osoby portretowanej, przeznaczenie dzieta
- prywatne, oficjalne, ceremonialne - cechy fizyczne - wymiary, czy chociazby formuty
stylistyczne - gest, atrybut, ubior.! Portret znany jest ludzkoéci od starozytnoéci a wspotczesni
badacze tacy jak Johannes Wilde, Hans Belting, Lech Kalinowski, Jan Biatostocki czy Jacques
Le Goff niejednokrotnie pisali o ludzkiej twarzy, kwestii rzeczywistosci i wyobrazen.?2 Ogrom
poruszanych watkow w stosunku do portretu $redniowiecznego oraz mnogo$¢ teorii wobec
rozwoju tego gatunku sztuki powoduje, ze juz we wstepie nalezy okresli¢ skonkretyzowana lini¢
badawczg niniejszego rozdziatu pracy, dokonujac $wiadomej syntezy. Cze$¢ teoretyczna zostanie
przedstawiona w ogdlnym, szerszym ujeciu portretu w sztuce europejskiej. Wyszczeg6lni¢ mozna
tu kwestie: definicji portretu, podobienstwa, rzeczywistoSci w obrazie, indywidualizmu,
mimetyzmu i konwencji  odpowiedniej dla  $redniowiecznego  uniwersalizmu.
W ostatnim podrozdziale przeanalizowane zostang natomiast portrety wiadcow Wegier,
porownywane niekiedy z innymi europejskimi portretami krolewskimi. O wyborze dziet
zdecydowano ze wzgledu na, bliski zwigzek wegierskich monarchow z Basarabami, jak rowniez
prestizowos¢ dworu, ktorego wiadcy pochodzili z najwigkszych dynastii dwczesnego $Swiata.
Okreslenie najwazniejszych elementow i synteza zagadnien charakterystycznych w badaniach nad
portretem, pomoze zrozumie¢ zawito$¢ problemu, ktéry pomimo ilosci opracowan nadal pozostaje

w pelni niezbadany.

! Portraits and Portraiture [w:] The Oxford Dictionary of Byzantium..., pp. 1702-1706.

2 L. Kalinowski, Max Dvordk i jego metoda badar nad sztukg, Warszawa 1974, s. 17-32.; J. le Goff. Swiat
sredniowiecznej wyobrazni, ttam. M. Radozycka-Paoletti, Warszawa 1997, s. 6-12.; L. Campbell, Portraiture, in:
The Dictionary of Art, New York 1996, pp. 273-287.; P. Kalina, Cordium penetrative. An Essay on Iconoclasm and
Image Workship around the year 1400, ,,Uméni”, 43 (1995), pp. 247-257.
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1.5.1. Definicja portretu 1 kwestia podobienstwa

Portret na przestrzeni wiekow, starato si¢ zdefiniowaé¢ wielu badaczy.® John Gere uznawat
portret za obraz w ktorym malarz stara si¢ scharakteryzowa¢ modela jako indywiduum i odda¢
jego osobowo$¢ za pomoca srodkéw artystycznych.* Hermann Deckert nadat portretowi, kategorie
znaczenia mowiac, ze portret jest obrazem oznaczajacym jednostke.® Ingarden uznawat cztowieka
za tego, ktory opanowuje przyrod¢ a dzieto sztuki bylo w jego opinii Sposobem utrwalenia
tego co pomyslane.® Hans-Georg Gadamer pisat o charakterze okazjonalnosci, dzicki ktorej
mozliwe jest dookreslenie tresci umozliwiajace rozpoznanie konkretnego cztowieka w portrecie.’
Najpetniejsze definicje portretu unikajg niepotrzebnego ograniczenia tego gatunku sztuki do jednej
cechy czyli mimetycznego podobienstwa. Nalezy pamigtaé, ze realizm twarzy nigdy
nie byt jedynym a tym bardziej nadrzednym sposobem w oddaniu tozsamosci modela.® W sztuce
sredniowiecznej podobienstwo faktyczne, bywalo czgstokro¢ sprawg drugorzedng a w niektorych
przypadkach byto wregcz niepozadane. Wczesne $redniowiecze zaréwno greckie jak i tacinskie
upatrywalo bowiem genezy wygladu czlowicka w interpretacji Pisma Swictego w ktorym
czytamy: ,,4 wreszcie rzekt Bog: « Uczynmy cztowieka na Nasz obraz, podobnego Nam.... tworzyt
wiec Bég czlowieka na swoj obraz, na obraz Bozy go stworzyt: stworzyl mezczyzne i niewiaste.®”
Cztowiek zostal stworzony przez Boga i na obraz Boga ponadto ofiarowano mu witadz¢ nad
$wiatem ro$lin oraz zwierzat.'

Jacob Burckhardt byt zdania, ze wazniejszym od faktycznego podobienstwa wobec osoby
portretowanej jest cel w jakim dzieto byto zamawiane.!! Warto doda¢, ze szwajcarski historyk
sztuki, literatury i kultury byl $wiadomy, ze fizjonomiczna indywidualizacja chociaz rzadko

stosowana, to mimo wszystko wystepowata w sztuce juz przed epoka renesansu.'?> Podobnie

o realizmie w portrecie wyrazat si¢ rowniez Robert Suckale, ktory twierdzit, ze nadrzedna cecha

3J. K. Ostrowski, Portret w dawne;j..., s. 19.

4 L. Campbell, Portraiture..., pp. 275.

® H. Deckert, Zum Begriff des Portriits, ,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft”, 5 (1929), pp. 261-282.

®R. Ingarden, Czlowiek i jego rzeczywisto$é, [w:] tegoz, Ksigzeczka o cztowieku, Krakow 1998, s. 29-38.

" H. G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, thum. B. Baran, Warszawa 2004, s. 213.

8 A. Torrance, Individuality and Identity-formation in Late Antique Monasticism, in: Individuality in Late Antiquity,
ed. A. Torrance, J. Zachuber, Surrey-Burlington, 2014, pp. 111-127.; P. Mrozowski, Uroda Portretu. Polska od
Kobera do Witkacego, red. D. Galas, Warszawa 2009, s. 7-9. (Katalog wystawy)

9 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia. red. K. Dynarski, A. Jankowski, Poznan-
Warszawa 1990, s. 24-25, (1: 26-27).

10]. Le Goff, W kregu codziennosci. Cztowiek sredniowiecza, przet. AM Radozycka-Paoletti, Warszawa 2000, s. 7-
20.

1], Burckhardt, Die Anfange der neueren Portriitmalerei, in: idem, Kulturgeschichtliche Vortrige, Leipzig 1930,
pp. 211-214.

12p_Seiler, Giotto als Erfinder des Portriits, in: Das Portrit vor der Erfindung des Portrits, hrsg. M. Biichsel, P.
Schmidt, Mainz 2003, pp. 153-172.
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portretu jest jego znaczenie. Kategoria znaczenia pozwala natomiast na interpretacje portretu jako
noénika tresci i efektu $wiadomej autoinscenizacji modela — fundatora.’® Jaroslav Pesina
niejednokrotnie wskazywat, ze na ksztatt sztuki portretowej w Europie Srodkowej nadrzedny
wpltyw miat wlasnie wladca jako fundator.!* Jan Biatostocki a za nim réwniez Robert Suckale
sugerowali by sztuke analizowa¢ w oparciu o koncepcje kultury propagowang przez Jacoba
Burckhardta i Aby'ego Warburga a takze model ikonograficzny Erwina Panofsky'ego.’® Zaréwno
polski jak i niemiecki historyk sztuki glosili wigc teze wspolzaleznosci sztuki i kultury, bowiem
to wilasnie ludzie o konkretnych przekonaniach wptywaja na ksztalt dziet w danym czasie
1 spoteczenstwie.

Portret podobnie jak inne obrazy jest zalezny od modela z tg rdéznicg, ze nie zaciera
on jego indywidualnoéci. Whasny charakter dzieta widoczny jest nawet wowczas, gdy odbiorca
nie zna modela - jego tozsamosci i wygladu. Co wazne portret sam w sobie przedstawia okreslong
osobg, ktorg artysta ,,wydobywa” ze znanego sobie typu cztowieka a nie typ, chociaz oczywiscie
i takie wystepuja. Rozpoznanie modela w jego przynaleznosci spolecznej zalezy natomiast
tak od odbiorcy dzieta jak i od zawartych w portrecie informacji: inskrypcja, herb.®

Georgia Sommers Wright ustalifa trzy kryteria, ktorych spetnienie pozwala na stwierdzenie
mimetycznego podobienstwa w $redniowiecznym portrecie, sa to kolejno: istnienie przynajmniej
dwoch portretow jednej osoby, datowanie dzieta odpowiadajace czasowi zycia modela
oraz podobiefistwo twarzy w obu przyktadach.!’ Autorka pomija istotne zrédla historyczne,
kroniki czy opisy wygladu twarzy.

Okazjonalno$¢ S$redniowiecznego portretu objawiata si¢ natomiast w takich cechach
jak: medium obrazu, rodzaj zastosowanych materiatow, sposob eksponowania dzieta, barwy,
rodzaje ubioréw, insygnia rodowe czy krolewskie oraz wszelkie formy pisma: inskrypcje
czy dewizy. Identyfikacja byta wigc mozliwa dzigki wykorzystaniu réznorodnej gamy konkretéw
a nastgpnie symboli, ktore dodatkowo spetnialy funkcj¢ dookreslenia przynaleznosci modela

do grupy spotecznej lub religijnej 1 wskazania zajmowanej w niej pozycji.

13 R. Suckale, Die Portriits Kaiser Karl IV als Bedeutungstréger, in: Das Portrit vor der Erfindung des Portriits,
hrsg. M. Biichsel, Mainz 2003, pp. 194.

14 . Pesina, Podoba a podobizny Karla IV. Pfispévek k poznani Geského portrétniho realismu ve 14. stoleti,
,universitas Carolina. Philosophica”, 1, 1 (1955), pp. 1-60.

15 J. Bakos, Jan Biatostocki and Center—Peryphery Problem, [w:] Biafostocki: materiaty Seminarium
Metodologicznego Stowarzyszenia Historykow Sztuki "Jan Bialostocki--Miedzy Tradycjq a Innowacjq", Nieborow
23-25 pazdziernika 2008, red. M. Wroblewska, Warszawa 2009, s. 63-75.

16 p. Mrozowski, Herb w Polsce sredniowiecznej: znak identyfikacji jednostki — wyraz wiezi rodzinnej — $wiadectwo,
przynaleznosci narodowej, [W:] Monarchia, spoteczenstwo, tozsamosé. Studia z dziejow sredniowiecza, red. E.
Btuszkowska, Warszawa 2019, s. 454-472.

17 G. Sommers Wright, The Reinvention of the Portrait Likeness in the Fourteenth Century, ,,Gesta”, 39, 2 (2000),
pp. 117-118.

146



1.5.2. Indywidualizm

Ciato, ktére od XII w. byto w Europie uznawane za odbicie duszy z charakterystycznymi
dla niej cechami indywidualnymi, stanowito w portrecie istotny nosnik treéci.'® Za sprawg
Secretum secretorum oraz innych szeroko rozpowszechnianych w Europie traktatow
fizjonomicznych popularno$¢ zyskato przekonanie o mozliwosci poznania cztowieka poprzez
analize jego rysow twarzy.'® Podobizny zawierajace dodatkowe zakodowane w fizjonomice tresci
dookreslajg osobg i reinterpretujg naturg twarzy w kontek$cie natury psycho-fizycznej. Zjawisko
to nie wystepuje wylacznie w portrecie Sredniowiecznym 1 jest $wiadomym procesem
przeksztatcen rzeczywistej natury modela w celu jego idealizacji, wywyzszenia ale takze krytyki
a nawet szyderstwa.®® Na okres od polowy XIV w. przypada rowniez: rozwoj
zindywidualizowanych wyobrazen ludzkich na pieczeciach i nagrobkach oraz pierwsze w pelni
samodzielne portrety, najczgsciej] w formie popiersia w ktorych wykaza¢ mozna indywidualne
cechy modela.?! Europa poznego $redniowiecza pozostawita bogate dziedzictwo przyktadow
swiadczacych o samoswiadomosci cztowieka w XV w., w kreowaniu i prezentowaniu wlasnego
,.ja’. Ponadto nastgpuja dwie wazne zmiany. Pierwsza wiaze si¢ oczywiscie bezposrednio
z rozwojem spotecznym i odejsciem od $redniowiecznego uniwersalizmu. Indywidualizm
jednostki w pigtnastym stuleciu staje si¢ bowiem silniejszy od uprzywilejowanego statusu grupy
spotecznej. Druga, wynikajaca rdwniez po czesci z pierwszej to natomiast pojawienie si¢ obrazow
0 charakterze wlasnosci prywatne;j.

Nalezy pamigtaé, ze indywidualizm w $redniowiecznej mentalnos$ci 1 sztuce byt kwestig
scisle podporzadkowang zbiorowos$ci. Jednostka dopasowana poprzez kryterium podobienstwa
do pewnych utartych typéw 1 wzorcow wynikajacych z tradycji nie mogla wydostaé
si¢ poza okreslony kanon, co uniemozliwilo réwniez zaistnienie indywiduum.??

Rodzina jako zbiorowo$¢ sprawowata piecz¢ nad jej cztonkami. Glowa rodu ograniczata
jednostke w kwestiach jej wolnosci, wiasnosci czy chociazby odpowiedzialnosci. Wzor
ten przelozy¢ mozna na wszelka wspolnotowos¢ owczesnego $wiata. Srodowiska zakonne,

rycerskie czy dworskie, narzucaly okreslony sposob zycia, konkretne zachowania i moralno$¢

18 3, Perkinson, The Likeness of the King..., pp. 66-75.

19W. Sauerlénder, Phisionomia est doctrinasalutis. Uber Physiognomik und Portrdt im Jahrhundert Ludwigs des
Heiligen, in: Das Portrdt vor der Erfindung des Portrdts, hrsg. M. Biichsel, Mainz 2003, pp. 101-121.

20 M. Gaier, J. Kohl, A. Saviello, Ahnlichkeit als Kategorie der Portriitgeschichte, in: Similitudo. Konzepte der
Ahnlichkeit in Mittelalter und Friiher Neuzeit, hrsg. M. Gaier, Miinchen 2012, pp. 11-28.

21 ], Burckhardt, Die Kultur der Renaissance in Italien: Ein Versuch in der Textfassung der Erstausgabe, Frankfurt
am Main, 1956, pp. 67.

22 A, Guriewicz, Jednostka w dziejach Europy (Sredniowiecze), thum. Z. Dobrzeniecki, Gdansk-Warszawa 2002, s.
27.

147



co przekladalo si¢ na solidarno$é rodowa czy kulturowa.?® Obrazy grupowe, czestokroé
przedstawialy cztonkow okreslonej wspolnoty za pomocg jednej sztancy, ujednolicajac fizjonomig
jednostki i dostosowujac ja do zbiorowosci.?* Czlowiek jest zwierzeciem stadnym, osoba samotna

stal za$ na z gory straconej pozycji.?®

1.5.3. Konterfekt a rzeczywisto$¢ w obrazie

Jednym z glownych problemow jaki nalezy postawi¢ w kwestii analizy portretu
sredniowiecznego jest bez watpienia pytanie o rolg rzeczywistosci w obrazie, ktore pojawia
si¢ chociazby W rozwazaniach Ingardena.?® Peter Parshall zwrocit w tym kontekscie szczegolng
uwage na znaczenie 1 popularno$¢ stowa konterfekt, niem. conterfeit, ktore stanowito
w nowozytnosci paradygmat podobienstwa i sugerowa¢ mogto obecne w Europie przekonanie
0 potrzebie zgodnosci mimetycznej modela z rzeczywistoscig.?’ Valentin Groebner wykazat,
ze konterfekt rozumiany jako gatunek obrazu, w XVI w. traktowany byt jako stowo-klucz
istniejacego podobienstwa pomigdzy tym co nasladowane i nasladujace a takze wewnetrzne
1 zewngtrzne podajac chociazby za przyktad reprodukcje powielajace okreslony wyglad ludzi
i rzeczy.?® W kontekscie portretu termin conterfait stuzyt zaakcentowaniu whasciwosci, dzieki
ktéorym obraz ma zdolno$¢ do przechowywania autentycznych cech modela.”® W powyzszym
znaczeniu, slowa tego uzywali tacy artySci jak chociazby: Albrecht Diirer (1471-1528), Erhard
Schon (1491-1542) czy Matthdus Schwarz (1497-1574). Warte podkreslenia jest natomiast
to, o czym pisata Ashley West, mianowicie wyrazenie conterfait wykorzystywane byto rowniez
w celu podkreslenia rzeczywistosci rzeczy, roslin, zwierzat badz zjawisk pogodowych.*
Autentyczno$¢ mogta by¢ rowniez akcentowana przez technike wykonania a druk - drzeworyt,
miedzioryt - sam w sobie stanowit medium, ktore zapewniato wierne powielenie rzeczywistosci

i nie wymagato petnego udziatu artysty.3! Natomiast w portrecie sensu stricto, artysta

23], Le Goff, Kultura Sredniowiecznej Europy, przet. H. Szumanska-Grossowa, Warszawa 1994, s. 284-285.

2 A, Guriewicz, Jednostka w dziejach Europy..., s. 1.

5 R, Fossier, Ludzie Sredniowiecza, przet. A. Czupa, Krakow 2009, s. 227-228.

% R, Ingarden, Studia z estetyki, T. Il, Warszawa 1958, s. 9-30.

27 p, Parshall, Imago Contrafacta: Images and Facts in the Northern Renaissance, ,,Art History”, 16, 4 (1993), pp.
559-560.

28 \W. Groebner, Who Are You? Identification, Deception and Surveillance in Early Modern Europe, New York
2007, pp. 187-188.

29 A, West, Hans Burgkmair the Elder (1473-1531) and the visualization of knowledge, University of Pennsylvania
2008, pp. 105-106.

30 Tamze, pp. 108.

31 Tamze, pp. 40-41, 105-108.
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dla podkreslenia autentyczno$ci mogt wykorzysta¢ element czasowosci - wykonanie ad vivum,
w okreslonym miejscu i momencie.

Pomimo tego, ze celem nadrz¢gdnym obrazéw z XIV w. nie bylo nasladownictwo natury
a raczej uchwycenie i oddanie prawd religijnych, w wielu dzietach odnalez¢ mozna przyktady
udanego, a niekiedy rowniez wybitnego nasladownictwa rzeczywistosci, ktore stanowito wazny
element pracy artysty. Ideal estetyczny w sztuce S$redniowiecznej  skupiony
byl na wysublimowanych proporcjach, transcendentalnym, niedoscignionym pigknie
1 drapowaniach szat o niezwyklych zatamaniach form. Artysta miatl na celu zapamigtanie
i przeksztalcenie elementéw rzeczywistosci. Pod koniec XIV w. artysta postrzegany byt juz nie
jako rzemie$lnik tworzacy w oparciu o madros¢ Boza a bardziej jako samodzielny mistrz,
posiadajacy konkretne umiejetnosci otrzymane od Boga. Konterfekt natomiast nie zawsze
byl rozumiany w $redniowieczu w sposOb pozytywny, poniewaz okreslat najczgséciej rzecz
skopiowana i udajaca co$ innego.*? Zmiana znaczenia tego wyrazu z czego$ sfalszowanego
na metafor¢ warto$ciowej podobizny nastapita prawdopodobnie okoto 1500 r. Natomiast talent
oraz wyobraznia - cechy nalezne naturze czlowieka a nie boskiemu natchnieniu pojawiaja
si¢ jako wynik mysli o§wieceniowe;.

Hans Belting trafnie zauwazyl, ze portret jest maska naktadang przez cztowieka, poniewaz
wizerunek malarski nacechowany jest zawsze konwencja epoki w ktorej powstal. Powstate
W ten sposob napigcia pomigdzy naturg a normg stanowity sprzecznosci, ktore kazdy z artystow

podejmowat i probowat rozwiaza¢ za pomoca dostepnej mu wiedzy i $rodkéw artystycznych.>®

1.5.4. Mimetyzm i konwencja

Stephen Perkinson autor jednego z czotowych opracowan dotyczacych portretow
krolewskich w poznym S$redniowieczu we Francji wykazal, Ze pojawienie si¢ portretu,
ktory oddawat mimetyczne podobienstwo wiadcy wiaze si¢ Scisle ze srodowiskiem dworskim
a doktadniej ze wspodlzaleznos$cig artystow 1 zleceniodawcdé6w. Obraz w ktérym monarcha mogt
by¢ identyfikowany nie tylko za pomocg symboli ale réwniez faktycznych, rozpoznawalnych
rysow twarzy stanowil forme¢ sublimacji begdacej efektem zdolnosci artysty 1 jego lojalno$ci

wzgledem wiadcy - zleceniodawcy. Tak zwany portret au vif mozna uzna¢ w tym przypadku

32 p, Parshall, Imago Contrafacta..., pp. 573.
3 H. Belting, Faces..., s. 127-128.
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za efekt spotecznej historii artystow, ktorzy udoskonalajgc forme dziela starali si¢ zyskaé
przychylno$¢ mecenaséw by zyskaé okreslone korzysci.3*

Dominic Olariu, skupiajacy si¢ w badaniach portretow z XIII w. pochodzacych
ze srodowiska wloskiego, angielskiego oraz francuskiego wykazywat natomiast, ze kluczowa role
w zmianie portretu monarchy odegrato europejskie przewartoSciowanie pojecia jednostki
ludzkiej.®* Co wazne obaj autorzy wskazujac zjawiska ksztaltujace i zmieniajace XIII i XIV-
wieczne ekskluzywne portrety monarchow, biskupdéw oraz papiezy wskazuja droge, ktora zostanie
podjeta 1 rozwinigta w nowozytnosci rowniez przez portrety ludzi z mniej uprzywilejowanych
warstw spotecznych - arystokracja i mieszczanstwo. Polityczne znaczenie takich przedstawien
opracowane zostato miedzy innymi przez Margaret Plant.® Przejscie w kierunku mimetyzmu jakie
nastgpuje pomiedzy portretem Sredniowiecznym a nowozytnym wynika wigc z okre§lonych
zjawisk kulturowo-spoteczno-artystycznych, ktorych gtdéwnymi inicjatorami pozostawaty dwory
ksigzgce w Europie. Patronat artystyczny rozwijany w osrodkach monarszych miat
w éredniowiecznej Europie Zachodniej i Srodkowej odmienne cechy i uwarunkowania.®” Warto
réwniez pamigta¢, ze centra wladzy byly polaczone nie tylko siecig kontaktow politycznych
ale rowniez handlowych.*

Fryderyk | Barbarossa (1152-1190), krél Niemiec, ksigz¢ Szwabii i cesarz rzymski (1155-
1190) z dynastii Hohenstauféw przedstawiony w formie poztacanej gtowy (il.1), to bez watpienia
jeden z ciekawszych przyktadow podobizny w sztuce romanskiej. Otton z Cappenbergu (1100-
1171) opisywat dzieto ztotnikéw jako zawierajace wiele indywidualnych cech twarzy krola.*®

Wiasciwe Fryderykowi rysy mialy zawiera¢ si¢ w prostym nosie, drobnych ustach
i drobiazgowo wycyzelowanej fryzurze.** Co wazne Otton okreslit ztocona glowe mianem
nowoczesnego portretu.*’ Kwestic autentycznego podobiefstwa w tym dziele rzemiosta

artystycznego badat w latach siedemdziesiatych, dwudziestego wieku Colin Morris, ktory rowniez

343, Perkinson, The Likeness of the King..., pp. 27-304.; P. Skubiszewski, Rzezba nagrobna Wita Stwosza,
Warszawa 1957, s. 32-35, 51-56.

%5 D. Olariu, La genése de la représentation ressemblante de lhomme: Reconsidérations du portrait a partir du XIII
e siecle, Paris 2013, pp. 39-404.

3 M. Plant, Portraits and Politics in Late Trecento Padua: Altichiero's Frescoes in the S. Felice Chapel, S. Antonio,
,»The Art Bulletin, 63, 3 (1981), pp. 406-425.

37 T. Dobrzeniecki, Sredniowieczny portret w sakralnej sztuce polskiej, ,Rocznik Muzeum Narodowego w
Warszawie”, XIII, 1 (1969), s. 11-107.

38 P, Skubiszewski, Malarstwo europejskie w Sredniowieczu. Malarstwo karoliiskie i przedromarnskie, \Warszawa
1973, s. 275-277.

39 F. Philippi, Die Cappenberger Portriitbiiste Kaiser Friedrichs I, ,,Zeitschrift fiir vaterlindische Geschichte und
Alterthumskunde”, 44 (1886), pp. 150-161.

% M. Grzeda, Miedzy normg a naturg. Poczqtki portretu w Europie Srodkowej (okolo 1350-1430), Krakow 2020, s.
72-73.

4L F, Philippi, Die Cappenberger Portrtbiiste..., pp. 159.
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potwierdzit zbiezno$é na podstawie zachowanych opisow wygladu monarchy.*> Wspolczesni
badacze - Thomas Dale oraz Caroline Horch podkreslaja brak tendencji odwzorowania realnego
wygladu w dzielach XII w.** Autorzy ci wskazuja natomiast na sktonno$¢ do idealizacji twarzy
i glowy — co w dziele przedstawiajgcym Barbarosse poteguja regularne loki. Fryzura nawigzuje
do bizantynskich wyobrazen postaci meskich, ktore wzmogly si¢ w okresie panowania dynastii
macedonskiej. Ten typ lokéw przypominajacych peruki utrwality mozaiki w Palermo i Monreale
w X1 w. Rzekomy indywidualizm Barbarossy traci na sile, jezeli zapoznamy si¢ z innymi dzietami
sztuki tego okresu jak chociazby relikwiarz Jana Ewangelisty z Fischbeck (il.2). Natomiast
zgodno$¢ cech twarzy z jej opisem s3 tozsame, poniewaz wywodzg si¢ ze wspdlnej konwencji
1 owczesnego pojecia jednostki. Informacje opisu mialy na celu przedstawienie cesarza
jako monarchy idealnego.*

W XII w. czlowiek i jego indywidualno$é, $cisle wigzany byl z Bogiem i teologia
zbawiania. Chrystus jako Bog w ciele cztowieka stanowil dla ludzi autorytet godny nasladowania,
przy czym w zupetnie niezwykty sposob taczyt w sobie to co niebianskie i ziemskie, doskonatos¢
oraz cierpienie.”® W tym aspekcie zwroci¢ nalezy szczegdlng uwage na nagrobki europejskich
dynastow, ktore w doskonaly sposob prezentujg aktualng w XI-XII w. mys$l §w. Augustyna
o zjednoczeniu cztowieka z Bogiem w momencie $mierci*®. Wzorzec konwencji, ktory shuzyt
oddaniu ludzkiej cielesno$ci stanowil natomiast gwarancje upodobnienia czlowicka do Boga
oraz zaakcentowania indywidualnych cech $miertelnika. Wczesnosredniowieczna pogarda
dla ciata jako zrodla grzechu ustgpita miejsca cialu, ktére nierozerwalnie zwigzane
jest z osobowoscig cztowieka.*” Bernard z Clairvaux mowit przy okazji metaforyki $wiatta,
ze cialo jest obrazem duszy.*®

Obraz monarchy powstawat §cisle w oparciu o typizacje i konwencje epoki a majestat
wladcy akcentowany byl za pomoca regaliow oraz szlachetnosci materiatu, ktory postuzyt
do wykonania dziela. Czynnikiem wazniejszym od realnosci oblicza byla integralno$¢ ciata

oraz duszy, harmonii tego co w cztowieku wewnetrzne z tym co zewnetrzne.*

42 C. Morris, The Discovery of the Individual, 1059-1200, Cambridge 1972, pp. 94.

43 C. Horch, "...capud argumentum ad imperatoris formatum effigiem...", Der Barabrossakopf: Bild oder Bildnis?,
in: Auf Ruhr 1225! Ritter, Burgen und Intrigen; das Mittelarter an Rhein und Ruhr [Ausstellungskatalog, LWL-
Museum fiir Archdologie, Westfilisches Landesmuseum, Herne], hrsg. B. Leenen, Mainz 2010, pp. 107-119; T. A.
Dale, Romanesque Sculpted Portraits: Convention, Vision, and Real Presence, ,,Gesta”, 46, 2 (2007), pp. 101-120.
4 T. A. Dale, Romanesque Sculpted Portraits..., pp. 105-106.

45 ). Le Goff, Portrait du roi idéal, in: idem, Un long Moyen Age, Paris 2004, pp. 177 - 212.

4 E. Panofsky, La sculpture funéraire: De l'ancienne Egypte au Bernin, Paris 1995, pp. 47-78.

47 A. Guriewicz, Jednostka w dziejach Europy..., s. 174-175; R. Fossier, Ludzie Sredniowiecza. .., s. 280-289.

48 Bernard z Clairvaux, Super Canticum Canticorum Sermo 85, in: Sancti Bernardi Opera, vol. 2, ed. J. Leclercq,
Rome 1957, pp. 110-111.

49T, A. Dale, Romanesque Sculpted Portraits..., pp. 105.
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(1. 1) Glowa Fryderyka Barbarossy, (1. 2) Relikwiarz sw. Jana Ewangelisty, warsztat
artysta nieznany, 1160 r., ztocony braz, niemiecki, XI1 w., braz, Kestner-Musem,
kos$ciot $w. Jana w Selm-Capengu. Hanower, zrodto: M. Grzeda, Miedzy normg a
naturq. Poczqtki portretu w Europie S'rodkowej
(okoto 1350-1430), Krakoéw 2020, s. 73.

Hans Belting natomiast podkreslat, ze portret wiadcy powszechnie traktowano jako
medium partycypacji modela, bedace namiastka fizycznej obecnosci monarchy.*

Indywidualizm twarzy wigkszy zazwyczaj w przypadku osob o niskim statusie
spolecznym, $wiadczy nie tyle o portrecie co o emocjach cztowieka jego rasie i charakterze.>!
Cechy wygladu twarzy rozpoznawane w konkretnych przybyszach jako ,,obce”, nawigzywaly
do etnicznie odlegtych nacji Tatarow czy Chinczykow.%? Sposob ich wypracowania zblizat jednak
bardziej do masek anizeli realnych twarzy.

Portrety monarchow nie wykraczaly natomiast stylowo poza ramy konwencji,
dostosowanej do powagi - godnej i przystugujacej monarsze. Odzwierciedlenie rzeczywistosci
ustepowato wiec miejsca inscenizacji, ktora oferowata odbiorcy dziela konkretne informacje

0 szlachetnie urodzonym, o jego cnotach okreslajacych czyny, intelekt czy charakter. W efekcie

%0 H. Belting, Obraz i kult.., s. 177.

5L W. Sauerlinder, Phisionomia est doctrina..., pp. 103-109.

52]. A. Drob, Stereotypy i przestrzen. Granica czosnku i cebuli w kulturze europejskiej, [w:] Christianitas et cultura
Europae. Ksigga Jubileuszowa Profesora Jerzego Ktoczowskiego, T. 1, red. H. Gapski, Lublin 1998, s. 341-342.
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tworzac obraz wiladcy idealnego, sprawiedliwego, posiadajgcego Boze taski, cztowieka pelnego

cndt i gwarantujacego dostatnie zycie poddanych.

1.5.5. Portrety wladcow Wegier w XIV — XVI w.

Na przestrzeni dwustu szesnastu lat, pomigdzy 1310 a 1526 r., na tronie wegierskim
zasiadato jedenastu monarchow, pochodzacych z pigciu dynastii. Whadze sprawowali kolejno:
Andegawenowie pochodzacy z francuskiej linii dynastii Kapetyngow. Luksemburgowie
wywodzacy si¢ z ksigstwa Limburgii, pdzniejsi krolowie Austrii i Niemiec. Habsburgowie —
tworzacy jedna z najwiekszych dynastii Europy.>® Jagiellonowie wywodzacy sie z linii
Giedyminowiczéw, wladcy Polski, Litwy i Czech oraz Hunyady — wegierski réd magnacki.>*
Suwerenowie wegierscy nalezeli do najznamienitszych europejskich rodéw a ich portrety
wykonywane przez artystow dworskich i warsztaty europejskie, unaoczniaja najwyzszej klasy
dziata sztuki.

W przypadku wladcow z dynastii Andegawenow: Karola Roberta (1310-1342), Ludwika |
Wielkiego (1342-1384), Marii I Andegawenskiej (1385-1386 i 1386-1395) a takze Karola II
Matego (1385-1386) mamy do czynienia gtéwnie z malarstwem miniaturowym. Portrety krolow,
odnalez¢ mozna w dwoch XIV-wieczne manuskryptach - Kronice llustrowanej i Legendarium

Andegaweriskim a takze W XV-wiecznej Kronice Thurécziego.>®

(Il. 3) Karol Robert, 1360 r., Kronika llustrowana —
Marek z Kaltu, detal z karty 137, fol. 6gv,
monogram litery A. Biblioteka Narodowa im.
Széchényi’ego w Budapeszcie (Cod. Lat. 404)

53 M. Rady, Habsburgowie, przet. M. Antosiewicz, Warszawa 2022, s. 17.

54 U. Borkowska, Zycie na dworze Jagiellonéw, [w:] Europa Jagellonica 1386-1572. Sztuka, kultura i polityka w
Europie Srodkowej za panowania Jagiellonéw, red. P. Mrozowski, P. Tyszka, P. Wecowski, Warszawa 2015, s. 9-
19.; J. Besala, Maizenstwa krélewskie — Jagiellonowie, Warszawa 2006, s. 7-9.; W. Felczak, Historia Wegier,
Wroctaw 1983, s. 30-60.; J. Held, Hunyadi: Legend and Reality, New York 1985, s. 6-17.

S F. Levardy, Wegierskie legendarium andegawerskie, thum. E. Lawnik, Wroctaw - Budapeszt 1978, s. 12-13.
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(1. 4) Ludwik I Wegierski, 1358 r., Kronika llustrowana, miniatura, fol. 1 r.

Kronika llustrowana przypisywana autorstwu Marka z Kaltu, powstata z polecenia
Ludwika | Wielkiego. Opisuje legende zatozycielska Wegier oraz 6wczesna, XIV-wieczng histori¢
panstwa.”® Ksiega przechowywana w zbiorach budapesztanskiej Biblioteki Narodowej, skrywa
na 146 kartach, miniatury obrazujace wydarzenia historyczne jak rowniez portrety samych
monarchow.

Karol Robert ukazany chociazby w monogramie litery A (il.3), na Karcie
137 przedstawiony zostal niejako na wzor bizantynskich cesarzy. Skojarzenie to wzbudza,
niebieskie tlo, stojaca postawa monarchy i utozenie rak, ktore podkresla atrybuty wtadzy — jabtko
oraz tarcz¢ herbowg. Cechami odrézniajagcymi wegierskiego krola jest natomiast bez watpienia
militarna postawa witadcy. Karol Robert odziany w zbroj¢ ptytowa, kolczuge i stalowy helm
na ktory zostata natozona otwarta korona z fleuronami ma przypiety do pasa miecz a lewa dlon
opiera na tarczy. Monarcha przedstawiony zostal w blizej nieokreslonej przestrzeni na skalistej

ziemi w wykroku, z prawa noga wysunieta do przodu. Uproszczona twarz suwerena opracowana

% D. Dercsényi, The Hungarian illuminated chronicle - Chronica de gestis Hungarorum, Budapest 1964, pp. 63-70.;
C. Hourihane. The Grove Encyclopedia of Medieval Art and Architecture, T.1, Oxford 2012 pp. 68.; V. Lucherini, A
Gallery of Royal Effigies in Medieval Hungary and Its Genealogical Purpose, in: Meanings and Functions of the
Ruler's Image in the Mediterranean World (11th — 15th Centuries), ed. M. Bacci, Leiden 2022, pp. 294-328.
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jest na wzor wizerunkéw monetarnych. Elementami, ktore desygnuja monarche sa natomiast
atrybuty - herb, insygnia wladzy oraz sam tekst kroniki. Poréwnujac oblicze Karola Roberta
z miniaturg otwierajacg wegierski manuskrypt i przedstawiajaca Ludwika I Wielkiego (il.4)
w otoczeniu dworu, zauwazyé mozna szereg roznic.>’ Syn Karola Roberta i zleceniodawca
kroniki, przedstawiony zostal z niezwyklg precyzja i dbaloscig o szczegdly. Zasiadajacy
na architektonicznym tronie monarcha, przypomina swa postawa figury znane z malarstwa
karolinskiego, powstajacego w kregu skryptorium Karola Lysego. Ludwika przyréwna¢ mozna
do biblijnego krola Salomona z miniatury znajdujacej sie w Biblii z San Callisto.>® Na szczegolng
uwage zastuguje jednak Ssama twarz monarchy. Glowa zostata specjalnie zaakcentowana
1 powigkszona przez artyste, zaburzajac tym samym proporcje ciata krola. Zabieg ten umozliwit
zawarcie wickszej ilosci szczegotow, zaakcentowane zostato zmarszczone czoto wiadcy, bystre
spojrzenie, szeroki nos, bruzdy nosowo-wargowe czy charakterystyczna krotka broda rozwidlona
na koncu. Pigknie wymodelowane, brgzowe wtosy Ludwika I Wielkiego, opadajg luznymi falami
na ramiona i plecy. Modelunek twarzy sprawia, ze wyrdznia si¢ ona nie tylko na tle ptaskich plam
barwnych, tronu i ceremonialnego odzienia, ale réwniez posrod twarzy zgromadzonych po obu
stronach wiadcy ludzi — typu zachodniego i wschodniego.

Zupelnie inny rodzaj przedstawienia wtadcy, prezentuje tablica datowana na 1381-1382 r.
(i1.5), pochodzaca z warsztatu wtoskiego. Obraz w trzech otoczonych owalami ramy scenach,

prezentuje wielopostaciowa kompozycj¢: Podboj Neapolu przez Karola z Durazzo.

(1. 5) Podbdj Neapolu przez Karola z Durazzo, 1381-1382 r., warsztat wloski, tempera na desce, wymiary
ogolne: 49.2 x 128.9 cm, wymiary jednego okrggu 40 x 38.1 cm, Metropolitan Museum of Art, Nowy York.

57 S. A. Sroka, Genealogia Andegawendw wegierskich, Krakow 2015, s. 40.
%8 P, Skubiszewski, Malarstwo europejskie w Sredniowieczu..., S. 54.
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Karol 11l z Durazzo znany takze jako Karol II Maty (1385-1386), krol Wegier, Neapolu,
tytularny krol Sycylii oraz ksigze Achai to ostatni wegierski wtadca z dynastii Andegawenow.>

Portret Karola II odnalez¢ mozna w wielopostaciowej kompozycji obrazu W kazdej z trzech scen

(il.6).

(1. 6) Karol 11 Maty — detale obrazu Podboj Neapolu przez Karola z Durazzo

Karol 1l Maty, prawnuk Karola II Andegawenskiego (1285-1309), wychowywany
byt na dworze krélowej Joanny 1 (1343-1382) w Neapolu. Ukazany na wtoskim obrazie
jako dosiadajacy biatego konia zdobywca miasta, wyrézniony zostal ztoto-czarnym kaftanem
oraz korong. Tunika monarchy posiada fakture podkreslajaca kosztownos$¢ materiatu 1 nawigzuje
do choragwi, kazdorazowo wznoszacej si¢ nad osobg krola. Karol wyroznia si¢ na tle rycerzy
i mieszkancow Neapolu a jego odnalezienie i identyfikacja nie nastrgczaja trudnosci. Walczacy
monarcha ukazany w ruchu, z mieczem w prawej dtoni, jest zdobywca. Owalna gtadka twarz
bez zarostu, ztote wlosy siggajace do wysokosSci uszu tworzace niemalze aureole wokot glowy
wladcy a takze spokojny u$miech malujacy si¢ na obliczu, podkreslaja godnos¢ monarchy,
nie zawierajac przy tym mimetycznego podobienstwa.

Kontrastem dla XIV-wiecznych dziet, zarowno pod wzgledem ilosci zachowanych
obiektow jak i sposoboéw oddania zindywidualizowanego oblicza bedg portrety nastgpnego whadcy
Wegier — Zygmunta Luksemburskiego (1387-1437). Cesarz rzymski, a takze krol Czech,

Dalmacji, Chorwacji, Ramy, Serbii, Galicji, Lodomerii, Kumanii i Bulgarii, to monarcha

%9 C. Michaud, The kingdoms of Central Europe in the fourteenth century, in: The New Cambridge Medieval
History, vol. VI: c. 1300 - c. 1415, ed. M. Jones, Cambridge 2000, pp. 735-763.
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niezwykle cze¢sto portretowany w $redniowieczu. Posta¢ Zygmunta Luksemburskiego stanowigca
gwarancje praw ludzkich i boskich odnalez¢ mozna na $cianach ratuszy, w portretach ukrytych
a takze na samodzielnie funkcjonujacych tablicach. Wigkszo$¢ przedstawien datowana bedzie
na schytek zycia tego monarchy a takze na czas juz po jego $mierci, czego przyktadem jest
chociazby portret autorstwa Albrechta Diirera (il.11).

Zygmunt Luksemburski portretowany wielokrotnie, w tym na sposéb ad vivum,
prezentowany jest przez artystow jako wyidealizowany monarcha, sprawujacy najwyzszy urzad
na ziemi. Pieczecie, ktore propagowaly ideologie wiladzy i przedstawialy Zygmunta
w sposob skonwencjonalizowany, kontynuowaly tradycje utrwalong przez poprzednich
suwerenow. Zmiany zachodzace w wizerunkach napieczetnych, korespondujg natomiast ze

zmianami wprowadzanymi do obrazow.

(1. 7) Pieczeé majestatowa Zygmunta (1l. 8) Pieczeé cesarska Zygmunta
Luksemburskiego, 1405 r. Luksemburskiego, 1433 r.

Pierwsze pieczgcie Zygmunta Luksemburskiego jako margrabiego Brandenburgii i krola
Wegier powstajace do konca XIV w., zawierajg odpersonalizowany wizerunek twarzy.
Indywidualizacja oblicza przy dodatkowym wykorzystaniu typow fizjonomicznych, cechujacych

dobrego wiadce, pojawia si¢ dopiero wraz z poczatkiem XV w.5 Pieczecie majestatowe i cesarskie

80 T, Juckes, Sigismundus - Rex et Imperator, Art and Culture during the Time of Sigismund of Luxembourg, 1387-
1437, ,,Renaissance studies”, 21, 1 (2007), pp. 99-105.

61 E. Marosi, Reformatio Sigismundi - Kiinstlerische und politische Reprisentation am Hof Sigismunds von
Luxemburg, in: Sigismundus Rex et Imperator. Kunst und Kultur zur Zeit Sigismunds von Luxemburg, ed. I. Takacs,
Augsburg 2006, pp. 24-39.
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(il.7) wprowadzaja posta¢ dostojnego, silnego krola o dtugiej, rozwidlonej brodzie, otoczonego
herbami.®? Nacisk potozony na oddanie ryséw twarzy i wprowadzenie wiekszej niz dotychczas
zgodnosci z rzeczywisto$cia, wigzal si¢ zapewne z dwoma kwestiami. Pierwsza to podkreslenie
potegi i szerzenie kultu wladcy na wzor rzymski, w zwigzku z dgzeniami do koronacji cesarskiej
- ktora finalnie miata miejsce w Bazylei w 1433 r.%® Druga to manifestacja roli monarchy nie tylko
jako ziemskiego wtadcy, ale rowniez jako kaptana, ktory staje w obronie chrzescijanstwa. Twarz
Zygmunta zmienia si¢ na pieczeciach wraz z uptywem czasu (il.7-8). Broda krola ulega
wydtuzeniu a silnie modelowane rysy twarzy wyostrzajg oblicze cesarza, podkreslajac jego wiek.
Powielana na piecz¢ciach i w obrazach twarz, ukazuje przy pomocy fizjonomiki oblicze monarchy
idealnego — cesarza rzymskiego oraz obroncy Kosciota. Oblicze Zygmunta Luksemburskiego staje
si¢ wigc znormalizowanym elementem propagandy dworu oraz wyrdznikiem, stojacym na rowni
z insygniami oraz herbami okreslajacymi osobe krola.

Zygmunt Luksemburski predysponowany do sprawowania najwyzszej wiladzy
w krolestwie Wegier, czestokro¢ bywal przyrownywany w portretach do postaci biblijnych
monarchéw. Zrownanie ziemskiego dynasty z Dawidem czy Salomonem miato na celu
podkreslenie roli §wigtego cesarza rzymskiego jako boskiego namiestnika na ziemi, obroncy
i krzewiciela wiary.5

Monarcha przedstawiony w krypto portrecie, w Tryptyku Rodziny Maryi (il.9), w scenie
poktonu Trzech Kroléw jako jeden z Magdw, nieprzypadkowo zostat polaczony z postacia
Kacpra.®® Wiemy, ze Zygmunt w 1414 r. udat si¢ na pielgrzymke do Kolonii celem oddania hotdu
$wietym relikwiom medrcow.®® Powstajace w tamtym czasie portrety mogly zatem upamietniaé
koronacje w Akwizgranie i pozniejszg podroz Zygmunta do katedra $w. Piotra i Najswigtszej Marii
Panny. Ostatni z Luksemburgow przedstawiony zostat w postawie stojacej i goruje nad wszystkimi
postaciami sceny. Monarcha odwrocony tytem do Maryi i Jezusa, spoglada przez ramie
na Dziecigtko. Zygmunt jako jedyny z Magow nie pochyla si¢, nie zdjat tez przed Bogiem
koronny. Krol zostal bowiem ukazany na chwile przed oddaniem hotdu, w momencie w ktorym

odbiera dar w postaci krucyfiksu z rgk jednego ze stug. Obraz nawigzuje do XV-wiecznej sytuacji

621, Takacs, Sigismundus Rex et Imperator. Kunst und Kultur zur Zeit Sigismunds von Luxemburg 1387-1437,
Augsburg 2006, pp. 180-189.

83 B. Kéry, Kaiser Sigismund. Ikonographie, Wien-Miinchen 1972, pp. 126-129.

64 P. Téth, Patronus regis - patronus regni: Kaiser Sigismund und die Verehrung des heiligen Sigismund in Ungarn,
,Zeitschrift fiir Kirchengeschichte”, 119 (2008), pp. 80-96.

8 D. Schifer, Der Ortenberger Altar als mittelrheinisches Kunstwerk um 1400, in: Der Ortenberger Altar, ed. E. M.
Vetter, Wiesbaden 2000, pp. 63-124.; G. Schwedler, Ritualdynamik, in: Das Urspriingliche und das Neue — Zur
Dynamik ritueller Prozesse in Geschichte und Gegenwart, ed. B. Diicker, G. Schwedler, Berlin 2008, pp. 168.

8 0. Pujmanova, Portraits of kings depicted as Magi in Bohemian painting, in: The regal image of Richard 1l and
the Wilton Diptych, London 1997, pp. 261.
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religijno-politycznej.%” Ziemski monarcha utozsamia osobe krola-kaptana, dbajacego
nie tylko o dobro panstwa ale takze stojacego na strazy Kosciota.

W  Pokionie Trzech Krolow posta¢é Zygmunta Luksemburskiego mozna rozpoznad
na podstawie dwoch elementéw. Pierwsza jest spopularyzowany na przetomie XIV i XV w.
typ fizjonomiczny. Charakterystyczna rozwidlona broda i kedzierzawe wtosy rozchodzace si¢ na
boki, siegajace do linii zuchwy od razu budzg skojarzenie z osobg tego wtadcy. Drugim elementem
jest natomiast niewielka stylizowana ,,glowa smoka”, ktoéra odnalez¢é mozna na sztychu miecza
trzymanego przez krolewskiego giermka. Symbol legendarnego Zakonu Smoka zatozonego
w 1408 r. przez Zygmunta Luksemburskiego i jego zon¢ Barbare Cylejska (1406-1451)

potwierdza osobe wtadcy.®

(11. 9) Pokton Trzech Krélow, 1430r., Tryptyk (11. 10) Zygmunt Luksemburski, Pisanello,
Rodziny Marii, Mistrz Ottarza z Ortenberga, 1432-1433 r., tempera na desce, 58.5 cm X 42 cm,
Hessisches Landesmuseum, Darmstadt. Kunsthistorisches Museum, Wieden.

Obraz autorstwa wloskiego malarza (il.10), przedstawia cesarza jako modela
W samodzielnie istniejgcym portrecie. Posta¢ Zygmunta Luksemburskiego charakteryzuje

pociagla twarz o r6zowych policzkach, orli nos, kurze tapki wokoét przenikliwych oczu jak rowniez

67 J. Kaliszuk, Medrcy ze wschodu. Legenda i kult Trzech Kréli w sredniowiecznej Polsce, Warszawa 2005, s. 52.
88 C. Razechevichi, From the Order of the Dragon to Dracula, ,,Journal of Dracula Studies”, 1 (1999), pp. 3-7; P.
Lendvai, The Hungarians: A Thousand Years of Victory in Defeat, Princeton 2004, pp. 70-72.
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srebrzysty zarost. Wladca ukazany zostat z zachowaniem szlachetnosci i dostojnosci, jego twarz
mimo cech podesztego wieku takich jak siwizna czy zmarszczki, pozostata elegancka, oddajaca
godnos¢ monarchy. Rozchylone usta i dwa rzedy réwnych biatych zgbow daje wrazenie
wewnetrznej sity, energii i uchwycenia chwili. Elementy te moga ponadto oznacza¢ elokwencje
i silng wole krola.%® Cechy twarzy odpowiadaja zachowanym opisom wygladu cesarza, cechom
charakteru jak réwniez s tozsame z innymi portretami Zygmunta Luksemburskiego. Nie mniej
i w tym przypadku indywidualizm oblicza prawdopodobnie polaczony zostat z konwencja
a pigkno twarzy opisywane przez wspotczesnych kronikarzy wynikato z samego majestatu wtadzy.
Luksemburczyk laczy w sobie naturalizm oraz idealizacje, jednocze$nie odbiorcy dzieta
prezentowany jest monarcha, ktérego twarz nawiagzuje do typu sakralnego, taczacego cechy
historyczne.”® Warto zauwazy¢, Ze portretowanego nie otaczaja zadne inskrypcje, regalia
czy herby, ktore utatwityby rozpoznanie osoby wtadcy. Identyfikacje postaci w obrazie umozliwia
niewatpliwie sama twarz oraz charakterystyczne nakrycie gtowy. Futrzany kapelusz z klejnotami
stanowi bowiem kolejny z indywidualnych atrybutow w ikonografii Zygmunta
Luksemburskiego.™

Portretem, ktory powstat ponad siedemdziesiat lat po $§mierci Zygmunta Luksemburskiego
jest obraz olejny autorstwa Albrechta Diirera (il.11). Obraz panelowy, tworzacy parg z postacig
Karola Wielkiego (768-814) zostat zaméwiony przez rade miejska Norymbergii.’> Malarz
z calg pewnoscig znal wczesniejsze portrety tego wladcy a takze pieczecie. Ponownie widoczne
sa zeby monarchy. Herby, ktore okalaja gtowe cesarza na XVI-wiecznym dziele, sg natomiast
tozsame z heraldyka wykorzystywang w sfragistyce. Posta¢ Zygmunta o charakterystycznej,
rozpoznawalnej fizjonomii dookreslaja ponadto inskrypcje zawarte w obrazie. Panel zdobiony
rowniez na odwrocie, prezentowal portret cesarza prawdopodobnie tylko podczas waznych
uroczystosci. Twarz Zygmunta, oddana w sposob naturalistyczny z podkresleniem
niedoskonatos$ci oblicza — garbaty nos, zmarszczki a takze siwiejace wlosy i zarost — przedstawia
cesarza, ktorego odbiorca jest w stanie rozpoznac¢ bez zaglebiania si¢ w dookreslajgce postac krola

tresci.

89 U. Jenni, Das Portrit Kaiser Sigismunds in Wien und seine Unterzeichnung: Bildnisse Kaiser Sigismunds als
Auftrige der Reichstddte, in: Sigismundus von Luxemburg: Ein Kaiser in Europa: Tagungsband des
internationalen historischen und kunsthistorischen Kongresses in Luxemburg, 8.-10. Juni 2005, hrsg. M. Pauly, F.
Reinert, Mainz am Rhein 2006, pp. 285-300.

0 R. Recht, Autour du Portrait de Sigismond a Vienne, in: Bonum et Pulchrum. Essays in Art History in Honour of
Ernd Marosi on His Seventieth Birthday, ed. L. Varga, Budapest 2010, pp. 231-240.

L U. Jenni, Das Portrit Kaiser..., pp. 288-290.; G. Szabo, Emperor Sigismund with St. Sigismund and St. Ladislaus:
Notes on a Fifteenth-Century Austrian Drawing, ,,Master Drawings", 5, 1 (1967), pp. 24-31.

2 G. Palofsky, Diirer's Two Portraits of Emperors, ,,The Burlington Magazine", 112, 804 (1970), pp. 170.; G.
Szabo, Diirer at Nuremberg, ,,The Print Collector's Newsletter”, 2, 4 (1971), pp. 80-82.
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(1. 11) Zygmunt Luksemburski, 1509-1516, olej na ptotnie, 189 x 90 cm,
Albrecht Diirer, Germanisches Nationalmuseum, Nuremberg.

Portrety Zygmunta Luksemburskiego odnalezé dzi§ mozna w wielu miejscach.”® Oblicze
cesarza zdobity pieczecie, manuskrypty, obrazy tablicowe czy $ciany kosciotéw i ratuszy. Dzieta
przechowywane sg w najwigkszych europejskich muzeach, w Pradze, Wiedniu czy Frankfurcie
nad Menem. Freski skrywajace posta¢ Zygmunta zdobig kosciot Augustianow w Konstancji,
kaplice w Riffiani, w Tyrolu czy chociazby kaplice Sigismonda Malatesta w Rimini.”* W XV w.
zatozyciel Zakonu Smoka, przedstawiany byt w kostiumie biblijnego monarchy, antycznego
wodza, starozytnego cesarza a takze mitologicznego herosa.’

Pozostajac jeszcze przez chwile w przestrzeni dworu dynastii Luksemburgéow, cennym
bedzie dokonanie porownania powyzszych portretéw z obliczem Karola IV — ojcem Zygmunta.

Zachowane portrety Karola 1V Luksemburskiego (1316-1378), sa bowiem uznawane

za jedne z pierwszych zindywidualizowanych przedstawien wiadcy europejskiego w sztuce

3 A. Braham, The Emperor Sigismund and the Santa Maria Maggiore Altar-Piece, ,, The Burlington Magazine”,
122,923 (1980), pp. 106-112.

4 J. Woods-Marsden, How quattrocento princes used art: Sigismondo Pandolfo Malatesta of Rimini and "cose
militari”, ,,Renaissance Studies", 3, 4 (1989), pp. 387-414.

>V, Tatrai, Die Darstellung Sigismunds von Luxemburg in der italienischen Kunst seiner Zeit, in: Sigismundus Rex
Et Imperator, Darmstadt 2006, pp. 143-152; G. Scaglia, An Allegorical Portrait of Emperor Sigismund by Mariano
Taccola of Siena, ,,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”, 31 (1968), pp. 428-434.
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sredniowiecznej. Swicty Cesarz Rzymski, krol Wioch, Niemiec, Czech a takze elektor
Brandenburgii pozostawit po sobie wiele wizerunkéw, ktére stanowig obszerny zbidr -
niezastapiony przy porownywaniu wizerunkow cesarza oraz wykazaniu indywidualizmu

w fizjonomii twarzy.®

(. 12) Pieczeé ze Ziotej Bulli Karola IV, 1356, kopia
trewirska, Gtowne Archiwum Panstwowe, Stuttgart.

Pieczeci wiadey (il.12) unaoczniajg systemy skodyfikowanej reprezentacji, ktora poprzez
symbole oraz inskrypcje kontynuuje schemat sredniowiecznych pieczeci krélewskich, rozwiniety
w kolejnych latach przez Zygmunt Luksemburskiego.”” Karol IV w okresie od 1334 do 1346 r.
stosowal w pieczeci wizerunek konny bedacy nawigzaniem do pieczeci Jana Luksemburskiego
(1310-1346), w kolejnych latach na pieczeci stosowany byt natomiast typ wizerunku majestatu,
potwierdzajacego zwiazki z dynastig Przemys$lidow. Dobor znakéw: strdj koronacyjny, tarcze
herbowe - lew i orzet, nakrycie glowy - wysoka mitra potaczona z korong zamknigta, ma na celu
okreslenie osoby wiladcy, jak rowniez podkreslenie dominacji i pozycji monarchy - wyzszej
od innych krolow zachodniej Europy. Liturgiczne elementy odzienia takie jak skrzyzowana na
piersi stuta podkresla natomiast role cesarza jako Bozego suwerena.’® Wszystkie te elementy
odnalez¢ mozna réwniez w pozniejszych portretach Zygmunta.

Pomimo skonwencjonalizowanego ujecia figury, twarz wiladcy na zachowanych

pieczeciach posiada cechy indywidualne o czym pisali tacy badacze jak Jaroslav PeSina oraz Josef

6 M. Bogade, Kaiser Karl IV. Ikonographie und Ikonologie, Stuttgart 2005, pp. 27-207.

" Tamze, S. 43-50.

8 M. Bauch, Divina Favente Clemencia: Auserwahlung, Frommigkeit Und Heilsvermittlung in Der
Herrschaftspraxis Kaiser Karls 1V, K6ln-Weimar-Wien 2015, pp. 82-86.
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Krasa.”® Przeciwnicy teorii o zindywidualizowaniu fizjonomii Karol IV, ukazywanego w sile
wieku z krotka, zaokraglong broda wskazuja, ze wladca swym obliczem przypomina typ twarzy
bohateréw freskow z praskiego klasztoru Emaus.®’ Podobizny Karola IV plasujg sie pomigdzy
realistycznym portretem a pelng idealizacjg oblicza i sg niezaleznie od rzeczywistego
podobienstwa. Jednolita, wypracowana przez artystOw fizjonomia cesarza miala na celu
rozpoznanie i1 podkres§lenie przymiotow doskonatego wiadcy. Historiografia zgodnie uznaje
Karola za najwybitniejszego przedstawiciela dynastii luksemburskiej. Karol znajacy jezyki:
oprocz czeskiego 1 niemieckiego, wtloski, tacine 1 francuski napisat autobiografi¢, zywot
$w. Waclawa, czym potwierdzit nowozytny ideat krola - uczonego i medrca.®

Zachowany opis wygladu, sporzadzony przez Mattea Villaniego (zm. 1363) podaje,
ze Karol IV byt stosunkowo niski, przygarbiony, mial ciemne wlosy i brode, petne policzki
jak rowniez wydatne czoto.82 W obrazach, osoba cesarza definiowana byta jego rolg jako wiadcy-
kaptana, co oznacza, ze archetyp pomazanca Bozego byl o wiele wazniejszy niz faktyczny
charakter monarchy. Oddanie zindywidualizowanego oblicza w sztuce wigzato si¢ natomiast
z przesunieciem wartosci znaku i uzupetieniem, dopetnieniem wyobrazenia poprzez podobizng.®®
Wigkszo$¢ zachowanych portretow Karola IV, ukazuje wtadcg w sposdb nieoczywisty, ukrywajac
cesarza w kryptoportrecie, pod postaciami biblijnymi lub historycznymi. Zabieg ten ma na celu
odwotanie si¢ do logiki duchowej w interpretacji monarchy, wykraczajacego poza §wiat ziemski.
Posta¢ Karola IV mozna odnalezé chociazby na kartach Liber Viaticus Jana ze Srody,
czy w przestrzeni kaplicy Swigtego Krzyza na zamku w Karl$tejn.®* Nadwornym malarzem Karola
IV byt Mistrz Teodoryk.8® Rozpoznanie osoby cesarza jest natomiast mozliwe dzieki przypisaniu
mu konkretnej, charakterystycznej fizjonomii a takze wykorzystywanej przez artystow
symbolice®®. Robert Suckale wskazal postacie biblijne i historyczne, w ktorych doszukiwaé
si¢ mozna kryptoportretow Karola IV. Do pierwszej grupy naleza figury: Judy Machabeusza,

Noego, Baltazara i Mojzesza, do drugiej natomiast osoby: cesarza Augusta, Karola Wielkiego,

79 J. Pesina, Podoba a podobizny Karla 1V'..., pp. 17-19; J. Kréasa, Karlovy peceti, in: Karolus. Quartus Piae
memoriae fundatoris sui Universitas Carolina, ed. Vaclav Vanééek, Praha 1984, pp. 415.

8 K. Kubinova, Emauzsky cyklus. Ikonografie stredovékych nasténnych maleb v ambitu kldstera Na Slovanech,
Praha 2011, pp. 158-199.

81 F. Seibt, Karol IV. Cesarz w Europie 1346-1378, przet. C. Tarnogorski, Warszawa 1996, s. 105-107.

82 M. Villani, Cronica. Con la continuazione di Filippo Villani, ed. G. Porta, Parma 1955, pp. 580.

8 R. Suckale, Die Portriits Kaiser Karl IV ..., pp. 200-201.

8 V. Dvotakova, Kaple sv. Kiize na Karlstejné, Praha 1978, pp. 46.; B. Machovcova, Historie sakrdlnich prostor
hradu Karlstejn, Plzeti 2013, pp. 41. (Bakalafska prace)

8 J. Homolka, Painters and workshops involved in the pictorial decoration of the Chapel of the Holy Cross besides
Master theodoric, in: Magister Theodoricus, Court Painter to Emperor Charles IV: The Pictorial Decoration of the
Shrines at Karlstejn Castle, ed. J. Fajt, Prague 1998, pp. 278-295.

8 M. Binder, Christina Ebner in ihren Schriften, in: Christina Ebner 1277—1356. Beitrige zum 650. Todesjahr der
Engelthaler Dominikanerin und Mystikerin, hrsg. M. Binder, P. Baumann, Altniirnberger Landschaft - 51,
Hersbruck — Lauf - Niirnberg 2007, pp. 59.
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Henryka 11.%7 Takie wykorzystanie sztuki w celu wcielenia monarchy w poczet bohaterow
ziemskich i niebianskich miato na celu zaakcentowanie idealu ziemskiej wladzy rozumianego
jako nasladownictwo Chrystusa. Podobny cel przyswiecat portretom modlacego si¢ Karola IV
jako adoranta (il.13, 14), gdzie monarcha reprezentowat przede wszystkim samego siebie.
Posrod wszystkich zachowanych portretow Karola IV szczegdlng uwage nalezy zwrocic
na catopostaciowe freskowe przedstawienie monarchy, pochodzace z XIV-wiecznego,
kolonskiego ratusza (il.15).% Dzielo catkowicie odmienne od pelnych narracji kryptoportretow,

blizsze jest stylowo portretom wiadcoOw wotoskich, ktore stanowig w niniejszej pracy kluczowy

(Il. 14) detal - Karol 1V Luksemburski

(1. 13) Obraz wotywny Jana Ocka z Viasimi, 1370,
tempera na desce, 181,5 x 96,5 cm,
Muzeum Galeria Narodowa w Pradze.

87 R. Suckale, Die Portrdts Kaiser Karl IV ..., pp. 202.

8 g, Altensleben, Politische Ethik im spéiten Mittelalter: Kurfiirstenreime, Autorititenspriiche und
Stadtregimentslehren im Kélner Rathaus, in: Wallraf-Richartz-Jahrbuch, 64 (2003), pp. 125-185; B. Bedos-Rezak,
Faces of charisma: image, text, object in Byzantium and the medieval West, Leiden-Boston-Brill 2018, pp. 219.
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problem badawczy. Ujecie postaci en pied, technika wykonania, sposéb modelowania, wpisanie
monarchy w architektoniczny tuk, uwydatnienie insygniow krolewskich, utozenie rak jak rowniez
jednolite tlo, wszystkie te elementy wynikajac z tradycji wladcéw bizantynskich znajduja
potwierdzenie w $redniowiecznych freskach z terenow dzisiejszej Rumunii. Portret Karola IV
w poréwnaniu chociazby do realizacji $ciennych bazyliki §w. Mikotaja w Dorohoi wyrdznia
si¢ jakoscia wykonania. Fresk ten doskonale unaocznia zasigg wschodnich inspiracji

artystycznych oraz wptyw bizantynskiej tradycji ikonografii cesarskie;j.®

(11. 15) Karol 1V, 1360/70, fresk, 127,0 x 80,0 cm, Dep. 0268
- Wallraf-Richartz-Museum & Fondation Corboud, Kéln.

Dzieta ukazujace Karola IV i portrety Zygmunta, ktoére kontynuuja wypracowang
na dworze Luksemburgéw tradycje obrazowania, taczy bez watpienia zatarcie roéznic pomiedzy
naturalizmem a indywidualizmem oraz idealizacjg a tym co uniwersalne. Monarchowie uosabiajg
najwyzszych dostojnikow w panstwie — wladcow idealnych, ze wszystkimi przynaleznymi
im cnotami i atrybutami.

Kolejny wiadca - Albrecht 11 (1437-1439), ksiaze¢ Austrii oraz Luksemburga, krol Niemiec,

Czech, Wegier i Chorwacji, a takze margrabia Moraw, pochodzacy z dynastii Habsburgdéw

8 A. Legner, Die Parler und der schone Stil 1350-1400: europdische Kunst unter den Luxemburgern: ein Handbuch
zur Ausstellung des Schniitgen-Museums in der Kunsthalle, vol. I, Koln 1978, pp. 205.
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byt rowniez dziedzicem Luksemburgéow.’® Reprodukowane portrety Albrechta 11, (il.16-18)
datowane na XVI w., przechowywane dzi§ w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu, powstaty
juz po $mierci monarchy. Krol ujety z profilu w popiersiu, nawigzuje stylowo do renesansowych
XVI-wiecznych, portretoéw krolewskich, magnackich i mieszczanskich.

Pierwszy z Habsburgow zasiadajacy na tronie wegierskim, ukazywany byt jako mezczyzna
o silnie wymodelowanej, mocnej szczece, mogacej znamionowaé prognatyzm, pelnych ustach,
szeroko rozstawionych, bragzowych oczach a takze masywnej szyi. Portrety krola (il.16,17)
0 charakterystycznej fryzurze z rowno obcigtg grzywka kasztanowych wlosow, ktora ukrywa
czoto, z wymodelowanymi wasami oraz obnizong linig ramion przedstawiaja wtadcg w sposob

akcentujacy fizjonomike twarzy.

(II. 16) Albrecht Habsburg, XVI w., artysta nieznany, (1. 17) Albrecht Habsburg, XVI w., artysta nieznany,
45 x 34 cm, Kunsthistorisches Museum, Wieden. 45,5 x 37,3 cm, Kunsthistorisches Museum, Wieden.

Portret (il.18) datowany na 1579-1587 r. autorstwa flamandzkiego malarza Antoniego
Boysa (1530/50-1593), powstal niecale sto pigédziesiat lat po $mierci krola.®? Nadworny
portrecista Ferdynanda Il Habsburga (1564-1595) prezentuje wladce w petni krolewskiego

% M. K. Setton, The Papacy and the Levant (1204-1571), Philadelphia 1978, pp. 57.
%1 K. Friedrich, Die Portriitsammiung des Erzherzogs Ferdinand von Tirol, ,,Jahrbuch der Kunsthistorischen
Sammlungen in Wien”, 15 (1894), pp. 147-259.
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majestatu, w ceremonialnej bogato zdobionej ztotem i klejnotami szacie oraz z zamknigtg korong
na glowie. Twarz posiada indywidualne cechy desygnujace monarche jako Albrechta II
sa to: szeroko rozstawione bragzowe oczy o charakterystycznym ksztalcie, pelne usta z doteczkiem
pod dolng wargg i mocna szczeka. Wiadca ma rozpoznawalng fryzure i wasy a takze szeroka szyje.

Obraz Antioniego Boysa (il.18) mozna zestawi¢ z XIV-wiecznym portretem Rudolfa IV
Zatozyciela (1358-1365) (il.19). Podobienstwo formalne obu postaci Habsburgow podkresla site
niemieckiej dynastii oraz dziedziczno$¢ wiladzy. Portret Rudolfa IV okreslany jest w sztuce
niemieckiej jako najstarszy samoistny konterfekt. Na model panujagcego monarchy zlozyly
si¢ natomiast dwa zasadnicze elementy. Odzwierciedlenie twarzy oraz topos literacki, ktore razem
stajg si¢ pelnym odwzorowaniem cech wiadcy jak i samej wtadzy. U Rudolfa IV wyrdzni¢ mozna
typowe schorzenie Habsburgéw — prognatyzm, objawiajacy si¢ u tego witadcy bez zgrubienia

dolnej wargi.*?

(11. 18) Albrecht Habsburg, 1579-1587, Antoni (1. 19) Portret ksiecia Rudolfa IV Zalozyciela,
Boys, Kunsthistorisches Museum, Wieden. 1360-1365, artysta nieznany, tempera na desce,
45x30 cm, Dom Museum Wien, Wieden.

Wiedenska tablica ukazujgca Rudolfa IV (il.19) wielokrotnie reprodukowana w formie

grafik, na przestrzeni lat ulegata pewnym zmianom i artystycznym interpretacjom. Dzi§ znane

92 R. Vilas, F.C. Ceballos, Is the 'Habsburg jaw' related to inbreeding?, ,,Annals of Human Biology”, 46, 7-8
(2019), pp. 553-561.
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sg zarowno te miedzioryty, ktore odbiegaja od XIV-wiecznego oryginatu jak i te dokladnie
oddajace rysy twarzy ksiecia z portretu. Przyktadem moze by¢ chociazby duzo pdzniejsza grafika
z przewodnika po Wiedniu autorstwa Matthiasa Fuhrmana. Prawdziwa podobizna, oddajaca
rzeczywisty wyglad wladcy stanowi niezwykle cenny dokument z epoki. Konterfekt ksigcia
w pierwszych opracowaniach naukowych, publikowanych miedzy innymi przez historyka sztuki
Johannes’a Wilde byl zestawiany z portretem Zygmunta Luksemburskiego (il.10) i traktowany
niezwykle ostroznie, jako dzieto nie reprezentujagce mimetycznej podobizny a powielajace
typ fizjonomiczny doskonale znany ze sztuki $redniowiecznej.®

Harald Keller - XX-wieczny, niemiecki historyk sztuki autor klasycznego studium Die
Entstehung des Bildnisses am Ende des Hochmittelalters - jako jeden z pierwszych badaczy
zauwazyl, ze wyksztatcenie si¢ w schytkowej fazie sredniowiecza portretu dazacego do oddania
realizmu twarzy, wystepuje rownoczesnie w wielu krajach Europy 1 jest efektem naturalnych
procesow rozwoju sztuki odchodzacej od idealizacji na rzecz realizmu i1 indywidualizmu.
Teza Kellera poparta przez Ottona Fischera i Ernesta Buchnera postawita samodzielny konterfekt
ksiecia Rudolfa IV za punkt odniesienia dla ewolucji malarstwa portretowego w Niemczech.%*

Konterfekt ten na przestrzeni lat wywotywat wiele dyskusji a pytania o funkcje obrazu,
tto historyczne jak réwniez autentyzm rysow twarzy stanowity przedmiot badan migdzy innymi
Karla Oettingera. Austriacki historyk sztuki analizujac styl oraz przeznaczenie obrazu wykazat
cigg przyczynowo-skutkowy, ktory doprowadzit do wytworzenia portretu jako samodzielnego
gatunku sztuki.® Kopie tego dzieta zaré6wno w formie miedziorytniczej jak rowniez obrazoéw
olejnych, wywarty wyrazny wptyw na wyglad portretu Albrechta II.

Zupelie inny rodzaj portretu mozna odnalez¢ w kwaterze Ottarza Albrechta (il.20),
przechowywanego obecnie w muzeum, w Klosterneuburgu dzielnicy Wiednia.®® Ottarz datowany
na 1437 r. powstat z polecenia krdla i uznawany jest za jedno z najwazniejszych dziet gotyku
w Austrii. Kwatera prezentujaca Matke Mitosierdzia, skrywa figury Albrechta Il i jego Zony
Elzbiety Luksemburskiej (1409-1442) (il.21). Krol fundator i krélowa namalowani zostali
jako klgczace postaci otoczone prawg pota plaszcza Maryi. Twarz monarchy posiadajgca

indywidualnie, charakterystyczne cechy, powielone w wiek pdzniejszych portretach pozwalaja

93 J. Wilde, Ein Zeitgendssisches Bildnis des Kaisers Sigismund, ,,Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in
Wien”, N.F., 4 (1930), pp. 221.

% S, Kemperdick, Vor Diirer. Die Anfiinge der deutschen Portritmalerei, in: Diirer, Cranach, Holbein: Die
Entdeckung des Menschen. Das deutsche Portrdt um 1500, ed. C. Lange, C. Metzger, Miinchen 2011, pp. 49-54.
% K. Oettinger, Wiener Hofmaler um 1360-80: zur Entstehung des ersten deutschen Portriits, ,,Zeitschrift fiir
Kunstwissenschaft”, 6 (1952), pp. 137-154.

% F. Rohrig, Der Albrechtsaltar und sein Meister, Wien 1981, pp. 66-67.
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na rozpoznanie osoby Albrechta 1. Wizerunki donacyjne, ktorych geneza si¢ga poczatkow
chrzescijanstwa, zyskuja popularno$¢ w $redniowieczu. Modele, przedstawiani na obrazach
od XV/XVI w. z zachowaniem podobienstwa twarzy unaoczniajag natomiast siebie samych

jako $wiadomych i czynnych uczestnikow konkretnych scen.®’

(1. 20) Matka Mitosierdzia. Krolowa Aniotéw, kwatera z lewego skrzydta ottarza, 1437, Mistrz Oltarza
Albrechta w Klosterneuburgu, tempera na desce, 126 x 112,5 cm, Stiftsmuseum Klosterneuburg, Austria.

(1. 21) Albrecht II z zong Elzbietq Luksemburskq, detal

97 P. Mrozowski, Portret w Polsce..., s. 11-13.
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Drugim wtadcg z dynastii Habsburgdéw zasiadajacym na tronie Wegier jest syn Albrechta
I, Wiadystaw V Pogrobowiec (1444-1457). Wiadystaw urodzony w lutym 1440 r., cztery
miesigce po $mierci SWego 0jca, staje si¢ dziedzicem i nastgpca Albrechta II. Mtodzieniec zostaje
koronowany na wtadce Czech w 1453 r. majac zaledwie trzyna$cie lat. Krol Wegier i Chorwacii,
ktorego regentem na ziemiach wegierskich byt miedzy innymi Jan Hunyady (1446-1453) umiera
miodo majac zaledwie siedemnascie lat. Wiek ten wida¢ wyraznie w twarzy krola, ujetej
na obrazie z 1457 r. (il.22), jak rowniez na wiek pozniejszej tablicy (il.23).

Wiadystaw V Pogrobowiec jawi si¢ jako mtody mezczyzna, stojacy u progu dorostosci.
Wykonany w warsztacie austriackim obraz na pergaminie (il.22) przedstawia monarche
o picknych ztotych wlosach, utozonych w misternie splecione opadajace na ramiona loki. Wtosy
sa tym elementem, ktory odréznia Wiladystawa V od Albrechta II i podkresla site krwi
Luksemburskiej ptynacej przez matke w jego zylach. Mtlodzieniec ma duze brazowe oczy,
charakterystyczne usta z silnie zaciemnionymi kacikami oraz orli nos, znamionujacy osobg
wspaniatomy$Ing.®® Nad goérng warga artysta odmalowat delikatny, jasny zarost w postaci

rzadkich, jeszcze ledwo widocznych wasow.

(1. 22) Wiadystaw V Pogrobowiec, warsztat austriacki,
1457 r., pergamin na drewnie, 32 x 27 ¢cm,
Kunsthistorisches Museum, Wieden.

% S, Cheng, The Cult of the Monstrous: Caricature, Physiognomy, and Monsters in Early Modern Italy,
,Preternature: Critical and Historical Studies on the Preternatural”, 1, 2 (2012), pp. 206.
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(1. 23) Portret zareczynowy Witadystawa V Pogrobowca i Magdaleny
Francuskiej (1443-1495), warsztat austriacki, XVI w., tempera na desce,
38.5 x 52 cm, Muzeum Sztuk Pigknych, Budapeszt.

Tablica z XVI w. (il.23), przedstawiajaca zargczyny Wiadystawa V z ksiezniczka
francuskg Magdaleng (1443-1495), powiela oblicze Habsburga. Mtodzieniec o gtadkiej twarzy,
zarozowionych policzkach, posiada charakterystyczny nos, usta, misternie ufryzowane loki
jak rowniez taki sam ksztalt twarzy z lekko wystajacym szpiczastym podbrodkiem. Monarcha
na obu obrazach zostat odziany w identyczny strdj — zloty przetykany czerwong nicig kaftan,
zawigzywany pod szyja z ciemnym futrzanym kolnierzem.

Pomiedzy Albrechtem II a Wiadystawem V Pogrobowcem, na przestrzeni czterech lat
od 1440-1444 r. wladze na Wegrzech sprawowat krol Polski Wiadystaw I Warnenczyk (1434-
1444).%° Pierwszy z trzech Jagiellonbw na tronie Wegier, zaraz obok Wtiadystawa II
Jagiellonczyka (1490-1516) oraz Ludwika Il (1516-1526) ukazywany jest w typie wiadcy
na majestacie, czego najlepszym przyktadem jest krolewska pieczeé tego monarchy nawigzujaca
w petni do pieczeci Wiadystawa II Jagietty 1%

Sposrod trzech wymienionych wiadcow, z dynastii Jagiellondéw na szczegdlng uwage
w kwestii portretu zastuguja obrazy przedstawiajace Wiadystawa II Jagiellonczyka oraz Ludwika
.

9S. Sroka, Stawa, chwata i plotka Wiadystaw Warnenczyk jako krél Wegier, ,,Przeglad nauk historycznych”, 15, 2
(2016), s. 103-126.

10 H. T. Dzialynski, Siegel des mittelalters von Polen, Lithauen, Schlesien, Pommern und Preussen ein Beitrag zur
Forderung diplomatischen, genealogischer, numismatischer und kunstgeschichtlicher Studien iiber urspriinglich
slavische Theile der preussischen Monarchie mit XXV Kupfertafeln, Berlin 1854, pp. 12-14 + il.7,8. [online, dostep
z dnia 27.09.2022] https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/show-content/publication/edition/73699?id=73699&dirids=1
i A. Gieysztor, Wiadza symbole i rytualy, Warszawa 2016, s. 74.
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Portret Wiladystawa II (il.24), jaki mozna oglada¢ w kaplicy $w. Wactawa, w Kkatedrze
$w. Wita w Pradze, powstal z polecenia Jagiellona wraz z dekoracja malarska kaplicy w latach
1506-1509. Polichromia ukazujgca zywot $§w. Wactawa zawiera dwa portrety. Pierwszy nalezy
do krola Czech, Wegier i Chorwacji, drugi do jego zony Anny. Za dekoracje malarskg odpowiadat
malarz okreslany jako Mistrz Ottarza z Litoméfic.1

Wiadystaw 11 przedstawiony zostal w sposob, ktory bedzie rezonowal z malarstwem
wotoskim. Monarcha ukazany w ujeciu catopostaciowym, en face, w dtoniach trzyma atrybuty
swej wladzy — berlo oraz jabtko. M¢zczyzna zostal odziany w dlugg, bogato zdobiong szate
o szerokich r¢kawach. Twarz posiada cechy indywidualne, szeroka szcz¢ke i nos, niskie

czolo oraz mate usta.

(1. 24) Wiadystaw II Jagiellonczyk (1490-1516),
fresk, 1508 r., Mistrz Ottarza z Litoméfic, kaplica
$w. Waclawa, katedra sw. Wita w Pradze.

101 |, Kyzourova, Utvdieni obrazového prostoru v dile Mistra LitoméFického oltdre, ,Historicka Olomouc™, 17
(2009), pp. 165-176.
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Ostatnim wiadcg z dynastii Jagiellonoéw na tronie wegierskim jest Ludwik Il. Monarcha
nieudolny i sktonny do zabaw, syn Wiadystawa II Jagiellonczyka.'% Ludwik Il znat z caly
pewnoscig wegierski, czeski, niemiecki i tacing w stopniu podstawowym postugiwat si¢ natomiast
jezykiem wioskim, francuskim i polskim. Na podstawie zachowanych dokumentow wiemy,
ze negatywny wplyw wywieral na krola Jerzy Hohenzollern a sam Ludwik opisywany
byl jako niezbyt madry, zdeprawowany i pozbawiony szacunku poddanych.l% Zgingt podczas

walki z Osmanami, w bitwie pod Mohaczem 29 sierpnia 1526 r., w wieku dwudziestu lat.*%4

(1. 25) Ludwik II Jagielloriczyk, 1522 r., Hans Krell, (11. 26) Ludwik II Jagielloriczyk, 1526, warsztat
olej na desce, 31,4 x 27,4 cm, Kunsthistorisches whoski, olej na desce, 83 x 67 cm, Muzeum Sztuk
Museum, Wieden. Picknych, Budapeszt.

Dwa reprodukowane portrety wiadcy (il.25, 26) wykonane za zycia Ludwika,
przedstawiaja lekko u$miechnietego monarch¢ 0 niebieskich, polprzymknietych oczach
I zadartym nosie. Portret autorstwa niemieckiego, renesansowego malarza Hansa Krella (1490-

1565) (il.25) wykonany jest w typie dworskiego portretu oficjalnego. Krell jako malarz Ludwika

102 M. Cazacu, Dracula, ed. S.W. Reinert, Leiden 2017, pp. 204.

103 | Kolankowski, Polityka ostatnich Jagiellonéw, ,,Kwartalnik Historyczny”, 25 (1911), s. 57.; E. Piret, Marie de
Hongrie, Paris 2005, pp. 44.

104 H, Agnew, The Czechs and the Lands of the Bohemian Crown, Stanford 2013, pp. 59.; B. Perrett, The Battle
Book: Crucial Conflicts in History from 1469 BC to the Present, New York 1992, pp. 207-208.; Z. Ryniewicz,
Leksykon bitew swiata, Warszawa 1995, s. 382.
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IT Jagiellonczyka, towarzyszyt krolowi i1 stworzyt szereg dziet prezentujacych wiadce
oraz jego rodzine.'®

Cechy twarzy krola, odmalowane przez nadwornego malarza z catag pewnoscia w sposob
ad vivum, wydaja si¢ odpowiada¢ szesnastoletniemu wowczas Ludwikowi I1. Sugeruja to zaczatki
brody, delikatny elegancko przystrzyzony was, gladkie policzki, brak zmarszczek i lekko
rozchylone w usmiechu wargi. W poréwnaniu z cztery lata pozniejszym wloskim obrazem (il.26),
ukazujacym krola jako dwudziestolatka wyraznie wida¢ uptyw lat, przy zachowaniu
indywidualnej, niezmienionej fizjonomii samej twarzy. Jan Dubravius sugerowal jednak,
ze juz w 1524 r. Ludwik II bardzo si¢ postarzal, co moze §wiadczy¢ o odmtodzeniu wihadcy
przez artystow. 10

Portrety Ludwika II Jagiellonczyka, stuzyly jako reprezentacja krola rowniez
po jego $mierci, w momencie prowadzenia przez krolowa wdowe Mari¢ Habsburzanke (1505—

1558) dzialan majacych ksztattowaé pamie¢ i legende jej zmartego meza. %’

(1. 27) Wiadystaw I Swiety przedstawia Maryi
Wiadystawa 11 Jagiellonczyka i jego dzieci Ludwika i
Anneg, 1515 r., Bernhard Strigel, tempera i olej na desce,
43 x 30,8 cm, Muzeum Sztuk Pigknych w Budapeszcie.

105 K. Locher, Der Maler Hans Krell aus Crailsheim als ,, Fiirstenmaler“ in Leipzig, ,,Anzeiger des Germanischen
Nationalmuseums”, (2007), pp. 29-83.; K. Locher, Der Maler Hans Krell aus Crailsheim in den Diensten des
Markgrafen Georg von Brandenburg-4nsbach und Konig Ludwigs II. von Ungarn, ,,Jahrbuch des Historischen
Vereins fiir Mittelfranken”, 97 (1994/1995), pp. 151-186.

106 3. Fajt, Europa Jagellonica 1386-1572: sztuka i kultura w Europie Srodkowej za panowania Jagiellonow:
przewodnik po wystawie, red. P. Mrozowski, tt. A. Blasiak, Warszawa 2012, s. 71-72, 143,

107 H, E. Wethey, The Paintings of Titian: The mythological and historical paintings, London - New York 1965, pp.
202.; E. Piret, Marie de Hongrie..., pp. 49-51.
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Ciekawym portretem umozliwiajagcym poréwnanie dorostego Ludwika II Jagiellonczyka
Z obliczem tegoz, jako chtopca jest obraz wotywny powstaty z polecania jego ojca - Wladystawa
I Jagiellonczyka (il.27).

Swicty Wiadystaw legendarny krol Wegier (1077-1095), z dynastii Arpadow, wskazuje
na Wiadystawa II Jagiellonczyka jako swego nastepce i poleca monarche wraz z jego dzie¢mi
opiece Matki Bozej. Na wysokosci kolan, klgczacego krola znajdujg si¢ dwa desygnujace
monarche godta. Pierwsze nalezy do Krolestwa Polskiego natomiast drugie do Krélestwa Wegier,
Czech 1 ksiestwa Dalmacji. Znajdujacy si¢ za swym ojcem Ludwik, nie przypomina mezczyzny
omawianego na wczesniejszych obrazach.’®® Zmiana dotyczy ksztattu twarzy o szpiczastym
podbrodku i silnie rozstawionych oczach, jak rowniez koloru wlosow, ktére na obrazie z 1515 r.
sa zlote. Roznice te by¢ moze wynikaja z przemalowan uszkodzonych czesci obrazu.!®® Portret
wotywny kontrastuje mozliwos¢ identyfikacji wtadcy na postawie znanych cech wygladu
ze $wiadomg idealizacjg monarchy. Wiadystaw II w 1515 r. powinien mie¢ pigcdziesiat dziewigé
lat, ukazany jest natomiast jako mlodzieniec.

Zupehie inna sytuacja ma miejsce w przypadku o wiele wezesniejszych portretow krola
Polski Witadystawa II Jagietty (1362-1434). Wiadystaw Jagietto opisywany jest w Dopelnieniu
Szamotulskim jako cztowiek niemalze catkowicie tysy i niski, Jan Dlugosz wskazuje natomiast
na inng z charakterystycznych cech monarchy mianowicie mate oczy.*'® Krol mial byé¢ ponadto
podobny do Olgierda Giedyminowicza (1345-1377) — swojego ojca.!'! Lakoniczne opisy
wygladu, ktére by¢ moze blizsze sg fizjonomicznym traktatom niz rzeczywistemu mimetyzmowi
wladcy, nie stoja jednak w sprzeczno$ci z obrazem, z lubelskiej kaplicy, (il.28) gdzie krol
pozbawiony wtosoOw o wydtuzonej twarzy kleczy przed tronem Matki Bozej z Dziecigtkiem.
Oblicze Wladystawa II traci jednak na indywidualnosci gdy przyrownany je do twarzy stojacego
przy krolu $wictego. 12

W przypadku portretu konnego (il.29), nawigzujacego forma ikonograficzng do postaci
Konstantyna | Wielkiego, zatarcie oblicza monarchy nie wyklucza identyfikacji postaci.'!® Osoba

kréla pozostaje rozpoznawalna dzigki insygniom krolewskim, podwojnemu krzyzowi

108 3, Fajt, Europa Jagellonica..., s.66-67.

109 Tamze, s. 66.

110 Joannis Dlugossii, Annales seu Cronicae incliti RegniPoloniae, lib. X1 et lib. X11: 1431-1444, consilium ed. G.
Wyrozumski, Varsaviae 2001, s. 124; K. Biedrowska-Ochmanska, J. Ochmanski, Wiadystaw Jagietto w opiniach
swoich wspotczesnych. Proba charakterystyki jego osobowosci, Poznan 1987, s. 24.

113, K. Ostrowski, Portret w dawnej..., s. 53.

12 A, Rézycka-Bryzek, Freski bizantynsko-ruskie fundacji Jagietty w kaplicy zamku lubelskiego, Lublin 2000, s.
138-1309.

113 M. Walczak, Portret konny kréla Wiadystawa Jagietly w kaplicy Tréjcy Swietej na zamku w Lublinie, [W:]
Patronat artystyczny Jagiellonow, red. M. Walczak, P. Wecowski, Krakow 2015, s. 309-310.; A. Gieysztor,
Wiadza..., s. 220-221.
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(1. 28), Portret fundacyjny Wiadystawa |l Jagietty, 1418, (11. 29) Portret konny Wiadystawa Il Jagietty,
Mistrz Andrzej, fresk, kaplica zamkowa w Lublinie. 1418, Mistrz Andrzej, fresk,
Zrodlo: ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie. kaplica zamkowa w Lublinie.

patriarchalnemu na tarczy jak rowniez samemu watkowi fundacyjnemu zawartemu w programie
malowidet. Twarz krola pozostaje rozpoznawalna dzigki insygniom, podwdjnemu krzyzowi
patriarchalnemu na tarczy jak réwniez samemu watkowi fundacyjnemu zawartemu w programie
malowidet. Freski bizantyjsko-ruskie w nawigzaniu do wieloletniej tradycji malarstwa
wschodniego prezentujg konkretny typ wizerunku wtadcy - fundatora i triumfatora.

Zupelnie inny rodzaj portretu prezentuje natomiast rzezbiony nagrobek (il.30) Wtadystawa
IT Jagietty, gdzie posta¢ krola spoczywajaca na wieku tumby wydobyta zostata z czerwonego
marmuru przy pomocy glebokiego reliefu. Nagrobek wpisuje si¢ w Sredniowieczny schemat tego
typu realizacji, poprzez stojaco-lezace utozenie postaci, oparcie gtowy monarchy na poduszce
a stop na smoku - zwierzgcym atrybucie - jak rowniez zaakcentowaniu stroju oraz regaliow. Dzieto
wyrdznia sie niezwykle drobiazgowo opracowang, realistyczng i zindywidualizowana twarza.!'*
Rzezba zostata wykonana prawdopodobnie jeszcze za zycia monarchy w 1430 r., natomiast cztery

lata p6zniej, po $mierci oraz pogrzebie wladcy, nagrobek zostal umieszczony w przestrzeni

114 p, Mrozowski, Uroda Portretu..., s. 16.; P. Mrozowski, Smieré w kulturze dawnej Polski: od sredniowiecza do
konca XVIII wieku, red. D. Galas, Warszawa 2000, s. 55-58. (Katalog wystawy)
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(1. 30) Nagrobek Wiadystawa II Jagietty (detal), 1430, (Il. 3.1) P ok.lo.n Trzech .K’” oli, ‘fwat,ere} z Tryptyk.u.
czerwony marmur, Katedra Wawelska, Krakow. Matki Boskiej Bolesnej z kaplicy Swigtokrzyskiej
w katedrze na Wawelu, ok. 1470.

$wiatyni.!!® Pociagla twarz kréla, znamionujaca starzejacego sie mezczyzne o wydatnym czole,
gleboko osadzonych, duzych oczach, haczykowatym nosie, wywinigte] wardze, wystajacej
brodzie jest dopracowana w kazdym szczegole. Wydatne bruzdy wargowo nosowe, zmarszczki
na czole, drobne zatamania w kacikach oczu, opadnigta skora policzkow, wszystkie te elementy
podkreslaja poprawng anatomi¢ glowy i czaszki jak réwniez cechuja si¢ silng ekspresyjnoscia.
Realizm twarzy kréla, wywotywatl na przestrzeni lat wiele dyskusji. Karol Estreicher wskazujac
wczesnorenesansowe cechy oblicza polskiego monarchy sugerowal 1 przeanalizowal toskanska
geneze dzieta.!’® Ten kierunek badan - toskanski-padewski przyjeta badaczka Anna Boczkowska
w swoich studiach poswigconych nagrobkowi Jagiellonczyka.!*” Tadeusz Dobrowolski dostrzegat

wplywy plynace z Burgundii, analizujac podobienstwo Jagielty do portretowych realizacji

115 P Mrozowski, Nagrobki..., s. 82-83.; A. Wtodarek, Przyczynek do datowania nagrobka Wtadystawa Jagietty w
katedrze wawelskiej, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 77, 3/4 (2012), s. 473-481; M. A. Janicki, Problem datowania
nagrobka Wladystawa Jagietly w swietle zrédet i dotychczasowe literatury, [W:] Patronat artystyczny Jagiellonéw,
red. M. Walczak, P. Wecowski, Krakoéw 2015, s. 321-358.

118 K, Estreicher, Grobowiec Witadystawa Jagietly, ,,Rocznik Krakowski”, 33, 1 (1953), s. 1-45.

17 A, Boczkowska, Sarkofag Wiadystawa I Jagietly i Donatello: poczqtki Odrodzenia w Krakowie: sztuka,
polityka, humanizm, Gdansk 2011, s. 68-89.
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Jana van Eycka.!'® Piotr Skubiszewski wnioskowat, ze rzezba zostala wykonana na podstawie
odlanej maski po$miertnej.!*® Potwierdza to dazenie w ukazaniu realizmu $mierci. Katharina
Chrubasik sprzeciwia si¢ natomiast tezie o realistycznym podobienstwie sugerujac raczej teori¢
o idealizacji i konwencji fizjonomii monarchy.?® O portretach nagrobnych istniejacych juz z cata

121 Niezaleznie

pewnos$cia W XVI w. pisal miedzy innymi Przemystaw Mrozowski.
od autentycznos$ci tej podobizny, cechy twarzy, ktoére dostrzec mozna na nagrobku wiadcy,
pomagaja w atrybucji postaci Wiadystawa Jagielty w innych dzietach sztuki. Dobrym przyktadem
jest kwatera Pokton Trzech Kréli z Tryptyku Matki Boskiej Bolesnej, z kaplicy Swictokrzyskiej
w katedrze na Wawelu (il.31), gdzie monarcha ukazany zostat w kryptoportrecie pod postacig
odzianego w zielong szate medrca ze wschodu.??

Samodzielnie funkcjonujacy portret - tablica z wizerunkiem popiersia monarchy -
ktory zyskat popularno$é w XIV w. powstat w odpowiedzi na potrzeby wiadcow.!? Dzieta
okolicznos$ciowe - fundowane z okazji uroczystos$ci, reprezentacyjne - przeznaczone dla waskiego
grona odbiorcow, o charakterze §wieckim czgstokro¢ ukrywaja przed nami swa pierwotng funkcje.
Samoistne portrety wtadcow laczy ich forma oraz material wykonania a co wazne wizerunek
taki partycypowat tozsamo$¢ modela i stanowit substytut jednostki.'?*

Ostatnim omawianym przyktadem portretu monarszego beda, odbiegajace od wczesniej
prezentowanych przyktadow i powstate w warsztatach wloskich - wizerunki krola Wegier Macieja
I Korwina (1458-1490). Pochodzacy z wegierskiej rodziny magnackiej, syn Jana Hunyady’ego —
regenta Wiadystawa V Pogrobowca — przetrzymywany byt w Pradze az do chwili $mierci
Habsburga'®®. Maciej zdobywajacy edukacje w Italii, ale takze pod okiem Jana Vitéza
(1408-1472) oraz Grzegorza z Sanoka (1407-1477) znany jest w dzisiejszej historiografii

jako dobrze wyksztalcony monarcha i poliglota.'?® Mecenas sztuki, zatozyciel uniwersytetu

118 T, Dobrowolski, Uwagi o nagrobku Wtadystawa Jagietty w katedrze wawelskiej, ,,Rocznik Historii Sztuki”, 1
(1959), s. 67-70.

119 p_ Skubiszewski, [rec.] K. Estreicher, Grobowiec Wiadystawa Jagietly, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 18 (1956), s.
161-162.

120 K. Chrubasik, Das Grabmal von Ladislaus II. Jagietto (1386-1434). Inszenierung und Legitimation der Macht,
Bonn 2008, pp. 107-110.

121 p Mrozowski, Portret w Polsce..., s. 48-98.

122 3, Gadomski, Malarstwo tablicowe w Matopolsce, [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, T.1, red. A. S. Labuda,
Warszawa 2004, s. 282.; M. Lanuszka, Tryptyk Matki Boskiej Bolesnej W kaplicy Swietokrzyskiej - najbardziej
niderlandyzujqce dzielo z fundacji Jagiellonéw, [W:] Patronat artystyczny Jagiellonow, red. M. Walczak, Krakow
2016, s. 359-371.; A. Gieysztor, Wladza..., s. 216-217.; J. K. Ostrowski, Portret w dawnej..., s. 78-79.

123 R, Hatfield, Five Early Renaissance Portraits, ,,The Art Bulletin”, 47 (1965), pp. 321.

124 3. Fletcher, The Renaissance Portrait: Functions, Uses and Display, in: Renaissance Faces. Van Eyck to Titian,
ed. L. Campbell, London 2010, pp. 46-65.

125 A, Kubinyi, Matyas kiraly, Budapest 2001, pp. 21-24.

126 3. Snopek, Wegry. Zarys dziejow i kultury, Warszawa 2002, s. 72-73.; P. Tafilowski, Bibliotheca Corviniana. Z
dziejéw kultury wegierskiej w péznym Sredniowieczu, \Warszawa 2006, s. 4-5.;
https://www.academia.edu/26609732/Bibliotheca_Corviniana Z_dziej%C3%B3w_kultury w%C4%99gierskiej_w.
p%C3%B3%C5%BAnym_%C5%9Aredniowieczu [dostep z dnia: 11.11.2022].
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w Bratystawie czy biblioteki na zamku w Budzie zapamigtany zostal jako wladca stabilizujacy
wladze centralng i prowadzacy aktywna polityke zagraniczng.?’

Marmurowa ptaskorzezba, przedstawiajgca popiersie krola ujete z profilu (il.32), datowane
na 1476 r. jest najwazniejszym portretem Macicja Korwina. Relief powstaly w warsztacie wtoskim
jako dyptyk z tablicg wyobrazajgca zong krola — Beatrycze Aragonska (1476-1500) wywart wielki
wplyw na wszelkie pozniejsze portrety tego monarchy. Form¢ rzezby powielano w malarstwie
XV, XVI a nawet jeszcze XVII w. (il.32, 33).

Maciej Korwin zostal ukazany bez zarostu, na modte cesarzy rzymskich z wiefcem
laurowym na gltowie. Wtosy wiladcy na reliefie, ksztaltem i uktadem fryzury przypominajg loki
Wiadystawa V Pogrobowca. Podobienstwo to ginie w przyktadach malarskich, gdzie odréznia
je brazowy kolor. Twarz, gtadka, zaokraglona 0 podwdjnym podbroédku znamionuje tezyzne
fizyczng. Krol posiada charakterystyczny zaokraglony na koncu nos, ktory niekiedy ulega

wyostrzeniu i zadarciu co zaobserwowa¢ mozna na przyktadzie XVI-wiecznego obrazu (il.33)

(I1. 32) Maciej | Korwin, 1476, Benedetto da (1l. 33) Maciej I Korwin, XVI w., warsztat
Maiano, poprzednia atrybucja - Giovanni Dalmata, lombardzki, olej na papierze i ptotnie, 49,9 X
marmur i serpentynit, 54,3 x 38,5 x 13,8 cm, 20 kg, 39,9 cm, Muzeum Sztuk Pigknych, Budapeszt.

Muzeum Sztuk Pigknych, Budapeszt.

127 M. Tanner, The Ravem King: Matthias Corvinus and the fate of his lost library, Yele 2008, pp. 108-127.; J.
Kloczowski, Rozwgj srodkowowschodniej Europy w XV wieku, [w:] Sztuka i ideologia XV w., red. P. Skubiszewski,
Lublin 1979, s. 39.

179



z warsztatu lombardzkiego. Cechy fizyczne, sposob ksztaltowania formy oraz odejScie
od idealizacji linii nosa czy brody, wydaja si¢ przedstawia¢ realistyczny wyglad wiadcy, ujetego
w historyzujacy kostium rzymski, podkreslony na miniaturze (il.34) poprzez zmiang oficjalnego
stroju monarchy na starozytng toge. Portrety Macieja Korwina, krdla nienalezacego do zadnej
z wielkich s$redniowiecznych dynastii europejskich, odwotuja si¢ do antycznych wartosci
i legitymizuja sprawowany przez niego urzad W inny Sposob niz miato to miejsce we wczesniej

omawianych przyktadach.

(I1. 34) Maciej | Korwin, miniatura Corvina Codex, 1486-1490, Ambrogio
de Predis, Biblioteca Guarnacci, Cod. Lat. 5518.1V.49.3.7. Fol 5a.

Podsumowujac portret Zygmunta Luksemburskiego (il.10) oraz Rudolfa IV (il.19),
stanowig doskonaly przyktad samodzielnych wyobrazen. Oba dzieta posiadajg kilka cech
wspolnych miedzy innymi: technik¢ wykonania na niegruntowanym pergaminie zatozonym
na desce, ujecie postaci - en trois quartas czy wyeksponowanie twarzy. Dla porownania dziesi¢¢
lat wczes$niejszy od portretu Rudolfa IV, konterfekt Jana II Dobrego z 1350 r. uznawany jest dzi$
za dzielo wyprzedzajace swa epoke, wykonane w duchu nowozytnym, odpowiadato

128

za podniesienie rangi gotyckiej sztuki francuskiej. Obrazy bedace samodzielnymi

128 g, perkinson, The Likeness of the King..., pp. 2-19.
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1 niezaleznymi formami reprezentacji wtadcow, doskonale wpisuja si¢ natomiast w grupe
monarszych wizerunkéw, znanych w sztuce pdznego gotyku, gdzie tendencje do realizmu
przenikaly si¢ z idealizmem stylu pieknego.

Badania nad portretem S$redniowiecznym z koniecznos$ci poddane syntezie, pozwalaja
lepiej zrozumie¢ kierunek rozwoju sztuki figuralnej w Europie oraz utatwiajg przyroOwnane
malarstwa portretowego powstajagcego w kregu tacinskim z obszarem greckim. Zlozono$é¢
problematyki portretu implikuje konieczno$¢ badan interdyscyplinarnych i prowadzenie dalszych
prac. Model reprezentacji, nasladownictwa rzeczywistosci, kategorie znaczen rekwizytow
1 ubioréw, rola wizerunkéw, indywidualizmu, niezwykle istotny problem osmozy,
konwencjonalizacji oblicza z jego emanacjg sacrum dotyczaca szerszego tta Sredniowiecznego
portretu, unaoczniaja peilng skalg ztozonosci ludzkiego oblicza oddanego na dwuwymiarowej
ptaszczyznie obrazu.

Sredniowieczna kultura wizualna, majaca dystans wobec realizmu, wygladu rzeczy i osoby
stawia ponad indywidualno$¢ jednostki forme artystyczng jej reprezentacji, unaoczniajacg miejsce
cztowieka w hierarchii spotecznej §wiata. Reprezentacyjng role portretow zainicjowaly monety,
omowione w pierwszym rozdziale pracy. Wiek XIV przynosi wzmozone dazenie do legitymizacji
wladzy poprzez portret. Uprzywilejowana rola monarchy w hierarchii Zycia spotecznego
1 religijnego, prowadzita roéwniez do rozwinigcia norm stuzacych zaakcentowaniu
reprezentacyjnosci w oficjalnej krolewskiej propagandzie. Zmiany jakie nastepuja pomiedzy XII
a XIV w., wynikaja z odejScia od XIlI-wiecznego rozumienia ciala jako siedliska zta
oraz wiezienia dla duszy. Cialo stworzone przez Boga nie jest grzeszne, co dopuszcza do glosu
ludzkg indywidualno$¢. W efekcie portrety wtadcoéw srodkowoeuropejskich takich jak chociazby
Karol 1V (il.13) miaty na celu reprezentowanie ziemskiego suwerena, ktory z namaszczenia
$wietymi olejami, obdarzony byt najwyzsza godnoscig ludzka i Boska.'?® Omawiane przyktady
dowodza natomiast obecnej w $redniowieczu samoswiadomosci jednostek, rozumianej jeszcze
nie w sposob proponowany przez Jacoba Burckhardta a raczej za Hansem Beltingiem
jako indywidualno$é stuzaca przyjeciu i wskazaniu okreslonej roli spotecznej.’®® Na model
panujacego monarchy sktadaty si¢ natomiast dwa zasadnicze elementy, odzwierciedlenie twarzy
oraz topos literacki, ktore razem stajg si¢ pelnym odwzorowaniem cech wiladcy jak i samej

wiadzy. 13!

129 E, H. Kantorowicz, Dwa ciata kréla. Studium ze Sredniowiecznej teologii politycznej, tham. M. Michalski, red. J.
Strzelczyk, Warszawa 2007, s. 73-75.

130 H, Belting, Faces..., s. 127-128.

181 . Piotrowicz, Kult panujgcego w starozytnosci, T.2, oprac. L. Mrozewicz, Poznaf 2006, s. 27-73.; E. R. Curtius,
Literatura europejska i tacinskie sredniowiecze, oprac. A. Borowski, Krakoéw 2005, s. 182-185.
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Il. Analiza systemu wtadzy i zmian dynastycznych w ksigstwie wotoskim.

2. 1. Krainy historyczne dzisiejszej Rumunii

Transylwania, Wotoszczyzna, Moldawia, Dobrudza, Banat, Kriszana i Marmarosz
to wchodzace w sklad dzisiejszego panstwa rumunskiego krainy historyczne. Regiony
te, zjednoczone pod wspolng flaga dopiero w XX wieku, od zarania dziejow charakteryzowaly sie
silnym zréznicowaniem kulturalnym, ekonomicznym oraz historycznym.! Terytorium starozytnej
Dacji potozone w potudniowo-wschodniej Europie, czgsciowo wchodzace w sklad potwyspu
batkanskiego to obszar, ktory w znacznej mierze zajmujg wyzyny i gory. Karpaty przechodzace
tukiem od Dunaju pod Bratystawa az do podnozy Zelaznych Wrot w okolicach Orsova, dzielg
Rumuni¢ na potowe i stanowig naturalng granice pomiedzy jej dwiema gldéwnymi krainami

historycznymi: Transylwanig i Wotoszczyzna.

(il.1) Ziemie rumunskie w $redniowieczu, zrodto:
J. Demel, Historia Rumunii, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1970, 5.96-97, wklejka.

1 M. Willaume, Rumunia, red. M. Zarembska, Warszawa 2004, s. 16-17.; J. Kloczowski, Europa stowiarska w XIV-
XV wieku, Warszawa 1984, s. 24-26.; J. Ktoczowski, Europa Srodkowo-Wschodnia - rezultaty i pytania,
,Kwartalnik Historyczny” 120, 4 (2013), s. 833-843.; R. Stobiecki, Europa Srodkowa/Europa Srodkowo-Wschodnia
z perspektywy historii wyobrazonej. Miedzy historig, geografiq a literaturg, ,,Dzieje Najnowsze”, LII, 1 (2020), s.
273-300.
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Zroéznicowana forma terenu, bogate zasoby naturalne i mineralne, umiarkowany klimat,
a takze samo polozenie: dostep do Morza Czarnego, wysokich gor, Dunaju i jego doptywow,
to wszystko warunkowalo rozwdj spotecznosci i wzmacniato poczucie odrebnosci kulturalnej
rdzennych mieszkancow. Pierwsze §lady obecnosci cztowieka nad Dniestrem i na Nizinie
Multanskiej pochodza z epoki kamienia, jednakze dopiero w epoce zelaza sposrod
indoeuropejskich plemion wyodrebniali si¢ Trakowie a w VI w. p.n.e. na pdinocy pojawili
si¢ Scytowie. W okresie halsztackim (1200-480/450 lat p.n.e.) ludno$¢ rumunska zajmowata
si¢ pasterstwem, konie staty si¢ wierzchowcami a osady zaczgto silnie fortyfikowaé. Rozwoj
kultury materialnej przebiegal niejednomiernie, natomiast w sztuce nacisk zostal polozony na
elementy figuratywne, w wigkszo$ci zwierzgce. Batkanskie wptywy pochodzace z Grecji i
Macedonii, ktore przyniosty dunajsko-karpackim regionom epoke brazu i zelaza staty si¢ w
niedhugim czasie o wiele silniejsze.?

Grecy, ktorzy przybyli do Dobrudzy zatozyli na wybrzezu kolonie w: Histrii (VII w. p.n.e.,
dzis. Istria), Kallatis (V1 w. p.n.e., dzis. Mangalia) i Tomis (VI w. p.n.e. dzis. Konstanca).® Tomis
bedace milezyjska faktoriag podobnie jak pozostate, powstate w Dobrudzy miasta uchodzito
za barbarzynskie pomimo tego, ze zrodia epigraficzne potwierdzaja dzi$ grecki, charakter tego
miejsca.* EKspansja gospodarcza i kulturalna sprawita, ze wymiana towaréw - wina, oliwy, tkanin,
broni, 0zdéb na zboze, miodd czy skory przebiegata o wiele sprawniej. Produkty regionalne
nie byly jednak glownym celem zamorskich kolonistow, bowiem fundamentalny element
ich handlu stanowili niewolnicy. Pierwotna ludno$¢ rumunska, czyli plemiona trackie, na potudniu
od Dunaju Odryzowie i Mezowie, na potnocnym-wschodzie Getowie i osiedleni w glebi ladu
Dakowie trafiali do miast Azji Mniejszej i Bizancjum. Zwierzchnictwo Grekéw na ziemiach
rumunskich trwajace od VI do [ w. p.n.e. przyczynito si¢ do rozwoju kultury materialnej, handlu,
zwigkszenia produkcji rolnej 1 wudoskonalenia wytworstwa lokalnych rzemie$lnikow.
W tym wiasnie okresie wprowadzono pieniadz, a takze podniesiony zostat poziom wyksztatcenia
politycznego i kulturalnego, co znaczaco wptyneto na ewolucje spoteczng samych geto-dakow.®
Czasy zwierzchnictwa greckiego w Dobrudzy zakonczone wraz z najazdem rzymskim podczas
III wojny pontyjskiej nie przypadaty na lata pokoju. Ziemie Scytii Mniejszej lezaty bowiem

w centrum konfliktow, do ktérych w kolejnych wiekach dochodzito pomigdzy Grekami, Trakami,

2 J. Demel, Historia Rumunii, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1970, s. 18-42.; J. Kloczowski, Europa
stowianska..., s. 26.

3 V. Florea, Sztuka Rumuriska, Warszawa 1989, s. 21

4 K. Nawotka, Boule and demos in Miletus and its Pontic colonies from classical age until third century A.D.,
Wroctaw 1999, pp. 61, 173, 209-210.

% G. Talmatchi, G. M. Talmatchi, The mints' issues from the Black Sea coast and other areas of Dobrudja: the pre-
roman and early roman periods: (6th century BC - 1st century AD), in: Coins from Roman sites and collections of
roman coins from romania, vol. XI, ed. C. Gédzdac, Cluj-Napoca 2007, pp. 11-44.
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Scytami, Macedonczykami, Celtami i Bastarnami. Kwestig znaczaca dla rozwoju dziatan
wojennych byl fakt niezwykle dogodnego potozenia geograficznego oraz mnogos¢ bogactw
naturalnych. Starozytna Dacja stanowila granice pomi¢dzy Europa i Azja oraz Wschodem
i Zachodem.® Scytia Mniejsza zyskala stawe regionu urodzajnego, zaczeta odgrywaé coraz
wickszg rolg na arenie §wiata antycznego, a ludno$¢ ja zamieszkujaca, byla opisywana przez
samego Herodota (484 - 426 p.n.e.) jako mezna, odwazna i najsprawiedliwsza sposrod Trakow.’
Zupelie odmienne zdanie o czarnomorskim regionie mial natomiast Owidiusz (43 p.n.e. -
17 n.e.).® Autor bogatej literatury m.in. Metamorfoz, zestany na wygnanie przez cesarza
Oktawiana Augusta dotart do Tomis w 9 r. n.e., miasto gnebione woéwczas przez najazdy plemion
Getow, Sarmatow 1 Scytow, pograzone bylo w chaosie gospodarczym. Poeta skazany na zycie
w okropnych warunkach — ciagle niebezpieczenstwa, brak os$rodkéw kultury, prymitywizm
mieszkancow niepostugujacych si¢ jezykiem tacinskim — uskarzatl si¢ na swoj los migdzy innymi
w elegiach z lat 9-15 n.e. ®

Grecy 1 Macedonczycy na przestrzeni kilkuset lat dokonali hellenizacji tubylcow
mieszkajacych na potudnie od Dunaju. Celtowie wywarli nieoceniony wptyw na region pétnocno-
zachodni - Transylwanie, przynoszac ze sobg rozwoj techniki i kultury. Na terenie Motdawii
1 Besarabii najsilniejszg rol¢ odegraty plemiona germanskie. Nizina Wotoska bedaca regionem
geto-dackim pozostawala najmniej narazona na najezdzcze inwazje, jednak w miarg uptywu czasu,
coraz silniej przenikaly do niej wplywy tracko-greckie.’® Na tak zroznicowane spotecznie
i kulturalnie ziemie rumunskie w I w. p.n.e. ok. roku 80 wkroczyli Rzymianie, ktorych prowincje
na potudniu od Dunaju coraz $mielej byly atakowane przez zamieszkujacych podinoc
barbarzyncow.

W 50 - 48 r. p.n.e. przewaga techniczna, militarna i polityczna ostabionych wojng domowa
rzymian zostatla wystawiona na probe podczas zatargu z Burebista. Dowoddca szczepowy
zjednoczyt bowiem liczne miejscowe plemiona i opanowat tereny od potudnia Dunaju po Gory
Batkanskie.!! Morderstwo Juliusza Cezara zakonczyto przygotowania do odwetowej Wyprawy
na Dacje¢, natomiast $mier¢ Burebisty potozyta kres pierwszej probie konsolidacji Geto-Dakow.
Walki na linii Dunaju trwaly jednak dalej za panowania Augusta, Tyberiusza, Wespazjana

i Domicjana, a Dacja pod wodzg Decebala okazata si¢ trudnym do pokonania przeciwnikiem.

& M. Eliade, Rumuni. Zarys historii, Bydgoszcz 1997, s. 17-20.

" Herodot, Dzieje, ttum. S. Hammer, T.1, Warszawa 1959, s. 308.

8 R. M. Batty, On Getic and Sarmatian Shores: Ovid's Account of the Danube Lands, ,,Historia: Zeitschrift fiir Alte
Geschichte”, 43, 1 (1994), pp. 100-111.

9 S. Stabryla, Owidiusz. Metamorfozy, T.1, Wroctaw 2004, s. 35.

10J. Demel, Historia..., s. 41.

11 K. Hitchins, A Concise History of Romania, Cambridge 2014, pp. 6-9.
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Dopiero Trajan w wyprawach wojennych przeprowadzonych w 101 1 102 r. n.e. zdotal wywalczy¢
zwyciestwo. Warunki ustalonego po nawalnicy zbrojnej pokoju zapewnily rzymianom szereg
korzys$ci migdzy innymi: terytorium Banatu i Oltenii, osadzenie w lokalnych twierdzach wtasnych
garnizondw, przejecie zapasOw zywnosci, broni, a takze uwolnienie jencow. Chwilowe
zawieszenie broni bylo czasem przegrupowania sit 1 przygotowan do kolejnej bitwy,
ktéra tym razem zostala przypieczetowana ostateczng klgeska Dakow w 106 r. Wydarzenie
to, do dnia dzisiejszego, upamigtnia ustawiona na Forum Trajana kolumna cesarza. Wstega reliefu
okalajgca prawie 27 metrowy trzon wypeiniona zostata wielopostaciowa kompozycja rzezbiarska,
ktora w 155 scenach przedstawia zapis pamigtnych wojen przeciw Decebalowi i jego rodakom.
Geto-Dakowie ukazani zostali jako dobrze zbudowani mezczyzni o bujnych wlosach i niezbyt
dhugich brodach, odziani w szerokie koszule si¢gajace kolan, przewigzane sznurem w pasie.
Niektorzy z barbarzyncdéw nosza oponcze spiete fibulami oraz skromne nakrycia gtowy, natomiast
ich gléwna bron stanowig krotkie tuki, sztylety i tarcze. Wizerunek 6wczesnego mieszkanca Dacji
rozszerzy¢ mozemy o zachowane do naszych czaséw opisy wygladu, wedlug ktorych barbarzyncy
ci byli blondynami $redniego wzrostu.*? Arystoteles (384 p.n.e. - 322 p.n.e.) w De Generatione
Animalium o Scytach z Pontu i Trakach znad Morza Czarnego pisat, ze ich proste wlosy sa zastuga
wilgotnych organizméw i powietrza.'®

Budujaca si¢ niepodleglosé i pierwsza panstwowos¢ starozytnej Dacji, wyznajgcej wspolng
religi¢ i posiadajacg wladze centralng — krolewska, upadta. Julian Apostata (331 - 363 n.e.)
wieleset lat p6zniej w Caesares wspominat mieszkancow tego regionu z czasOw wojen Trajana,
nie tylko w kwestii ich niezwyktej walecznosci, ale rowniez wiary i przekonania o zyciu
po $mierci.'

Multany, a takze potudniowa Motdawia 1 Besarabia zostaty wcielone do Mezji Dolne;.
Banat, Oltenia, WyzZyny Somesz i Siedmiogrodzka wchodzity natomiast w sktad nowej prowincji
rzymskiej - Dacia Romana. Za panowania Hadriana (78 - 138 n.e.) ten dunajsko-karpacki region
podzielony zostat na dwie czg¢éci — Gorng i Dolng, za Antoniusa Piusa (138-161 r.) na trzy sektory.

Kolonizacja przebiegata sprawnie, a wszelkie bogactwa nowo zdobytych ziem,
w tym kopalnie ztota i soli, trafity w rece panstwa rzymskiego. Mieszkancy po odbyciu stuzby
wojskowe] uzyskiwali rzymskie obywatelstwo 1 stawali si¢ w pelni zromanizowanymi

wlascicielami ziemskimi, rzemie$lnikami 1 kupcami. Wiekszo$¢ geto-dakow nalezato jednak

2], A. Oltean, Dacia: landscape, colonisation and romanisation, London 2007, pp. 45.

13 Arystoteles, O rodzeniu sie zwierzqt [w:] tegoz, Dzieta wszystkie, tham. Pawet Siwek, T. IV, Warszawa 2003, s.
235.

14 A. Pajgkowska, Julian Apostata Cesarze, red. L. Mrozewicz, Poznan 2013, s. 49. (Fontes Historiae Antiquae,
XXVII)

185



do ubogiej warstwy ludzi wolnych i byli oni skazani na prace na rzecz panstwa. Prowincja
rozwijala si¢, budowano nowe fortyfikacje, osiedlano ludzi sprowadzonych z Dalmacji, Panonii,
Galii czy Germanii. Wielu osadnikéw styszac o majetnosci kraju Karpat przybywato na te tereny
z najodleglejszych czesci $wiata: Afryki i Azji.*® Rolnictwo i pasterstwo stanowito podstawowe
zrodio utrzymania, a osiggni¢cie wyzszego statusu spolecznego udawalo si¢ tylko nielicznym.
Uciskani mieszkancy buntowali si¢, a co bardziej przedsiebiorczy uciekali do barbarzyncow
zamieszkujacych terytoria nieobjgte przez inwazje rzymska. Dacja w tym okresie nieustannie
pozostawata wystawiona na ataki Jazygow, Sarmatow, Wolnych Dakow czy w koncu Germandw:
Wandalow, Gepidoéw 1 Gotow. Najazdy nasilone w 240 r. trwaly okoto trzydziesci lat; rzymianie
bronigcy ufortyfikowanych granic wysunietej najdalej na pdtnoc prowingji tracili wiele energii
1 srodkéw. W 271 r., za panowania cesarza Aureliana, kolonisci podj¢li decyzj¢ o opuszczeniu
terytorium Dacji. Na ziemiach prowincji pozostali jej autochtoniczni mieszkancy: pasterze, rolnicy
i kupcy.!® Barbarzyncy wkroczyli do siedzib ziemian i otoczonych fortyfikacjami miast
o rownolegtych siatkach ulic, gdzie znajdowaly si¢ $wiatynie, termy i amfiteatry. Fala przybyszow
z poinocy zalata terytorium Transylwanii, Olteni i Banatu.

Rzymianie niezwykle silnie wptyneli na rozwoj gospodarczy, spoteczny i kulturalny
regiondw dunajsko-karpackich. Romanizacja prowadzita do przekazania mieszkancom
nie tylko technik budowania, rzemiost czy uprawy roli, ale takze znajomosci faciny i podniesienia
poziomu edukacji. Wierni wlasnemu jezykowi, religii i sposobowi zycia, pozostawali rdzenni
mieszkancy, schronieni w gorach i przepastnych lasach, ktére obejmowaty swoja powierzchnia
niemalze caty kraj.

Goci panowali nad Dacja do najazdu Hundéw w 375 r. Przez ten czas spuscizna wysoko
rozwinigtej kultury Cesarstwa podupadta, jednakze wplywy rzymskie nieustannie pozostawaty
obecne w kraju Karpat za sprawa bliskosci Dunaju. Dako-Rzymianie w IV w. zostali
schrystianizowani, a misjonarze gloszacy Ewangeli¢ w jezyku Gotoéw postugiwali si¢ rowniez
facing zrozumiang przez mieszkancow. Chrzescijanstwo wprowadzone nie grozbg i bronia,
lecz stowem 1 cierpliwos$cia, przyczynito si¢ do tego, ze Dacja jako pierwsza w tej czgsci Europy
zostata nawrdcona na wiare monoteistyczng.!’

Wedrowki ludow przyniosty ze soba kolejne najazdy barbarzyncow. Pierwsi uderzyli
Hunowie, aby nast¢pnie przez ziemie rumunskie przetoczyli si¢ Gepidownie, Longobardowie,

Awarowie, Stowianie 1 Bulgarzy, prowadzacy wojny z Cesarstwem. Cigglte inwazje najezdzcow

15 ). Demel, Historia..., s. 56-57.

16 . P. Homo, Essai sur le régne de I'empereur Aurélien (270-275), Paris 1940, pp. 316-317.

17" M. Pacurariu, Romanian Christianity, w: The Blackwell Companion to Eastern Christianity, ed. Ken Parry, New
Jersey 2007, pp. 187.
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doprowadzily do zerwania zwigzkow Dacji z Zachodem. Bezposredni kontakt z Rzymem nie mogt
by¢ kontynuowany, jednakze Dakowie dazacy do utrzymania tacznos$ci ze §wiatem tacinskim
poddali si¢ wptywom Bizancjum, ktére reprezentowato cywilizacje rzymska. Upadek Cesarstwa
wyzwolit prowincje, ktére zaczely przejawia¢ indywidualne i regionalne cechy zarowno w sztuce
— powrdt do stylistyki przedrzymskiej i ornamentu — jak i polityce, gdzie odrodzita si¢ tubylcza
arystokracja.

W VIII - IX w. nastat czas panowania butgarskiego, ktore siegajac od potudnia Dunaju
obejmowato Wotoszczyzng — Munteni¢ 1 Olteni¢, Banat, Transylwani¢ oraz cz¢s¢ Motdawii.
Panstwo Bulgarskie bedace w bezposrednim kontakcie z Bizancjum, zyskalo role posrednika
w przekazywaniu Dacji greckich wzorcow.'® Jednakze i to zwierzchnictwo trwato
tylko do momentu pojawienia si¢ na arenie politycznej Europy, nowego najezdzcy.®

Wraz z nastaniem epoki sredniowiecza, ktore dla terytoriow dzisiejszej Rumunii datowane
jest na okres od X do XVI w. wspolnota dunajsko-karpackich ziem zostata dtugotrwale rozbita.°
Nieustajace napady agresoréw, asymilacja autochtonicznych mieszkancow z ludnoscia
naplywowa oraz wpltywy panstw osciennych doprowadzity do trwalych zmian politycznych
i kulturowych, czynigc ze starozytnej Dacji obszar niezwykle réznorodny.

Wegrzy — lud ugrofinski - pojawili si¢ w Kotlinie Panonskiej z koncem IX w., natomiast
poczatki panstwowosci tego narodu datowane sg na Il potowe X w. Sromotna klgska Madziaréw
pod Augsburgiem dokonana za sprawg wojsk niemieckich i czeskich pod wodzg cesarza Ottona I
potozyta kres krwawym wyprawom tupiezczym pustoszacym Europe Zachodnig.?! Ukrocenie
eskapad poganskich wojownikow, takze od strony potudniowej, przez cesarza Bizantynskiego
w 970 r. doprowadzito do ciggu przemian spoteczno-gospodarczych, w tym do organizacji zycia
osiadtego, ustanowienia monarchii oraz przyjecia wiary chrzeécijanskiej.?? Dacja nie unikneta
wyniszczajacych najazdéw poganskich Madziarow. Wegrzy, cheac rozszerzy¢ terytorium swego
panstwa, dotarli do linii Dunaju, jednakze sama kolonizacja obszarow dzisiejszej Rumunii zostata
zahamowana przez przybycie od wschodu ludow koczowniczych. Pieczyngowie, Uzowie
1 Kumani zalali Motdawig, Wotoszczyzng, Dobrudze, Banat, Marmarosz, Kriszang
i Transylwanie, i stad dokonywali licznych napadéw na Wegry.?® Dopiero Wiadystaw I Swiety

(1077-1095) w wojnie odwetowe] przeciwko plemionom turskim zdotal ostatecznie rozgromic

18 J. Dudek, Status Wotochéw w jedenastowiecznym Bizancjum (wg Rad Kekaumena), ,,Balcanica Posnaniensia”,
XXV (2018), s. 197-218.

19J. Nouzille, Transylwania: Obszar kontaktéw i konfliktéow, Bydgoszcz 1997, s. 60-62.

20V, Florea, Sztuka..., s. 36.

21 R, Barkowski, Lechowe Pole 955, Warszawa 2016, s. 105-138.

22p, Engel, The Realm of St Stephen: A History of Medieval Hungary, 895-1526, London 2001, pp. 44-47.

23], Demel, Historia..., s. 87.
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inwazorow.?* Krél prowadzac walki na terytorium Transylwanii, nazwanej przez ludno$é
niemieckojezyczng Siedmiogrodem, niem. Siebenbiirgen, witaczyt ostatecznie obszar wyzyny
w granice ksiestwa wegierskiego. Region w catosci otoczony gérami, w sklad ktorych wchodza
Wewnetrzne Karpaty Wschodnie, Karpaty Potudniowe oraz Géry Zachodniorumunskie, w XI w.
zostal poddany kolonizacji. Madziarowie, Sasi oraz Szeklerzy przesiedleni na nowe ziemie,
stanowili bastion obrony wschodniej granicy monarchii oraz zyskali kontrol¢ nad ludnoscia
miejscowa. Ponadto nowo osiedleni Niemcy uzyskali rowniez wiele przywilejéw handlowych
1 ulg dotyczacych podatkéw oraz stuzby wojskowej. W celu chrystianizacji osiadlych
po wedrowkach ludow koczownikow sprowadzono Zakon Krzyzacki, ktorego role dos¢ szybko
przejeli cystersi.?®

Rdzenni mieszkancy, postugujacy si¢ jezykiem rumunskim, wyznajacy religie
prawostawng — za sprawg duchownych butgarskich i Patriarchatowi Konstantynopola — zajmowali
mniej dostepne czgsci kraju. Trzymali si¢ rodzimych form gospodarki, a w kwestii zycia
spotecznego pozostawali wierni tradycyjnym modelom wspolnot wiejskich, na czele ktérych stali
kniaziowie i grupy s¢dziow. Przedstawiciele najnizszej warstwy spotecznej — chtopi, pasterze —
pozostawali w najmniej korzystnym potozeniu, naktadano na nich daniny i byli wykorzystywani
jako sita robocza. Do nowych warunkow duzo tatwiej przystosowali si¢ natomiast co bardziej
wpltywowi miejscowi, przed ktorymi otworzyta si¢ mozliwo$¢ nadan krélewskich. Rozwdj
feudalizmu doprowadzit do znaczacego postepu gospodarczego i ekonomicznego Transylwanii
co sprawito, ze region ten w krotkim czasie stal si¢ najlepiej rozwinieta kraing historyczng
dzisiejszej Rumunii. Zlota Bulla Andrzeja Il z 1222 r., uprzywilejowata siedmiogrodzka szlachte
srednig 1 dawala jej uprawnienia jakie nalezaly si¢ magnatom. Arystokracja zyskata migdzy
innymi prawo do: nietykalno$¢ osobistej 1 majatkowej, jurysdykcji nad chtopami czy zwolnienie
z podatkow.? Efektem wprowadzenia nowych przywilejow stal sie wzmozony ucisk rdzennych
mieszkancoOw 1 najbiedniejszych warstw spotecznych, co z kolei wywotato fale buntéw
oraz ucieczek glownie rumunskojezycznej ludno$ci na terytorium Wotoszczyzny 1 Motdawii.

Lata zwierzchnictwa wegierskiego w 1241 r. zostaly zaklocone przez najazd Tatarow.?’
Ztota Orda spustoszyla Europe Srodkowo-Wschodnia. Porazka Madziarow doprowadzita

do ponowienia oraz rozszerzenia akcji kolonizacyjnej, a takze w obliczu ostabienia monarchii

2 N. Woszuk, Walka sw. Wiadystawa z Kumanem. Geneza motywu ikonograficznego na podstawie
sredniowiecznych freskow z terenu Transylwanii, [W:] Na pograniczach. Z odleglej i bliskiej przesztosci. Studia o
stosunkach kulturowych, red. R. Lipelt, Sanok 2019, s. 207-219.

%5 N. Woszuk, Opactwo cysterskie w Cdrta na tle architektury zakonnej Siedmiogrodu, [w:] Dzieje i Kultura
Cysterséw w Polsce 2, red. Marcin Starzynski, Krakow 2018, s. 115-124,

26 |, Besenyei, De Bulla Aurea Andreae Regis Hungariae MCCXXII, Verona 1999, pp. 181-190.

2T R, Stanciugel, L. M. Bélasa, Dobrogea in Secolele VII-XIX. Evolufie istoricd, Bucuresti 2005, pp. 44-46.
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do wzrostu znaczenia szlachty.?® Wyzyna, bedac nadal czescia panstwa Arpadéw stanowita
wydzielone wojewodztwo, a w latach 1257-1270 zyskata nawet miano ksigstwa. Smieré Stefana
V (1270-1272) sprawita jednak, ze ziemie Transylwanii staty si¢ dobrami arystokracji wegierskie;.
XIII w. wprowadzit wiele zmian, ktére coraz bardziej zwigkszaty ucisk przedstawicieli
najnizszych warstw spolecznych. Zachodni model feudalny, dziedzicznos¢ dobr szlacheckich,
przywileje na prawach ktérych mieszkancy wybierali swych burmistrzow czy w koncu ostabienie
monarchii i sam podziat transylwanskich ziem, wigzaty si¢ z uniezaleznieniem wasali od panstwa
Wegierskiego. Siedmiogrod niezwykle bogaty w zasoby naturalne i mineralne — ztoto, s6l, miedz,
zelazo, otow - pod zwierzchnictwem kolonistoéw stanowil dobrze rozwinigty i przynoszacy
niemate zyski region. Rozwo6j gornictwa, hodowli zwierzat i rzemiosta sprawial, ze mieszkancy
bez wigkszych probleméw potrafili utrzymywac si¢ z zajec¢ pozarolniczych. Podziat spoleczenstwa
na bogatych Wegrow 1 Saséw oraz biednych Rumunow, ktorym odbierano wolno$¢ osobista,
doprowadzil do nasilenia buntdw chtopskich. Ponadto po utworzeniu niezaleznych panstw
Woloszczyzny 1 Moldawii, kolejni wtadcy Wegier z dynastii Andegawenow i Luksemburgow,
w obawie przed usamodzielnieniem Siedmiogrodu podejmowali dzialania przeciw
autochtonicznym mieszkancom. Ograniczenie praw Rumunow oraz wptyw szlachty wegierskiej
wida¢ doskonalena przyktadzie list wojewoddéw Siedmiogrodzkich, gdzie z osiemdziesigciu pigciu
zarzadcow zaledwie trzech bylo rodowitymi obywatelami Transylwanii.?® Szeroko zakrojona i
dhlugotrwata kolonizacja tuziemcdéw nie przynosita pozadanych skutkéw. Rdzenni obywatele,
dzigki mozliwo$ci utrzymywania kontaktow handlowych z sgsiednimi wolnymi krainami,
zwlaszcza z Marmaroszem nie wyzbyli si¢ wlasnej tozsamosci kulturowej, jezykowej i religijne;,
a co wiecej- wywarli w tych kwestiach wptyw na nowych najezdzcow.*

Siedmiogréd naznaczony réznorodnymi wpltywami trwajacej od tysigcy lat kolonizacii,
pozostal pod zwierzchnictwem Wegier przez milenium. Pomimo licznych konfliktow
wewnetrznych oraz zewngtrznych Transylwania nie zdotata wywalczy¢ autonomiczno$ci
ani nawet poprawy poziomu zycia 1 funkcjonowania nizszych warstw spotecznych. Jednakze,
nie we wszystkich krainach historycznych, ktore objeta ekspansja, ludnos¢ rumunska zmagata
si¢ z falami represji 1 zniewolenia.

Marmarosz, potozony na potnocy Transylwanii, graniczacy obecnie z Ukraing, traktowany

jako czg$¢ Siedmiogrodu, takze znajdowat si¢ w granicach panstwa Madziarow. Losy tego regionu

28], Demel, Historia..., s. 94.; J. Ktoczowski, Europa stowianiska..., s.17-32.; J. Ktoczowski, Mlodsza Europa:
Europa Srodkowo-Wschodnia w kregu cywilizacji chrzescijanskiej sredniowiecza, Warszawa 2003, s. 86-114, 189-
195.

2 J. Nouzille, Transylwania..., s. 89-91.

% B. Képeczi, Histoire de Transylvanie, Budapest 1992, pp. 176.; M. Matowist, Wschéd a Zachéd Europy w XIII-
XVI wieku. Konfrontacja struktur spoteczno-gospodarczych, Warszawa 2006, s. 346-348.

189



byty jednak odmienne od pozostalych zagarnietych przez Wegréw ziem. Marmarosz posiadat
znaczne wzgledy korony. Od strony wschodniej poprzez Karpaty terytorium sgsiadowato
z Motdawig ngkang przez najazdy barbarzyncow. Mieszkancy Marmaroszu, na czele wojewodow
rumunskich, walczyli z agresorami, ktorzy przedostawali si¢ przez gory, bronigc tym samym
granic wlasnych i krélestwa. Utrzymywanie bezpieczenstwa na linii pélnocno-wschodniej zostato
docenione przez korong. Wstawieni obrong mieszkancy otrzymywali tytuly szlacheckie
oraz wlasnos$ci ziemskie co doprowadzito do wytworzenia pierwszej arystokracji rumunskiej,
ktora w 1380 r. utworzyta samodzielng administracje panstwowa.>!

Niezaleznie od Marmaroszu, w$rdd terytoriow Siedmiogrodu wyr6ézni¢ mozna takze Kriszane
1 Banat, ktére bezposrednio graniczytly od zachodu z panstwem wegierskim. Kriszana ze wzgledu
na swoje potozenie znalazta si¢ na state pod wplywem zachodnich kolonistow i w XVI w.
tylko na moment powrdcita do Transylwanii. Natomiast Banat bedacy niegdy$ czescia starozytnej
Dacji w $redniowieczu stat si¢ obszarem licznych sporéw pomiedzy Wegrami, Woloszczyzna,
Serbig 1 Turcja.

Wotoszczyzna potozona pomiedzy Karpatami Poludniowymi a Dunajem sklada
si¢ z zachodniej Oltenii 1 wschodnich Multanow, rozdzielonych od siebie rzeka Aluta. Poczawszy
od czaséw antycznych obie nizinne krainy wspotdzielity jeden los rumunskiej ziemi. W okresie
od 1197 r. do 1258 r. potudniowa kraina wspotistniata jako cze$¢ panstwa rumunsko-butgarskiego,
a jeszcze wczesniej zwierzchnictwo nad ziemiami hospodarstwa lezalo w rekach Cesarstwa
Bizantynskiego. Dzialania obu mocarstw wywarty wyrazny wptyw na rozwoj przysztego panstwa.
Terytorium Oltenii, Munteni oraz nadmorskiej Dobrudzy - ktora w XIV w. zostata przytaczona
do Wotloszczyzny - pozostawaty pod silnym oddziatlywaniem spadkobiercy Rzymu — Bizancjum.

Za sprawg kosciota wschodniego, ktory propagowal ptynagce z Cesarstwa wzorce kulturowe
oraz formy wyrazu artystycznego, Wotoszczyzna zyskata swoj niezwykty orientalny charakter.®?
Ustanie wedrowek ludow, zakonczenie dominacji bizantynskiej i butgarskiej oraz ostabienie
wplywow wegierskich w XIII w. doprowadzity do ostatecznej asymilacji Wolochow z osiadtymi
na nizinach przybyszami.*®* W zwiazku z tymi zmianami, zjednoczeni mieszkancy zaczeli tworzy¢
pierwsze wotosko-kumiansko-stowianskie ksigstwa, zarzadzane przez lokalnych przywddcow,
ktore w niedlugim czasie staly si¢ gtdéwnymi organami administracyjnymi podporzadkowanymi
panstwu wegierskiemu. Proby wytamania si¢ spod jarzma Arpadoéw byly podejmowane

przez ludnos$¢ wotoska jeszcze przed ekspansjg mongolska o czym swiadczy¢ moze bunt dokonany

31 J. Nouzille, Transylwania..., s. 98
32 M. Eliade, Rumuni..., S. 38.
3 ]. Czamanska, Drakula. Wampir, tyran czy bohater?, Poznan 2003, s. 11-15.
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przez Litwoja - wojewode z regionu Oltenii.>* Jednakze decydujacy czas powstania niepodlegtego
ksiestwa Woloszczyzny mial miejsce dopiero po czasie najazdu tatarskiego.®® Ekspansija,
ktéra spustoszyla Transylwani¢ i doprowadzila Wegry do ruiny, na poludniu nie wyrzadzita
powazniejszych strat. Co wazniejsze, to wilasnie oslabienie sgsiednich krajow, walki o tron
wegierski 1 wygasniecie dynastii Arpadow (1301 r.) umozliwilo powstanie autonomicznego
hospodarstwa wotoskiego, ktére juz od jakiego$ czasu coraz silniej przejawiato swa odrebnos¢.®
Zjednoczone ksigstwa lokalnych wojewodow utworzyty panstwo wotoskie na czele ktorego
w 1290 r. stangt pierwszy wiadca, ojciec zatozyciela dynastii Basarabéw - Tihomir (zm. 1310).
Z koncem XIII i poczatkiem XIV w. potudniowa kraina odzyskata dawno utracong niezaleznos¢.
Aczkolwiek wraz z nowym wladcag Madziaréw, pochodzacym z Andegawendw Karolem
Robertem (1310-1342) nad Woloszczyzng zawisto ponowne widmo zwierzchnictwa, ktore
urzeczywistnito sie¢ juz w 1324 r.*" Nacisk wywierany na mtode panstwo juz rok pozniej
doprowadzit do buntu wobec korony. Eskalacja konfliktu nastgpita natomiast w 1330 r. Bitwa pod
Posadg stoczona pomiedzy wojskami Karola Roberta i Basaraba I, zakonczona kleska Wegrow,
stanowi kamien milowy w walce o wolno$é narodu wotoskiego.®® Niezwykta pomystowosé,
zacieklos¢, sita 1 bezwzgledno$¢ wykazana w ramach obrony wilasnej ziemi stala si¢ cecha
charakterystyczna dla mieszkancoOw niziny oraz niezwykta spuscizng kolejnych wiadcow.
Mtodemu panstwu - nawet w obliczu tak doniostego zwycigstwa i rozgromienia trzy razy
liczniejszej armii — nie dane bylo jednak zachowanie pelnej niezalezno$ci. Sprzeciw wobec
Wegier wymagal od Wotochdéw sojuszu z innymi hegemonami. Alianse z Tatarami, Bulgarami
i Serbami byly o tyle fatwiejsze dla mieszkancoéw dunajsko-karpackich regiondéw, ze narody
te taczyta wiez religijna i kulturowa.®® Problem umiejetnego balansowania pomiedzy wptywami
panstw osciennych a niezaleznoscig wilasnego kraju nasilit si¢ wraz z przybyciem do Europy
Turkow Osmanskich. Pierwszy atak Osmandéw na ziemie hospodarstwa nastapit za panowania
Wiadystawa I Samoderzca 1 przypadt na 1369 r. Wotoszczyzna znajdujaca si¢ pomiedzy dwoma
potegami $redniowiecznego $wiata — Wegrami i Turcjg — w celu zagwarantowania sobie
przychylnos$ci 1 wzglednego spokoju, sprzymierzata si¢ raz z jednym, raz z drugim mocarstwem.
Sytuacja Rumunoéw na WotoszczyZnie prezentowata si¢ inaczej niz w zdominowanej przez
Wegry Transylwanii. Prym wiodta miejscowa arystokracja, posrod ktorej juz w XIII — XIV w.

istniato kilka niezwykle zamoznych roddéw, dysponujacych poteznymi terytoriami ziemskimi

34|, Czamanska, Motdawia i Woloszczyzna wobec Polski, Wegier i Turcji w XIV i XV wieku, Poznan 1996, s. 194,
35 M. Eliade, Rumuni...., s. 39.

36 J. Demel, Historia...., s. 96.

371, Czamanska, Moldawia..., s. 195.

8 S. Krzyzanowski, Poczqtki Woloszczyzny, Krakow 1889, s. 21.

39 |. Czamanska, Motdawia..., s. 195.
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oraz znaczng sitag wojskowg. Nadmierne wzbogacanie si¢ socjety z czasem zacze¢to umniejszac
znaczenia wlascicieli ziemskich.*® Pomimo tego, podziat spoteczny nie ograniczat sie tylko
do rozréznienia bogatych i1 biednych, panujacych i ciemi¢zonych, a wsréd grup wyszczegolnié
mozna: bojarow — szlachte feudalng, magnatéw — wlascicieli ziemskich, kniaziow — zarzadcow
wsi, wojewodow — potomkow przywodcoéw plemiennych, mieszczan 1 chlopow. Co wazne
mieszkancy niziny mieli rzeczywista mozliwo$¢ podniesienia wlasnego statusu, poniewaz
godnosci 1 wlasnosci ziemskie byty nadawane w zamian za udzial i wstawienie si¢ w wojnach.
Woloszczyzna pomimo tego, ze nieustannie kontrolowana i nie rozwijajaca si¢ w pelni
samodzielnie, pozostaje dzi$ najbardziej rdzennym etnicznie i kulturowo regionem w catym kraju.

Dobrudza zjednoczona z Wotoszczyzng za panowania Basaraba I (1310-1352) juz od czaséw
antycznych stanowila odrgbng, samodzielng kraing znang pod grecka nazwa Scytii Mniejsze;j.
Chociaz region ten rowniez padt ofiarg najazdu Pieczyngdw, to prowadzona od X w. przez wojska
Cesarstwa Bizantynskiego obrona linii dolnego Dunaju, zabezpieczata prowincj¢ Paristrio.
Terytorium bedace we wiladaniu wschodniego mocarstwa, chronione przed atakami zaréwno
ze strony barbarzynskich koczownikéw, jak rowniez Rusi Halickiej, posiadato lepsze warunki
do rozwoju wlasnej panstwowosci niz pozostale krainy historyczne w tamtym czasie. Oslabienie
protekcji ptynacej z Bizancjum w XI w. doprowadzilo do pierwszej proby utworzenia
niezaleznego ksigstwa, ktorej przeciwstawit si¢ cesarz Aleksy Komnen (1048-1118).
Udaremnienie autonomicznych zapedéw nadmorskiej krainy wigzato si¢ z zaangazowaniem
olbrzymich sit ladowych i morskich. Jednakze Dobrudza stanowita zbyt wazny o$rodek militarny,
aby pozwoli¢ jej mieszkancom na uzyskanie samorzadno$ci. Ta baza wojskowa byta cesarstwu
niezbedna do prowadzenia wojen chociazby przeciw Wegrom czy Rusi. W XII w. wzmozony
ucisk rdzennych mieszkancéw doprowadzil do podjecia kolejnych prob przeciwstawienia
si¢ zwierzchnictwu Wschodu. Niezachwiana pozycja Bizancjum zaczgta podupadaé za sprawa
Butgarii a walki rozpoczg¢te w 1185 r. juz w 1201 r. doprowadzity do wyzwolona Dobrudzy
spod zwierzchnictwa Cesarstwa i wcielenia krainy do nowego mocarstwa.** W XIV w. ziemia
naddunajska zostata przytaczona do budujacej swa niepodlegtos¢ Woloszczyzny by juz w XV w.
znalez¢ si¢ w rgkach Imperium Osmanskiego.

Motdawia - jedyne hospodarstwo, ktore w S$redniowieczu osiagneto pelng autonomie,
takze naznaczone zostalo sitg nieustannych najazdéw oraz obcych wptywow.*? Wyzyna potozona

na potnocnym-wschodzie dzisiejszego panstwa rumunskiego pomiedzy Karpatami Wschodnimi,

401, Donat, Domeniul domnesc in Tara Romdneascd, sec. XIV — XVI, Bucuresti 1996, pp. 101.
41]. Demel, Historia...., s. 92-93.
42°\/, Spinei, Realitati etnice si politice in Moldova meridionald in secolele X-XIII: romani si turanici, lasi 1985, pp.

10-215.
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Dniestrem i delta Dunaju, zawiera w swoich granicach: Wyzyn¢ Motdawska, p6tnocng Bukowine,
wschodnig Besarabi¢ oraz nadmorski Budziak. Motdawia w przeciwienstwie do Siedmiogrodu
1 Woloszczyzny w XIII w. pozostawata pod silnymi i dobrze ugruntowanymi wptywami Tatarow.
Wyparcie mongolskich najezdzcow z terendw dzisiejszej republiki nastapito dopiero okoto 1345
r. za sprawg epidemii dzumy. Decyzje podejmowat wojewoda szeklerski Andrzej Lackfy,
dziatajacy z rozkazu Ludwika | Wielkiego (1342-1382).* Wykorzystanie momentu ostabienia
zwierzchnictwa ludow tureckich w Motdawii, doprowadzito do rozszerzenia wegierskiej ekspansji
na kolejne rumunskie terytorium. Kolonizacja nastgpujgca poprzez zalozenie pierwszych osad
na prawie niemieckim, préb wprowadzenia katolicyzmu oraz likwidacji lokalnego samorzadu,

4 Moldawia na ziemiach

spotkata si¢ z silnym oporem rdzennych mieszkancow.*
ktérej od lat przenikaly si¢ kontakty Bulgarii, Wegier oraz Rusi Halickiej podzielitaby los
Transylwanii, gdyby nie dwa zasadnicze wydarzenia jakie miaty miejsce w polowie XIV w.
Pierwsze dotyczy kwestii polityki zagranicznej - Madziarowie zaj¢ci zatargiem z Wenecja skupiali
swa uwage gtownie na wydarzeniach dziejacych si¢ na Batkanach, takich jak chociazby $mier¢
cara Serbii — Stefana Duszana (1308 - 1355). Drugi aspekt - wewnetrzny - dotyczyt natomiast roli
jaka odegrat pierwszy wiladca potnocno-wschodniej krainy. Bogdan | (zm. 1365-1368) usunat
bowiem wiernego Madziarom wojewode znanego pod imieniem Balc 1 w 1359 r. ustanowit
niezalezne hospodarstwo Motdawskie.*® Co ciekawe, syn Bogdana - Latcu (1365 — 1374),
nawrocony przez polskich franciszkanow na wiarg katolicka zainicjowat w 1371 r. utworzenie

diecezji rzymskokatolickiej w bukowinskim Seret.*°

Korespondencja jakag monarcha wymieniat
ze Stolica Apostolska ponad wszelka watpliwo$¢ oddaje rowniez niepodlegtosciowy charakter
zakarpackiego regionu.*’ Wyzyna wywalczyta autonomie pdzniej niz Wotoszczyzna jednakze
osiggneta przy tym petng suwerenno$¢ panstwowa. Smier¢ hospodara Aleksandra Dobrego (1400—
1432) przyniosta Moldawii kryzys polityczny, wykorzystany przez bojarow do umocnienia
wlasnych pozycji w mtodym panstwie. Pretendenci do tronu wspierani byli zarowno z ramienia
Polski, Wegier jak rowniez Woloszczyzny. Jednakze to za sprawg siostrzanej krainy i Wtada I1I
Palownika (1431-1376), kolejnym hospodarem Motdawii zostat Stefan 111 Wielki (1457-1504) —
uznawany dzi$ za jednego z najznamienitszych wladcow tego kraju.*® Przyjazne kontakty jakie

faczyty oba rumunskie regiony wynikaty ze wspolnego doswiadczenia spotecznego, kulturowego

43|, Czamanska, Moldawia..., s. 23.

44 ], Demel, Historia..., s. 99.

4 |. Vasary, Cumans and Tatars: Oriental Military in the Pre-Ottoman Balkans 1185-1365, Cambridge 2005, pp.
160.

46 C. Florentina Dobre, Mendicants in Moldavia: Mission in an Orthodox Land, Daun 2008, pp. 39.

47D. Dennis, Moldavia between Hungary and Poland, 1347-1412, , The Slavonic and East European Review”, 64, 2
(1986), pp. 189-211; 1. A. Pop, 1. Bolovan, History of Romania: Compendium, Cluj-Napoca 2005, pp. 133-207.

4 A. Boldur, Stefan cel Mare, voievod al Moldovei, Madrid 1970, pp. 13.
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1 historycznego, dziedzictwa jezyka, struktury spotecznej, wierzen — prawostawia
a takze z autonomiczno$ci i zdolno$ci do samostanowienia o sobie. Motdawia zmagajaca
si¢ w kolejnych latach z falg inwazji osmanskiej w 1538 r. ulegla sile tureckiej potegi.
Hospodarstwo zostato wowczas uzaleznione od woli Porty na kolejnych kilkaset lat.

Krainy historyczne, wchodzace w sktad dzisiejszej Rumunii, znaczaco r6znig si¢ od siebie.
Przytoczone w lapidarnej formie charakterystyki prezentuja najwazniejsze wydarzenia z historii
dunajsko-karpackich regionow i udowadniajg sit¢ rozbicia i réznorodno$¢ kraju, ktory dzis tylko
na mapie Europy jawi si¢ jako jednolita, spojna catosé.*® Wegierski Siedmiogrod, bulgarsko-
bizantynska Wotoszczyzna oraz Motdawia najsilniej naznaczona wptywami Rusi Halickiej,
w dobie sredniowiecza stanowily odrgbne mniej lub bardziej niezalezne hospodarstwa. Grupy
etniczne, jakie przenikaty si¢ na tych terytoriach pozostawity po sobie trwate $lady koegzystencji.
Dla przyktadu, wegierski dialekt na obszarze Siedmiogrodu jest w duzej mierze transylwanski,
a co za tym idzie odmienny od pozostatych dialektow wegierskich.®® Kraj Rumunski rum. 7ara
Romdneasca, t0 odwieczna kraina pogranicza stanowigca kraniec Imperium Rzymskiego,
Bizantynskiego i Tureckiego, ktoéry jest niezwyklym i nadal nie do konca pojmowanym
amalgamatem.>! Podzial siegajacy korzeniami jeszcze czasow starozytnych, stanowi natomiast
podstawe dla zrozumienia decyzji politycznych, ekonomicznych i gospodarczych,
podejmowanych przez protureckich lub pro-wegierskich $redniowiecznych wiadcow kazdej

Z krain.

(1. 2) Mapa uwzgledniajgca granice krain
historycznych, zrodto: L. Boia, Dlaczego
Rumunia jest inna?, Krakow 2016, s. 18.

49 ]. Paszkiewicz, Wotosi na wspotczesnych Batkanach (XX-XXI w.) Przejawy odrebnosci i asymilacji, ,,Balcanica
Posnaniensia. Acta et studia”, 28, 1 (2021), s. 253-284.

%0 B, Képeczi, Histoire de Transylvanie..., s.176.

51 L. Boia, Dlaczego Rumunia jest inna?, Krakow 2016, s. 13-17.
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2.2. Koncepcja rzadéw 1 wladzy w hospodarstwie wotoskim

Do konca XIII w. wladz¢ na ziemiach wotoskich sprawowali przywddcy lokalni —
kniaziowie (moznowtladcy) oraz wojewodowie (panujacy) — we wiadaniu ktérych znalazly
si¢ pierwsze wolosko-kumiansko-stowianskie ksigstwa jakie powstaly na nizinie, po czasie
wedrowek ludow. Dzi§ wsrdéd wiradcoéw dzielnic mozemy wyrdzni¢ z imienia zaledwie kilku,
mi¢dzy innymi: Senestawa (1247) - wojewode wschodniego brzegu Aluty, Litowoja (1247 - 1277)
do ktorego nalezal zachodni brzeg tejze rzeki, Barbata (1277 - 1290) brata Litowoja, Tihomira
(1290 - 1310) oraz Radu Negru (1300), ktérego postac gloryfikujg wspaniale legendy. Mezczyzni
ci zarzadzali przynaleznymi im terytoriami, stali na czele swych wojsk, a kazdy z nich
byt okre$lany mianem wojewody.! Wraz z podziatem ludnoéci wotoskiej na klasy spoteczne,
do ktorego doszto w IX — X w. do jezyka starorumunskiego weszty zapozyczenia tacinskie takie
jak: dominus - rum. Domn, iudex - rum. jude, oraz stowianskie: kniaz - rum. cneaz, zupan - rum.
Jupdn, wojewoda - rum. voievod, okreslajace tytuty szlacheckie i godnosci arystokratyczne.

Wraz z momentem uzyskania autonomicznosci przez dwie krainy historyczne dzisiejszej
Rumunii, mianem Pana przyjeto si¢ tytutowaé wotoskich i motdawskich monarchow, ktorych
legitymizacja wtadzy oparta byta na woli Bozej. Pomazaniec, namaszczony w chwili koronacji
olejami §wigtymi — przez metropolite — przed imieniem stosowat czastke lo.? George Coandi
podobnie jak wigkszos¢ historykow rumunskich, uznaje powyzsza partykute za skrét od imienia
Jan. W tej interpretacji znaczenie miana podkreslatoby wigc Boze przyzwolenie na sprawowanie
przez wiladce najwyzszego $wieckiego urzedu. Najwczesniejszym zachowanym przyktadem
uzycia przed imieniem suwerena wyrazenia lo stanowi inskrypcja z plyty nagrobnej hospodara
Mikotaja Aleksandra (1352 - 1364), datowana na 1364 r. i znajdujaca si¢ w monastyrze Negru
Voda, w miejscowosci Campulung.

Pan rum. Domn, okreslany w Polsce zaczerpniety z jezyka rosyjskiego mianem hospodara,
sprawowal na Wotoszczyznie wtadzg absolutng. Monarcha, bedacy najwyzszym sedzig i dowddca
wojskowym tzw. Wielkim Wojewoda, byl w pierwszej kolejnosci odpowiedzialny
za funkcjonowanie administracji panstwowej w tym: mianowanie wysokich urzednikoéw
i gubernatorow.® Hospodarowie, zobowiazani do przestrzegania obyczajow swego kraju, dazyli

do rozwoju polityki wewnetrznej oraz podejmowali proby prowadzenia skutecznej polityki

1J. Demel, Historia Rumunii, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1970, s. 96.

2 E. Virtosu, Titulatura domnilor §i asocierea la domnie in Tara Romineasca si Moldova pind in secolul al XVI-lea ,
Bucuresti 1960, pp. 11-34.

3 D. Giurescu, Tara Romdneascd in secolele XIV-XV, Bucuresti 1973, pp. 265-271.
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zagranicznej, co byto skomplikowane zwtaszcza w obliczu nieustajgcych w sredniowieczu wojen,
oraz silnych wptywoéw panstw osciennych.

Wtadza krélewska na Wotoszczyznie z zatozenia i staran pierwszego monarchy — Basaraba
| — dziedziczna, juz od trzeciego pokolenia stata si¢ dziedziczno-elekcyjna.* Sukcesja bowiem
przestala automatycznie przechodzi¢ z ojca na nhajstarszego syna, a tron przekazywano
wybieranemu przez bojaréw cztonkowi rodziny zmartego hierarchy.® Dlatego tez po $mierci
hospodara Mikotaja Aleksandra (1352-1364) nastat czas panowania dwoch jego potomkow
Wiadystawa I Samoderzeca (1364-1377), a nastepnie Radu I (1377-1383). Zapoczatkowana pod
koniec XIV w. zmiana stata si¢ regutg od ktorej wyjatek udato si¢ ustanowic tylko Mirczy Staremu
(1397-1418). Korona wotoska przechodzita naprzemiennie w rece dynastii Basarabow i dwoch
jej linii: Danowiczow oraz Drakulow, a od XVI w. do wtadzy doszli rowniez przedstawiciele
znaczacych bojarskich rodow. W zwigzku z tym, ze kazdy cztonek rodziny panujacej,
w tym bastardzi, mieli realng szans¢ na objgcie tronu, na nizinie dochodzito do czgstych zmian
polityczno-dynastycznych. Stowo politycznych jest tu natomiast niezwykle istotne, albowiem
kwestie dziedzicznej elekcji, rozdzieli¢ nalezy na wewnetrzng i zewnetrzng. Aspekt wewnetrzny
zawiera dwa zasadnicze elementy. Pierwszy skupiat si¢ wokot bojaréw — przywddcoéw wyzszych
rodow szlacheckich, feudatow, magnatow 1 wielkich wiascicieli ziemskich — tworzacych Rade
Krolewska. Czlonkéw rady wymieniono po raz pierwszy pod nazwa Zupani i Bojarowie w 1389
r., natomiast jako urzednicy i pierwsi doradcy, arystokraci ci zaistnieli w dokumentach z roku
1492.5 Elekcja dokonywana na podstawie gtosowania miejscowej elity, podobnie jak kazda inna
forma ustanowienia nowego wiadcy na Woloszczyznie, nie gwarantowata jednak ani petnego
poparcia ani lojalnosci. Drugi aspekt dotyczy natomiast sukcesji wyznaczonej przez zyjacego
monarche oraz wyboru namiestnika w przypadku chwilowej nieobecno$ci panujgcego.
W obu przypadkach wskaza¢ mozna wyjatki, kiedy udato si¢ zachowac ciggtos¢ 1 dziedziczno$é¢
wladzy z ojca na najstarszego syna.

Kwestia zewnetrzna wigze si¢ natomiast $ciSle z sytuacja polityczng w Europie
Potudniowo-Wschodniej. Imperialistyczne zapedy Wegier oraz Turcji - mocarstw sasiadujgcych
z Wotloszczyzng - doprowadzity do licznych ingerencji w kwestii wyboru hospodarskich

nastepcow. Radu II Praznaglava (1421-1427) byl pierwszym suwerenem udzielajagcym

4 N. Djuvara, O scurtd istorie ilustratd a romdnilor, Bucuresti 2013, pp. 86-88.; J. Wyrozumski, Piastowska
doktryna ,,panéw naturalnych” a sprawa nastepstwa tronu w Polsce za Jagiellonéw, [w:] Christianitas et cultura
Europae. Ksiega Jubileuszowa Profesora Jerzego Kloczowskiego, T. |, red. H. Gapski, Lublin 1998, s. 599-603.

5 P. Wecowski, Jagiellonowie wobec moznowtadztwa w XVI-XVI w., [w:] Europa Jagellonica 1386-1572. Sztuka,
kultura i polityka w Europie Srodkowej za panowania Jagiellonéw, red. A. Rottermund, P. Mrozowski, P. Tyszka,
P. Wecowski, s. 84.

6 N. Stoicescu, Sfatul domnesc si marii dregatori din Tara Roméneasca si Moldova sec. XIV-XV, Bucuresti 1968,

pp. 26.
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znaczgcego poparcia wobec Imperium Osmanskiego. Ulegltos¢ dynasty wobec wschodniego
hegemona, jak rowniez proturecki charakter prowadzonych rzadéw doprowadzit do buntu bojaréw
i poparcia przez nich kuzyna monarchy — zwolennika Wegier — Dana Il (1420-1431).
W przeciggu szesciu lat na przestrzeni 1421 — 1427 r. wladza na Wotoszczyznie zmieniata
si¢ osSmiokrotnie. Cztery razy na tronie zasiadat Radu II, w tym raz wtadz¢ przejat przy znaczacym
wsparciu Turcji, natomiast Dan II czterokrotnie odzyskiwat nalezny mu tron.

Obydwie potegi Sredniowiecznego $wiata stanowigce powazne zagrozenie dla woloskiej
autonomii, wymuszaly na kolejnych hospodarach uznanie zwierzchnictwa 1 opowiedzenie
si¢ po jednej ze stron. Suwerenowie walczacy o zachowanie niezaleznosci wilasnego kraju
zmuszeni byli do prowadzenia madrej polityki zagranicznej i lawirowania pomi¢dzy wplywami
Wegier oraz Turcji. Wybor panstwa sojuszu nalezat jednak tylko do aktualnie panujacego
monarchy 1 zalezal od kilku czynnikéw. Wsrod najwazniejszych wyr6zni¢ nalezy trzy. Pierwszy
to zagrozenia militarne — wojny odwetowe i planowane kampanie wojenne. Drugi stanowily
warunki na czas pokoju — korzysci i zobowigzania wzglgdem sojuszniczego panstwa, w tym
wysokos¢ 1 rodzaj daniny lub haraczu. Natomiast trzeci, ktory mozna okresli¢ mianem osobistych
preferencji wigzat si¢ z wychowaniem dzieci panujacych wladcéw oraz pogladami dorostych
juz kandydatow do tronu.

Zwiagzki pomiedzy monarchiami Wegier, Turcji 1 Woloszczyzny zmienialy
si¢ wraz z kolejnymi przedstawicielami rodzin panujacych oraz wydarzeniami w Europie. Relacje,
raz blizsze, raz dalsze, wywieraly dlugotrwaly wplyw na wiele aspektow zycia zwyktych
mieszkancow Woloszczyzny, ale jeszcze silniej dotykaly monarchow 1 ich potomkow. Zaréwno
Imperium Osmanskie, jak 1 Krolestwo Wegier chcac posiada¢ na tronie wotoskim wiernego
sobie suwerena wypracowaly na przestrzeni lat mozliwoSci osiggnigcia tego celu.
Najpopularniejszym 1 najczesciej stosowanym sposobem bylo oczywiscie wsparcie nowego
kandydata do tronu w walce o wladzg¢ i zapewnienie mu zwycigstwa. Przyshuga taka wigzala
si¢ bowiem z warunkiem lojalnosci nowego monarchy wobec kraju udzielajagcego mu pomocy.
Natomiast drugim sposobem byto wychowanie hospodarskiego dziedzica. Wtad II Diabet (1390-
1447) niedtugo po urodzeniu trafit na dwor Wegierski, natomiast dwoch jego synow Wiad III
Palownik (1431-1476) oraz Radu III Pigkny (1437-1475) jako dzieci wzigci zostali do niewoli
osmanskiej. Uwiezienie syndéw panujacego roéwniez stanowitlo forme¢ zapewnienia
wiernopoddanczosci, w tym przypadku Woloszczyzny wobec Turcji. Skuteczno$¢ tych zabiegow
zostala zweryfikowata wraz z czasem panowania wybranych monarchéw 1 tak czesto

jak okazywaly si¢ one korzystne, tak czgsto stawaty si¢ tez przyczyna wielu nieszczgs$¢. Nalezy

" K. Treptow, Vlad Il Dracula: The Life and Times of the Historical Dracula, Iasi 2000, pp. 31.

197



podkresli¢, ze samo osadzenie na tronie woloskim kandydata z ramienia Wegier badz Turcji
nie gwarantowato przyjecia nowego wilodarza przez bojaréw, co dodatkowo prowadzito
do czestych walk wewnetrznych, spiskow 1 morderstw.

Konsekwencjg omowionych sposobow osiggni¢cia wladzy na Wotoszczyznie, jest fakt
walki o tron, ktory stal sie kluczowym elementem zycia politycznego mieszkancow
tej potudniowej krainy historycznej. Nawet szanowani, dlugowieczni, autorytarni i dobrze
panujacy hospodarowie zmuszeni byli bowiem stawac naprzeciw rywali wybranych i wspieranych
raz przez bojarOw, a raz przez przygraniczne mocarstwa. System dziedziczno-elekcyjny
doprowadzit wigc do znaczacego zwigkszenia roli sgsiednich panstw, jak réwniez dbajacych
o wlasne interesy wotoskich arystokratow.

Wykrystalizowany proces ceremonii przyjmowania i legitymizacji wladzy
na Wotoszczyznie sprawial, Ze zanim cztonek rodziny panujacej mogt zosta¢ krolem, w pierwszej
kolejno$ci nominacji kandydata na ksiecia musial dokona¢ metropolita, a nastepnie wielcy
bojarowie oraz dworscy dygnitarze. Przyszly wladca zobowigzany byt réwniez do oswiadczenia
o: staniu na strazy praworzadno$ci wiary, przestrzeganiu nauk kosciota i1 sprawiedliwosci.
W Bizancjum panowat bowiem zwyczaj wedle ktérego przyszty monarcha sktadal przed Bogiem
Credo, zawierajace przyrzeczenie o obronie wiary i kraju spisane wtasna reka.?

Na podstawie zachowanych opisow motdawskich wiadome jest, ze po uroczystej elekcji
przeprowadzanej przez arcybiskupa i bojaréw, po wyjsciu z kosciota metropolita z podwyzszenia
bedacego przygotowanym piedestalem, zwracal si¢ do zgromadzonego ludu stowami: ,,Wasz
ksiaze umart. Kogdz pragniecie obraé wojewoda w jego miejsce?”.® Zgromadzeni
na ceremonii mieszkancy, cztonkowie armii, szlachcice 1 arystokraci w odpowiedzi odkrzykiwali
w akcie poparcia 1 zgody imi¢ obranego dynasty. W nastepnej kolejnosci dokonywano sakry,
a do namaszczenia przed oltarzem stosowany byl olej §wigty — ktérego przygotowaniem
raz do roku w Wielki Czwartek zajmowat si¢ patriarcha i metropolici konstantynopolitanscy. Olej
ten, nie pochodzit zatem z lampek rozstawionych wokot grobu Chrystusa w Jerozolimie.
W skladzie krzyzma znajdowala si¢ oliwa z oliwek, zywica oraz trzydziesci substancji
zapachowych. Natomiast po namaszczeniu, nastgpowal kulminacyjny moment Koronacji,
albowiem kazdy z hierarchéw miat prawo do insygniow krélewskich.!® Na Wotoszczyznie wsrod

regaliow wystepowaly: korona, berlo oraz jabtko.! Aczkolwiek podczas uroczystosci koscielnej

8 M. Dabrowska, Drugie oko Europy. Bizancjum w sredniowieczu, Wroctaw 2015, s. 36.

® M. Cazacu, Drakula..., s. 95.

101, Turcanu, Istoria romanilor cu o privire mai largd asupra culturii, Briila 2007, pp. 120-150.

11| Les princes roumains domnii recevaient comme attributs du pouvoir les pikes suivantes : 1'étendard du- Pays, la
couronne, la chlamyde ou la granatza et la croix, auxquels s'ajoutent probablement les brodequins rouges brodés
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— prowadzonej w jezyku staro-cerkiewno-stowianskim — monarsze przekazywano roéwniez
atrybuty takie jak flaga czy bron - miecz. W przypadku Wtada III Palownika byty to: sztandar
z biatego adamaszku, miecz, szabla oraz wlocznia.'? Koronacja krélewska zwigzana byta przede
wszystkim z liturgia.'* Wazna role w rytuatach zwigzanych z wtadca odgrywaty rowniez konie.'*

Pomiegdzy XIV a XVI w. ceremonial ulegat tylko niewielkim modyfikacjom, a zmiany
dotyczyly sakramentaliow, jak réwniez drobiazgowo rozbudowanej liturgii mszalnej. Dimitrie
Cantemir i Mihail Kogélniceanu na przestrzeni XIV-XIX w. wyszczegolnili w historii monarchii
wotoskiej trzy zmiany w przeprowadzaniu koronacji. Etapy obejmujg XIV-XVI w., XVI-XVIII
w. oraz XVIII-XIX w. Sredniowieczny ceremonial naznaczony ciagloscia obrzadku
bizantyjskiego, zostat zmieniony dopiero w drugiej polowie XVI w., a modyfikacja zostala
wymuszona przez supremacje osmanska. '

Znaleziony w metropolii motdawskiej rekopis z 1705 r. posiada niezwykle cenny rozdziat
zatytutowany Opis obrzedu koronacji cesarzy i ksigZgt, ktdry zawiera pelny 1 co wazniejsze,
wierny przektad modlitw odmawianych przy okazji koronacji bizantynskiego cesarza Manuela II
Paleologa z 1392 r.!® Jako, ze wotoski ko$ciét prawostawny podlegal w $redniowieczu
patriarchatowi Konstantynopola niewykluczone, ze zestaw niniejszych modlitw uzywany
byt takze podczas koronacji Basarabow.

Ostatnim mementum zawierajacym prosbe o obdarzenie krola taska Ducha Swictego
wedlug tradycji, konczyt trzykrotny okrzyk ttumu brzmigcy nie inaczej jak tac. dignus est —
jest tego godzien. Kwestie wypowiadano po tacinie, aczkolwiek stosowana byla rowniez wersja
grecka: a&toc.t’

Odejscie od oftarza i przebranie suwerena w szaty ksigzgce — zachodnie — ponczochy,
krétka tunika i ptaszcz spigty na ramieniu — lub wschodnie co zapoczatkowat Wtad 111 Palownik,
wienczyl moment w ktoérym krol po raz pierwszy zasiadat na tronie. Zamknigcie czesci sakralnej,
rozpoczynalo etap skladania hotdu ustanowionemu wiadcy. Metropolita, ksieza, zakonnicy,

bojarzy, dostojnicy dworscy, dowodcy armii wszyscy catowali pierScien na prawej dioni

ainsi que 1'épée, le sabre, le globe crucifére et une sorte de sceptre (Buzdugan)”, [cyt. za:] C. Nicolescu, Les insignes
du pouvoir. Contribution a I'histoire du cérémonial de cour Romain, ,,Revue des études sud-est européennes”, 15
(2977), pp. 234.

12 M. Cazacu, Drakula..., s. 95-96.

13 A. Gieysztor, Wladza..., s. 29.

14 M. H. Gapski, Kon w kulturze polskiego sredniowiecza. Wierzchowce na Sciezkach wyobrazni, Poznah 2014, s.
89-114.

15 C. Nicolescu, Le couronnement-Incoronatia. Contribution a I'histoire du cérémonial roumain, ,,Revue des études
sud-est européennes”, X1V, 4 (1976), pp. 653-654.

18 p. Schreiner, Hochzeit und Krénung Kaiser Manuels II. im Jahre 1392, , Byzantische Zeitschrift”, 60, 1 (1967),
pp. 70-85.

' M. Cazacu, Drakula...., s. 96.
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hospodara. Przysigga wiernosci sktadana na Ewangeli¢ i1 krzyz nastgpowata natomiast w trakcie
wieczornej uczty. Nastepnego dnia na powrot udawano si¢ do cerkwi a, w przeciagu kolejnych
czterdziestu dob krol przyjmowal przybywajacych z catego kraju obywateli przysiggajacych
mu wierno$¢. Monarcha rozsytal rowniez dowodcéw wraz z oddziatami by ci dotarli do waznych
czesci kraju i odebrali od mieszkancow odlegtych regionow deklaracje lojalnosci.® Sakra
krolewska jak rowniez sam wybor wtadcy na Wotoszczyznie posiada zardwno cechy wspdlne jak
i odmienne od koronacji dokonywanych w innych krajach Europy Srodkowo-Wschodniej.*®

Zrekonstruowanie ceremoniatu koronacyjnego hospodaréw wotoskich, byto mozliwe
dzieki wykorzystaniu zrédet obcych, w tym Moldawskich. Archeologia, ikonografia
oraz pi$miennictwo stanowily bowiem podstawe zestawienia z bizantynska tradycja.?’> W pracy
nad odtworzeniem atmosfery dwordéw ksigzgcych jak i samej intronizacji, niezastapione okazaty
si¢ rowniez portrety wltadcOw w strojach reprezentacyjnych, monety oraz odnalezione w skarbcach
klasztorow uroczyste stroje (czesto we fragmentach) pochodzace z XV - XVIII w.?! Pomimo
skromnych zrédet w postaci dokumentoéw, na terytorium Wotoszczyzny zachowato si¢ bogactwo
obiektow archeologicznych wydobywanych chociazby z grobow krolewskich. Jedne
znajstarszych zabytkéw pochodza z XIV-wiecznej cerkwi ksigzgcej pod wezwaniem $w. Mikotaja
w Curtea de Arges. Wspotczesni historycy jak chociazby Marian Coman przedstawiaja krytyke
zrekonstruowanej $redniowiecznej ceremonii koronacji wladcow wotoskich, ktora zostanie
przedstawiona w rozdziale Elementy wtadzy Basarabéw.?

Ceremonie koronacyjne wypracowane w kregu Europy tacinskiej 1 greckiej, si¢galy
do zrodet dziedzictwa rzymskiego, ktore byto mitologizacja whadzy. Sakralizacja i deifikacja
wladcy byta obecna w kulturze Wiecznego Miasta juz od czasow Rzymu krolewskiego (753 - 509
p.n.e.). Wskazuje si¢ na tradycje archaiczne Grecji, czasow Homera w VIII w. p.n.e., ktory
stwierdza boskie pochodzenie Eneasza — syna ziemskiego wtadcy Anchizesa i bogini Wenus.
Z rodu tego bohatera wojny trojanskiej, potomka Dardanosa, a zatem takze Zeusa mial wywodzi¢
si¢ Romulus. Mitologiczny zatozyciel 1 pierwszy wtadca stolicy $wiata, 0 ktorym pisat migdzy
innymi historyk Tytus Liwiusz (59 r. p.n.e. - 17 r. n.e.). Za swego ojca uznawal Marsa — boga
wojny. Boskie pochodzenie 1 po$miertna apoteoza rzymskich wiadcow, czyli podwdjna

sakralizacja, stosowana w monarchii, republice oraz cesarstwie, weszta do pdzniejszej ideologii

18 C. Nicolescu, Le couronnement-Incoronatia..., pp. 647-664.

19 A Pippidi, deu‘za politica bizantind in Tarlle romdne in secolele XVI- XVIII, Bucuresti 1983, pp. 37.

20 M. Coman, Inainte de traditia bizantind. Inscaunarea domnilor in Tara Romaneasca medievala (secolele al XV-
lea — al XVI-lea), in: Elemente de ceremonial in literatura din spatiul Romdnesc (Secolele al XIV-lea - ale XVIII-
lea), red. M. O. Mihdila, Bucuresti 2019, pp. 63-94.

2L C. Nicolescu, Istoria costumului de curte in tarile romane, secolele XIV- XVIII, Bucuresti 1970, pp. 305-310.

22 M. Coman, Inainte de traditia bizantind..., pp. 63-94.
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1 rytuatu wladzy. Chociaz do okresu p6znego Cesarstwa - potowa IV w. - nie byto wypracowanego
obrzedu koronacyjnego, mozna uznaé, ze istnial pewien archetyp tego aktu dokonywany
przez augura w $wiatyni Jowisza.?® Za pierwszego koronowanego wtadce Rzymu uznaje sic dzis
Juliana Apostate (361 - 363). Wczesny ceremonial intronizacji, regularnie wykorzystywany
dopiero od czasow dynastii flawijskiej i teodozjanskiej, nie tylko nie zawierat zadnych akcentow
religijnych, ale takze nie miat skonkretyzowanego przebiegu i byt ustalany kazdorazowo.

Konstantyn | Wielki (306 - 337) znany jako cesarz, ktory przyjal chrzescijanstwo
jako swoja religie, w 313 r. we wspolpracy z Licyniuszem wydat edykt mediolanski. Oficjalna
wolno$¢ wyznaniowa nie spowodowata jednak radykalnego odrzucenia kultu cesarza jako Sol
invictus czy tez odejscia od tradycji poganskie;.

Dopiero zerwanie dziedzicznosci tronu w 450 r., ktore nastgpito wraz ze $miercig
Teodozjusza I doprowadzito do podjecia proby ksztaltowania wtasciwego rytuatu koronacyjnego.
Intronizacja Marcjana (450 — 457), uzasadniona juz nie pochodzeniem a aktem woli Bozej
oraz poparciem patriarchy Konstantynopola, otworzyta drzwi najwyzszym dostojnikom
duchownym do uczestnictwa i zwigkszania swej roli w ceremontii.

Wedhug historyka bizantynskiego - Piotra Patrycjusza (500 — 564), koronacja Leona |
z 457 r. taczyla elementy §wieckie, wojskowe oraz religijne. Cesarz otrzymal bowiem torques
a aklamacja i hotdy zostaty przeprowadzone na Polu Marsowym oraz Forum. Ponadto pochod
zatrzymywal si¢ na modlitwe a procesja zakonczyla si¢ w kosciele Madrosci Bozej,
gdzie po zlozeniu daréw nastapito nabozenstwo zwienczone przyjeciem Eucharystii.?* Upadek
Cesarstwa zachodniorzymskiego w 476 r., przypieczg¢towal ostateczne rozdzial dwoch tradycji —
facinskiej 1 greckie;.

Do potowy IX w. forma przebiegu i rozwoju uroczysto$ci zalezata jednak gltownie
od warunkow politycznych. Wsréd wazniejszych: wprowadzono wyznanie wiary przez elekta
(Anastazjusz | 491-518) i zmieniano miejsce koronacji (Fokas 602-610, Konstans Il 641-630).%
W VII w. nastgpito rowniez odejscie od wojskowo-§wieckich elementow ceremoniatu takich
jak nalozenie torges czy podniesienie na tarczy. Ten ostatni zwyczaj przywrocili jednak cesarze
nicejscy na poczatku XIII w. Religia w potaczeniu ze sztuka stanowily natomiast jeden

z najcenniejszych srodkow propagowania kultu wtadzy.

23 M. Rozek, Polskie koronacje i korony, Krakéw 1987, s. 7-8.

24T, H. Ortowski, Poczgtki rytu sakry krélewskiej w Europie: na marginesie dwéch publikacii, ,,Studia
zrodtoznawcze Commentationes”, 34 (1993), s. 73-75.

% Q. Treitinger, Die ostrémische Kaiser- und Reichsidee nach ihrer Gestaltung im hdfischen Zeremoniell Die
ostromische Kaiser - und Reichsidee nach ihrer Gestaltung im hidfischen Zeremoniell, Darmstadt 1956, pp. 12-16.
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Zycie dworskie, postep cywilizacyjny, rozkwit osrodkéw kultury i sztuki promieniujace;
z Konstantynopola, przyczynity si¢ do wytworzenia konkretnej formy liturgii imperialne;.
Znamienny i niezwykle silny wptyw na specyfike ceremoniatu wywarta teokratyczna koncepcja
wladzy. Grazyna Kobrzeniecka-Sikorska trafnie konkretyzuje, bizantynski stosunek pomiedzy
kosciotem a panstwem stwierdzajac, ze dla mieszkancoOw imperium Krélestwo Niebieskie byto
odzwierciedleniem dworu cesarskiego.?® Ideologiczna spuscizna antyku, zaadaptowana
i przeksztalcona na potrzeby wschodniego mocarstwa, rozprzestrzeniona w Europie, wyniosta
ziemskiego hierarche do poziomu réwnego Bogu.?’

Bizantynczycy dopiero po 1204 r. wprowadzili do ceremoniatu koronacyjnego,
zapozyczony z zachodu rytuat namaszczenia elekta olejami §wigtymi. Pomazaniu w 1208 r. poddat
sie cesarz Teodor I Laskarys.?® Lacinska tradycje jednocze$nie zaadoptowano takze w Bulgarii
o czym $wiadczg zachowane listy krola Bulgaréw i Wotochow - Katojana (1197 - 1207)
oraz metropolity Bazylego z papiezem Innocentym III. Wptyw wzorcéw i adaptowanie metod
przeprowadzania ceremonii intronizacyjnej nie byt jednak wytacznie jednostronny. W czasie
panowania w Swietym Cesarstwie Rzymskim dynastii ottonskiej (962-1024) ceremonia na wzor
bizantynski — bez pomazania — upowszechnita model koronacji cesarskiej — coronation. Koronacja
krolewska natomiast, okreslana mianem: benedictio, ordinatio lub consecratio odbywata
sie z wykorzystaniem oleju $§wictego.?® Jean Ebersolt niejednokrotnie podkreslat znaczacy wplyw
Konstantynopola réwniez na atmosfer¢ samych dwordéw ksiazgcych na Batkanach, w krajach
rumunskich, Rosji oraz ostatecznie w Imperium Osmanskim.* Sredniowieczne ceremonie
koronacyjne, przeprowadzane w kregu Europy chrzescijanskiej - tacinskiej oraz greckiej, roznity
si¢ w nie tylko porzadkiem uroczystosci czy pozaliturgicznymi zwyczajami towarzyszacymi
sakrze, ale rowniez trescig, ktorej zrozumienie pozwala wnikngé w polityczny program epoki.>!

Stosunki jakie panowaly w $redniowieczu, pomigdzy koSciotem a hospodarstwem
nie s3 dzi§ latwe do otworzenia i ciagle brakuje na ten temat rzetelnego studium.

Przed utworzeniem w 1389 r. metropolii wegiersko-wotoskiej, ktora od 1396 r. podlegata

% G. Kobrzeniecka-Sikorska, Wizerunki caréw rosyjskich. Miedzy ikong a portretem, Olsztyn 2007, s. 30.

21 D. Tabor, Krél, prorok czy kaptan? Charyzmat konsekrowanego wtadcy w miniaturach ottoriskich: tresci ideowe i
funkcje przedstawien cesarzy dynastii saskiej, ,,Roczniki Humanistyczne”, LXIV, 4 (2016), s. 13-14.

28 G. Ostrogorsky, Zur Kaisersalbung und Schilderhebung im spiitbyzantinischen Kronungszeremoniell, ,,Historia.
Zeitschrift fiir alte Geschichte”, 4 (1955), s. 251-252.

29 C. A. Bouman, Sacring and Crowning. The Development of the Latin Ritual for the Anointing of Kings and the
Coronation of a Emperor before the eleventh Century, Groningen-Djakarta 1957, pp. 9-12.

30 C. Nicolescu, Le couronnement-Incoronatia..., pp. 651.

31 A, Fijatkowski, Sredniowieczne koronacje krélewskie na Wegrzech i w Polsce, ,Przeglad Historyczny”, 87
(1996), s. 713.
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Patriarchatowi Konstantynopola, na terytorium Wotoszczyzny istnialy eparchie kontrolowane
przez Bulgarski Kosciot Prawoslawny jak rowniez Arcybiskupa Ochrydy — Macedonia.®2

Najwicksza role w zyciu Basarabéw odgrywali kaptani z Curtea de Arges. Miasto,
ktore otrzymato prawa miejsce z ragk joannitow w 1247 roku, w XIV w. stato si¢ siedziba
nie tylko pierwszych hospodarow ale rowniez metropolitéw wotoskich. Po przeniesieniu dworu
krolewskiego do Targoviste w XV w. siedziba duchowienstwa pozostata w Curtea de Arges
do poczatku XVI w., by nastepnie zostaé przeniesiona do nowej stolicy ksigstwa.®® Uzywanie
wobec wysokich dostojnikow koscielnych na Wotoszczyznie i w Motdawii miejscowego miana
arcybiskupéw potwierdza natomiast, ze tamtejsze metropolie cieszyly si¢ okreslong
autonomicznos$cia wobec Konstantynopola oraz Ochrydy.3* Zgodnie z tradycja nadzor
nad prawidtowoscia relacji pomiedzy jednostka podrzedng a nadrzedng kosciota, sprawowali
hospodarowie. Arcybiskupi, znajdujacy si¢ w bliskim otoczeniu wiadcoéw odgrywali wazna role
w kwestii zycia politycznego i spotecznego. Przedstawiciele kosciota prawostawnego bedacy
doradcami Basarabow, stali na strazy nie tylko wiary ale réwniez panstwa, dlatego tez posiadali
prawo by w wyjatkowych sytuacjach podejmowaé dziatania i decyzje bez wczesniejszego
porozumienia z monarchg.*®

Na przestrzeni wiekow, Basarabowie dazyli do podniesienia prestizu swojej wiladzy
1 zapewnienia ciggto$ci dynastii. Pomimo czestych zmian na tronie — $rednia dtugo$¢ sprawowania
rzadow wynosita okoto siedmiu lat — hospodarowie wotoscy byli wtadcami szanowani w Europie.
Oczywiscie oprocz takich nazwisk jak Mircza I Stary, Wtad III Palownik czy Piotr 11 Kolczyk,
wymieni¢ mozna rowniez niechlubnych dynastow. Czterdziestu czterech basarabskich
monarchow, pozostawilo po sobie wyrazny §lad w historii, krajobrazie 1 pamigci tej ziemi. Chociaz
Wotoszczyzna nigdy nie lezata w granicach Cesarstwa Bizantynskiego, czerpata z tego mocarstwa
wzorce religijne i1 kulturowe. Pomimo tego, Ze obecnie cata Rumunia zaliczana jest w poczet
krajow nalezacych do Europy tacinskiej, kosciét prawostawny i ceremoniatl koronacyjny
Basarabow zasadniczo nie podlegatl Stolicy Apostolskie;.

Nizinna kraina historyczna bedaca w zasiggu tradycji wschodniej, na przestrzeni
lat wypracowata wlasny, kulturowy model wladzy faczac element lokalny z propagowanymi

na Batkanach wzorcami wschodnimi.®® Widoczne w etymologii zapozyczenia tacinskich stow

32 M. Bendza, Patriarcha Miron w postudze Bogu, prawostawiu, ojczyZnie, ,,Rocznik Teologiczny”, 59, 1 (2017), s.
113-114.

3 |, Radvan, At Europe's Borders: Medieval Towns in the Romanian Principalities, ed. Florin Curta, Leiden -
Boston 2010, pp. 298-299. (East Central and Eastern Europe in the Middle Ages, 450-1450, vol.7)

34 E. Kocdj, Kolory prawostawia. Rumunia, red. J. Charkiewicz, Warszawa 2016, s. 7.

35 M. Bendza, Patriarcha..., s. 116.

% R. Neacsa Lupu, De la Mircea cel Bdtrdn la Neagoe Basarab. Raporturile dintre domnie i bisericd in Tara
Romdneasca, Targoviste 2014, pp. 63.
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zwiazanych z monarchig jak chociazby: imprerator - rum. Impdrat, regina — rum. regind
czy wspominany dominus — rum. Domn, odwoluja nas bezposrednio jeszcze do pierwszego
wielkiego okresu wptywow Cesarstwa Rzymskiego. Zarowno wywodzacy si¢ ze starozytnej idei
absolutyzm, rzymski imperializm jak réwniez propagowana w Dacji juz od IV w. wiara
chrzeécijanska stanowia elementy gleboko zakorzenione w mentalno$ci narodu rumunskiego.®’
Cesarze bizantyjscy byli dla mieszkancow krain historycznych nastgpcami cesarzy rzymskich
naturalnym stato si¢, ze hospodarowie dzierzacy najwyzsza wladz¢ w panstwie, funkcjonowali

w spoleczenstwie wotoskim wedlug promenujacego wzoru tej tradycji.>®

37V, A. Georgescu, L'idée impériale byzantine et les réactions des réalités roumaines (XIVe-XVlIlle siécles).
Ideologie politique, structuration de L'Etat et du droit, ,,Byzantina”, 3 (1971), pp. 313-315.
3 N. lorga, Sfaturi pe intuneric, Bucuresti 1940, pp. 141.
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2.3. Model wychowania dzieci hospodarow wotoskich

Historia wychowania — réwnie stara jak dzieje samego cztowieka — na przestrzeni wiekow,
nieustannie udoskonalana, ulegata wickszym i mniejszym modyfikacjom. Charakterystyczne
dla kazdej kultury i epoki systemy ksztalcenia, umozliwiajace zdobycie okreslonych umiejetnosci
pozostaja dzi§ tematem badan pedagogicznych, historycznych czy filozoficznych. O wychowaniu
dzieci pisali miedzy innymi: Werner Jaeger, ks. Stanistaw Longosz, Henri-lrenee Marrou

czy chociazby Stanistaw Litak.?

2.3.1. Edukacja w $redniowiecznej Europie Zachodnigj

Sredniowiecze, ktorego poczatek wyznacza data upadku Cesarstwa zachodniorzymskiego,
rozpoczgto w Europie tacinskiej kolejny etap historii szkolnictwa. Zapewnienie ciggltosci
cywilizacji tacinskiej po 476 r. stalo si¢ zadaniem struktur ko$cielnych. W biskupstwach
oraz klasztorach oprocz nauk stricte chrzescijanskich wyktadano réwniez nauki swieckie. Ojcowie
oraz Doktorzy KosSciota, wielcy uczeni tacy jak Boecjusz (480-526) i Kasjodor (485-583), dazyli
do akulturacji starozytnos$ci i chrze$cijanstwa.

Izydor z Sewilli (560-636), tworca encyklopedii Originum seu etymologiarum libri XX,
zapisal w swym dziele podziat na trivium i quadrivium, jak rowniez rozdzialy poswigcone
etapéw zycia czlowieka: niemowlectwo infantia, dziecinstwo pueritia, mlodzienczos¢ ado-
lescentia, mtodos$¢ iuuentus, dojrzatos¢ gravitas i staro$¢ senec-tus.

Nieoceniong role kosciola w dazeniu do zachowania, upowszechniania oraz rozwoju
wiedzy wida¢ doskonale chociazby na przektadzie Benedykta z Nursji (480-543) - zatozyciela
zakonu Benedyktynow. Reguta klasztorna przewidywata obok modlitwy rowniez prace i nauke.
Codzienna lektura indywidualna, wtasna biblioteka dla kazdego zatoZenia, szkota przyklasztorna
skupiona na ksztatceniu §wieckich, zaowocowaty juz w VIII w. wyksztalceniem wszechstronne;j
kadry mnichow, wérdd ktorych wyrdznié nalezy takie osoby jak: Doktor Kosciota Beda Czcigodny

(673-735), czy chociazby nadzorca szkoty palacowej w Akwizgranie - Alkuin (730-804).2

L'W. Jaeger, Paideia: formowanie cztowieka greckiego, ttum. M. Plezia, H. Bednarek, Warszawa 2001, s. 3-22.; S.
Longosz, Marriage and family in Christian antiquity (bibliography), ,,Vox Patrum”, 8 (1985), pp. 449-507; H.I.
Marrou, Historia wychowania w starozytnosci, ttum. S. Lo§, Warszawa 1970, s. 10-657.

2 S, Litak, Historia wychowania. Do wielkiej rewolucji francuskiej, red. L. Grzebien, T. 1, Krakow 2010, s. 58-60.
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Na obszarze Wegier w pierwszej potowie XV w. istniatlo dwadziescia pie¢ zakonow, co jest liczba
poréwnywalng z Polska oraz Czechami.®

Kosciot przejal odpowiedzialno$¢ za edukacje przysztych pokolen oraz przechowanie
tradycji 1 kultury rzymskiej. System ksztalcenia i rozwoju wypracowany w antyku uleglh
oczywiscie pewnym przeobrazeniom a idee starozytnych myslicieli polaczone z prawem
kanonicznym i chrzescijanskimi dogmatami wiary stworzyty w Europie Zachodniej symbiozg
nowej mysli filozoficznej z wykladnig ksztatcenia i edukacji.* Sytuacja we wschodniej greckiej
1 arabskiej czgsci Owczesnego $wiata rowniez ulegla pewnym przeobrazeniom. Cesarstwo
Bizantynskie oraz kalifaty, Konstantynopol 1 Bagdad nie odrzuciwszy wiedzy minionych pokolen
1 wielu set lat doswiadczen, staja si¢ centrami $redniowiecznej nauki posiadajacymi biblioteki
i szkoty filozoficzne.® W Fezie i Kairze juz w IX i X w. funkcjonowaly uniwersytety,
umozliwiajace zdobycie wyksztatcenia w dziedzinie: teologii, medycyny, filozofii czy logiki.®

Data koronacji Karola Wielkiego (742/747 - 814 r.) na Swigtego Cesarza Rzymskiego
stanowi moment zwrotny w historii Sredniowiecza. Lata panowania dynastii Karolingdéw okreslane
mianem renesansu stanowity czas powtdrnego przyjecia kultury starozytnej, odnowienia refleksji
filozoficznej, rozkwitu sztuki oraz ciggu przemian spotecznych.” Za sprawa Karola Wielkiego
na terytorium panstwa frankijskiego zaczely powstawaé szkoty: palacowe — Akwizgran,
prowadzony przez uczonych Benedyktynéw — oraz klasztorne w obrebie zatozen
benedyktynskich. Na wyglad i rodzaj placowek wpltyw mial prawdopodobnie zaobserwowany
w 774 r. w podbitej Lombardii wzor szkot rzymskich. Syn Pepina Krotkiego (714-768) niezwykle
cenit kulture umystowa i rozumiat potrzebe zdobywania i posiadania wiedzy.® Wtadca postugiwat
sie lacing i greka, interesowat sie astronomia a do szkét wprowadzit scholastyke.® Karol Wielki,
ktory docenial role nauki rowniez w procesie integracji podbitych ludow zreformowat system
szkolnictwa. Podnidst poziom nauczania oraz umozliwit $wieckiej mtodziezy meskiej zdobycie
wyksztalcenia w nowych katedralnych szkotach zakonnych. Monarcha pomimo swej

niepi$miennoéci, doceniat warto$¢ edukacji.l® Na czele Akwizgranskiej Akademii stanat filozof

3 H. Gapski, Zakony i klasztory w Czechach, w Polsce i na Wegrzech w czasach nowozytnych (XVI-XVII w.), [w:]
Zakony i klasztory w Europie Srodkowo-Wschodniej X-XX wiek, red. H. Gapppski, J. Ktoczowski, Lublin 1999, s.
19.

4 M. Markowski, Uniwersytet Krakowski w kontekscie $rodkowoeuropejskim poZnego sredniowiecza i wezesnej
nowozytnosci, Olecko 2005, s. 22-37.; P. Szczur, Odpowiedzialnosé za wychowanie dzieci w wybranej literaturze
wezesnochrzescjiaskiej, ,Vox Patrum”, 33 (2013), s. 386-404.

5 H. Goddard, A History of Christian-Muslim Relations, Edinburgh 2000, pp. 99.

6 J. Verger, Patterns, in: A History of the University in Europe, Universities in the Middle Ages, ed. H. de Ridder-
Symoens, vol. I, Cambridge 2003, pp. 35-76.

7 Z. Kuksewicz, Zarys filozofii sredniowiecznej, T.2, Warszawa 1973, s. 51.

8 E. Gilson, Historia filozofii chrzescijariskiej w wiekach Srednich, Warszawa 1987, s. 103.

9 M. D. Chenu, Wstep do filozofii Sw. Tomasza z Akwinu, Kety 2001, s. 28.

103, Litak, Historia wychowania..., s.62-63.
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i teolog Alkuin, ktory przywrocit program nauczania oparty na siedmiu sztukach wyzwolonych
i wprowadzil nowy kroj pisma - minuskuta karolinska.!!

Reforma dokonana w dziedzinie nauki i o§wiaty, oparta zostala natomiast na trzech
elementach: tradycji germanskiej, kulturze rzymskiej oraz chrzescijanstwie. Karol Wielki
opierajac wtadze w swym panstwie na doktrynie teokracji, wpisat system szkolnictwa w ramy
organizacji ko$cielnych, ktore staty si¢ nie tylko centrami religijnymi ale rowniez kulturalnymi.

Warto podkresli¢, ze jeszcze w XI w. edukacja zarezerwowana byta wylacznie dla elit
meskich. W IX w. czytano Arystotelesa, Platona, Cycerona, Seneke, Lukrecjusza, Kasjodora,
$w. Augustyna, Orygenesa, Hieronima czy Izydora, przywrocone zostaty podstawy filozofii
i historii nauk.'? Dzieta Aniciusza Manliusa Severinusa Boethiusa wywarty natomiast silny wptyw
na system szkolnictwa jak i samg mysl o wychowaniu.

Przedmiotem S$redniowiecznej edukacji staly sie sztuki wyzwolone - septem artes
liberales.* Za ojca terminu oraz podzialu nauk na siedem dzialéw uznaje sie dzis, zyjacego
na przetomie IV 1 V wieku Marcjana Kapelle. Trivium (gramatyka, retoryka, dialektyka)
oraz quadrivium (arytmetyka, geometria, astronomia i muzyka), staty si¢ podstawa wyksztalcenia
elit i przetrwaty w systemie szkolnictwa europejskiego do XVII a niekiedy nawet i XIX w.

Wsréd wielu pokolen $redniowiecznych uczonych, nieoceniony wktad w rozwdj nauki
wniesli: Alkuin, Magnentius Hraban Maur, Ratramnus z Corbie, Servatus Lupus, Jan Szkot
Eriugena czy Gerbert z Aurillac. Pierwszy z wymienionych odpowiedzialny byl za przywrécenie
poprawnosci jezyka lacifskiego oraz rozpowszechnianie pogladéow Boecjusza i Kasjodora.!®
Dzigki Gerbertowi z Aurillac (945 - 1003), do Europy Zachodniej dotarty natomiast cyfry arabskie
a jego prace z zakresu teologii, logiki jak rowniez metafizyki odegraly wazng role w ksztaltowaniu
sredniowiecznej mysli filozoficznej.’® Gerbert — znany jako papiez — Sylwester Il — czytat
i komentowal Pliniusza, Cycerona, Arystotelesa, Wergiliusza, Terencjusza, Boecjusza
i Demostenesa.’

Zapoczatkowany w czasach renesansu karolinskiego ped do wiedzy, rozwdj badan
jak rowniez zwykla potrzeba zrozumienia rzeczywistosci 1 odkrycia prawd rzadzacych swiatem

doprowadzita w niedlugim czasie do wytworzenia nowej klasy spolecznej. Jacques Le Goff,

' W. Semkowicz, Paleografia Lacinska, Krakow 2011, s. 246.; A. Gieysztor, Zarys dziejéw pisma taciriskiego,
Warszawa 2009, s. 114-171.

12 7. Kuksewicz, Zarys..., s. 50.

13 5. Swiezawski, Dzieje europejskiej filozofii klasycznej, Warszawa-Wroclaw 2000, s. 403.

4], lwanicki, Akademia ,, Artes Liberales” — wspotczesny model studiow interdyscyplinarnych i
migdzyuczelnianych, ,,Humaniora”, 3/15 (2016), s. 107.

153, Swiezawski, Dzieje europejskiej..., s. 405.

16 D. Bradshaw, The Opuscula sacra: Boethius and theology, ed. John Marenbon, Cambridge 2009, pp. 105-128.
11'S. Bafia, Papieza Sylwestra Il (Gerberta z Aurillac) doktryna o wartosci natury, ,,Studia Warminskie”, 37, 1
(2000), s. 53-59.
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ktory poglebil badania nad szkolnictwem wskazywal XII w. jako okres narodzin inteligencji.'®
Owczesny wzrost gospodarczy oraz rozwdj osrodkow zycia umystowego, doprowadzit
do odrodzenia dawnych miast - Italia, Francja - jak rowniez powstania nowych, a co za tym idzie
wzrostu zapotrzebowania na nauke.

Znaczacy wzrost zainteresowania naukg w tym dydaktyka — oparta na koncepcji cztowieka
zaczerpnietej od Ojcow Kosciota — poczatkowo zaowocowal powielaniem dziet traktujacych
o wychowaniu krolewskich potomkow, ksigzat, rycerzy a takze duchowienstwa. Odmienng
zmian¢ w mysleniu o edukacji wywotaly natomiast kontakty z kulturg dalekiego WSschodu.
Arabskimi uczonymi, ktorzy wywarli wptyw na europejskich tworcow scholastyki byli migdzy
innymi: Awicenna (980-1037) i Awerroes (1226-1298) a takze Majmonides (1135-1204).1°

W XII w. czyli w momencie, w ktérym edukacja oraz ksigzka staty si¢ dla Europejczykow
bardziej dostgpne mimo, ze nadal elitarne, nastapit rozwdj wszystkich typow szkolnictwa. Szkoty:
zakonne, katedralne, kolegiackie, parafialne 1 uniwersytety zaczgly powstawaé réwniez poza
glownymi zachodnioeuropejskimi osrodkami miejskimi. W Polsce, pomigdzy 1215 a 1364 r.
istniato dla przyktadu trzynascie szkot katedralnych i czternascie kolegiackich.?

Chrzescijanska koncepcja wychowania, oparta na antycznych wzorcach, rozwinigta
za sprawg dziet arabskich autoréw doprowadzita w XIII w. do zmiany autorytetow oraz skupienia
uwagi na dziecku i poszczegdlnych etapach jego rozwoju.?!

Pochodzace z drugiej potowy XIII w. dzieta Wincentego z Beauvais m.in. De eruditione
filiorum nobilium oraz De morali principis institutione — podrecznik wychowania
chrzescijanskiego wiladcy — stanowig jedna z pierwszych europejskich prob opracowania
zagadnienia jakim jest wychowanie dziecka w wyszczegdlnionych okresach: narodzin,
chtopienstwa, wieku mlodzieficzego i dojrzatoéci.?? Francuski dominikanin w swych tekstach
odwotuje si¢ do tradycji biblijnej. Podkresla znaczenie dziecinstwa jako etapu, w ktorym dziecko
zyskuje na znaczeniu w spoteczenstwie, powotujac si¢ na postaci: Jonasza (2 Krl 22, 1), Dawida
(1 Sm, 16, 11-13) czy Daniela (Dn 13, 46), a co najwazniejsze odnosi si¢ do wychowankow
z nieznanym dotad cieptem i poszanowaniem. De eruditione filiorum nobilium zawiera wstep
o wychowaniu synow 1 corek a poszczegoélne rozdziaty dotycza migdzy innymi: ksztattowaniu
dusz, wyboru nauczyciela, wymaganych umiejetnosci, cech cztowieka uczonego, sposobow

nauczania, dyscypliny - wewnetrznej i zewnetrznej, stosowania kar etc.

18 J. Le Goff, Inteligencja w wiekach srednich, ttum. E. Bakowska, Warszawa 1966, s. 15-26.

195, Litak, Historia wychowania..., s. 65.

2 Tamze, S. 68-71.

2L A, Fijatkowski, Wincenty z Beauvais OP (ok. 1194-1264) o wychowaniu, ,,Rozprawy z Dziejow O$wiaty”,
XXXV (1997), s. 11-12.

22 A Fijatkowski, Puer eruditus. ldee edukacyjne Wincentego z Beauvais (ok. 1194-1264), Warszawa 2001, s. 15.
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Wincenty z Beauvais nie byl oczywiscie jedynym $redniowiecznym teoretykiem
pedagogiki, wielkim szacunkiem cieszyly si¢ rowniez traktaty Tomasza z Akwinu mig¢dzy innymi
De magistro.? Nie mniej wazne byty réwniez teksty Guiberta z Tournai Eruditio Regnom
et principium, Hugona od $sw. Wiktora De institutione novitiorum a takze Jana z Limoges Morale
somnium Pharaonis sive de regia disciplina. Wybitne umysty $redniowiecza, uczeni
jak na przyktad Bernarda z Clairvaux (1090-1153) nieustannie zabierali gtos w dyskusji dotyczacej
sposobu, rodzaju i metody wychowania.?*

Publikacje Wincentego z Beauvais cieszyly si¢ w Europie olbrzymia popularno$cia.
Speculum maius, po raz ostatni zostalo wydane w 1624 r., tj. ponad trzysta lat po $mierci
dominikanina. Liczne dzieta tego autora byly znane w kregu Europy tacinskiej a w samej Polsce
do dnia dzisiejszego zachowanych jest ponad sto XV-wiecznych wolumindéw. Idea nauczania
Wincentego z Beauvis oparta zostata na zalozeniu mowigcym o niedoskonatosci ludzkiej natury,
nad ktora mozemy pracowaé zdobywajac wiedzg. Wedlug tego teoretyka pedagogiki, kazdy
cztowiek zdolny jest do ksztalcenia. Elementami niezbednymi do rozwoju sa natomiast:
wychowanie pod kierownictwem nauczyciela juz od pierwszych lat zycia i pokora ucznia.
Wincenty z Beauvis na pierwszym szczeblu edukacji proponowal nauke poprzez stuchanie
by w kolejnych etapach taczy¢ samodzielne czytanie z pisaniem, dyskusjg oraz wyrazaniem mysli
wlasnymi stowami. Wszelkiego rodzaju wyrzeczenia i kary cielesne uwazat natomiast za sposob

przysparzajacy uczniowi pokory.?®

2.3.2. Wychowanie rycerskie

Swieckie wychowanie stanowe podzieli¢é mozna na: rycerskie, mieszczanskie i chtopskie,
kazde z nich odpowiadato natomiast systemowi feudalnemu i nalezato do rodzaju edukacji
pozaszkolnej. Kultura rycerska, uksztattowana na gruncie francuskim i rozwinigta w okresie
wypraw krzyzowych, propagowana byla przez zakony rycerskie - templariusze, krzyzacy.
Chrzescijanscy rycerze wierni ideatlowi stuzby wobec Boga 1 ziemskiego Pana, przyswoi¢ musieli
szereg cnot w sktad ktorych wchodzity: pobozno$¢, umiejetno§¢ postugiwania sie bronig
oraz maniery dworskie. Podstawowe umiej¢tnosci, ktore zastepowaly w edukacji rycerskiej

siedem sztuk wyzwolonych to natomiast: jazda konna, ptywanie, strzelanie z tuku, szermierka,

28 M. Szymonik, Ideatl nauczyciela w traktacie De magistro sw. Tomasza z Akwinu, ,,Slaskie Studia Historyczno-
Teologiczne”, 1/35 (2005), s. 152-165.

24 B, P. McGuire, The Difficult Saint: Bernard of Clairvaux and His Tradition, Kalamazoo 1991, pp. 227-250.

25 S, Kot, Historia wychowania, T. 1, Lwow 1934, s. 18.
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polowanie, gra w szachy i poezja, czyli tak zwane siedem sprawnos$ci.?® Edukacje rycerska
nalezato rozpocza¢ w momencie osiggnigcia przez chlopca siedmiu lat i trwata ona najczesciej
do osiagnigcia dwudziestego pierwszego roku zycia. W pierwszy etapie, dziecko petnito na dworze
monarszym role pazia, by nastepnie osiggajac wiek lat czternastu, awansowac¢ na giermka -
chlopca stuzebnego. Pasowanie na rycerza, zwigzane bylo natomiast ze ztozeniem przysiegi

nakazujacej obrong wiary chrzescijanskiej jak rowniez ludzi stabszych.

2.3.3. Model wychowania dzieci wtadcéw na Wotoszczyznie w XIV-XVI w.

Sredniowieczne spoleczenstwo rozwijalo si¢ w oparciu o czerpigcy ze starozytnych
wzorcow a przy tym dostosowany do wspdtczesnych potrzeb, program nauczania. Proces rozwoju
szkot najszybceiej przebiegat na terytorium panstwa frankijskiego oraz w Anglii. Kiedy w XIII-
wiecznej Europie Zachodniej istniaty i funkcjonowaty nowe sposoby wychowania i edukacji,
Wotoszczyzna stata dopiero u progu ksztalttowania wiasnej panstwowosci. Ziemia Rumunska
lezaca na granicy wschodniej i zachodniej kultury, rozwijata si¢ w $rodowisku tacinskich
1 bizantynskich wplywow. Na przestrzeni ostatnich dwustu lat, Basarabowie oraz czasy
ich panowania (XIV — XVII w.) staly si¢ dla rzeszy historykéw, mediewistow i archeologow,
popularnym a przy tym cenionym tematem badan. Bogata literatura naukowa, rysuje wierny obraz
spoteczenstwa naznaczonego silag wielu zmian — kulturalnych i gospodarczych jak rowniez walk
wewnetrznych i prowadzonych kampanii wojennych. Basarabowie bedacy w centrum wydarzen
historycznych, sa dzi§ znani jako zuchwali pretendenci do tronu badZ dojrzali, sprawujacy wiadze
monarchowie. Niewiele wiadomo natomiast o najwczesniejszych etapach zycia hospodarskich
dzieci jak réwniez o samych modelach ksztalcenia stosowanych w wielokulturowym
spoleczenstwie Sredniowiecznej Wotoszczyzny.

Podobnie jak w calej Europie powstanie pierwszych szkol na terytorium dzisiejszej
Rumunii, nalezy taczy¢ z rolg Kosciota — w tym przypadku zaréwno katolickiego
jak 1 prawostawnego. Najwczes$niejszymi Sredniowiecznymi biskupstwami, wokot ktérych
skupiato si¢ srodowisko naukowe to dla Banatu — Cenad (XI w.), w Transylwanii — Alba lulia
(X / XI w.), natomiast na Woloszczyznie najwazniejsza pozostawata Curtea de Arges (XIV w.).?’
Wraz z ugruntowaniem wegierskiego zwierzchnictwa na ziemiach Siedmiogrodu wiele diecezji

prawostawnych tego regionu przeksztalcano na facinskie. Edukacja prowadzona za murami

% g, Litak, Historia wychowania..., s. 84-87.
27'N. Constantinescu, Curtea de Arges, 1200 - 1400. Asupra inceputurilor Tarii Romdnesti , Bucuresti 1983, pp.
140-145.
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tamtejszych kosciolow zostala skutecznie zdominowana przez wzorce zachodnio-europejskie,
ktore w niedtugim czasie obj¢ty rowniez pozostate krainy historyczne.

Wotoszczyzna pierwszych Basarabow, nie posiadala rozwinigtego ani ujednoliconego
sytemu szkoét. Inicjalne osrodki edukacyjne powstawaty tam, gdzie umiejetnos¢ pisania, czytania
czy liczenia byta niezbedna a wigc przy cerkwiach, sadach czy w otoczeniu dworu krolewskiego.
Curtea de Arges jako stolica kraju, w XIV w. pehita rolg¢ centrum politycznego, religijnego,
administracyjnego oraz handlowego, logicznym jest wiec, ze miasto potrzebowalo zwigkszonej
liczny wyksztalconych i kompetentnych obywateli.?® Zatozenie szkoty w Curtea de Arges
przypisywane jest dzi§ Whadystawowi Samoderzecowi (1364 — 1377) wiadcy, ktory jako pierwszy
zaczat bi¢ w kraju lokalng walute — denar.?

Tadeusz Bienkowski, Wojciech Iwanczak i Adam Fijatkowski stusznie podkresli potrzebe,
poglebienia studiow, i poszerzenia zakresu badan w kwestii wychowania oraz nauczania
milodziezy w $redniowiecznej Europie. Brak rzetelnych studidow po$wigconych historii edukacji
na Woloszczyznie, oraz niezwykle lakoniczny charakter publikacji historycznych w tym aspekcie
sprawia, ze posiadamy dzi$ niepeiny obraz rumunskiego spoteczenstwa.

Niniejsza proba rekonstrukcji oraz reinterpretacji modelu wychowania ma na celu:
wypehienie luki w badaniach historycznych oraz ukazanie figur konkretnych hospodarow
w pelnym spektrum.

Szkoty przyklasztorne, wychowujace najczesciej lokalng mtodziez zazwyczaj nie petnity
funkcji edukacyjnej wobec dzieci pochodzacych z bojarskich rodzin szlacheckich. Basarabowie
a takze przedstawiciele arystokracji z racji sprawowanych urzedoéw i pelnionych funkcji musieli
posiada¢ okreslony zestaw umiejetnosci 1 wiedzy, wykraczajacy najczgsciej poza standardy
spoteczne. Zapewnienie dzieciom najlepszego mozliwego wyksztalcenia spoczywato na barkach
rodzicow, ktorzy odpowiedzialni byli albo za wybor i1 zatrudnienie najlepszego wychowawcy,
badZ za postanie latorosli na zagraniczny dwor lub do $swiatowej klasy szkoty klasztornej.

Na podstawie zachowanych materialow Zrodtowych — pism, dokumentow oficjalnych,
listow 1 kronik — oraz odtworzonych przez historykow zyciorysow poszczegdlnych hospodarow,
mozemy stwierdzi¢ jakie umiejetnosci posiadali okresleni wiadcy. Mircza Stary (1358 - 1418)
oraz jego kancelisci postugiwali si¢ jezykami: wotoskim i1 stowianskim jak réwniez lacing
oraz grecka. Damian Bogdan w ksigzce Diplomatica slavo-romdna din secolele X1V si XV,

akcentuje réwniez znaczenie charakterystycznych stowiansko-rumunskich liter bedacych efektem

28 D. Capraroiu, Scurte consideratii privitoare la citeva aspecte ale inceputurilor resedintei domnesti de la Arges,
»Arheologie si istorie in spatiul carpato-balcanic”, (2011), pp. 147 -158.
2 D. Pirvulescu, Monedele Jarii Romdnesti..., pp. 8.
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potaczenia wpltywoéw bizantynskich, stowianskich, serbskich i wegierskich, na terytorium
wotoskim.®® Petre Panaitescu podkresla, natomiast ze 6wczesna — XIV-wieczna oficjalna
korespondencja hospodarstwa, cechowata si¢ wigksza precyzja jezyka niz ta prowadzona przez
Serbow czy Bulgarow.3! Na dworze Mirczy przebywat takze turecki mysliciel znany pod imieniem
Bedr-el-Din.®? Radu 11l (1435-1475) czytywat pisma perskich uczonych. Natomiast Neagoe
Basarab (1512-1521) byt doskonale obeznany z retoryka.*

Odtworzenie konkretnego rodzaju i sposobu wychowania jakiemu podlegali wotoscy
nastepcy tronu, bywa o tyle skomplikowane, ze nawet w przeciggu jednego pokolenia monarchow,
moga wystgpi¢ zmiany uniemozliwiajagce wskazanie statego modelu edukacji. Rodzenstwem
na podstawie, ktoérego wyraznie przesledzi¢ mozna niniejszy problem roéznic w sposobach
ksztalcenia s3: Mircza II (1428- 1447), Wtad III Palownik (1431-1476) oraz Radu III Pigkny
(1435-1475).

Zyciorysy wyszczegdlnionych Basaraboéw nalezy jednak poprzedzi¢ krotka dygresja
majaca na celu uwypuklenia kontekstu historycznego. Wotoszczyzna bowiem po $mierci Mirczy
Starego w 1418 r. stancla przed obliczem powaznego kryzysu wewngtrznego, wywotanego
dlugotrwatymi walkami o tron. Na przestrzeni o$miu lat wladza w hospodarstwie zmieniata
si¢ szesciokrotnie. Walki toczone pomigdzy kandydatem Wegrow - Danem Il oraz wspieranym
przez Turkow - Radu Il Praznaglava, trwaty do 1428 r., kiedy to ostatecznie hospodarem wotoskim
zostat popierany przez Zygmunta Luksemburczyka Dan.®*

Wiad II Diabet (1390-1447), pozamalzefiski syn Mirczy Starego rezydowal w tym czasie
na Wegierskiem dworze. Wychowanek Luksemburczyka, uwaznie §ledzit zmiany jakie zachodzity
w ksiestwie ojca. Smier¢ przyrodniego brata sprawita, ze Wiad gotowy byt podjaé szybkie
i zdecydowane dzialania. Mtody dynasta postanowil bowiem uciec z Wegier do Polski
by tam prosi¢ Whadystawa Jagielte o wsparcie w przejeciu wtadzy na Woloszczyznie.®® Cesarz
zatrzymal jednak niecierpliwego Basaraba, uniemozliwit mtlodziencowi zdobycie korony
1 pokierowal jego losem wedle wtasnego uznania. Z woli Zygmunta, Wiad przebywajac
w Norymberdze, w 1431 r. zostal pasowany na rycerza i przyjety w szeregi elitarnego Zakonu

Smoka.%

% D. Bogdan, Diplomatica slavo-romdnd din secolele XIV si XV, Bucuresti 1938, pp. 161.

81 P, Panaitescu, Mircea cel Batrdn, Bucuresti, 2000, pp. 218.

2], Demel, Historia..., s. 119.

33 K. Bochmann, Vasile Dumbrava, Dimitrie Cantemir: Fiirst der Moldau, Gelehrter, Akteur der europdischen
Kulturgeschichte, Leipzig 2008, pp. 126.

34 J. Demel, Historia...., s. 120.

% R. Florescu, R. McNally, Dracula, Prince of Many Faces: His Life and his Times, New York 1989, pp. 37.; P.
Jasienica, Polska Jagiellonow, Warszawa 2018, s. 272-275.; J. Skoczek, Wychowanie Wazéw, Lwow 1937, s. 3-46.;
U. Borkowska, Poboznosé rodziny Kazimierza Jagielloniczyka, Krakow 1984, s. 23-40.

3% |, Czamanska, Drakula..., s. 32-33.
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Poprawne stosunki 1tgczgce Mircze Starego oraz Zygmunta Luksemburczyka,
byly podstawg do tego, Ze syn znamienitego hospodara trafit do Budy.®” Bezpieczenstwo rocznego
Wiada II stato si¢ rowniez podstawowym gwarantem utrzymania sojuszu Wegier z Woloszczyzna
podpisanego w 1395 roku.*

Dziecko z nieprawego toza posiadato takie same prawa do wyksztalcenia i objecia tronu,
jak kazdy inny meski potomek basarabskiej rodziny. Wychowanie w $rodowisku krajowego
badz zagranicznego dworu stanowilo natomiast dla wysoko urodzonej mtodziezy jedno
z najlepszych i najbardziej prestizowych rozwiazan, praktykowanych w catej Europie.*® Dracul
jako jedyny z trojki rodzenstwa zdobyt wyksztatcenie w kregu wegierskiej elity. Mtodosé spedzit
w Budzie aczkolwick bywat rowniez w miastach Niemiec oraz Swictego Cesarstwa Rzymskiego.
Zygmunt I opisywat Wtada jako wyksztalconego dworzanina i katolika.*® Podczas wieloletniego
pobytu na Wegrzech, bastard uzyskat najlepsze mozliwe wyksztalcenie, odpowiednie do wtasnego
statusu - cztonka rodziny krolewskiej. Nauczanie w XV w. $cisle wigzano z wychowaniem jak
rowniez ksztaltowaniem charakteru. Humanistyczny program edukacji winien wytworzy¢
u przysztego monarchy odpowiedni zestaw cnét i wiedzy.*! Sztuki wyzwolone w kolejnosci:
gramatyka, dialektyka, retoryka, geometria, arytmetyka, astronomia oraz muzyka
czyli przedmioty literackie oraz w poziomie wyzszym matematyczne stanowily podstawe
owczesnego ksztatcenia. Dracul obeznany zaréwno z trivium jak i quadrivium, posiadal rowniez
mistrzow przekazujacych mu wiedze i umiejetnosci z zakresu edukacji rycerskiej oraz okreslonych
sprawnosci fizycznych - die Sieben Behendigkeiten.*? Basarab wyksztalcony w calosci wedhug
zachodnich norm, jawi si¢ dzi§ jako $§wiatowej klasy wladca, nieustgpujacy w niczym innym
europejskim monarchom. Dorastajac w otoczeniu dworu wegierskiego o zarowno niemieckim
jak 1 francuskim charakterze, Wtad z pewnos$cig znatl co najmniej sze$¢ jezykow obcych
w tym: Lacing, Greke, Wegierski, Niemiecki, Wtoski 1 Wotoski. Z zachowanych zrodet wynika
réwniez, ze hospodar pracowat swego czasu w kancelarii cesarskiej.** W tym miejscu podkresli¢
nalezy, ze takiego stanowiska, nie powierzono by osobie bez gruntownego wyksztatcenia.

Niedlugo po wilaczeniu Wiada II w poczet cztonkéw Zakonu Smoka, Zygmunt

Luksemburski mianowatl swego wychowanka wojewoda siedmiogrodzkim. Dracul i jego rodzina

37 R. Florescu, R. McNally, Dracula...., pp. 36.

38 K. Treptow, Vlad 11l Dracula..., pp. 39.

39 W. Iwanczak, Wychowanie rycerskie w Sredniowiecznych Czechach, w: Nauczanie w dawnych wiekach, red. W.
Iwanczak, K. Bracha, Kielce 1997, s. 177.

40 R. Florescu, R. McNally, Dracula..., pp. 36-37

41 A, Zagrodzka, Vittorino da Feltre — pedagog z XV wieku, Warszawa 2014, s. 236-237.

42 ). Rothe, Der Ritterspiegel. Herausgegeben, iibersetzt und kommentiert, hrsg. C. Huber, Berlin - New York 2009,
pp. 140-470.

4 R. Florescu, R. McNally, Dracula...., pp.37.
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- nieznana z imienia zona oraz pierworodny Mircza, przenosza si¢ w 1431 r. do liczacej ok. 2 tys.
mieszkancow Sighisoary.**

Hospodar byl ojcem przynajmniej czterech synoéw, ktérzy dzierzyli po nim wiladzg.
Natomiast o basarabskich kobietach, matzonkach i corkach nie posiadamy czestokro¢ absolutnie
zadnych informacji.*®

Mircza II przyszedl na §wiat w 1428 r., Wiad III urodzit si¢ w Sighisoarze, w 1431 r.
natomiast po czterech, pieciu latach od tej daty druga zona Dracula powita dziecko ochrzczone
pod imieniem Radu. Maria Holban podkreslata wielokrotnie w swych badaniach, ze zarowno na
Woloszczyznie jak i w Motdawii praktykowany byt zwyczaj naznaczania ksigzecych dzieci. Nie
dysponujemy dzi$ informacjami o tym jaka forme przybieraly wykonywane na skorze znaki,
aczkolwiek zwyczaj identyfikowania czlowieka po tatuazach - umiejscowionych na torsie i
ramionach — opisuja zachowane dokumenty.*®

W XV w. czas zycia czlowieka dzielono na sze$¢ okreséw: niemowlecy, pacholgcy,
mlodzienczy, mlodosci, dojrzalosci oraz starosci, tac. infantia, puer, adulescentia, iuventus,
gravitas i senectus.*” W praktyce czesto zdarzato si¢ jednak, ze wyszczegdlnione etapy zycia
rozmywaly si¢. Najstarszy syn Smoka - Mircza pozostawal prawdopodobnie przy swojej
rodzicielce przez 7 lat, czyli czas zgodny z ustalong normg. Natomiast Wiad zmuszony
byt pozegnaé sie z matka, majac zaledwie pie¢ wiosen.*®

Dla obu synéw Dracula, Sighisoara mogta stanowi¢ pierwsze wspomnienie dziecinstwa.
Transylwanskie miasto zrzeszato rzemieslnikow i kupcow, posiadalo prawo organizowania
dorocznych targéw 1 stanowito wzorcowy przyklad saskiej osady, kierujacej si¢ prawami
przywilejow oraz demokracji. Chiopcy, poznali w tym miejscu okreslone wartosci takie jak:
wspodlnota, solidarno$¢, nacjonalizm czy egalitaryzm a jeszcze silniej odczuli rowniez saska
niech¢¢ wobec swych wotoskich rodakow.

Okres dziecinstwa Wiad - dwa lata krotszy niz w przypadku Mirczy - wynikal z dwoch
przyczyn: s$mierci matki oraz wstapienia na tron wotoski Wtada II Diabta. Wyjazd
na Woloszczyzng przys$pieszyl moment wkroczenia Dracula w wiek mlodzienczy i obarczyt
chtopca nowymi obowigzki.

Mircza posiadat guwernera jeszcze w Sighisoarze. Mistrzem hospodarskiego potomka

byt siedemdziesigcioletni nieznany z imienia kombatant, walczacy jeszcze wojnie pod Nikopolis.

4 K. Treptow, Viad Il Dracula...., pp. 42.

4 R. Florescu, R. McNally, Dracula's Bloodline: A Florescu Family Saga, Lanham — Boulder — New York —
Toronto — Plymouth 2013, pp. 17-25.

% M. Holban, Caldtori strdini despre tarile roméne, Bucuresti 1968, pp. 199.

47 J. Naumowicz, Okresy zycia ludzkiego wedtug ojcéw kosciota, ,,Vox Patrum”, 56 (2011), s. 251.
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Wtad podjat nauke pod okiem tego samego starego weterana zaraz po przeprowadzce
do Targoviste. Do$§wiadczony zyciem opiekun wybierat dla braci odpowiednich nauczycieli,
znawcOw  wilasnych  dziedzin. Model  ksztalcenia  synéw  Wilada II  oparty
byl, na zachodnioeuropejskich — germanskich wzorcach. Mircza 1 Wtad uczyli si¢ samodzielnego
1 krytycznego myslenia jakim byto trivium oraz konkretnych umiejetnosci fizycznych. Siedem
podstawowych sprawnosci - die Sieben Behendigkeiten — to: jezdziectwo, ptywanie, wladanie
bronig biala, wldcznia, walka wrgcz a takze etykieta dworska i turniejowa. Traktowana
z najwickszym oddaniem 1 najsilniej akcentowana przez Wotochéw byla pierwsza
z wyszczegolnionych umiejetnosei.*® Niewielkie i krepe konie pochodzace z potudniowej krainy
historycznej, przystosowane gltownie do pokonywania gorskich terenow, byly cenione
w $redniowiecznej Europie.>® Wsrod Karpat oraz w gestwinie woloskich lasow, wytrzymate,
inteligentne 1 zwinne koniki zapewnialy niejednokrotnie duza przewage nad najezdZzcami. Wotosi
w swojej kulturze niezwykle cenili takze niedzwiedzie.*!

Zycie dwojki mlodych ksigzat na Woloszczyznie i wczesniejsze w Siedmiogrodzie
znacznie si¢ od siebie rdznito. Z katolickiego miasta na wzgdrzu, tetnigcego zyciem i kolorami
kupieckich kramow, zachwycajacego miejsca wystawiajacego pokazy akrobatow, i lalkowych
teatrow, chtopcy trafili do §wiata za gorami. Hospodarska rezydencja w Targoviste zatozona przez
dziadka miodych Basarabow — Mircze | Starego w niczym nie przypominata bezpiecznej
1 nazywanej domem kamienicy w centrum rynku. Monumentalny dwor, za murami ktorego
znajdowaly si¢ budynki sakralne, reprezentacyjne 1 uzytkowe izolowat wtadce od mieszkancow
miasta. Zmiana do jakiej musieli przyzwyczai¢ si¢ Mircza i Wiad nie dotyczyla jednak wylacznie,
srodowiska czy jezyka ale roéwniez wyznania. Prawostawie bedace glowng religia
na Wotoszczyznie zostalo przyjete wowczas przez calg rodzing jako ich wiara. Ksigzeta bedacy
na poczatku swej zyciowej drogi stangli przed nowa rzeczywistoscia, ktora nalezato zaakceptowac
1 przyjac jako wilasna.

Etap rozpoczety w Targoviste, w 1436 r. trwat do 1438/1442 r. Do tego czasu najmtodszy
z braci, Radu ur. w 1437 r. dziecinstwo spedzal w otoczeniu kobiet. Starsi chlopcy byli natomiast
w tym czasie przygotowywani do wkroczenia w kolejny etap rozwoju. Uczeszczali na treningi,
¢wiczyli odpowiednie umiejetnosci fizyczne a takze umystowe. Mircza 1 Wiad brali rowniez
udziat w wydarzeniach, ktore odbywaly si¢ na dworze a poprzez obserwacje politycznych

zagrywek poznawali prawdy rzadzace d6wczesnym $wiatem. Chociaz wychowanie jakiemu zostali

4 Tamze, s. 72-77.
%0 B. Dyakowski, Kor towarzysz cztowieka, Warszawa 1911, s. 188.
1 M. H. Gapski, Kon w kulturze..., s. 116-117.
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poddani synowie Dracula nie byto tak znamienite jak to, ktére uksztalttowato ich ojca, pozostawato
oparte na tym samym zachodnim modelu. Wielokulturowy nar6d wotoski, nieustannie walczacy
o niezalezno$¢ wzgledem przygranicznych mocarstw byt sita rzeczy gorzej rozwiniegty niz Wegry,
Imperium Osmanskie czy Transylwania.

Za panowania Wiada II, nizina po raz kolejny stangta naprzeciw Tureckiego zagrozenia.
Sultan Murad II, zazadat od nowego wiadcy przysiegi lojalnosci i obietnicy o wspotpracy
wojskowej. Smier¢ wegierskiego protektora - Zygmunta Luksemburskiego - w 1438 r. sprawita,
ze Wiad II Dracul przepuscit oddziaty Osmanskie przez swoje ziemie umozliwiajac wrogiej armii
spustoszenie Transylwanii. Ulegto$¢ hospodara wobec Imperium Osmanskiego nie gwarantowata
bezpieczenstwa Wotoszczyzny. Smok wezwany przed oblicze sultana, wraz ze swoja rodzing,
zostal aresztowany. Wladce osadzono w twierdzy Gallipoli natomiast jego syndw uwig¢ziono
na zamku Egrigdz w Anatolii.>> Pobyt monarchy w niewoli trwat zaledwie kilka miesiecy,
jednakze w przypadku Wtada III oraz matego Radu okres ten wydtuzyt sie do 7 1 20 lat. Losy braci
od momentu schwytania, potoczyty si¢ zupelnie inaczej.

Mircza jako jedyny zostat wychowany w calosci wedtug programu, norm i modelu Europy
Zachodniej. Ponadto podczas nieobecno$ci ojca, imiennik swego dziadka byt jedynym
kandydatem zdolnym do natychmiastowego obje¢cia wladzy w panstwie. W 1442 r., liczacy
zaledwie 14 lat Mircza nie zdotal jednak utrzymywac wiladzy do powrotu swego rodziciela.
Pierworodny spadkobierca Smoka, wyksztalcony przez znakomitych nauczycieli, zostat
wychowany wsérod Wolochéw jak i ludzi odmiennych kultur przebywajacych w Targoviste.
Mircza obcigzony waznym zadaniem sprawowania kontroli nad krajem, wczesnie wkroczyt w
wiek meski. Przygotowywany od urodzenia do roli monarchy, mlody nastgpca tronu posiadat
odpowiednig wiedzg jednakze w celu utrzymania porzadku wewngtrznego i zapanowania nad
nieprzychylnymi mu bojarami znajomos¢ pism filozoficznych zdecydowanie nie wystarczata. Sita
charakteru, apodyktycznos¢ i zelazna rgka, nawet bezwzgledno$¢ stawaty sie cechami wiadcy.

Wiad III wychowywany w realiach siedmiogrodzkiego 1 wotoskiego spoteczenstwa
po 1438 r. zmuszony zostal do ponownej zmiany $rodowiska. Drakula, ktérego wyksztalcenie
opierato si¢ w catosci na wzorcach europejskich, trafit do centrum Wschodu, niepodobnego
do wszystkiego co bylo mu znane. Inteligentny 1 bezkompromisowy mlodzian, rozumiat potozenie
w jakim si¢ znalazt 1 wiedzial, ze musi podporzadkowac si¢ nowej rzeczywistosci.

Radu, wkraczajacy dopiero w wiek odpowiedni do podjecia edukacji, byt w nieco inngj
sytuacji. Pigciolatek, w momencie uwi¢zienia prawdopodobnie nadal pozostawal przy matce

zatem nie znal jeszcze wotoskich realiow wychowania. Informacja ta jest o tyle wazna,

52|, Czamanska, Drakula..., s. 39.
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ze pozwolita najmlodszemu ze Slubnych synéw Dracula na trwate zasymilowaé si¢ z nowym
srodowiskiem.

Wychowanie dzieci hospodara wedtug wschodnich regut, miato zagwarantowa¢ Osmanom
konkretne korzysci. Niewola dla Wtada 1 Radu stala si¢ natomiast okazjag do poznania nowego
modelu zycia. Zjawiskowe stroje, obcy jezyk, nieznana religia oraz obyczaje, zaczynajac
od etykiety a konczac na zupeklnie niezwyklym szacunku dla sultana, wszystkie te elementy,
musiaty wywrze¢ na basarabach duze wrazanie. R6znica pomiedzy aspektami zycia codziennego
na Wotoszczyznie 1 w Turcji byta ogromna. Panstwo Osmanow dziatato jak doskonale naoliwiona
maszyna co wyraznie kontrastowato z funkcjonowania Wotoszczyzny, uzaleznionej od szlachty.

Turecki system edukacji wymagat bezwzglednej znajomo$ci wartosci Koranu
juz od najmtodszych uczniéw.*® Mektep — szkoty elementarne, przyjmowaty chtopcow w wieku
od czterech do siedmiu lat. Nauka na tym poziomie — skupiona wokot zapamigtywania wersetow
Koranu oraz nauki alfabetu arabskiego - trwata zazwyczaj od dwoch do pigciu lat. Zadanie szkoty,
w ktdrej nie istniat rygorystyczny podziat na grupy wiekowe, polegato na wpojeniu dzieciom zasad
wiary, porzadku i lojalnosci wzgledem suftana. Wyzszy poziom nauki podejmowano
w medresach, ktore okresli¢ mozna jako teologiczne szkoty srednie. Medresy zapewnialy stale
zrédto doskonale wyksztalconych 1 przygotowanych do konkretnych zawodow ludzi, ktorzy
usprawniali funkcjonowanie panstwa.®* Zadna z przedstawionych placowek nie zajmowata
si¢ ksztatceniem chtopcéw wzigtych w jasyr z rodzin chrzescijanskich. Dzieci odebrane rodzicom
lub oddane dobrowolnie trafialy zazwyczaj do szkot serajowych, ktorych ukonczenie zapewniato
szanse osiggniecia prestizowych stanowisk w osmanskim $§wiecie.

Wiad 1 Radu, ze wzgledu na odmienne predyspozycje fizyczne, dosy¢ szybko zostali
rozdzieleni. Starszy z chlopcoéw, skierowany zostal do szkoty janczarow, stawiajacej
na dlugoletnie, wymagajace treningi fizyczne oraz zajecia umystowe. Natomiast mtodszy, znany
wiele lat pozniej pod przydomkiem Pigkny zostat przydzielony do Seraju — patacu sultana
w Konstantynopolu.

Bracia podobnie jak tysigce innych chrzescijanskich dzieci przed nimi, w toku nauki
1 zabawy przyswoili nie tylko jezyk, ale rowniez zasady obowiazujace w muzutmanskim $wiecie.
Turcy poddawali dzieci i mlodzieficoOw z branek stopniowe;j 1 skutecznej asymilacji, ktora w teorii
miata zapewni¢ Osmanom oddanych i lojalnych zotnierzy oraz obywateli. Chlopcy poddawani

byli ¢wiczeniom fizycznym zapewniajgcym odpowiednie przysposobienie wojskowe, dydaktyce

58 H. G. Majer, Vorstudien Zur Geschichte Der Iimiye Im Osmanischen Reich: Zu Usakizade, Seiner Familie Und
Seinem Zeyl-i Sakayik, Miinchen 1978, pp. 1-28.
% M. Batczewski, Znajomosé edukacji Turkéw osmarnskich w Polsce od schytku Sredniowiecza do kovica

Oswiecenia, Warszawa 2001, s. 74-79.
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patacowej, dworskiej i towarzyskiej, jak rowniez szeregowi zaj¢¢ intelektualnych, wyznaniowych,
estetycznych czy pielegnacyjnych. Wiad i Radu poznali stowa i wartoéci Koranu, ponadto uczyli
si¢ logiki, jezykdéw obcych oraz literatury tureckiej 1 perskiej. Mistrzowie, podmistrzowie oraz
eunuchowie — hodza, kalfa i nefer — nadzorowali cztery izby o rdéznych poziomach edukacji.
Dhlugo$¢ nauki =zalezata wylacznie od indywidualnych predyspozycji poszczegdlnych
wychowankéw, jednakze sugerowanym i najczgsciej stosowanym czasem bylo: sze$¢ lat
na poziomie matej oraz duzej izby, oraz dwanascie na kolejnych etapach ksztatcenia.

Wiad pozostawat w Anatolii przez okoto siedem lat, znat zarowno w mowie jak i pisSmie
co najmniej pie¢ jezykow obcych, w tym: tacineg, niemiecki, wegierski, wotoski 1 turecki. Czas
spedzony w niewoli uformowat mlodego Basaraba, jednakze nie doprowadzit
ani do wyksztatcenia u niego protureckiego charakteru, ani do odrzucenia wyniesionej z domu
rodzinnego wiary prawostawnej. Drakula po objeciu wladzy na Woloszczyznie, odwrotnie
do osmanskich ztozen zostal jednym z najzacieklejszych przeciwnikow imperium. Powrocit
do kraju w 1448 r., jednakze ostatecznie zasiadl na tronie swych przodkéw dopiero w 1456 r.
dzigki poparciu wegierskiemu.

Wiad ubieral si¢ na wschodnig modte, w trakcie rzadow staral si¢ przenie$¢ na grunt
wotoski cze$¢ elementow zaobserwowanych w Turcji, ktére mogly usprawni¢ administracje
panstwa. Hospodar dazyt ponadto do odbudowania prestizu witadzy, zreformowania wojska
jak rowniez odnowy kraju. Syn Smoka byl bezkompromisowy, czesto okrutny aczkolwiek
sprawiedliwy. Na podstawie podejmowanych dziatan, Wiad III Palownik jawi si¢ dzi$ jako jeden
Z najznamienitszych hospodarow wotoskich, zacieklty obronca chrzescijanstwa, inteligentny
1 nieszablonowy monarcha, uksztattowany w ogniu zmian.

Suttan Murad II oraz jego nastgpca — Mehmed Il Zdobywca zaktadali, Ze poprzez nalezyte
wychowanie uczynig z synow Wtada Il Diabta wiernych sobie wasali. Plan byl dobry, jednakze
jak wida¢ nie gwarantowal pelnej skuteczno$ci. Starszy z wzigtych do niewoli braci
nie dat si¢ do konca oswoi¢, pozostat wierny wlasnemu krajowi 1 wyniesionym z niego
wartosciom, natomiast mtodszy w pelni ulegt obcym wplywom.

Radu trafit do Turcji bedac jeszcze w okresie dzieciecym, kilkulatek zbyt maty by uczy¢
si¢ wraz z bra¢mi w Targoviste, dopiero w niewoli zetknat si¢ z pierwsza, konkretng edukacja.
Nieznieksztatcony przez rodzime tradycje — przyjal osmanskie normy jako wlasne. Nalezy
podkresli¢, ze Wotoch nie byl wychowany na modle janczardéw, aparycja - niezwykta uroda -
sprawila, ze Radu dotaczyt do seraju, gdzie wraz z Czerkiesami i Gruzinami uczyt si¢ ustugiwania

i dworskiej etykiety.>® Pewne jest, ze Radu III Pickny znany w Turcji jako Radu Bey, uzyskat

% Tamze, s. 94.
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rowniez pelne wyksztalcenie wojskowe. Wotoch w wieku okoto trzynastu lat zostat wpuszczony
na dwoér sultana. Pomimo tego, ze juz jako hospodar, mtody Smok powolywat
si¢ na chrzes$cijanskiego Boga mozemy z catg pewnoscia przyjac, ze wyznawal islam. Kronikarz
Laonikos Chalkokondyles (1430-1490) okreslat w swych pismach mlodego Basaraba
jako kochanka Mehmeda II. Natomiast Konstanty Mihailovi¢ (1430 — 1501) pisat, ze Radu pehnit
funkcje dowoddcy janczarow. Wotoch walczyt po stronie tureckiej w 1453 r. - oblgzenie
Konstantynopola - a takze dowodzit oddziatami podczas wojen skierowanych przeciwko Wtadowi
[11. Radu obracal sie wsréd elity osmanskiego $wiata i byt blisko suttana. Po oswobodzeniu
mezczyzna zdecydowat sie pozostaé w Turcji gdzie po 1453 r. zamieszkat w patacu Topkapi
w Konstantynopolu. Najmtodszy ze §lubnych synow Smoka powro6cit do kraju swego urodzenia
w 1462 r. urzad hospodara sprawowal przez okoto 14 lat na przestrzeni, ktérych trzy razy
zmuszony byl odzyskiwaé¢ wladz¢ w panstwie. Radu umarl na Woloszczyznie w 1475 r.
byl monarchg protureckim, uleglym wobec bojarow 1 wyksztalconym w catosci wedtug
wschodnich norm.

Basarabowie znacznie si¢ od siebie roznili. Wtad II Dracul wychowany zostal na dworze
wegierskim. Mircza II w cato$ci ksztatcony w kraju swego pochodzenia stanowi dzi$§ doskonatly
przyktad modelu dydaktycznego, typowego dla XIV — XVI-wiecznego wtadcy wotoskiego. Wtad
Il Palownik jest wzorem monarchy ponadprzecigtnego, aczacego dwa filary europejskiego
wychowania. Natomiast Radu III Pigkny, hierarcha kosmopolityczny odzwierciedla w cato$ci
normy Wschodu. Zwiazek krwi jednoczacy wyzej wskazanych wiladcow, stal si¢ w pewnym
momencie historii jedynym wspolnym dla nich elementem.>’

Analiza schematéw wychowania na podstawie czterech wyszczeg6lnionych hierarchow,
pozwala zrozumie¢ istniejgce, praktykowane 1 dostepne na Wotoszczyznie modele ksztatcenia,
ktore jesteSmy w stanie odnie$¢ do pozostatych wladcow z dynastii Basarabow.

Kiedy w Europie Zachodniej do gtosu dochodzity renesansowe poglady na wychowanie
miedzy innymi Erazma z Rotterdamu (1467-1536), na Wotloszczyznie trzymano si¢ nadal
wypracowanych w $redniowieczu wzorcow, ktore po upadku Wegier w 1526 r. zmienily
si¢ za sprawa supremacji osmanskiej. Autor Pochwaty ghlupoty i jeden z najwybitniejszych
przedstawicieli humanizmu chrzescijanskiego, pisal o pozytku pltynagcym z wychowania

fizycznego.”® Erazm byt glosnym przeciwnikiem stosowania kar cielesnych, oraz zwolennikiem

% R. Florescu, R. McNally, Dracula...., pp. 143

5 N. Woszuk, Potomkowie Wtada II Diabta. Model wychowana i edukacji dzieci hospodara wotoskiego w
XV-wieku, [w:] Dziecko w historycznej przestrzeni edukacji, red. B.A. Ortowska, Gorzow Wielkopolski 2020, s. 85-
95.

% S. Wotoszyn, Historia wychowania, T.1, Warszawa 1967, s. 46.
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upowszechnienia szkolnictwa, optowal za tym by edukacje otrzymywali zaréwno bogaci
jak 1 biedni, m¢zczyzni oraz kobiety ponadto zachecat do uczenia dzieci, odpowiednich zachowan,
higieny, pisania i czytania juz od najmtodszych lat.>®

Greckie akademie, s$redniowieczne szkoty przyklasztorne, XVI-wieczne uniwersytety
zawsze skupialy wokot siebie ludzi zadnych wiedzy, dazacych do samorozwoju i wykroczenia
poza ramy Owczesnego $§wiata. Na terytorium Woloszczyzny poczatek szkolnictwa wyzszego
nalezy datowac dopiero na XVII w. i taczy¢ z powstala w latach 1672-1678 szkolg prawnicza
w Targoviste.

Podkresli¢ nalezy, ze w kwestii poziomu wiedzy, hospodarowie nie ustepowali pola innym
europejskim hierarchom, co wigcej znajomos$¢ perskiej literatury pigknej oraz wyksztalcenie
obejmujace: siedem sztuk wyzwolonych, umiejetnosci rycerskie, sprawnosci fizyczne, podstawy
teologiczne czy jezyki obce, stawia Basarabéw na réwni z innymi monarchami 6wczesnego
$wiata. Wladcy niziny liczyli si¢ na arenie politycznej, utrzymywali korespondencje ze stolica
apostolska, wspierali krucjaty, walczyli rami¢ w ramie z krolami i cesarzami, sprowadzali
weneckie brokaty i eksportowali wilasne towary. Wotoszczyzna dzigki silnej, skutecznie
prowadzonej dzialalnos$ci wladz nie podzielili losu podlegtej Wegrom Transylwanii jak rowniez
dlugo opierata si¢ tureckiemu imperializmowi. Hardo$¢ charakteru przedstawicieli tej dynastii
nierozerwalnie zwigzana jest natomiast z wychowaniem i1 wyksztatceniem, ktore czestokroc

nie bylo etapem spokojnego rozwoju a wrecz przeciwnie, okresem pelnym niepokojéw i zmian.

%9 £.. Kurdybacha, Historia wychowania, T. 1, Warszawa 1965, s. 315.
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2.4. Basarabowie na arenie politycznej Europy - rola i wplywy

Dynastia Basarabow, ktorej poczatek datowany jest dzi§ na 1310 r. wygasla
wraz ze $miercig Mihnea Il w 1659 r. Legendarny réd zalozycieli panstwa woloskiego,
przez okres trzystu czterdziestu dziewieciu lat wydat czterdziestu czterech sprawujacych wiadze
monarchow. Dla porownania, od 1386 r. do 1587 r. Polska posiadata zaledwie o$miu krolow
z dynastii Jagiellonow. Basarabowie, zapamigtani w wigkszo$ci jako zaciekli obroncy swej ziemi
1 wiary utrzymywali kontakty z wieloma europejskimi dworami. Wtadcy pogranicza, na ktérym
mieszaty si¢ wplywy Wschodu i Zachodu, zyli w ciggltym zagrozeniu. Czeste walki o tron - $rednia
dtugos¢ panowania to okoto siedmiu lat — a takze widmo zewngtrznych konfliktow zbrojnych
uczynity z dynastow, wltadcoéw doskonale radzacych sobie w grach politycznych.

Na przestrzeni lat, w rodzinie krolewskiej dochodzito nie tylko do wielu napi¢¢ ale takze
zmian, sposrod ktorych wyszczegolni¢ nalezy nastepujace elementy. Po pierwsze, na przelomie
XIV 1 XV w. sposrod domu panujacego wydzielone zostalty nowe linie dynastii: Danowicze
rum. Danesti — potomkowie Dana | (1354-1386) oraz Drakulowie rum. Draculesti dziedzice
Wiada II Diabta (1358-1418).! Natomiast po drugie ciaglo$é rzadow Basarabow wraz z nastaniem
pigtnastego stulecia poczeli przerywaé przedstawiciele bojarskiego rodu Craiovesti.

Wotoszczyzna Basarabow, bedaca obiektem nieustannego pozadania Wegier i Turcji
lezata na przecieciu $redniowiecznych szlakéw handlowych. Arterie ladowe taczyly Europe
Srodkowa i Bliski Wschod, natomiast morskie zapewnialy staty kontakt pomiedzy Krymem
i Konstantynopolem.? Strategiczne potozenie geograficzne hospodarstwa zapewnialo kontrole
nad drogami komunikacyjnymi, linia Dunaju, przepastne lasy oraz wysokie gory zwigkszaly
natomiast obronno$¢ kraju. Woloszczyzna, region bogaty w zasoby naturalne 1 wazny
ze strategicznego, ekonomicznego oraz handlowego punktu widzenia, stata si¢ przedmiotem
cigglego sporu pomiedzy przygranicznymi mocarstwami.

W 1290 r. zrzeszone pod wiladza Tihomira ksigstwa utworzyly pierwsza strukture
panstwowa.® Oslabienie wegierskich wplywow w tym czasie, spowodowane zmianami
dynastycznymi, doprowadzilo do uzyskania przez Woloszczyzng autonomicznosci.
Samodzielnos¢ krainy historycznej, zagrozona zostata jednakze juz w momencie objecia wladzy
na Wegrzech przez Karola Roberta w 1310 r. Uznanie zwierzchnictwa mocarstwa, wigzalo

si¢ z konkretnymi zobowigzaniami wzgledem hegemona m.in. pieni¢znymi w postaci daniny.

L C. Giurescu, Istoria romdnilor vol. 11, Bucuresti 1976, pp. 112.
2 M. Eliade, Rumuni. Zarys historii, Bydgoszcz 1997, s. 39.
3 1. Czamatiska, Motdawia i Woloszczyzna wobec Polski, Wegier i Turcji w XIV i XV wieku, Poznan 1996, s. 195.
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Basarab I wspomniany przez papieza Jana XXII w dokumentach z 1327 r., zostal wybrany
wojewoda w miejsce swego ojca Tihomira. Wotoski przywodca i poézniejszy zatozyciel dynastii,
dzigki odpowiednim zagraniom wojskowym i gospodarczym szybko ugruntowat swoja pozycje
wiladcy. Polityka podboju nowych wschodnich ziem oraz rozwoju ekonomicznego niziny
nic wzbudzala zaufania wojewody siedmiogrodzkiego oraz tamtejszego kleru katolickiego.
Mieszkancy krainy tworzac alianse z Butgarami, Serbami oraz Tatarami - co utatwiata wspolna
wiez kulturowa i religijna - walczyli z wegierskim imperializmem.* Eskalacja konfliktu pomigdzy
Basarabem I Zatozycielem a Karolem Robertem nastagpita natomiast w 1330 r. Bitwa pod Posada
w historii narodu wotoskiego, stata sie znakiem walki o wolno$é¢ i niepodlegtosé¢.> Donosne
zwyciestwo dziesieciu tysiecy wyposazonych w kamienie i tuki Zotnierzy nad trzydziestotysigczng
armig rycerzy, stanowi dowdd niezwyktej zacigtosci walczacych o wlasng ziemi¢ mieszkancow
jak 1 pomystowosci pierwszego hospodara. Gorskie starcie wywarlo znamienny wptyw na dalsze
dazenie do utrzymania autonomicznos$ci. Basarab I stat si¢ wzorem dla kolejnych monarchow,
przekazujac swym synom w spusciznie nazwisko, wzorzec nieoczywistych taktyk wojskowych
oraz ziemi¢ od Karpat po Dunaj.®

Basarabowie z impetem wkroczyli na areng¢ polityczng Europy. Wprowadzenie w putapke
1 rozgromienie wegierskiej armii zostalo zapamietane a Wotoszczyzna przestata by¢ traktowana
protekcjonalnie. Po $mierci Zatozyciela, tron przeszedt w rgce hospodarskiego syna Mikotaja
Aleksandra (1352-1364). Za panowania nowego monarchy utworzone zostaly pierwsze
samodzielne struktury panstwa w tym organizacja koscielna i metropolia prawostawna. Mikotaj
Aleksander nawigzat rowniez zagraniczne kontakty handlowe, pomimo sprawowania dobrych
rzadoéw, rozwoju panstwa a takze sukceséw na polu gospodarczym i1 ekonomicznym, hospodar
zyskat wielu przeciwnikow wewnatrz swego Kraju, w ktorym prym wiodta arystokracja. Szlachta
feudalna, magnaci, kniaziowie, lokalni wojewodowie oraz bojarzy w obliczu wiadzy centralnej
utracili dotychczasowe znaczenie i mozliwosci. Pokonana opozycja nie miata zamiaru odstapi¢ od
wladzy, ziemi czy przywilejow.” Bogacenie sie Panow powodowato zmniejszenie roli pozostatych
grup spotecznych miedzy innymi wlascicieli ziemskich.® Natomiast kara za zdrade wtadcy byta
trywialna bowiem po konfiskacie majatku przez korong, dobra trafialy do cztonkéw rodziny

wiarotomcy.®

4 Tamze, s. 195.
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8 1. Donat, Domeniul domnesc in Tara Romdneascd, sec. XIV — XVI, Bucuresti 1996, pp. 101.

® M. Cazacu, Dracula..., s.79.
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Stosunki pomi¢dzy Woloszczyzng a Wegrami ulegly pogorszeniu w momencie
gdy Ludwik Wegierski podjat probe wprowadzenia na terytorium hospodarstwa katolicyzmu.*®
Mikotaj Aleksander wydal swoje corki za ksigzat Bulgarii, Serbii i Polski. Natomiast po $mierci
wiladcy, korona trafita kolejno w rece dwoch jego synow: Wiadystawa I Samoderzeca (1364-
1377) oraz Radu | (1377-1383).

Kolejni Basarabowie, podobnie jak ich przodkowie starali si¢ utrzymywac niezalezno$¢
kraju poprzez lawirowanie pomiedzy wptywami panstw o$ciennych. Hospodarowie nieustannie
walczyli o Banat a takze rozpoczeli wyprawy zbrojne na Butgari¢. Niepokoje wewngtrzne i ciggte
spory z Wegrami, pod koniec XIII w. okazaly si¢ jednak drugorzedne w obliczu zagrozenia
inwazjg osmanska.

Wotoszczyzna po raz pierwszy zaatakowana przez Turkow za panowania Wiadystawa |
Samoderzeca W 1369 r. wygrala starcie. Jednakze juz w 1371 r. wojska woloskie wspottworzace
wraz z Bulgaria, Serbig, Bos$nia i Wegrami koalicj¢ chrzes$cijanskich wiadcow pomimo
olbrzymiej przewagi liczebnej poniosty sromotng kleske w bitwe nad rzeka Maricg. Zwycigstwo
zapewnilo Osmanom ugruntowanie wplywow na Balkanach, terytorium Macedonii,
zwasalizowanie cze$ci Serbii jak rowniez zwierzchnictwo nad Bulgarig. Wotoszczyzna
juz w 1373 r. znalazla si¢ miedzy przystowiowym mtotem a kowadtem bowiem podboje tureckie,
ktore wywotlaly strach wsrod mieszkancow chrzescijanskiego §wiata doprowadzily do ogloszenia
przez papieza Grzegorza XI| §wigtej wojny z niewiernymi. Przeznaczenie olbrzymich srodkow
na krucjat¢ antyosmanska, umozliwito Ludwikowi Wegierskiemu podjecie wypraw zbrojnych
rowniez przeciw Woloszczyznie.!! Atak ze strony Wegier zmusit Wiadystawa I do zawigzania
sojuszu z Turcjg. O wspotpracy hospodarstwa z imperium, chrzeécijanski wtadca dowiedziat
si¢ za sprawg dbajacych o wilasne interesy bojarow wotoskich w 1374 r. Rok p6zniej] Wegrzy,
doprowadzili do petnego podporzadkowania sobie panstwa Basarabow.

Wotoszczyzna W 1386 r., po $mierci Dana I (1354-1386) zakonczyta etap zasciankowosci
1 ograniczenia kontaktow zagranicznych do najblizszych sgsiadow. Wraz z wkroczeniem na tron
Mirczy | Starego (1358-1418) nizinna kraina wlgczyta si¢ do polityki zagranicznej, utrzymujac
stare i nawigzujac nowe, czesto bliskie relacje z panstwami Europy Zachodniej i Srodkowo-
Wschodniej.

Mircza Stary uznawany dzi§ za jednego z najwybitniejszych hospodaréw wotoskich,
sprawowal wiladzg w kraju przez dwadziescia dziewig¢¢ lat na przestrzeni 1386-1394 r.,

oraz 1397-1418 r. Monarcha powigkszyt terytorium swego panstwa o transylwanski Amnas

10 3. Demel, Historia..., s. 98.
111, Czamanska, Motdawia. .., s. 201.
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i Fogarasz, Banat z wyszczegodlnieniem dzisiejszych okregow Caras-Severin i Mehedinti
oraz nadmorska Dobrudzg. Dynasta rozpoczal réwniez wspotprace z Motdawig a w 1390 r.
zawarl z Polska sojusz przeciwko Wegrom. Zagrozenie osmanskie, ktore w pierwszych latach
panowania Mirczy, szczg$liwie omijatlo Wotoszczyzne zapewniato hospodarowi mozliwosé
prowadzenia kampanii wojennych przeciwko Wegrom. Sytuacja zmienita si¢ jednak juz w 1391
r. Suweren stajgc w obliczu grozby tureckiego najazdu oraz upadku Carstwa Tyrnowskiego,
zerwat koalicje z Polskg i zawart sojusz z Madziarami.?

Alians Wegier i Wotoszczyzny wywotal wérod mieszkancow niziny skrajne emocje,
najglosniej protestowaly rody zupanskie na czele z ich Wielkimi Panami.’® Niezadowolenie
Olteni — bastionu oporu wobec wegiersko-wotoskiej unii — doprowadzito w 1395 r.
do przewrotu, bratanek Mirczy - Wtad I Uzurpator (1395-1396) z turecka pomoca przejat wiadze
w hospodarstwie.’* Pierwszy proturecki wtadca na tronie wotoskim, 28 maja 1396 r. uznat
zwierzchnictwo Polski nad swym krajem. Rzady Uzurpatora nie trwaty jednak dlugo, monarcha
pojmany przez Scibora ze Sciborzyc (1347-1414) zostal wydany w rece Zygmunta
Luksemburskiego. Fala niepokojéw wewnetrznych do ktorej doszto na Wotoszczyznie
zakonczyta si¢ ponownym wstapieniem na tron Mirczy Starego. Bojarzy potrzebowali silnego
przywodey 1 byli zmuszeni do zaakceptowania rzaddéw zelaznej reki oraz wzrostu pozycji
hospodara. Zmiana dynasty i usunigcie sprzyjajacego interesom Turcji Wlada wywotata
niezadowolenie sultana Bajazyda 1 Blyskawicy i doprowadzita w 1397 r. do wyprawy
odwetowej. Monarcha zdany tylko na wojsko wotoskie, odpart atak osmanskiej potegi.
Chwilowy pokdj zawarty z Wegrami 1 Turcja, zapewnit WoloszczyZnie okazje do unormowania
nastrojow spolecznych oraz stosunkow z innymi krajami.

Mircza | Stary ingerowal w zmiany dynastyczne dwoch krajow, osadzil na tronie
Motdawii Aleksandra Dobrego (1375-1432) - siostrzenca nalezacego do dynastii
MuszatowiczoOw — a takze popieral Muse (1388-1413) — swojego zigcia — W jego staraniach
osiagniecia tronu osmanskiego.'® Silna pozycja hospodara coraz czesciej wywolywata zawisé a
Bizantynczykéw oraz Wlochéw pchneta nawet do snucia intryg przeciwko wtadcy. 8

Mircza | Stary w 1402 r. podjat wiele dziatan przeciw Osmanom, korzystajac z kryzysu
wewngtrznego w Imperium, hospodar zajat terytoria zadunajskie w tym Silistri¢ oraz na potnocy

Kilig, uzyskat takze przywilej handlowy dla Lwowa. W kolejnych latach wzmocnity si¢ rowniez

12 Tamze, s. 201-210.

13 M. Cazacu, Drakula..., s. 78.

141, Czamanska, Motdawia..., s. 211.
15 Tamze, s. 212-218.

16 3. Demel, Historia..., s. 119.
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dobre stosunki Wotoszczyzny z Moldawia, co zaowocowato odnowieniem kontaktéw z Polska.
Po 1413 r. nizing poczely ngkaé kolejne tureckie ataki, antyosmanska koalicja niestety upadia
a na polu walki przeciw niewiernym pozostali Wolosi i Wenecjanie.

Pod koniec zycia Mirczy | Starego Wotoszczyzna prawdopodobnie ustalita porozumienie
z Turcja na mocy ktorego, bratanek wtadcy - Dan - trafit do Imperium jako zaktadnik a nizina
placac trybut otrzymala charakter kraju sprzymierzonego.l’” Wybitny hospodar dazyt
do zapewnienia ciggtosci dynastycznej poprzez osadzenie na tronie swego syna Michata |
Basaraba (1418-1420). Starania przyniosty zamierzony efekt, jednakze rzady Michata,
ktory nawigzal ponowne stosunki z Wegrami, zakonczone zostaly Smiercig wladcy po zaledwie
dwach latach sprawowania urzedu.

Kryzys wewnetrzny trwat do 1436 r. a na przestrzeni tych szesnastu lat wtadza zmieniata
si¢ dziesigciokrotnie. Wotoszczyzna utracita Severin oraz terytoria zadunajskie, ngkana ciggltymi
najazdami Turkow byta rozgrabiana a potgga zbudowana przez Mircze Starego skutecznie
niszczona.

Wiad II Dracul (1390-1447) ostatni zyjacy, nie§lubny syn legendarnego Mirczy zostat
hospodarem wotoskim przy poparciu Wegier w 1436 r. Monarcha poczatkowo wspierat
Madziaréw, wsrod ktorych spedzit czterdziesci lat zycia. Jednakze juz po 1438 r. suweren zaczat

ulega¢ zadaniom suttana Murada 11.18

Hospodar przetrzymywany w niewoli osmanskiej zostat
zmuszony do pozostawienia w Anatolii dwoch swoich syndéw. Zaktadnicy mieli stanowié
gwarancje lojalno§¢ Wotocha wobec Turcji. Dracul zastgpowany podczas nieobecnosci w kraju
przez Mircze Il (1428-1447) w 1442 r. pozbawiony zostat tronu przez Basaraba II (1442-1443)
we wsparciu z wojewoda siedmiogrodzkim Janem Hunyadim (1406-1456). Wiad odzyskat
wiladze w 1443 r. 1 niedtugo pozniej przybyt przed oblicze Wiadystawa I Warnenczyka (1440-
1444). Odmoéwit krolowi Polski 1 Wegier osobistego udziatu w krucjacie aczkolwiek jak podaja
Filip Kallimach (1437-1496), i Jan Diugosz (1415-1480) hospodar wiedzac o druzgocacej
przewadze wojsk Osmandw, probowat przekona¢ mtodego monarche do zaniechania wojny.°

Wioch Filippo Buonaccorsi de Tebadis Experiens opisywal Wiada Il Dracula w sposob
zyczliwy i budzacy zaufanie, thumaczgc wotosko-turecki sojusz autor podaje, ze pakt wymuszony
na hospodarze, miat na celu dobro mieszkancow i kraju.?

Po druzgocacej klgsce chrzescijan w bitwie pod Warng, Wtad udzielat pomocy wojskom

wegierskim w wyjsciu z Woloszczyzny 1 ominigciu stacjonujacych w kraju oddziatow tureckich.

171, Czamanska, Moldawia..., s. 225-226.

18], Czamanska, Drakula. Wampir, tyran czy bohater?, Poznan 2003, s. 29.

19 F, Callimachi, Historia de rege Wiadislao, red. |. Lichonska, Warszawa 1961, s. 180-190.
20 Tamze, s. 188-189.

225



Hospodar, ktory wspomogt krucjate tylko niewielkim czterotysigcznym oddziatem dowodzonym
przez Mircze 1, szybko zostal obarczony wing za porazke wyprawy. Sytuacja ta zapoczatkowala,
cigg wegierskiej propagandy majacej na celu oczernienie i zdyskredytowanie, cieszacego
si¢ powszechng sympatia Wtada II Dracula. Tradycja rozpowszechniania fatszywych oskarzen
jak réwniez wybielania czynéw konkretnych osob, zostala upowszechniona przez Macieja
Korwina (1443-1490) i dziatajacych w krggu jego mecenatu krolewskiego, kronikarzy.

Proby zniestawienia, nie przyniosty jednak spodziewanego skutku i Wiad pozostawat
wladcg, ktorego w Europie darzono szacunkiem. W 1445 r. Wotoch wspierat kardynata
Francesco Condolmieriego oraz flot¢ Waleranda de Wavrina w wyzwalaniu naddunajskich
twierdz i zamkow.?! Ponadto hospodar udzielit schronienia tysigcom butgarskich uchodzcow
a przy wsparciu Jana Hunyadego wlaczyt si¢ rowniez w sprawy Motdawii. Wtadca miat wptyw
na wybor monarchow tego hospodarstwa i popierat kandydature Romana 11 (1447-1448), syna
Eliasza.

Podczas pobytu Dracula w Motdawii, na Wotoszczyznie doszto do przewrotu. Whadystaw
I1 Dan (1447-1456) popierany przez Jana Hunyadego oraz bojaréw doprowadzit finalnie w 1447
r. do torturowania oraz zamordowania Mirczy Il i Wiada II Diabta. Wiadystaw, ktory okupit
korong krwig utrzymal witadze przez rok, do czasu najazdu Tureckiego prowadzonego przez
zwolnionego z niewoli osmanskiej Wtada III Palownika (1431-1476). Siedemnastoletni
mtodzian, powr6cil na Wotoszczyzng po siedmiu latach nieobecnosci. Imiennik ojca spotkat si¢
jednak z silng opozycja, ktora uniemozliwita mu utrzymat wtadzy. Mtody Smok nie zwrocit si¢
o pomoc do Turcji.?? Zyjac na wygnaniu w Motdawii przyszty wladca brat czynny udziat w
starciach zbrojnych z Polska, zapoznat si¢ z armig zachodu oraz nowymi sposobami prowadzenia
walk. Po $mierci Bogdana II (1449-1451), Wiad III udat si¢ na ziemi¢ Transylwanii, zapewne
wraz z zaprzyjaznionym Stefanem 111 Wielkim (1433-1504).

W 1451 r. doszto do jeszcze jednego znaczacego wydarzenia, ktore wptyneto na dalsze
losy Europy potudniowo-wschodniej. Na sultanskim tronie zasiadt bowiem doskonale znany
Drakuli Mehmed Il Zdobywca (1432-1481). W 1454 r. Motdawia oraz Wotoszczyzna zaczely
ptaci¢ trybut panstwu Tureckiemu. Jan Hunyady pozbawiony funkcji regenta, zaczal walczy¢
z demonstrujagcym niezalezno$é Wiadystawem II Danem.? Konflikt z hospodarem sprawil,
ze juz w 1456 r. skarbnik krolestwa Wegier przedstawit Wiadystawowi Pogrobowcowi (1440-
1457) przysztego wojewode Wotochow — Wiada III. Kronika Wegierska zawiera opis tego

21|, Czamanska, Drakula..., s. 34-38. )
2 Wiad (1) Palownik, [w:] J. Rajman, Encyklopedia Sredniowiecza, Krakow 2006, s. 1034.
2 M. Cazacu, Drakula..., s. 86-89.

226



wydarzenia i prezentuje hospodara jako wielka znamienito$¢.?* Wiad wykorzystal zdrade
bojaréw i zasiadl na tronie swego ojca, niedtugo po $mierci Hunyadiego.

Moment ponownego przejecia wiadzy przez Wiad III Palownika u$wietniony zostal
pojawieniem si¢ na niebie komety Halleya. Symbol ten odczytano jako pomyslnos¢ przysztych
rzadoéw a gwiazda od tej pory taczona byta z monarcha. Wnuk Mirczy | Starego — zmora panstwa
Tureckiego - stal si¢ godnym nastepca swego dziada i jako pierwszy suweren po kryzysie
wprowadzil Woloszczyzne w nowy etap rozwoju.

Wiad III usprawnit administracje panstwa, zaostrzyl prawo, ustanowil nowe podatki,
pozbawial bojarow ich wptywéw 1 usuwat butnych szlachcicow ze stanowisk. Rozpoczat
tym samym niebezpieczng gre polityczng, majaca na celu odbudowanie stabilnosci i sity wladzy
centralnej. Podczas sze$ciu lat panowania 1456-1462 r. na Wotoszczyznie dzigki prawu sktadu
oraz przymusu drogowego znaczny rozwoj przezywaly miasta handlowe w tym Targoviste
1 Curtea de Arges. Bezwzgledny, rzadzacy twarda reka i nieznoszacy sprzeciwu monarcha
usprawnit gospodarke i zapewnial bezpieczenstwo kraju. Wotoszczyzna poczeta eksportowaé
olbrzymig ilo§¢ produktéw wozy pelne byty ryb, miodu i wosku, zwierzat hodowlanych, futer
jak rdwniez wina. Natomiast do kraju sprowadzano brokaty z Wenecji a z Lewantu przyprawy,
tkaniny, welne z wielbtadéw, drogie jedwabie i bron.?® Handel zagraniczny kwitt, kupcy sascy
zobowigzani zostali do uiszczania podatkoéw a Wotoszczyzna sprawnie zarzadzana ponownie
weszta w etap rozwoju.?®

Hospodar w obliczu najazdu tureckiego, nie uzyskat wsparcia ze strony Wegier
ani Siedmiogrodu, pozostat zdany na siebie i sity swego kraju. Monarcha przyjat warunki Turcji,
jednakze narzucony Wotoszczyznie trybut byl pigciokrotnie wyzszy niz w przypadku
Motdawii.?” Wtad juz jako wladca wotoski pojawial sie w Istambule prawdopodobnie dwa razy,
przy okazji przekazywania daniny. Z zachowanych dokumentéw wynika natomiast, ze hospodar
cieszyl si¢ sympatig suttana. Wiemy, ze Mehmed Il ofiarowat Wtadowi III podarunki, w ktorych
znalazly sie miedzy innymi szaty, konie a takze srebra.?®

Palownik nauczony doswiadczeniem swych zamordowanych poprzednikow, nie pozwalat
bojarom oraz siedmiogrodzkim Sasom na samowole. W celu zapewnienia sobie bezpiecznej
pozycji oraz zniechecenia spiskowcoOw do podejmowania dziatan sabotazowych, Wiad atakowat

i zabijal wiarotomcoéw. W 1456 r. hospodar zorganizowal wypady na Sybin i Braszow,

24 J.G. Schwandtner, Scriptores rerum hungaricarum veteres ac genuini, Tyrnavia 1746, pp. 268.

8 M. Cazacu, Drakula..., s. 91-109.

% |, Bogdan, Documente privitoare la relatiile Tdrii Romdnesti cu Brasovul si cu Tara Ungureascd in sec. XV si
XVI, Bucuresti 1905, pp. 316-317.

2 M. Cazacu, Drakula...,s. 111.

2 M. Guboglu, M. Mehmet, Cronici turcesti privind Tarile Romdne, T. 1, Bucuresti 1966, pp. 67.
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a co wazne oprocz korzysci ptynacych z pozbycia si¢ buntownikow 1 podzegaczy, suweren
udzielit rowniez poparcia w walce o wladz¢ synom Jana Hunyadiego. Konflikt Wotoszczyzny
z Transylwanig zakonczony zostat w 1457 r. wraz z objgciem wladzy przez Macieja Korwina
(1443-1490). Nowy krol wspierany przez wojska Wiada III w walkach o Severin, odwrocit
si¢ od hospodara w obliczu zblizajacego si¢ do Woloszczyzny widma ataku wojsk Mehmeda I1.

Dracula zaprzestat ptaci¢ Osmanom trybut i zaczat bi¢ nowa monete co z kolei wywotato
niezadowolenie Sasow. Zgromadzone fundusze pozwolity hospodarowi na oplacenie
najemnikow, niezbednych w nadchodzacej wojnie z Imperium.

Bezkompromisowe rzady Palownika zaowocowaty konfliktem z Siedmiogrodem,
wegierska odmowa wsparcia zbrojnego, zagrozeniem tureckim, widmem przewrotu
wewnetrznego oraz zatrzymaniem przez Macieja Korwina dostaw broni na Wotoszczyzne.?®
Zaden z wymienionych problemdéw, nie ztamat jednak okrutnego monarchy. Witad podjat
si¢ likwidacji zagrozen. W 1459 r. wymordowal bojarow podczas wielkanocnej uczty
w Targoviste.® Nastepnie wbil na pale transylwanskich spiskowcow. W 1462 r. dowodzit obrong
kraju w wojnie z Motdawig. Przez caly czas hospodar otaczat si¢ nie tylko swymi krajanami
lecz roéwniez mieszkancami wielu batkanskich regionow. Moment w ktorym Wiad odmowit
po raz kolejny optacenia trybutu wzgledem Turcji — co wigzatoby si¢ z przylaczeniem
hospodarstwa do Imperium Osmanskieg0 — monarcha zostal zmuszony do podjecia
nieoczywistych srodkéw w walce z tym mocarstwem.

Wotoch wbil na pale dygnitarza sultana oraz dowddce osmanskich oddziatow. W 1462 r.
rozpocz¢ta zostala wojna z Turcja. Naddunajska kampania, prowadzona przez Wtada
przy niewielkich $rodkach odniosta olbrzymi sukces. Skromna armia na odcinku 800 km
od Widynia do Morza Czarnego dokonata niebywatych czynow. Wtad III Palownik pozostawit
po sobie pas spustoszonej ziemi i ogdlny zamet. Wies¢ o sukcesach Wtochow trafita
nie tylko do Macieja Korwina, ale takze do Italii - Wenecji i papieza Piusa I1 (1458-1464).

Mehmed I1 nie mogl dtuzej pozostawac obojetny wobec podjetej przez Woltochoéw agres;ji.
Armia liczaca od 60 do 80 tysiecy ludzi, flota 25 trdjrzadowcdw oraz statki transportowe byty
gotowe do kolejnej wojny juz na przetomie marca i kwietnia 1462 r.!

Wiad zapewnil ochrong¢ 1 opiekg kobietom oraz dzieciom, po czym zwotal pod bron
mezczyzn z kazdego zakatka kraju uzyskujac tym samym site 31 tysiecy Wojownikow.

Po raz kolejny pozbawiony wsparcia ze strony Wegier, Wiad w czerwcu 1462 r. stangl naprzeciw

2 M. Cazacu, Drakula..., s. 110-130.

30 E. Darko, Laonici Chalkokondylae Historiarum demonstrationes. Ad Fidem codicum recensuit, emendavit
annotationibusque criticis instruxit, T. 2, Budapest 1927, pp. 250-267, [cyt. za:] M. Cazacu, Drakula...., s. 130.
31 M. Cazacu, Drakula..., s. 137-153.
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Osmanom. Wnuk Mirczy Starego, doskonale wiedzial jaka potega dysponuje Mehmed II
Zdobywca, znal zasady prowadzonej przez Turkdéw wojny i sam byl szkolony na jednego
z janczaréw. Monarcha prowadzit wojn¢ podjazdowa i psychologiczng. Palownik przebrany
za turka przypuscit nocny atak na obdz suttana, zatruwal studnie, palit wioski, podsytat wrogom
chorych na zakazne choroby, wyniszczal wielkg armie z kazdym pokonywanym
przez niewiernych kilometrem.>? Natomiast pod Targoviste powital wykonczonych
I przetrzebionych Osmanéw legendarnym juz dzi$ lasem, nabitych na pale konajacych ludzi.

Mehmed Il Zdobywca nie podjat si¢ oblezenia dworu hospodarskiego w Targoviste,
przypuscit odwrot, podczas ktorego armia poniosta kolejne straty, ngkana nieustannie atakami
Wotochéw. Mieszkancy niziny w przeciaggu catej kampanii zostali pokonani zaledwie raz -
nad rzeka Buzau. Turcy, ktorym wojna nie przyniosta oczekiwanych zyskow opuscili
Woloszczyzng, pozostawiajac na tamtejszej ziemi Radu III Pigknego (1437-1475). Najmlodszy
syn Dracula, szybko zdobyt poparcie przeciwnikéw swego brata.

Wiad III przebiegly, inteligentny i hardy dowoddca, zyskal S$wiatowa stawe
juz na jesieni 1462 r., gdy trafit do wegierskiej niewoli. Uwigzienie doswiadczonego stratega
na krotko przed krucjata antyosmanska wywotato oburzenie Italii. Papiez Pius II domagajac
si¢ wyjasnien od Macieja Korwina, wyslal na dwor wegierski swego legata. W 1463 r. w Europie
funkcjonowata juz stworzona z rozkazu Macieja Korwina, Czarna Legenda Drakuli. Wierny
obronca chrzescijanstwa zostat okrzykniety tyranem, morderca i zdrajcg wiary.

Pod nieobecnos¢ hospodara, wladze w panstwie przejat Radu III Pigkny, ktory na powrdét
zezwolil bojarom na snucie wtasnych politycznych planow. Proturecki wtadca otworzyt rowniez
szlaki handlowe z siedmiogrodzkimi miastami Braszowem i Sibiu. Kolejne wojny z Turcja
dotknely Bosni, Italii — Wenecji oraz Austrii. Wtadza na Wotoszczyznie tak jak po smierci
poprzedniego wielkiego hospodara — Mirczy Starego — i tym razem, zaczgta podupadac. Korona
woloska naprzemiennie trafiata w rece Radu III oraz Basaraba Il Starego (1473-1477).

Maciej Korwin w 1474 r. wypuscit z wigzienia Wtada Palownika. Oczywiscie decyzja
krola poparta zostata nowa fala pamfletow o Drakuli, ktérego tym razem przedstawiano
poddanym jako nawrdconego grzesznika. Decyzja wladcy w rzeczywistosci powodowana
byta natomiast nie ekspiacja osadzonego ale tureckim zagrozeniem. Mehmed II zajal Krym
1 szykowat si¢ na podbdj Motdawii a Stefan III Wielki po podpisaniu sojuszu z Wegrami prosit
o pomoc 1 Wiada III. Nieugigty monarcha odbil bosniacka Srebrenice, Zvornik i Kuslat,

nie stronit od podstepow i szybkich atakow.

32|, Czamanska, Drakula... s. 70.
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Maciej Korwin nie byt zainteresowany poczynaniami Turcji a tym bardziej wojna
z Imperium Osmanskim, w obliczu atakoéw na Wegry i Chorwacje¢ nie prowadzit wojen
odwetowych. Monarcha skupiat si¢ na dyplomacji z Fryderykiem I11 Habsburgiem (1440-1493).

Woloscy zwolennicy Palownika na prosbe uwolnionego wiadcy, powrocili natomiast
do tego co potrafili robi¢ najlepiej i zaczeli spiskowaé przeciw zasiadajgcemu na tronie
Basarabowi Ill. Wiad odzyskal wiladzg w 1476 r. w tym tez czasie walczyl u boku Stefana
Batorego a duet ten osiagnal kilka spektakularnych zwyciestw. Niestety jeszcze w tym samym
roku hospodar, ktory niejednokrotnie udowadnial, Ze jest w stanie sprosta¢ o wiele
potezniejszemu od siebie wrogowi, nie zwycigzyl w starciu ze $miercia.>® Czas, ktory nastat
po $mierci Palownika i przetom XV-XVI w. to okres w ktérym hospodarstwo Basarabow coraz
silniej uzalezniato si¢ od Turcji. Wotoszczyzna zalezna od Imperium Osmanskiego, gospodarczo
oraz politycznie — gtdownie przez malzenstwa cztonkow bojarskich rodzin i bliskowschodnich
regentow — posiadata coraz mniej z ducha dawnych nieztomnych Basarabéw. Walki wewngtrzne
oraz coraz wicksza wtadza bojarskich rodéw, wymuszaly na kolejnych dynastach, konieczno$¢
podporzadkowania wobec wiasnych poddanych. Radu IV Wielki (1495-1508) zalozyciel
pierwszej drukarni w kraju, staral si¢ utrzymywac dobre stosunki z Wegrami, Polska 1 Turcja,
z godnoscig znoszac przy tym wiele upokorzen. Hospodarowie probujacy uniezalezni¢ kraj
od wplywow Imperium Osmanskiego - Mihnea I Zty (1508-1509) czy Wiad V Mtiody (1510-
1512) — zostali zabici i zastgpieni. Basarabowie utracili dawny status swej wladzy
1 juz na poczatku pigtnastego stulecia zastepowani byli coraz czg$ciej przez kandydatow
wywodzacych si¢ i popieranych przez rody Craiovesti, Brancovenesti i Mohytow. Pochodzacy
z Olteni Craiovesti osadzili na tronie wotoskim Neagoe Basaraba V (1512-1521). Przekazanie
wladzy w rece krewnego pchneto bojarow do naglej zmiany i1 poparcia centralizacji wladzy.
Kryzys wewngtrzny zmniejszyta dopiero turecka proba wprowadzenia na Wotoszczyznie
administracji, podobnej do stosowanej przez Osmanoéw w krajach batkanskich. Do 1530 r.
Craiovesti zdazyli osiggnac¢ szczyt wptywow 1 wladzy, zmiany na tronie wotoskim nastgpowaty
szybko a najkrdcej panujagcymi Basarabami byli w tym okresie czterodniowy - Vintila (1574)
oraz Basarab VI (1529), ktory zostal zamordowany juz po dwoch miesigcach sprawowania
urzedu.

Wtladza w panstwie pozostawatl chwiejna a moment, w ktérym Turcy osadzili
na tronie handlarza owiec - Mircze Pasterza (1545-1559) — stal si¢ poczagtkiem konca
niezaleznosci politycznej 1 otwartych stosunkow miedzynarodowych. Mircza zabity z powodu

utrzymywania kontaktow z Habsburgami zapamietany zostat jako monarcha, ktoéry zamordowat

33 M. Cazacu, Drakula..., s. 158-186.
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niegodnych zaufania bojarow i1 wotoskich dostojnikéw duchownych. Panstwo Rumunskie -
Wotoszczyzng, Siedmiogrod i Motdawig - na krétko, zjednoczyt dopiero Michat 11 Waleczny
(1593-1600), ktory nie przynalezat do dynastii Basarabow.

Potudniowa kraina historyczna sprostata wielu probom, przetrwata konflikty wewnetrzne
i niepokoje wojenne, nigdy do konca nie uleglta wplywom zewnetrznym, i utrzymujgc lini¢
Dunaju pozostawata bastionem obrony Europy Srodkowo-Wschodniej. Basarabowie
na przestrzeni wiekow zyskali uznanie nie tylko na Wegrzech czy w Turcji ale takze, w Italii,
Polsce, Krolestwie Niemieckim i Rosji gdzie w 1486 r. Fedor Kuritsyn spisal Legende
o Draculi.®** Najznamienitsi hospodarowie Wotoscy cechowali si¢ hartem ducha, niezwykla
pomystowoscia, bezwzglgdnoscia I umiejetnoscig prowadzenia madrej polityki zagranicznej.
Nizina, stojaca w obliczu silnych i o wiele lepiej rozwinigtych przeciwnikéw i protektorow —

Wegier i Turcji — nie dala si¢ sttamsi¢ ani wymazac z mapy Europy.

34 M. Cazacu, Skazanie o Drakule voevode (Fyodor Kuritsyn, 1486), in: Dracula, ed. S. W. Reinert, vol. 46, Leiden
2017, pp. 357-363.
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III. Portrety Basarabow XIV-XVI w. — malarstwo $cienne

3.1. Portrety hospodarow z dynastii Basarabow na terytorium Woloszczyzny

Pierwsza dynastia Wotoska, ktorej nazwa pochodzi od imienia Zatozyciela - Basaraba | —
wiadata krajem Karpat od 1310 do 1659 r.! Na przestrzeni trzystu czterdziestu dziewieciu
lat kilkukrotnie dochodzito do przerwania ciggtosci wtadzy. Poczawszy od XVI w., 1 $mierci
Wiada V Mlodego (1510-1512), tron hospodarski obejmowali bojarowie z rodéw Craiovesti,
Brancovenesti i Mohytow.

Sposréd czterdziestu czterech wiladcow z dynastii Basarabow mozemy dzi§ wyrdznicé
zaledwie dziewigciu dynastéw, ktorych sredniowieczne portrety Scienne przetrwaty na ziemiach
dzisiejszej Rumunii. Wiele dziet uleglo zniszczeniom za sprawg wojen, supremacji osmanskiej,
ale takze czasu. Znaczna czg¢$¢ zabytkow, na przestrzeni wiekdw zostata rOwniez zniszczona
za sprawg nieudolnych renowacji czy przemalowan. Portret Wtada III Palownika z 1526 r.
znajdujacy si¢ na murach cerkwi w Curtea de Arges zostal zamalowany w XIX w. 1 zastgpiony
podobizng 6wczesnego biskupa.?

Wigkszos¢ pochodzacych z XIV - XVI w. zabytkéw mozemy odnalezé w cerkwiach,
w miastach: Curtea de Arges, Célimanesti oraz Snagov. Wotoszczyzna pod wzgledem ilos¢
zachowanych zabytkow z okresu $redniowiecza przypomina Bulgarig, ktora rowniez nie moze
poszczycic¢ si¢ wielka kolekcja malarstwa Sciennego.

Jedynym istniejacym dzi$ realnie katalogiem bedacym swoistego rodzaju kolekcjg —
w rozumieniu definicji Krzysztofa Pomiana — jest dzieto Nicolae Iorga zatytulowane Domnii
romdéni dupd portrete si fresce contemporane.> Wydany w 1930 r. zbior, zawiera wizerunki
wladcéw wotoskich 1 motdawskich od czasow Basaraba I Zatozyciela az do XIX w. Autor
reprodukuje ponad dwiescie dwadziescia portretow wtadcow z czego niespetna trzydziesci nalezy
do Basarabow. Posrdd nich pojawiaja si¢: obiekty kompletnie zniszczone jak fresk Basaraba
I Zatozyciela z ksiazgcej cerkwi pod wezwaniem $w. Mikotaja w Curtea de Arges, pamflety
z drzeworytniczymi wizerunkami Wtada III, dzieta zagraniczne jak chociazby olejny portret
Drakuli z zamku Ambras w Innsbrucku, a takze wspotczesne rekonstrukcje.

Odrzucajac dziela miniatorstwa, obiekty pochodzenia obcego a takze freski catkowicie

zniszczone lub nie przedstawiajagce Basarabow, otrzymujemy niewielki katalog zupetnie

1. Czamanska, Basarabowie, [w:] Stownik dynastii Europy, red. J. Dobosz, M. Sewerynski, Poznan 1999, s. 55-58.
2 p. Chihaia, Semnificatia portretelor din biserica mdandstirii Arges, ,,Glasul Bisericii”, XXVI (1967), pp. 792-793.
3 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci: Paryz - Wenecja XVI-XVIII wiek, Lublin 2001, s. 41.; N. lorga, Domnii
romdni dupd portrete §i fresce contemporane, Sibiu 1930, pp. 1-65.
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wyjatkowych portretow. Niezwyktych, tym bardziej ze powstajacych z polecenia 1 na potrzeby
pierwszych wotoskich dynastow.

Drugim katalogiem - internetowym, jest stworzona z inicjatywy Muzeum Narodowego
Historii Rumunii w Bukareszcie strona Galeria Portretelor.* W kontekscie XIV-XVI w. wtadcow
z dynastii Basarabow, ciekawym jest fakt reprodukowania w formie cyfrowej, czarnobiatych zdjeé
wykonanych jeszcze przez Nicolae lorga na poczatku XX w. Galeria portretow, cenna
pod wzgledem reprodukcji fotografii, pocztéwek i obrazow ukazujacych rumunskich artystow,
dyplomatéw czy wojskowych, nie wnosi nowej wiedzy na temat freskowych portretow
Basarabow.

Na wybor i ograniczenie analizy do malarstwa $ciennego wptynety dwa czynniki. Pierwszy
to ilos¢ obiektéw. Na terytorium Woloszczyzny nie wystgpuja obrazy tablicowe,
ktore przedstawialyby Basarabow. Portrety bedace dzietami miniatorstwa pochodza natomiast
wylacznie z ewangeliarza monastyru W Sucevita (Bukowina - Motdawia) z XVI w., a dzieto
to wymaga osobnej monografii i badan kodykologicznych. Druga kwestia to potrzeba aktualizacji
1 weryfikacji samych freskow. Znaczna czg$¢ reprodukowanych w obu katalogach dziet, posiada
zta datacje lub nie ma jej okreslonej. W niektdrych przypadkach pojawia si¢ rowniez problem
atrybucji postaci oraz miejsca przechowywania.

Analiza zabytkdéw, proba ich zrozumienia, okre$lenie jako$ci warsztatow wotoskich,
wykazanie wptywow kulturowych i artystycznych, poznanie samej roli wladcy na tym obszarze

geograficznym, pozwolg lepiej zrozumie¢ sztuke powstajaca w kregu dworu Basarabow.

3.1.1. Basarab I Zatozyciel (1310-1352) i Mikotaj Aleksander (1352-1364)

Wraz z osoba pierwszego Basaraba - zwycigzcy bitwy pod Posada opisanej na kartach
wegierskiej Kroniki llustrowanej - wejéé mozna w $wiat XIII i XIV-wiecznej sztuki wotoskiej.’
Zachowane fragmenty zabytkow z tego okresu to miedzy innymi siedziby hospodarskie 1 cerkwie.
Na szczegodlng uwage zastuguja zabudowania w Turnu Severin i Curtea de Arges.® Cerkwie

z przetomu XIII 1 XIV w., ktorych fragmenty odkryte zostaly w Severin wskazuja wyraZnie

4 Galeria Portretelor - Muzeul National de Istorie a Roméniei http://galeriaportretelor.ro/domnitori [dostep z dnia:
5.11.2022]

5D. Dercsényi, The Hungarian illuminated chronicle - Chronica de gestis Hungarorum, Budapest 1964, pp. 145-
150.; T. Salagean, Romanian Society in the Early Middle Ages (9th—14th Centuries AD), in: History of Romania:
Compendium. Romanian Cultural Institute, eds. I. A. Pop, I. Bolovan, Cluj-Napoca 2006, pp. 133-207.; M. Coman,
Land, Lordship, and the Making of Wallachia, ,,Studia Slavica et Balcanica Petropolitana”, 1,11 (2012), pp. 79-94.
®1. Nicolae, Istoria Bisericii Romdnesti si a vietii religioase a Romdnilor, vol. 1, Vilenii de Munte 1908, pp. 16.;
Pierwsza twierdza w Turnu Severin zbudowana byla prawdopodobnie na polecenie krola wegierskiego Wtadystawa
1 (1077-1095).
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na zwigzki ze sztukg Butgarii. Prostokatny plan budowli, mate absydy z zewnatrz tworzace forme
pigcioboku, mury zbudowane na przemian z kamienia tamanego i cegiel, tworzace warstwy,
wszystko to przywodzi na mysl architekture znang z kregu balkanskiego na przyktad cerkiew
$w. Dymitra w miejscowosci Wielkie Tyrnowo.’

Curtea de Arges to Sredniowieczna stolica Woloszczyzny 1 jako taka pozostawata siedzibg
hospodarow az do czasow Michata 1 Basaraba (1418-1420). Miasto zlokalizowane
w strategicznym miejscu u podndza Karpat, lezalo na przecieciu szlakéw handlowych, taczacych
Wotoszczyzng z Transylwanig. W Curtea de Arges odnalez¢ mozna ruiny wybudowanej za czasow
Basaraba I, matej cerkwi $w. Mikotaja (San Nicoard), ktora nalezata do zabudowan dworskich —
brak dekoracji malarskiej — jak rowniez XIV-wieczng cerkiew ksigzeca, rowniez pod wezwaniem
$w. Mikotaja. Niegdy$ obie $wiatynie taczyt tunel, ktéry dzi§ dostepny jest tylko do potowy.
Mata cerkiew z pigtrowym narteksem - przednawiem, nawigzuje do architektury bizantynskiej
i butgarskiej. Na poczatku XVI w., z polecenia Neagoe Basaraba V (1512-1521), wybudowano
w Curtea de Arges réwniez cerkiew metropolitarng pod wezwaniem Zasnigcia Matki Bozej
gdzie dekoracje malarskie wykonat mistrz Dobromir.® Neagoe Basarab, ktory przybrat przydomek
hospodarskiej rodziny, nie pochodzit z linii krwi Basarabow a sama cerkiew bedaca siedziba
metropolity motdawskiego zostata zniszczona migdzy innymi w 1611 r., za sprawg najazdu wojsk
transylwanskich pod wodza Gabriela Batorego.l® Odbudowa zabytku zostala rozpoczeta
przez Serbana Kantakuzena (1678-1688), a swodj obecny ksztalt budowla zawdzigcza XIX-
wiecznym restauracjom. Dzi§ cerkiew jest miejscem pochowku trzech kroli z dynastii
Hohenzollern-Sigmaringen: Karola | (1881-1914), Ferdynanda | (1914-1927) oraz Michata 1
(1927-1930).

Najwazniejszym z zabytkow Curtea de Arges w kontekscie badan nad portretem
Basarabow, pozostaje cerkiew ksigzeca pod ktora znajduja si¢ fundamenty wczesniejszej Swiatyni
(Arges 1).1! Nowa, wicksza cerkiew $w. Mikolaja, ktora miata petié funkcje §wiatyni patacowej
powstata jako fundacja Basaraba 1.2 Budowa ukonczona zostala za panowania Mikotaja
Aleksandra (1352-1364), natomiast realizacja freskow datowana jest na lata 1364-1369 i czasy
panowania hospodara Wiadystawa 1 Samoderzca (1364-1377). Atanasia Vietisi stwierdza, ze

XIV-wieczne malowidla §cienne z cerkwi ksigzgcej nawigzuja stylistycznie do mozaik z kos$ciota

" R. Brykowski, T. Chrzenowski, M. Kornecki, Sztuka Rumunii, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1976, s. 21.
8 A. Vietisi, Arta de traditie bizantind in Romdnia, Bucuresti 2008, pp. 51.

9E. Cernea, L. Patriscanu, Marturii. Frescele Mdndstirii Argesului, Bucuresti 2012, pp. 68—71.

0] . Boia, Dlaczego Rumunia jest inna?, thum. J. Korna$-Warwas, Krakow 2016, s. 399.

11 C. Moisescu, Arhitectura romdneascd, vol. 1, red. V. Jiquidi, Bucuresti 2001, pp. 28-29.

12,8, Bilan, S. N. Mihdilescu, Istoria Stiintei si tehnicii in Romdnia, date cronologice, Bucuresti, 1985, pp. 38.
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Chora w Konstantynopolu.®® Freski o wyrazistej, jasnej kolorystyce i bogatym rysunku
podkreslaja narracyjno$¢ przedstawien oraz wprowadzaja w peten mistycyzmu nastrdj. Postaé
fundatora odmalowana niecate dwadzie$cia lat po $mierci Basaraba I, ukryta zostala w scenie

Deesis (il.1) zlokalizowanej w przednawiu, w architektonicznym huku nad wejsciem do nawy.'*

(1. 1) Deesis, fresk, XIV w., cerkiew ksiazeca pw. Sw. Mikotaja w Curtea de Arges.

Przednawie rownoznaczne z narteksem $wiatyni, jest okresleniem $wiadomie wybranym
1 konsekwentnie stosowanym wobec cerkiewnej architektury wotoskiej. Wyrazenie to podkresla
role miejsca - punktu poczatkowego cesarskiej procesji, ktorej wzorce odnalezé mozna
w Rawennie. Przednawie byto przestrzenig aktywna liturgicznie, poprzedzajaca wtasciwg liturgie
odbywajacg si¢ w nawie. To wlasnie tam odmawiano modlitwy oraz rozpoczynano $piewanie
pierwszych hymnéw. Wigkszo$¢ portretow Basarabéw odnalez¢é mozna w tym pomieszczeniu
(il.7, 14, 15, 16, 18, 25, 27, 30, 31, 33). Pomimo tego, ze nie wszystkie wizerunki znajduja si¢ na
zachodnich $cianach cerkwi - od strony wejScia porta regia - hospodarowie z narteksu, trzymajacy
modele fundowanych koSciotéw wstepuja w procesji do $wigtyni. Wybrana nazwa — przednawie
—bedzie odnosic si¢ bezposrednio do aktywnosci procesyjno-liturgicznej w konkretnej przestrzeni
cerkwi.

18 A. Vietisi, Arta de traditie..., pp. 54.
14 A. M. Musicescu, Biserica Domneascda din Curtea de Arges, Bucuresti 1967, pp. 16-17, 36.
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Miniaturowy wtadca umieszczony przed Chrystusem, sigga ponizej kolan Zbawiciela
1 rowny jest wysokoscia z siedziskiem architektonicznego tronu. Klgczacy mezczyzna pochylony
w uklonie, z regkami wyciggnigtymi w ge$cie modlitwy jest figura ozywiajaca scene. Postacé
ta, nazywana w literaturze fachowej imieniem Basaraba I, w badaniach rumunskich naukowcow
jest obecnie okreslana jako Mikotaj Aleksander.’® Syna Basaraba I, drugi hospodar wotoski

ukonczyt bowiem budowe rozpoczetej przez ojca §wiatyni.

(. 2) Basarab I Zatozyciel (1330-1352) lub (1. 3) Mikolaj Aleksander (1352-1364), fresk

Mikotaj Aleksander (1352-1364), detal. odrestaurowany w 1820 r., monastyr Negru Voda
w Campulung.

Atrybucja proponowana miedzy innymi przez Mari¢ An¢ Musicescu i Dragosa Nastasoiu
popierana jest widoczng fragmentarycznie inskrypcja z zachodniej $ciany nawy.'® Niezaleznie
od imienia hospodara, Basarab I lub Mikotaj Aleksander (il.2) ukazany zostat w typie wladcy
zachodniego!’. Hospodar ma otwartg, zlotg korone zwienczong stylizowanymi liliami, ktora

nie przypomina koron bizantynskich, zdobigcych chociazby glowy serbskich Nemanjiciow.

15 Tamze, s. 16.; D. Nistisoiu, Arta Goticd in Romdénia, Bucuresti 2014, pp. 39.

16 Dumnezeu daruitul domn si singur stipintor... al Ungrovlahiei. .. » «cea intru Hristos Dumnezeu binecredincioasa
doamna tarii Ungrovlahiei... [cyt za:] A. M. Musicescu, Biserica..., pp. 16-18; N. Constantinescu, Curtea de Arges
(1200-1400). Asupra inceputurilor Tarii Romdnesti, Bucuresti 1984, pp. 18-19.

17 Nicolae lorga w katalogu Domnii romdni dupd portrete §i fresce contemporane, podpisuje wladce imieniem
Basarab |. Taka sama atrybucja wynikajaca z powyzszego zrodta podana jest w katalogu internetowym -
http://galeriaportretelor.ro/item/basarab/ [dostep z dnia 5.11.2022].
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Kamelaukion, stemma ozdobne prependulie, zastapione zostaly korona znang z Wegier.!8
Odzienie hospodara, czerwona krétka tunika o obcistych rekawach, ozdobiona grubymi ztotymi
pasami, réwniez nie wpisuje Basaraba w typ wypracowanego na Baltkanach wizerunku
wschodnich cesarzy. Wykorzystana i $wiadomie wybrana tonacja czerwieni nie nawigzuje
do purpury cesarskiej, barwa ta moze jednak pochodzi¢ z wpltywoéw miniatorstwa zachodniego.
Przedstawiony strdj w stylu zachodniego ubioru mgskiego, znanego chociazby z miniatur
wegierskiej Kroniki llustrowanej, zbliza Wolocha bardziej do wegierskich wladcow
niz do fundatoréw z krajéw batkanskich, odzianych w dlugie, ciezkie, bogato zdobione szaty
bizantynskich cesarzy.!® Na szczegélna uwage w tym kontekscie zastuguje inicjal litery

S z piecédziesiatej trzeciej karty Kroniki lHustrowanej (il.4).

(11. 4) Piotr Orseolo (1038-1041) oferuje zwierzchnictwo lenne nad Wegrami cesarzowi Henrykowi 111 (1017-
1056), 1360 r., Kronika llustrowana — Marek z Kaltu, detal z karty 53, monogram litery S. Biblioteka
Narodowa im. Széchényi’ego w Budapeszcie (Cod. Lat. 404)

Na miniaturze zaobserwowa¢ mozna Piotra Orseolo (1038-1041) w krotkiej jednobarwne;j
tunice z charakterystycznym pasem na wysoko$ci bioder, z duza okragla klamrg. Wszystkie
wymienione elementy tacznie ze ztotg korong z fleuronami odnalez¢ mozna w postaci kleczacego

przed Bogiem Basaraba z cerkwi w Curtea de Arges.

18 p, Grierson, Catalogue of the Byzantine Coins in the Dumbarton Oaks Collection and in the Whittemore
Collection, Phocas and Herclius 602—641, Washington 1968, pp. 80-81.; M. Gutkowska-Rychlewska, Historia
ubiorow, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1968, s. 111.

19 A, Alexianu, Mode si vesminte din trecut, vol. I, Bucuresti 1971, pp. 32-46.
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Wedlug Vasilea Florea w pracy nad dekoracjg $cienng musieli bra¢ udziat mistrzowie
pochodzacy zza Dunaju, przy czym widoczne jest, ze to artysci musieli dostosowaé
sie do konkretnych potrzeb i wymagan zleceniodawcow.?® Na dworze krolewskim pojawiali sie
ludzie wielu narodowosci a czeste kontakty z Wegrami i transylwanskimi moznowtadcami,
wymuszaty na mtodej dynastii przyjecie pewnych zachodnich wzorcéw. Sama wielkos¢ budowli
(14,55 x 23,50 m) $wiadczy o niebanalnym znaczeniu cerkwi i chgci podkreslenia prestizu wladzy
Basarabow.

Jednoczesnie, na Woloszczyznie wida¢ wyraznie przenikanie si¢ tradycji bizantynskiej —
wschodniej, oraz zachodniej - romanskiej i gotyckiej. Z jednej strony wyrdzni¢ mozna budowle
takie jak krzyzowo-koputowa cerkiew $w. Mikotaja, zbudowana na planie prostokata i zakonczona
trzema absydami na $cianie wschodniej, ktéra w pelni nawigzuje do budownictwa epoki
Paleologow. W tym przypadku wzorce bizantynskie prawdopodobnie przeniesione zostaly
z architektury macedonskiej. Z drugiej strony wskaza¢ mozna na w petni gotycki kosciot Baratia
w Campulung, ktory stuzyt katolikom. Tradycje zachodnie za sprawa Wegier propagowane
na Wotoszczyznie dwiema drogami - przez polityke i kosciét - mieszaty si¢ z wplywami
stowiansko-batkanskimi.?

Cerkiew Negru Voda w Campulung — miescie, ktore po 1330 r., byto przez chwile wotoska
stolica — uwazana jest za miejsce pochowku Basaraba 1.2? Najstarsza zachowang ptyta nagrobna,
odnaleziong na Wotoszczyznie i przechowywang w Negru Voda jest jednak plyta nalezaca
do Mikotaja Aleksandra co potwierdza Florian Tuca.?® Z budowli ufundowanej przez Basaraba |
i jego syna, tak naprawde nie pozostato wiele wigcej, niz owa Sredniowieczna ptyta nagrobna
i fundamenty. Kosciot zatozony wedtug tradycji przez legendarnego Negru Voda, ulegt zawaleniu
w wyniku trzesienia ziemi do ktorego doszto w 1628 r. oraz spaleniu w 1737 r., i przeszedt dwie
gruntowne renowacje, w XVII oraz XIX w.?* Nicolae lorga w katalogu Domnii romani dupd
portrete si fresce contemporane, okresla fresk przedstawiajacy Mikotaja Aleksandra (il.3) z cerkwi
Negru Vodi jako odrestaurowana w 1820 r., realizacje XIV-wieczna.® W Galerii portretow,
obiekt datowany jest bezposrednio na XIV w., bez zaznaczenia jakichkolwiek informacji

o restauracjach.?® Trudno si¢ jednak zgodzi¢ z podang datacja.

20\/. Florea, Sztuka Rumunska, tham. E. Luczak, Warszawa 1989, s. 61.

21 Tamze, s. 58-59.

22 R. Brykowski, Sztuka Rumunii..., s. 22.

B F. Tuci, Judetul Arges: Mileniul III - Mica enciclopedie, Bucuresti 2001, pp. 43.

241 Vasilescu, P. Miclescu, Mdndstirea Negru Voda din Cimpulung, red. G. Pitrascu, lasi 2001, pp. 1-3.
3 N. lorga, Domnii romani..., pp. IV, 5.

2 http://galeriaportretelor.ro/item/nicolae-alexandru/ [dostep z dnia: 6.11.2022].
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Brak informacji o fresku w opracowaniach naukowych dotyczacych $redniowiecznej
sztuki rumunskiej zdaje sie potwierdza¢ jego pézniejsze niz XIV-wieczne pochodzenie?’. Mikotaj
Aleksander wystepuje na obrazie wraz z mitycznym Negru (il.5). M¢zczyzni trzymaja kosciot,
ktory w ksztalcie przypomina obecng forme budowli (il.6).

Fresk zostal wykonany prawdopodobnie przy okazji naprawy zburzonej cerkwi w XVII
w.28 Odbudowa $wiatyni i modernizacja zatozenia klasztornego podjeta zostata przez Mateusza
Basaraba (1632-1654).° Fresk nowego fundatora, wystepujacego wraz z Zong i rowniez
trzymajacego model budowli, powstat prawdopodobnie razem z historyzujacym portretem
Mikotaja Aleksandra (il.7). Kilkadziesigt lat pdzniejsze, bo datowane na XVIII w. bylyby
wiec pozostatosci malarstwa dekoracyjnego z filarow kruchty.®® Ioan Riutescu uwaza, ze twarze

hospodardw zostaly zrekonstruowane po pozarze cerkwi dopiero w XIX w.3!

(I1. 5) Negru Voda (X1l w.) i Mikolaj Aleksander (1352-1364),
XVII w., fresk, odrestaurowany w 1820 r., detal, cerkiew Negru
Voda w Campulung

(I1. 6) Cerkiew Negru Voda w Campulung

21V, Dragut, Ancient Romanian painting (14th-18th centuries), in: Romanian painting in pictures, ed. D. Ghiata,
Bucharest 1971, pp. 7-21.

2V, Dragut, Dictionar enciclopedic de artd medievald romdneascd, Bucuresti 1976, pp. 98.

2 A. M. Cosa, A. Cosa, Campulung - Curtea Domneascd. Noi consideratii arhitectural-urbanistice, ,,Argesis -
Studii si Comunicari”, XXIV (2015), pp. 59-90.

0L, Vasilescu, P. Miclescu, Mdandstirea Negru Vodd..., pp. 8-10.

811 Rautescu, Campulung Muscel. Monografie istorica, Campulung, 1943, pp. 240-244.
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(11. 7) Fundatorzy $wiatyn: po lewej Mateusz Basarab (1632-1654) z zong Eleng (1598-1653),
z prawej Negru Voda (X1 w.) i Mikotaj Aleksander (1352-1364), fresk, XV1I w., odrestaurowany w 1820 r.,
$ciana zachodnia, nad wej$ciem gtéwnym, cerkiew Negru Voda w Campulung

Porownujac posta¢ hospodara z cerkwi ksigzgcej do przedstawienia z Campulung (il.2, 3),
dostrzec mozna szereg podobienstw i1 roznic. Niewielka odlegltos¢ dzielaca oba obiekty,
ktora wynosi niecate pigédziesiat kilometrow sugeruje, wzajemng osmoz¢ obu wotoskich stolic.
Arty$ci tworzacy malowidla w cerkwi Negru Voda z calg pewnosciag zaznajomieni
byli z najswietniejszym przyktadem malarstwa XIV w. na obszarze wotoskim pochodzacym
z cerkwi ksigzgcej. Pomimo tego posta¢ hospodara przedstawiona zostata zupeinie inaczej
w obu przypadkach. W Curtea de Arges, Mikotaj Aleksander (il.2) jest figurg zatrzymang w ruchu
1 pelng lekkosci w proporcjach. Wiadca o dlugich ciemnych wlosach, szpiczascie zakonczonej
brodzie z wasami 1 bokobrodami, jest postacig niewielka, godng sigga¢ zaledwie do kolan
Zbawiciela.*? Hospodar przypomina tym samym donatoréw i fundatoréw z zachodnich obrazow
tablicowych, ukazywanych na pierwszym planie w miniaturowej postaci. Malarstwo serbskie
z XII w. prezentuje wladcow roéwnych wzrostem Bogu (il.10, str.122; il.11, str.123),
a w kolejnych latach nawet Boga przewyzszajacych (il.14, str.126). Daniel Barbu uwaza,
ze analogie serbskie i macedonskie sa3 w Curtea de Arges najmniej prawdopodobne i wskazuje
bezposrednio na wplywy greckie.®® Subtelny modelunek twarzy wiadcy, zaznaczenie matych,

waskich ust, podkreslenie policzkow, wyrysowanie zmarszczek na odstonigtym czole, elementy

32D, Barbu, Pictura murald din Tara Romaneasca in secolul al XIV-lea, Bucuresti, 1986, pp. 9-17, 38-44.
3 Tamze, s. 50-52.
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te §wiadczg o mistrzostwie pracujacych nad dekoracjg artystow. Rysy twarzy hospodara z Curtea
de Arges wydajg si¢ by¢ powielone na pozniejszym fresku przedstawiajgcym Mikotaja Aleksandra
z Campulung (il.3). Wsérdd podobienstw wyrdzni¢ mozna identyczny ksztalt brody, jak réwniez
waskie usta, podkreslenie policzkéw i prosty nos. Odzwierciedlenie twarzy z Curtea de Arges
w Campulung podkreslatoby poprawnos$¢ atrybucji postaci jako Mikotaja Aleksandra,
ktéra jest popierana przez Vasile’a Drigut’a.® Ponadto wystepujacy w scenie Deesis
Jan Chrzciciel, zwigzany z tym motywem ikonograficznym, zostat zastapiony przez §w. Mikotaja
- patrona kosciola oraz odmalowanego wiadcy.®® Elementami odrdzniajacymi postacie
sg natomiast korona, w obrazie z Campulung nasladujaca pozniejsze korony Basarabow,
a takze sama forma ciata, ktéra w cerkwi Negru Voda bedzie ci¢zsza, bardziej toporna, skrywajaca

anatomi¢ pod bryta dtugiego stroju.

3.1.2. Wiadystaw I Samoderzec (1364-1377) i Radu | (1377-1383)

Podobnie nicjasng kwestig identyfikacji i datacji, przedstawia drugi fresk z cerkwi
ksigzecej w Curtea de Arges (il.8). Malowidlo zlokalizowane na zachodniej §cianie nawy -
w drugim pasie kondygnacji malarskiej, na prawo od drzwi - nie zostato ujete w katalogu Nicolae
lorga jak rowniez nie pojawia si¢ w internetowej galerii portretow. Obraz ten odnalez¢é mozna
natomiast w pracy Vasile Dragut’a, gdzie jest reprodukowany w kontekscie sztuki z lat 1362-1366.
Autor okresla portret jako dzieto przemalowane i ukazujace wizerunek Wtadystawa I Samoderzca
(1364-1377) z zong.*

Postaé na fresku bywa rowniez okre$lana jako brat Wiadystawa I — Radu | (1377-1383).%’
Fresk fundatorski z nawy, jest dzielem zupelnie odmiennym od fresku Deesis. Sam model
trzymanej przez matzonkow S$wiatyni nie odwzorowuje $redniowiecznej cerkwi ksigzece]
| przedstawia obraz XIX-wiecznej budowli. Elementami r6znigcym oba dzieta sg ponadto korony
wladcow, oraz figura Boga. Korony zwienczone stylizowanymi fleuronami, zyskuja nowa -
wysokg i reprezentacyjng forme. Posta¢ Zbawiciela w mandorli, umiejscowiona u szczytu kwatery
zostaje natomiast pomniejszona w poréwnaniu do proporcji zawartych w scenie Deesis co miato
zapewne sugerowac zwigkszenie prestizu wladzy Basarabow. Figura hospodara mierzaca

ponad 1,6 m wysokosci powiela zachodni styl ubioru wiadcy.

3 V. Dragut, Ancient Romanian painting..., pp. 15.

3 C. Popa, Christian art in Romania. The 14th century, Bucharest 1983, pp. 72-73.

% Tamze, s. 16.

8T A. M. Cosa, A. Cosa, Campulung - Curtea Domneasca. .., pp. 87.; M. F. Hasan, Aspects of the Hungarian-
Wallachian matrimonial relations of the fourteenth and fifteenth centuries, in: Revista Bisteritei XXVII, ed. C. Gaiu,
Cluj-Napoca 2013, pp. 134.
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(11. 8) Wiadystaw I Samoderzec (1364-1377) lub Radu | (. 9) Plyta nagrobna Radu I (1377-1383), wapien,
(1377-1383) z zong, fresk, XIX w., cerkiew ksigzeca XIV w., 143 x 78 x 28 cm, cerkiew ksigzeca w
pw. Sw. Mikotaja w Curtea de Arges. Curtea de Arges, nr. kat 131515, Narodowe Muzeum
Historii Rumunii, Bukareszt.

Wiadystaw I lub Radu I odziany w krotka, zielona, meska tunike z charakterystycznymi
ztotymi pasami, zyskuje czerwony ptaszcz.

Twarz hospodara jest pociggta a rozwidlona broda 1 opadajace na ramiona wtosy odrozniajg
monarch¢ od odmalowanej w przednawiu postaci Mikotaja Aleksandra. Grigore lonescu twierdzi,
7e fresk jest dzietem malarza Pantelimona i datuje portret Radu I z Zona Ana na 1827 r.*® Anna
Maria Musicescu nazywa natomiast hospodara z fresku imieniem Wtadystawa I Samoderzca.>®

W cerkwi ksigzecej odnalezione zostaty nagrobki obojga braci 1 sg to: ptyta z dekoracja
ornamentalng nalezagca do Wtadystawa I Samoderzca oraz przechowywany dzi§ w Muzeum
Narodowym Historii Rumunii w Bukareszcie nagrobek (il.9) Radu 1.4

Plyta wapienna przypisywana Radu I, wyrdznia si¢ na tle basarabskich nagrobkow
zdobionych napisami i1 ornamentami roslinnymi. Dzieto datowane na XIV w. przedstawia
hospodara odzianego w dtugi zachodni strdj z ptaszczem. Kroj rekawow jest przylegajacy do ciata,

a na ramionach wyr6zni¢ mozna ozdobny kotnierz z fredzlami. Twarz wiadcy ulegta catkowitemu

38 G. lonescu, Curtea De Arges. Istoria Orasului Prin Monumentele Lui, Bucuresti 1940, pp. 47.

3% A. M. Musicescu, Biserica..., pp. 25-26.

%0 Pelna dokumentacja obiektu dostepna na stronie ruchomych obiektow kultury wpisanych na liste Narodowego
Dziedzictwa Kulturowego: http://clasate.cimec.ro/Detaliu_en.asp?tit=gisant--Piatra-de-mormant-a-unui-
Basarab&k=08FF8C8CF239417AA2CF77C8CDE6F8AD [dostep z dnia: 6.11.2022].
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zniszczeniu, widoczny pozostaje tylko zarys glowy z korong i1 wyrazng szpiczascie zakonczong
broda sugerujaca, ze Radu I posiadal zarost. Wypukly relief zdradza wptywy siedmiogrodzkich
warsztatow artystycznych.*!

Radu I sprowadzit do Curtea de Arges relikwie butgarskiej Swigtej meczennicy Filoftei,
ktora stata si¢ patronka Wotoszczyzny.*? Hospodar ufundowat ponadto kilka $wiatyn miedzy
innymi Cotmeana i cerkiew Trojcy Swictej Cozia w miejscowosci Calimanesti.*® Niestety,
nie znamy dzi$ zadnych §redniowiecznych portretéw tego wtadcy a wizerunki na monetach (il.71,
str.68) ukazuja Radu I jako silnego monarch¢ wojownika bez cech portretowych. Radu I byt ojcem
jednego z najwiekszych wotoskich hospodaréw — Mirczy | Starego —w przypadku, ktérego mozna

juz méwié o portrecie z pelng stanowczoécia.*

3.1.3. Mircza | Stary (1386-1418) i Michat I (1418-1420)

Lata panowania Mirczy I Starego, przypadaja na okres rozwoju, usamodzielnienia
si¢ Woloszczyzny oraz umocnienia wtadzy centralnej.*® Wzrost znaczenia Basarabéw uwidacznia
si¢ zwlaszcza w stosunkach zagranicznych. Mircza [ utrzymywat kontakt zardwno z Wiadystawem
Jagielta jak rowniez z Zygmuntem Luksemburskim.*® Hospodar w 1389 r. zawart antywegierski
sojusz z krélem Polski, ktory zostat ratyfikowany na zamku w Lublinie 20 stycznia w 1390 r.4
Umocnienie wewngtrzne Woloszczyzny przekladato si¢ rowniez na rozwdj artystyczny, widoczny
zwlaszcza w architekturze tego regionu.

Zbudowana w 1387-1388 r. cerkiew w Cozia to najlepiej zachowana XIV-wieczna
nekropolia hospodarow. Architektonicznie, budowla podobnie jak realizacije w Vodita
czy Tismana nawiazuje do klasztoréow serbskich z doliny rzeki Wielkiej Morawy*®. Wymienié
nalezy tu monastery Rawanica i Lazarica, ktore stylowo nawigzuja do cerkwi Chilandar na Gorze

At0s.*® W Cozia wzorce bizantynskie, ptyngce z Serbii zostaly przepracowane na gruncie sztuki

4V. Florea, Sztuka Rumunsk..., s. 110.; C. Popa, Christian art in Romaniad..., pp. 104-105.

42 M. Piacurariu, Sfinti daco-romani si romani, lasi 1994, pp. 168-171.

43 R. Brykowski, Sztuka Rumunii..., s. 30.; Pomimo prowadzonych badan, ktore miaty potwierdza¢ fundacje Radu I,
rumunscy badacze bezsprzecznie przypisuja dzis fundacje cerkwi Mirczy | Staremu.

4 Tamze, s. 25.

4 M. Coman, Putere i teritoriu. Tara Romdneascd medievald (secolele XIV-XV1), Bucuresti 2013, pp. 22.

4 M. Manea, A. Pascu, B. Teodorescu, Istoria Romdnilor din cele mai vechi timpuri pand la revolutia din 1821,
Bucuresti, 1997, pp. 231.; I. Czamanska, Drakula. Wampir tyran czy bohater? Nowe spojrzenie po latach, Poznan
2013, s. 18.

47 C. C. Giurescu, Istoria Romanilor, Din cele mai vechi timpuri pand la moartea lui Alexandru cel Bun, Bucuresti
1946, pp. 470.; C. C. Giurescu, Istoria Romanilor, Bucuresti 2003, pp. 144.; P.P. Panaitescu, Mircea cel Batran,
Bucuresti 1944, pp. 231-232.

48 C. Popa, Medieval monuments of Oltenia, trans. D. Paris, Bucharest 2011, pp. 46-47.

49 E. Negrau, V. Bedros, The monasteries of Oltenia. Art and spirituality, ed. I. Marchis, trans. S. Onn, Bucuresti
2014, pp. 24.
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wotoskiej 1 przyczynily si¢ do wytworzenia rodzimej formy architektury sakralne;.
Prawdopodobnie w budowie brali udzial mistrzowie serbscy, zatrudnieni przez hospodara.>
Budowla dostosowuje trojkonchowy plan i wprowadza po jednej absydzie na $cianie wschodniej
oraz w ramionach transeptu. Narteks z dwiema koputami zostaje zamieniony
na jednoprzestowe przednawie, ze sklepieniem kolebkowym. Ten wotoski typ zalozenia zostanie
przyjety w Moldawii, gdzie wyprze architektoniczne wplywy wegiersko-polskie. Elewacja
$wiatyni nawigzuje do serbsko-macedonskich wzorcow.

Deckoracja malarska we wnetrzu cerkwi zostala wykonana w 1390-1391 r. Niestety
na skutek restauracji i rozbudow cerkwi, ktore datowac¢ mozna na lata panowania Neagoe Basaraba
(1512-1521), Serbana Cantacuzino (1678-1688) oraz Constantina Brancoveanu (1688-1714)
za jedyne w pelni oryginalne freski uwaza si¢ malowidta w przednawiu cerkwi.>!

Cozia jest miejscem pochowku Mirczy I Starego, 1 jako obiekt sepulkralny ukrywa w nawie
dekoracje heraldyczne w postaci dwuglowego orla zwigzanego z tym wiladca.’? Malowidta
z prezbiterium i nawy wykonane zostaty w stylu Brancoveanu, przez malarza Preda i jego zespot
ze szkoly Hurezi w 1704-1705 r. Ten XVIlI-wieczny styl jest synteza malarstwa bizantynskiego
1 osmanskiego. Malarze starali si¢ nie zmienia¢ XIV-wiecznych motywéw ikonograficznych
i jak twierdzi Elisabeta Negrau dokonali wiernej reprodukcji fresku fundatorskiego.>

Na zachodniej §cianie nawy, w drugim pasie kondygnacji malarskiej odmalowana zostata
kwatera z postaciami Mirczy I Starego i jego syna Michata 1 (1418-1420), (il.10). Nicolae lorga
reprodukuje w katalogu (il.12) uszkodzony fresk, przed restauracja, z zatartymi twarzami
oraz wydrapanymi w tynku napisami, widocznymi w dole kwatery.>*

Autor okre$la date powstania dziela na XVI w. W Galerii portretow, czas wykonania
fresku zostat okreslony na XIV w. Katalog cyfrowy reprodukuje fotografie z 1930 r. i nie zawiera
zdjeé, ktore przedstawialyby obecny stan i wyglad dzieta.®®

Mircza I Stary, (il.10,11) obiema diofimi trzyma model $wiatyni. Budowla podtrzymywana
jest od spodu rowniez przez syna hospodara - Michata I. Nastgpca tronu wyciaga prawg rgke
w kierunku Maryi z Dziecigtkiem. Catopostaciowe figury Basarabow ukazane en face, poswiecaja

cerkiew Boskiej opiece. Michat posiada zielono-ztoty ptaszcz, spiety fibula na srodku piersi.

S0 T. Razvan, Bizant, Balcani, Occident, la inceputurile culturii medievale romdnesti secolele X-XIV, Bucuresti
1974, pp. 20-21.

5L E. Negriu, V. Bedros, The monasteries of Oltenia..., pp. 27.

52 Tamze, s. 28.

53 Tamze, s. 27-30.

5 N. lorga Domnii romani..., pp. 8.

%5 http://galeriaportretelor.ro/item/mircea-cel-batran-2/ [dostep z dnia: 10.12.2022]
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(1. 11) Dwuglowe orly na kolanach
Mirczy | Starego, detal.

(11. 10) Mircza Stary (1386-1418) z synem Michatem | (1418-
1420) przed obliczem Maryi z Dziecigtkiem, fresk, XIV w.,
odrestaurowany w XVI11 w., Cerkiew Trojcy Swictej Cozia.

(11. 13) Mircza Stary (1386-1418)
z synem Michatem | (1418-1420), fresk,
XVI w., nawa kosciota szpitalnego Cozia,

(I1. 12) Mircza Stary (1386-1418) z synem Michalem | zrbdto: N. Iorga Domnii romdni dupd
(1418-1420) przed obliczem Maryi z Dziecigtkiem, portrete si fresce contemporane, Sibiu
zrédlo: N. lorga Domnii romdni dupa portrete si fresce 1930, pp. 7.

contemporane, Sibiu 1930, pp. 8.
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Krotkie tuniki ze ztotymi pasami, ozdobione zostaly ornamentem geometrycznym
ztozonym z okrggéw. Na nogach obu mezczyzn dostrzec mozna nogawice — purpurowe u Michata
oraz czerwone u Mirczy. Wiladcy posiadaja ztote pantofle, pasy oraz picknie dekorowane
misternym filigranem, wysokie korony. Mtodzieniec na wzor sztuki bizantynskiej oraz krajow
batkanskich, wydaje si¢ by¢ miniaturowa kopig swego ojca, opiekuna i protektora.

Elementem odrézniajacym hospodarow sg nakrycia glowy. Korona Mirczy zwienczona
jest tagodnym tukiem i przypomina tym samym forme korony prezentowang przez Stefana Urosza
111, na XIV-wiecznym fresku z monasteru Visoki Decani w Kosowie (il.16, str.128). Korona
Mirczy jest nizsza, mniej reprezentacyjna, zwienczona trzema fleuronami. Druga réznica dotyczy
broni. Sprawujacy wiladze hospodar ma przypiety do pasa prosty, jednoreczny miecz
bez wyraznego jelca, o waskiej gtowni. Krolewski syn przedstawiony zostal bez broni. Trzeci
element odr6zniajacy obu mgzczyzn to obecno$¢ ztotych, dwugtowych ortow na kolanach (il.11)
Mirczy | Starego.>®

Brodate oblicze Mirczy 1, silnie kontrastuje z twarza Michata I. Suweren posiada gtadkie,
wysokie czoto, cienkie, tagodnie zaokraglone brwi, gleboko osadzone, migdatowe oczy oraz duze
uszy. Nos o szerokich skrzydetkach jest waski u nasady, usta odmalowane zostaty jako proste
1 cienkie, wasy silnie opadaja w dot i tacza si¢ z kacikami ust natomiast broda jest stosunkowo
krotka, zaokraglona i sigga do potowy szyi. Wlosy Mirczy, brazowe, lekko krecone, sicgajace
ramion 1 zatozone za uszy przypominaja fryzur¢ Michata I. W przypadku mtodzienca, pukle
wlosOw opadaja na niskie czoto. Michal posiada okragla twarz a bystre spojrzenie brazowych oczu
kieruje na Maryje. Prosty nos, jest lekko zadarty a gérna warga ma wyraznie zaznaczony
tuk kupidyna.

Nisko osadzone na biodrach Basarabow, ztote pasy posiadaja po trzy kwiatowe rozety,
obwiedzione niebiskimi okregami. Stroje hospodaréw utrzymane zostaly w typie zachodnim
1 nawiazuja do odzienia Mikotaja Aleksandra z cerkwi ksigzecej w Curtea de Arges.

Nicolae lorga a za nim Galeria portretow, przedstawiaja rowniez drugi, pochodzacy
z Cozia fresk Mirczy I Starego z synem Michatem (il.13), datowany na XVI w.>" Fresk znajduje
siec w kosciele szpitalnym $w. Piotra i Pawta, potozonym naprzeciwko cerkwi Swietej Trojcy.
Obecna cerkiew cmentarna ufundowana zostata w 1541 r. z inicjatywy Radu VI Paisie (1535-
1545).%8 Freski wykonat w latach 1542-1543 malarz Dawid i jego syn Radostaw.*

% A. Alexianu, Mode si vesminte..., pp. 58-62.

5" N. lorga Domnii romani..., pp. 7.

%8 C. Popa, Medieval monuments of Oltenia..., pp. 54-56.

%9 E. Negrau, V. Bedros, The monasteries of Oltenia. .., pp. 74.
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XVI-wieczny fresk (il.13) powiela forme postaci z malowidta fundatorskiego. Pozbawienie
hospodaréw modelu §wiagtyni wymusito na artystach obowigzek zmiany uktadu rak. Mircza I Stary
prawa dlon trzyma na wysokosci serca w gescie modlitwy, lewa opiera na ramieniu swego syna,
podkreslajac tym samym dziedziczno$¢ wiadzy i desygnujac go na swojego nastepce. Michat obie
dlonie ma ztozone na piersi w gescie modlitewnym. Basarabowie odziani sg analogiczne
jak poprzednio. Kroétkie tuniki, z pozostatosciami dekoracyjnych okregdéw, utrzymane zostaty
w kolorach niebieskiego i purpury. Pasy i ptaszcze obu wladcow staja si¢ ztote. W poréwnaniu
do fresku fundatorskiego, zmianie ulega forma koron. Obie korony, zard6wno Mirczy jak i Michata
stajg si¢ nizsze, szersze a przy tym w centralnej czg¢sci zwienczone zostaty niewielkimi krzyzami
z perel. Do wezszych paso6w obojga wladcow, przypasane zostaty proste, jednoreczne miecze
nasladujace swa forma miecz Mirczy I Starego z fresku z nawy cerkwi Swigtej Trojcy. Twarze
ulegly zatarciu, zniszczona jest zwlaszcza twarz Michata a takze cala dolna cze$¢ kwatery.
Pomimo zlego stanu zachowania w obliczach monarchow mozna dopatrze¢ si¢ zbiezno$ci
wzgledem wczesniejszego portretu. Elementami charakterystycznymi pozostaje ogdlny uktad
wlosow, aczkolwiek fryzury wydaja sie by¢ nieco krotsze i siggajace do uszu a nie jak poprzednio
do ramion. W obliczu Mirczy 1 Starego dostrzec mozna réwniez znajomy ksztalt zarostu
i podobnie szerokie skrzydetka nosa. Niestety ze zniszczonej twarzy milodego dziedzica,
nie mozna dzi§ niczego wyczytaé. W czasie powstawania fresku, w XVI w. Michat I
byt juz od dawna niezyjacym wiladca, ktory zostal zapamigtany jako krétko panujacy hospodar,
pokonany przez Osmanow. Na rodzaj ujgcia postaci Michata i decyzje o nieprzedstawieniu
go jako dorostego mezczyzny bedacego rownoprawnym wiladca wotoskim mogly wptynaé trzy
zasadnicze kwestie. Pierwsza to nie osiggniecie przez Michata I wieku meskiego. Teze te mozna
jednak od razu obali¢ 1 chociaz nie wiemy, w ktorym roku urodzit si¢ ten syn Mirczy I, pewnym
jest, ze okoto 1408 r. wspohzadzit z ojcem.®® Druga to brak innych zachowanych portretow
hospodara, ktére mogtyby postuzy¢ jako pierwowzor do wykonania historyzujacego fresku.
Trzecia, najbardziej prawdopodobna to po prostu wykonanie dzieta na wzor, dostepnego
po drugiej stronie ulicy fresku z cerkwi Swictej Trojcy Cozia. Powielenie dziela utatwiatoby
identyfikacje postaci, upamigtniato ciagto$¢ dynastii i podnosito jej prestiz. W osobie Michata
mozna widzie¢ zapowiedz godnego nastepcy prowadzonego przez Mircze | Starego -
najznamienitszego hospodara wotoskiego. Portrety cechuje szacunek wzgledem hospodaréw,

wyrazajg rowniez osobowos¢ samych artystow, ich zdolno$¢ do obserwacji i niezwyktg staranno$¢

80 p.P. Panaitescu, Mircea cel Bdtrén, Bucuresti 2000, pp. 63.

247



w nadaniu wladcom cech indywidualnych. Repertuar i uktad malowidet z cerkwi szpitalnej
byt nasladowany w pozniejszych latach w Snagov, Tismana czy Bucoviit.®!

Nieoczywistym jak rowniez nie do konca zrozumiatym elementem, ktory taczy oba freski
sa dwugtowe orly. Claudiu Marian Bundiasu twierdzi, ze ten ornitologiczny atrybut przynalezy
Mirczy ze wzgledu na pochodzenie jego maki.%? Na fresku fundatorskim ztote ptaki zdobia kolana
Mirczy | Starego (il.11), natomiast w kwaterze z kaplicy cmentarnej czarne dwuglowe orty, bedace
przeciez symbolem cesarzy Swictego Cesarstwa Rzymskiego mozna odnalezé na plaszczu
monarchy w typie chlamysu (il.13).5% Symbol ten byt w czasach Mirczy uzywany przez Zygmunta
Luksemburskiego (il.11, str.161). Wyst¢powal rowniez na terenach Serbii i Bulgarii jako znak
cesarzy bizantynskich z dynastii Paleologéw.5* Byé moze Mircza I Stary okreslany réwniez
przydomkiem Wielki, chciat pokresli¢ swoja potege polityczng, terytorialng lub rodowa,
a by¢ moze aspirowal do tytulu cesarza. Nalezy pamigta¢, ze czarny a obecnie zloty orzet
z krzyzem w dziobie byt i nadal jest herbem Wotoszczyzny.®®

Innym znanym portretem Mirczy | Starego z synem Michatem jest fresk znajdujacy
si¢ w cerkwi klasztoru Cotmeana oddalonym od Cozia o niecate 60 km. Pierwsza drewniana
$wiatynia zostata wzniesiona w tym miejscu, w 1292 r. jeszcze za panowania Radu I. Mircza zleca
odbudowe zniszczonej w wyniku pozaru budowli i, w 1387-1389 r. wzniesiona zostaje murowana
cerkiew Zwiastowania.®

Renowacja $redniowiecznego zalozenia wykonana przez Constantina Brancoveanu
datowana jest na 1711 r. Cerkiew byla naprawiana 1 restaurowana przez dtuzszy czas, w latach
1855-1857, 1922-1924, 1959, 1972, 1990.5” Cotmeana zbudowana wytacznie przy uzyciu cegly
nawigzuje stylowo do architektury serbskiej 1 butgarskie;.

W przednawiu na potnocnej Scianie w drugim pasie kondygnacji malarskiej odnalez¢
mozna fresk (il.14), ktory nie jest reprodukowany w katalogu Nicolae lorga ani w galerii
portretow. Pominigcie tego portretu moze wynika¢ z zamknigcia ko$ciota, otwartego dopiero

w 1990 r. Obecnie cerkiew jest datowana na XIV w. chociaz posiada réwniez elementy

61\/. Florea, Sztuka rumuriska. .., s. 96.

62 C. M. Buniiasu, X. Negrea, A. Tenescu, Creativity, imaginary, language, Craiova 2014, pp. 104.

8 A. V. Solovjev, Les emblemes heraldiques de Byzance et les Slaves, ,,Seminarium Kondakovianum: Recueil d'
etudes seminarium Kondakovianum Archeologie et histoire d'art. Etudes Byzantines”, VII (1935), pp. 119-164.; P.
Panaitescu, L'digle byzantine sur les vétements des princes roumains du Moyen Age, ,,Academie Roumaine. Bulletin
de la Section Historique”, XVII (1930), pp. 64-67.; C. Nicolescu, Les insignes du pouvoir. Contribution a I’histoire
du cérémonial de cour roumain , ,,Revue des études sud-est européennes”, 15, 2 (1977), pp. 243.

8 M. Grzeda, Miedzy normg a naturq. Poczqtki portretu w Europie Srodkowej (okoto 1350-1430), Krakow 2020, s.
192-195.

8 C. Moisil, Stema Tarii Romdnesti, in: D. Gusti, Enciclopedia Romdniei, vol 1., Bucuresti 1938, pp. 59.

8 G. Ciocoi, S. Tica, Ghidul mandstirilor din Romdnia, Bucuresti 2010, pp. 51.

57 Tamze, s. 51.
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pozniejsze.®® Fresk przedstawiajacy Mircze 1 Starego i Michata 1 (il.14), zmienia typowe
niebieskie tto kwatery na zlote. Michat jest idealng kopia swego ojca. Hospodarowie zostali
przedstawieni w pozie stojacej. Dumnie wyprostowani wladcy odwracaja glowy w prawa strone,
kierujac wzrok w kierunku nawy. Ojciec 1 syn wyciagaja przed siebie lewe dtonie natomiast prawe
ktadg na sercach. Model $§wiatyni nie jest tym razem podtrzymywany przez Michata. Cata budowla
miesci si¢ w lewej rece fundatora. Twarze wladcow ulegly zniszczeniom, ktdre uniemozliwiaja
porownanie cech fizjonomicznych ze wcze$niejszymi portretami. Monarchowie posiadaja
analogiczne do poprzednich przyktadow fryzury a w obliczu starszego mezczyzny mozna

dopatrzy¢ si¢ obecnosci wasow 1 brody.

(11. 14) Mircza Stary (1386-1418) z
synem Michatem | (1418-1420), fresk,
XIV w., odrestaurowany w XVIII w.,
Cerkiew Zwiastowania w Cotmeana.

8 Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego — Wykaz zabytkow historycznych 2015 r.,
https://patrimoniu.ro/images/Imi-2015/LMI-AG.pdf [dostep z dnia: 11.12.2022]; 453 - Manastirea Cotmeana sec.
XIV-XVII. Numer LMI: AG-1l-a-A-13622.
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Na uwage zastuguja stroje obojga wiadcow, czerwone plaszcze z wysokimi zlotymi
kotnierzami zostaly spigte pod szyja. Niebieskie spodnie majg ztote nakolanniki, ktorych
dekoracja wewngtrzna pozostaje zniszczona i jest na podstawie zdj¢¢ nie do rozpoznania. Istnieje
prawdopodobienstwo, ze mogty to by¢ ponownie symbole ortow. Wysoko na brzuchach, Mircza
1 Michal majg zlote pasy do ktorych przypiete zostaly duze sakwy 1 kilije. Szable typu
wschodniego nawigzuja zapewne do zwycieskich wojen Wiochow z Turkami Osmanskimi. Innym
insygnium wtadzy beda korony, zlote, otwarte, zdobione kamieniami szlachetnymi i zwieficzone
fleuronami.

Krotkie fioletowe tuniki ozdobione zostaly ponownie ornamentem zlozonym z okregow.
Bialy centralny okrag obwiedziony jest o§mioma mniejszymi, bialymi kotami na niebieskim tle.
Dekoracja ta moze nawigzywac do ksi¢zyca i jego osmiu faz. Druga ewentualnoscia jest symbolika
ksigzyca 1 gwiazd odwotujaca si¢ do Wotoszczyzny. Wiemy, ze symbole planetarne byly Scisle
zwigzane z Basarabami 1 wystgpowaty na Sredniowiecznych herbach, otaczajac kruka badz orta.
Z podania Georga Reicherstorffera (1500-1550) wynika ponadto, Ze stonce, ksiezyc oraz gwiazdy
byly wypalane lub tatuowane na cialach dzieci, celem ich p6zniejszej identyfikacji jako nastepcoéw
tronu.®®

Fresk z Cotmeana wspolgra z realizacja, w Cozia. Zmianie ulega uktad postaci fundatora
i rodzaj broni. Powielony zostaje natomiast zachodni typ ubioru i rodzaj wykorzystanych symboli.
Elementy te podkreslaja znaczenie Mirczy I Starego na arenie mi¢dzynarodowe;.

Zupetnie inny przyktad fresku fundatorskiego, oglada¢é mozna na zachodniej $cianie
przednawia w cerkwi (il.15) Wniebowstapienia Panskiego w Bradet. Portret prezentowany
jest zarbwno w katalogu Nicolae lorga jak i, w galerii portretow. Autor publikacji z 1930 r.
nie datuje fresku, natomiast na stronie muzealnej data powstania dzieta okreslona jest na XIV w.”
Pustelnia w Bradet petnita funkcje klasztoru dla dwoch archidiecezji — Arges oraz Muscel —a czas
jej powstania datuje si¢ na poczatek XV w. Przypuszcza si¢, ze §wiagtynia zostala zbudowana
wylacznie przez mistrzow wotoskich.”t Architektonicznie budowla powiela rozwigzania
zastosowane w Cozia.”? Proporcje $wiatyni odpowiadaja natomiast dtugosci i szerokoséci Vodita,
ktéra uzna¢ mozna za pierwowzor woloskiej architektury. Wschodnie nisze budowli sugeruja

jednak, rowniez wplywy architektury czarnogoérskiej’>.

8 M. Cazacu, Drakula, thum. B. Bialy, Warszawa 2007, s. 93-94.

O N. lorga Domnii romdni..., pp. 6.; http://galeriaportretelor.ro/item/mircea-cel-batran/ [dostep z dnia: 15.10.2022]
"L G. Constantinescu, Biserica schitului Bradet, Pitesti 1994, pp. 3.

2 R. Brykowski, Sztuka Rumunii..., s. 27.

8'V. Vitasianu, Istoria artei feudal in Tarile Romdne, Cluj Napoca 2001, pp. 185-210.
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Bradet wspomniana jest po raz pierwszy w dokumentach z 1506 r.”* Grigore
Constantinescu w ksigzce Biserica schitului Bradet pisze, ze za polichromi¢ odpowiadali malarze
z Targoviste 0 imionach Mihai, Radu oraz lordache. Freski mialy zosta¢ wykonane w przeciagu
pieciu lat od 1756 do 1761 r., natomiast w 1810 r. Pantelimon znany z Curtea de Arges podjat

1.7 Portret (il.15) zlokalizowany na $cianie zachodniej, na prawo

si¢ odrestaurowania malowide
od wejscia w drugiej kondygnacji malarskiej ukazuje Mircze I Starego z zong. Forma figur
jest zdecydowanie odmienna od wczes$niej omawianych przyktadow. Hospodar ukazany zostat
w lekkim skrecie tutowia w ujeciu trzech-czwartych. Mg¢zczyzna powiela uktad rgk z fresku
w Cotmeana.

W prawej dloni uniesionej na wysokos¢ zeber, wladca trzyma maty ztoty krzyz ozdobiony
niebieskimi kamieniami szlachetnymi. Palce lewej dioni dotykaja modelu $wigtyni. Strdj
monarchy ponownie jest odzieniem zachodnim, wysokie zlote buty, niebieskie spodnie,
pomaranczowa krétka tunika spieta pasem i zapinana na rzad guzikéw z perel, czerwony ptaszcz
obwiedziony ztota oblamowka, ktory rowno okrywa ramiona wladcy, kazdy z tych elementdw jest

gladki 1 pozbawiony dekoracji ornamentalnej. Pomimo odejscia od dekoracyjnosci szat

1 materiatow, a takze samej zmiany jakos$ci artystycznej dzieta, nadal mozna rozpozna¢ we fresku

(11. 15) Mircza | Stary (1386-1418) z zong,
fresk, XVIII w., cerkiew Wniebowstapienia
Panskiego w Bradet.

4 G. Constantinescu, Biserica schitului. ..., pp. 4.
> Tamze, s. 4.
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z Bradet konkretne czesci odziezy wystepujace tak w portretach Mirczy jak rowniez u Mikotaja
Aleksandra czy Radu 1.

Cechg, =zupelnie zmieniajaca odbiér postaci jest przede wszystkim twarz,
ktora nie przypomina oblicza znanego z freskow w Cozia a nawet Cotmeana. Wiadca ma ciemne
dhlugie wlosy opadajace na plecy a takze gesta, prosto zakonczong brode siegajaca niemalze
do obojczykow, zastaniajaca wezesniej widoczny podbrodek. Szezeka jest masywna i szeroka, nos
ulega skroceniu, oczy staly si¢ wylupiaste, ptytko osadzone w czaszce i szeroko rozstawione.
Charakterystyczne duze uszy zostajag pomniejszone i s3 nawet mniejsze niz u zony hospodara.
Figura Mirczy jest tezsza a waskie rece 1 zbyt dtugie nogi podkreslaja dysproporcje wzgledem
tulowia. Sposdb modelunku twarzy przywodzi na mysl oblicza XVI-wiecznych hospodarow,
co potwierdza¢ moze datacj¢ dzieta proponowang przez Grigorego Constantinescu.

Mircza | Stary we fresku z cerkwi Wniebowstapienia Panskiego w Bradet pozbawiony
zostat symboli dookreslajacych go jako konkretnego Basaraba. Korona w formie cylindrycznej,
ktéra lekko rozszerza si¢ w gornej czeSci, plasko zakonczona nie ma swojego odpowiednika
w innych portretach tego wtadcy. Hospodarowi nie towarzysza orly, elementy nawigzujace
do ksig¢zyca 1 gwiazd ani bron co utrudnia poprawng atrybucj¢ postaci.

Ostatni portret Mirczy I Starego odnalez¢ mozna w Muzeum Narodowym Sztuki Rumunii
w Bukareszcie. XVI-wieczny fresk pochodzi z ufundowanej przez Neagoe Basaraba V, cerkwi
metropolitarnej pod wezwaniem Zasniecia Matki Bozej w Curtea de Arges.”® Fragmenty
polichromii, ktore ocalaty po pozarze w XIX w., zostaly w 1883 r. zdjete ze $Scian i bezpiecznie
przeniesione do przestrzeni muzeum. Pierwotnie fresk fundatora potozony byl na zachodniej
$cianie przednawia.’’ Historyzujacy portret wykonal malarz Dobromir z Targoviste w 1526 r.”®

XVI-wieczny fresk Mirczy | Starego reprodukowany jest w obu katalogach. W publikacji
Nicolae lorga podane miejsce przechowywania dzieta jest juz jednak nieaktualne a w galerii
portretéw nie jest ono okreslone.”

Obraz autorstwa malarza Dobromira z Targoviste, wykazuje cechy $§wiadczace
o znajomos$ci XIV-wiecznych portretéw Mirczy I Starego. Hospodar ujety zostat w postawie

stojacej, en face. Artysta powiela juz nie tylko forme, uktad rak czy szat, ale rowniez rysy twarzy.

78 Informacje pochodzg z katalogu obiektow ruchomych, wpisanych na liste Narodowego Dziedzictwa
Kulturowego, http://clasate.cimec.ro/Detaliu_en.asp?tit=pictura--Dobromir-zugrav--Mircea-cel-
Batran&k=445DC645ECCE4E21BCIE990EQN6EQN7876 [dostep z dnia 13.12.2022]

" Muzeum Narodowe Sztuki Rumunii w Bukareszcie, udostepnia wizualizacje video wnetrza cerkwi Zasniecia
Matki Bozej w Curtea de Arges. Materiat pozwala zobaczy¢ doktadne, pierwotne potozenie freskow.
https://www.youtube.com/watch?v=kmN21fiZTf0 [dostep z dnia: 6.01.2023].

8V, Florea, Sztuka rumuniska. .., s. 94.;V Dragut, Dictionar enciclopedic de artd medievali romdneascd, Bucuresti
2000, pp. 166-169.

" N. lorga Domnii romani..., pp. 9.; http://galeriaportretelor.ro/item/mircea-cel-batran-3/ [dostep z dnia
11.12.2022].
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Plaszcz monarchy ponownie zostal spigty, okragly czerwong fibulg na prawym ramieniu. Lewa
pola materiatu tworzy na piersi czerwong tarczg, ktora jest pozbawiona wszelkiej dekoracji.
Niebieska krotka tunika ze ztotymi oblamdéwkami posiada ztote wstawki na tokciu, ramieniu
oraz barku, podobne elementy ozdabiajg rowniez nogi Mirczy. Na stopach ponownie dostrzec
mozna charakterystyczne z Cozia pantofle. D6t ptaszcza tworzy lini¢ diagonalng a uniesienie
to jest wynikiem uktadu rak i zebrania materialu w zagieciu lewej reki. Whadca ma na glowie
korong o pigciu stylizowanych fleuronach, zwienczong w srodkowej czeéci forma przypominajaca
ptaka o rozpostartych skrzydtach. Korona ozdobiona jest kamieniami szlachetnymi, perfami,

rubinami i szmaragdami.

(1. 17) Mircza Stary, detal, Curtea de Arges

(11. 16) Mircza Stary (1386-1418), Dobromir z Targoviste
fresk, 1526 r., 226 x 96 cm, cerkiew Zasniecia Matki Bozej
w Curtea de Arges, przechowywany w Muzeum Narodowym
Sztuki Rumunii w Bukareszcie, nr. 14319/F4.

253



Twarz Mirczy | Starego powiela cechy indywidualne, wypracowane juz przy okazji XIV-
wiecznych form reprezentacji. Przypisane do oblicza Mirczy s3: si¢gajace ramion, lekko zawinigte
na koncach wlosy, duze uszy, prosty nos o szerokich skrzydetkach, cienkie, niewielkie wargi, wasy
silnie skierowane w dot, ztaczone z kacikami ust, podkreslenie podbrodka i siegajaca do potowy
szyi broda. Elementy te desygnuja suwerena jako konkretnego hospodara wotoskiego. Pomimo
kilkudziesigciu lat r6znicy pomiedzy portretem z Cozia i Curtea de Arges oblicze wtadcy mozna
rozpozna¢ jako twarz Mirczy 1 Starego, nawet bez zastosowania elementdw dookreslajacych
hospodara — herbéw czy napisow. Na uwage =zasluguje ponadto fakt, kazdorazowego
przedstawiania wladcy w sile wieku - bez oznak starzenia, owo zatrzymanie w czasie, bedzie
dotyczy¢ wszystkich portretow Basarabow.

Fresk z cerkwi metropolitarnej pochodzacy z 1526 r. bywa zestawiany z portretem
tablicowym Zygmunta Luksemburskiego autorstwa Alberchta Diirera (il.11, str.161) z 1509-1516
r.8 Oba dzieta wykonane po$miertnie ukazuja monarchow, zastuzonych w dziejach swych krajow
na jednolitym tle i, z insygniami sprawowanych urzedéw. Portrety Mirczy I Starego wykorzystuja
wschodnig forme¢ malarstwa freskowego i dostosowujg zachodnie wzorce do potrzeb dworu
krolewskiego 1 propagandy wiladzy. Mircza byt pierwszym hospodarem liczagcym si¢ na arenie
migdzynarodowej a jego portrety sa doskonaltym $§wiadectwem sity basarabskiej dynastii.
W dzietach tych lacza si¢ formy obrazowania wypracowane w najwickszych osrodkach wtadzy
1 sztuki Owczesnego $wiata przez dynasti¢ Paleologéw, Luksemburgow i Jagiellonow. W efekcie

czego portrety Mirczy I Starego sa dzietami unikatowymi, ktore wymagaja dalszych badan.

3.1.4. Basarab 111 Stary (1473), (1474), (1475-1476) i (1476-1477)

Wpisany na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO, XVII-wieczny klasztor w Hurezi,
bedacy fundacja Constantin Brancoveanu skrywa w przestrzeni cerkwi portret XV-wiecznego
hospodara Basaraba 111 Starego.®’ Obecnie jest to jedyny znany portret tego wladcy. Dzieto
zlokalizowane w przednawiu $wiatyni reprodukowane jest w obu katalogach.®?

Gloéwna cerkiew zatozenia klasztornego pod wezwaniem $w. Konstantyna i $w. Heleny,
miata petié funkcje nekropoli rodu Brancoveanu.®® Swiatynia wzniesiona na przestrzeni 1690 -

1693 r., w 1694 r. zostala ozdobiona freskami. Pracami malarskimi zajmowali si¢ malarze

80 1. Czamanska, Drakula...., s. 80, wklejka.

8L C. Popa, |. lancovescu, Repertoriul picturilor murale brancovenesti, I: Judetul Vilcea, Bucaresti 2008, pp. 82.
82 N. lorga Domnii romani..., pp. 26; http://galeriaportretelor.ro/item/basarab-laiota-cel-batran/ [dostep z
dnia:13.12.2022].

8 E. Negrau, V. Bedros, The monasteries of Oltenia..., pp. 182
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Constantinos 1 loan, artySci — prawdopodobnie greckiego pochodzenia - podpisali
si¢ w przednawiu cerkwi.®* Program ikonograficzny zostat dostosowany do sepulkralnej roli
budowli, dlatego we wnetrzu odnalezé mozna wielopostaciowe portrety rodzinne, dwoch
spokrewnionych rodéw: Brancoveanu oraz Cantacuzino.®

Na $cianie poludniowej znajduja si¢ natomiast portrety Basarabow, ktorych umieszczenie
we wnetrzu $wiatyni miato legitymizowaé i potwierdza¢ prawa do tronu nowej dynastii.
W postaciach wiadcéw, wojewodow 1 ich rodzin podkreslona zostala ranga i wysoka pozycja
spoteczna. Portret wotywny ulega jednak zmianie i staje si¢ portretem oficjalnym.®®

Basarab III Stary ukazany zostal w typie wladcy jaki pojawia si¢ juz w XVI-wiecznych
portretach hospodarow. Monarcha, walczacy o wladze z Radu III Pigknym (1462-1473), (1473~
1474), (1474), (1474-1475), traci krotka tunike i zyskuje dtuga, prosta, bogato zdobiong szate.

(11. 19) Basarab Il Stary, detal

(11. 18) Basarab 111 Stary (1473),
(1474), (1475-1476) i (1476-1477),
fresk, XVII w., cerkiew w Hurezi.

8 C. Popa, Medieval monuments..., pp. 133.
8 Tamze, s. 138-139.
8 \/. Florea, Sztuka rumunska...,s.153-154.
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Postac staje si¢ cigzka, a ciato zostaje ukryte pod brytg materiatu. Str6j wydtuza réwniez proporcje
sylwetki.

Ciemnofioletowy si¢gajacy ziemi plaszcz wykonany z adamaszku, wypeliony zostat
dekoracja florystyczng. Odzienie wierzchnie ma niewielki czerwony kolnierz, rozcigte rekawy
a takze zlotg oblaméwke w srodkowej czesci, ciaggnaca si¢ wzdhuz catego zapiecia. Spodnia szata
widoczna jest na postawie zlotych, przylegajacych do ciata rgkawdw o czerwonych mankietach
oraz fragmentu obszernych spodni otaczajacych kostki noég. Buty pozostaja w typie znanym
Z poprzednich portretdow, podobnie jak ulozenie dioni. W prawej rece monarcha dzierzy
prawostawny krzyz, lewa trzyma przed soba w ges$cie modlitwy. Wysoka, rozszerzajgca
si¢ w gornej czesci korona, jest masywna, rozdzielona na trzy trojkatne sterczyny i ztozona z trzech
poziomych pasoéw ztota, kazdy z paséw wypetiony jest misterng ztota dekoracja ornamentalng.

Basarab ma dlugie, brazowe, krgcone wlosy, ktore ukladaja si¢ w oddzielne pukle,
i opadaja na ramiona. Fryzura tego typu wystepuje w XV i XVI-wiecznych portretach Wtada III
Palownika (il.1, str.139). Gesta, szpiczascie zakonczona broda sigga do wysokosci kohierza.
Rozdzielone pod nosem grube wasy, opadaja ponizej linii ust. Wladca ma zaznaczony podbrodek,
prawie niewidoczng gorng warge, szerokie skrzydetka nosa, migdatowe oczy i lekko odstajace
uszy. Elementy te, upodobniajace hospodara do Mirczy | Starego, miaty na celu podkreslenie cech
fizjonomii rodziny Basarabow a przez to dziedzicznej cigglosci wiadzy.

Portret Basaraba III Starego powstat po ponad dwustu latach od $mierci tego wladcy. Fresk
wpisuje si¢ zatem w nowy gatunek malarstwa historycznego, ktory jest widoczny w Hurezi
na przyktadzie cyklu Zycie zakonnika poswiadczone prawdq z kaplicy szpitalnej.®” XV-wieczny
hospodar, ukazany na XVIl-wiecznym fresku stanowi dowodd sily oddzialywania pierwszej

dynastii, jak rowniez trwalo$ci artystycznych wzorcow.

3.1.5. Radu IV Wielki (1495-1508)

Bratanek Wtada III Palownika - Radu IV Wielki, sprawowatl wladze na Wotoszczyznie
przez trzynascie lat. Hospodar ten prowadzit madra polityke zagraniczng i utrzymywal poprawne
stosunki z Wegrami, Sasami, Polska, Motdawia oraz Imperium Osmanskim.®® Okres jego

panowania byt czasem dobrobytu i rozwoju kulturalnego. Radu IV byt inicjatorem zatozenia

8 Tamze, s. 153.
8 C. Rezachevici, Viata politicd in primele trei decenii ale secolului al XVII-lea. Epoca lui Radu Serban, a
Movilestilor si a lui Gabriel Bethlen, ,,Istoria romanilor”, 5 (2003), pp. 130.
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pierwszej wotoskiej drukarni, protektorem patriarchy Konstantynopola Nefona Il (1486-1488)
(1497-1498) (1502), fundatorem cerkwi oraz ojcem pieciu kolejnych hospodarow.2®

Dzi§ znane sg zaledwie dwa portrety przedstawiajagce Radu IV Wielkiego. Oba freski
reprodukowane sa w katalogu Nicolae lorga oraz w galerii portretow.*°

Fresk fundatorski odnalezé mozna na zachodniej $cianie przednawia cerkwi
Whniebowzigcia Naj$wietszej Marii Panny w Govara (il.20). Swiatynia o ktorej istnieniu mowia
dokumenty z czaséw panowania Witada IV Mnicha (1481), (1482-1495) mogta by¢ fundacja
Wtada II Diabta.®! Kosciot zostat przebudowany przez Radu IV Wielkiego okoto 1490 1. a, w 1701
r. odnowiony przez Constantina Brancoveanu.” Malowidla $cienne jak podaja Corina Popa
oraz Elisabeta Negdaru pochodzg z czasow Brancoveanu. Freski zostaty ukonczone w 1711 r.
a artystami, odpowiedzialnymi za dekoracje byli losif, Hranite i Teodosie, pochodzacy ze szkoty
Hurezi.%

Podobng XVIII-wieczng datacj¢ podawali juz w latach siedemdziesigtych XIX w. Ryszard
Brykowski, Tadeusz Chrzanowski i Marian Kornecki.® W obu rumunskich katalogach fresk
datowany jest natomiast na XV w.

Fresk powiela uklad ulozenia rgk znany z postaci Mirczy 1 Starego, z cerkwi
Whniebowstapienia Panskiego w Bradet (il.15). Lewa, wyciagnigta dton wiadcy trzyma model
$wiatyni, prawa, otwarta, utozona jest pod sercem w ges$cie modlitwy, ktory zaakcentowany
jest wyrazniej w sylwetce zony hospodara - Cataliny.

Figura Radu IV Wielkiego, ponownie nabiera ci¢zko$ci, plaszcz ma analogiczny kroj
jak szata wierzchnia Basaraba III Starego (il.18). Obszerny bogato dekorowany material,
rozdzielony jest na dwie poly, ktore rozchylajac si¢ odstaniajg zielona, przepasang szarfa, dtuga
tunike spodnig. Plaszcz jest rozciety na wysokosci ramion a dhugie rgkawy opadajg w dot
1 odkrywaja rece wladcy. Czerwona szata wierzchnia wypeltniona zostata ornamentem - wyszytym
ztota nicig. Dekoracja ta jest ztoZzona z duzych stylizowanych okregdéw o roslinnej formie lisci
z zielonymi kwiatami we wnetrzach kot. Plaszcz posiada oblamoéwke 1 szeroki kotnierz wykonane

z ciemnego futra. Radu IV ma czerwone wysokie buty, identycznego koloru kotnierz szaty

8 A. Bryer, Swiat prawostawnych Rzymian (1393-1492), [w:] Bizancjum 1024-1492, red. J. Shepard, thum. J.
Koztowska, R. Piotrowski, Warszawa 2015, s. 325-347.; E. Preda, Dictionar al sfintilor ortodocsi, ed. Lucman,
Bucuresti 2000, pp. 216-217.; P. Nasturel, Radu Voda le Grand et le Patriarche de Constantinople Joachim I-er,
,,2Annals of the Academy of Romanian Scientists, Series on History and Archaeology”, 2, 1 (2010), pp. 57-66.

% N. lorga Domnii romdni..., pp. 27-29.; http://galeriaportretelor.ro/item/radu-cel-mare-si-sotia-sa-catalina/ [dostep
z dnia 15.12.2022].; http://galeriaportretelor.ro/item/radu-cel-mare/ [dostep z dnia 15.12.2022].

91 G. Cristea Istoria mandstirii Govora, Ramnicu Valcea 1995, pp. 10-35.; C. Popa, Medieval monuments..., pp. 91.
%2 E. Negrau, V. Bedros, The monasteries of Oltenia..., pp. 254.

% Tamze, s. 256.; C. Popa, Medieval monuments..., pp. 93.

% R. Brykowski, Sztuka Rumunii..., s. 58.
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(11. 20) Radu IV Wielki (1495-1508) z zong Catiling,
fresk, XVIII w., cerkiew w Govora.

(1. 22) Radu IV Wielki (1495-1508),
Dobromir z Targoviste, fresk, XVI w.,
229 x 85 cm, cerkiew Zasnigcia Matki

Bozej w Curtea de Arges, przechowywany
w Muzeum Narodowym Historii Rumunii
w Bukareszcie,
nr. 131466.

(1. 21) Radu IV Wielki, detal, cerkiew w Govora.
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spodniej oraz mankiety zapinane na guziki z peret. Korona ponownie staje si¢ cylindryczna,
masywna i pozbawiona sterczyn, przypomina ksztaltem korong¢ Mirczy I Starego z Bradet (il.15).

Twarz hospodara (il.21) jest zaokraglona, bez wyraznych kosci policzkowych. Ponownie
pojawia si¢ dtugi charakterystycznie opadajgcy w dot was, rozdzielony na dwie potowy. Radu IV
Wielki ma krgcone diugie, jasnobragzowe wlosy, zgrupowane w pig¢ pukli, gltadkie policzki
oraz brode. Usta hospodara sg mate i waskie, nos prosty, oczy duze i migdatowe. Niskie czoto
wypelniaja dlugie i proste brwi.

Analogiczne cechy wygladu, odnalez¢é mozna we fresku Dobromira z Targoviste (il.22).
Portret pochodzacy z cerkwi Zasnigcia Matki Bozej w Curtea de Arges, przechowywany
jest obecnie w Muzeum Narodowym Historii Rumunii w Bukareszcie. Lokalizacja dzieta podana
w katalogu Nicolae lorga jest nieaktualna, natomiast w galerii portretow jest nieokreslona. Fresk
wpisany do obiektéw ruchomych, znajduje si¢ na Liscie Narodowego Dziedzictwa Kulturowego,
gdzie podana datacja to 1495-1508 r.% Wskazana data jest wcze$niejsza niz sama budowa cerkwi
metropolitalnej (1514-1517). W obu katalogach obraz datowany jest prawidtowo, na XVI w.
Pierwotnie fresk znajdowat si¢ na zachodniej Scianie przednawia, na lewo od portretu Mirczy |
Starego (il.16).

Radu IV Wielki, ukazany zostal w dtugim, zielonym ptaszczu z futrzastym, bragzowym
kolnierzem oraz rozcietymi rgkawami. Pod spodem monarcha ma czerwong szate o przylegajacych
do ciata rekawach, bez mankietéw i, z niewielkim kokierzykiem przy szyi. Odzienie wtadcy,
jego kroj, kotierz z futra opadajacy na ramiona, przylegajace do ciata rgkawy przywodza na mysl
szat¢ Radu I z nagrobka krola (i1.9), jak rowniez odzienie Wtadystawa II Jagiellonczyka z praskie;j
katedry (il.24, str.172).

Korona powiela wyglad tego insygnium wiladzy z pobliskiego fresku Mirczy 1 Starego
(i.16). Zmianie ulega wysokos$¢ $rodkowego fleuronu, ktory staje sie nizszy wzgledem korony
poprzedniego Basaraba.

Portrety z Govora i, z Curtea de Arges powstaly po $mierci Radu IV Wielkiego.
Wielkoformatowe obrazy, zdobigce Sciany $wigtyn mialy na celu podkreslenie roli hospodara —
ojca pigciu wladcow — oraz podtrzymanie pamig¢é¢ o jego dokonaniach. Fresk z cerkwi
Whiebowzigcia Najs§wietszej Marii Panny powstat z cala pewnosciag, w oparciu o znajomos$¢
wczesniej istniejgcych dziet. Wskazuje na to znaczne podobienstwo wzgledem portretu z cerkwi

Zasnigcia Matki Bozej w Curtea de Arges. Oba obrazy prezentujg typ portretu oficjalnego.

% Katalog obiektow ruchomych, wpisanych na liste Narodowego Dziedzictwa Kulturowego:
http://clasate.cimec.ro/Detaliu_en.asp?tit=pictura--Tablou-votiv-al-lui-Radu-cel-
Mare&k=F17F3ADD2B85499187B5C73F3A7F6857 [dostep z dnia 16.12.2022].
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Zmiana krotkiej tuniki na dlugie odzienie wiazala si¢ ze zmiana 6wczesnej mody.*® XVI-
wieczny plaszcz w typie kontusza o rozcigtych, zwisajacych rgkawach to element
charakterystyczny dla mody wegiersko-polskiej.’” W portretach wotoskich mozna dostrzec
odbicie takich elementoéw jak: delia z futrzanym kotnierzem, zupan krolewski oraz suknia spodnia
wzorowana na modzie husarskiej.%

Sztuka wotoska, powstajaca w typowo wschodniej przestrzeni cerkwi, po raz kolejny
wykorzystuje w portrecie wzorce zachodnie. Sita oddziatywania wegierskich wpltywow
na Woloszczyznie, uwidacznia si¢ zwlaszcza na tle sztuki Motdawii, gdzie Muszatowicze

wspoélczesni Basarabom ukazywani byli w bizantynizujgcych strojach.

3.1.6. Radu VII Paisie (1535-1545)

Trzy odnalezione na WoloszczyZnie portrety, naleza do Radu VII Paisie. Ten byty mnich
a pozniejszy hospodar, znany rowniez jako Piotr z Arges byl synem Radu IV Wielkiego.®® Zycie
w prawostawnym monastyrze oraz wypracowany w nim cykl dobowy omawia szerzej Ewa
Koc6j.1® Niepewne pochodzenie dynasty stanowito swego czasu przedmiot dyskusji wielu
badaczy.%! Paisie przedstawiat si¢ jako spadkobierca Basarabow i rodu Drakulow. Na przestrzeni
dziesieciu lat, od 1535-1545 r., rzady Radu VII cechowaty si¢ brakiem stabilnosci wtadzy. Spiski
bojaréw wewnatrz kraju jak rowniez wptywy polityki zagranicznej - Wegier i Turcji - przyczynity
sie do ostabienia Woloszczyzny. Hospodar kilkukrotnie zmuszony do ucieczki z wtasnego kraju,

zakonczyt zywot na wygnaniu, zestany przez Sulejmana Wspaniatego (1520-1566) do Egiptu.1%?

% A, Alexianu, Mode si vesminte..., pp. 120-124.

9 M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1968, s. 400-401.; J. Dygdata,
Wizerunek barokowego sarmaty i oSwieceniowego Europejczyka, czyli August 111 Wettyn i Stanistaw August
Poniatowski, ,,Wieki stare i nowe”, 6, 11 (2014), s. 38-57.; F. Boucher, Historia mody. Dzieje ubioréw od czaséw
prehistorycznych do konca XX wieku, thum. P. Wrzosek, Warszawa 2003, s. 210, 306.

% M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw..., s. 402-404.; B. Gembarzewski, Husarze. Ubidr, oporzqdzenie i
uzbrojenie 1500-1775, Woctaw 2020, s. 10-19.

9 C. C. Giurescu, Istoria Romdnilor, vol.II, Bucuresti 2000, pp. 132.

W0 B, Kocoj, Zwyczaje cyklu dobowego w prawostawnych monastyrach w Rumunii, czyli o wzajemnych zwigzkach
materialnego i niematerialnego dziedzictwa kultury, ,, Teologia i Czlowiek™ 21, 1 (2013), s. 85-106.; E. Kocdj,
Kalendarz liturgiczny kosciola prawostawnego w Rumunii — lokalna transformacja tradycji bizantyjskiej,
,,Balcanica Posnaniensia. Acta et studia”, 19 (2012), s. 95-110.

101V, Gheonea, Un domnitor controversat — Radu Paisie, ,,Magazin Istoric”, 9 (1996), pp. 49-51.; C. Nicolescu,
Arta in Tara Romineascd in secolele XV—XVI, in: Scurtd istorie a artelor plastice in R.P.R., red. G. Oprescu, vol. I,
Bucuresti 1957, pp. 65.; . Donat, Domeniul domnesc in Tara Romdneasca (sec. XIV-XVI), ed. G. Lazér, Bucuresti
1996, pp. 62-67.; 1. F. Cirstina, Cercuri ale puterii in Tara Romdneasca in sec. al XVI-lea: domni si boieri, in:
Cumidava, red. R. Strfanescu, vol. XXIX, Bragsov 2007, pp. 110-133.

102'\/, Georgescu, The Romanians. A History, ed. M. Calinescu, trans. A. Bley-Vroman, Ohio 1991, pp. 51.
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Radu VII Paisie zastynat jako dobrodziej kosciota o czym $wiadczy jedna z inskrypcii,
w klasztorze §w. Dionizego na Gorze Athos, wymieniajaca tego hospodara jako sponsora.l®
Z inicjatywy Piotra powstaly rowniez fundacje wotoskie migdzy innymi: cerkiew szpitalna
w Cozia oraz Tismana.'®

Nicolae lorga oraz galeria portretow reprodukujg trzy freski przedstawiajagce Radu VII
Paisie oraz jeden portret napieczetny.%®

Ufundowana przez tego hospodara w 1541 r. cerkiew szpitalna §w. Piotra i Pawla w Cozia,
byta wspominana w kontekscie portretu Mirczy I Starego z synem Michatem (il.13).1% Niewielka
XVl-wieczna §wiatynia o architekturze typu wotoskiego, ma charakterystyczny trojkonchowy
plan oraz wiez¢ gorujaca nad nawg. Innowacyjne uformowanie pasowej elewacji cerkwi
szpitalnej, wptyneto na ksztalt takich obiektow jak Caluiu czy Cornetu.’?” Constantin Giurescu
podkresla rowniez wptyw architektury serbskiej na ksztatt Cozia.1%

Dekoracja malarska datowana na 1542-1543 r., za ktéra odpowiadali malarze Dawid
i Radostaw na zachodniej $cianie nawy prezentuje portret fundacyjny Radu VII Paisie (il.23)
oraz portret rodziny tego hospodara (il.24).1%°

Freski datowane na pierwsza potowe XVI w., powstaty jeszcze za zycia i panowania Radu
VII. Hospodar wotoski (il.23), podpisany na obrazie imieniem ,,Petru” powiela poze monarchow
— fundatorow, prawa reke sktada na sercu, w lewej dloni trzyma natomiast model cerkwi. Makieta
jak zauwazat juz w latach 20, XX w. Gheorghe Bals jest wierng kopia cerkwi szpitalnej z 1540
r.110 Nowoscia jest ukazanie na wzor bizantynski, anielskiej koronacji hospodara. Niewielka
posta¢ Aniola wklada na glowe Basaraba zlota korone zlozona z trzech blaszek metalu.
Analogiczna scena pojawia si¢ w kwaterze obok (il.24), w portrecie hospodarskiego syna
i wspotwladcy.'t! Koronacje anielska z Cozia, analizuje Elisabeta Negriu. Autorka twierdzi
migdzy innymi, ze obecno$¢ Anioldw moze wigzac¢ si¢ nie tyle z checig udowodnienia prawa

do tronu a, z przywilejem wynikajacym z koronacji Piotra — jako pierwszego Basaraba -

108 D, Liakos, Byzantine and Post-Byzantine Athonite Dedicatory Inscriptions in Historical and Archaeological
Context, in: Texts/Inscriptions/Images-Art Readings, eds. E. Moutafov-J. Erdeljan, Sofia 2017, pp. 170.

104 C. C. Filipescu, Istoriile domnilor Tarii-Romdnesti cuprinzind istoria munteand de la inceput pénd la 1688,
Bucuresti 1902, pp. 54.; 1. Donat, Domeniul domnesc..., pp. 72.; L. M. llie, Legitimarea angelica a puterii politice
in iconografia medievala rasariteand, ,,Arhivele Olteniei”, 22 (2008), pp. 15-24.

195 N. lorga Domnii romani..., pp. 48-52.; http://galeriaportretelor.ro/item/580/ [dostep z dnia 15.12.2022].

106 C. Popa, Medieval monuments of Oltenia..., pp. 54-56.; E. Negriu, V. Bedros, The monasteries of Oltenia..., pp.
74.

107 R. Brykowski, Sztuka Rumunii..., s. 39.

18 C. C. Giurescu, Istoria..., pp. 621.

199 E. Negrau, V. Bedros, The monasteries of Oltenia..., pp. 74.

110 G. Bals, Cdte-va [sic] observatiuni in privinta bolnitei Coziei, ,,Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”,
20, 52 (1927), pp. 49-50.

UL, M. llie, Legitimarea angelicd a puterii..., pp. 22-23.
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w Patriarchacie Konstantynopola.t*?

Ponadto Elisabeta Negrau wskazuje, ze motyw
ten wraz z koncem XVI w. zyskuje na popularnosci i ilustruje idee wladzy z boskiego nadania.**®
W kwestii koronacji nalezy zaznaczy¢, ze posta¢ Radu VII, nie zostata ukazana wylacznie
w towarzystwie Aniota. Piotr stoi przede wszystkim przed obliczem Boga, nie jest juz jednak
pokornym i matym Mikotajem Aleksandrem ze sceny Deesis. Radu pomimo stabosci swych
rzadow zostat ukazany jako hospodar, silny, dumny i wyprostowany, postawiony przed
miniaturowg figurg Chrystusa. Zbawiciel, ktory wychyla si¢ ze swojej mandorli btogostawi
zarowno hospodara jak 1 fundowang cerkiew. Scena przypomina znane z malarstwa
bizantynskiego koronacje cesarzy (il.29, str.101).

Vasile Dragut okresla malowidta z cerkwi §w. Piotra i Pawla, mianem ostatnich, niezwykle

cennych freskow bizantynskich na Woloszczyznie. !

(11.23) Radu V11 Paisie (1535-1545), (1. 24) Rodzina Radu VII Paisie — syn Marco, zona Ruxandra

fresk, XVI w., nawa kosciofa i corka Zamfirg, fresk, XVI w., nawa kosciota szpitalnego Cozia.
szpitalnego Cozia.

112 E. Negrau, Policy and prophecy. The legend of the Last Emperor and the iconography of the ruler crowned by
angels in Wallachia, ,,Zograf”, 43 (2019), pp. 171-184.

113 Tamze, s. 182.; A. Marinescu, Legdturi ale domnitorilor romani cu Sinaiul, ,, Anuarul Facultitii de Teologie
Ortodoxa Patriarhul Justinian”, VII (2007), pp. 223-244.

U4y, Dragut, Pictura veche romdneasca (sec. XI—XVIII), in: Pictura romdneascd in imagini ed. V. Dragut, V.
Florea, D. Grigorescu, Bucuresti 1970, pp. 75-76.
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Radu VII Paisie odziany jest w dlugg czerwong szatg w typie zupana, o waskich rekawach,
z krotkim kotnierzem, zapinang na rzad niewielkich ztotych guzikdéw i przepasang szarfa
w granatowym kolorze. Czerwony material kaftana ozdabiaja mate zlote kotka. Wiadca
ma na sobie rowniez okrycie wierzchnie, zielony dtugi, haftowany ztotg nicig ptaszcz o rozcigtych
rekawach. Czerwone buty wtadcy zyskujg natomiast niewielki obcas i caltkowicie zakrywaja stopy
monarchy.11®

Piotr ma dlugie ciemno brazowe, krgcone wtosy, uktadajace si¢ w oddzielne, sptywajace
na ramiona pukle. Krétka broda tego samego koloru, podkresla linie szczgki. Pomimo zniszczenia
twarzy na fresku, widoczne pozostajg niewielkie wasy oraz mate uszy hospodara. Na uwage
zastuguje rowniez podobienstwo Radu VII do jego syna. Pelne delikatnosci rysy twarzy
mtlodzienca moga pomoc w odtworzeniu cech fizjonomii hospodara. Majac do czynienia
z obrazem powstalym za zycia Piotra mozna sadzi¢, ze portret w fundowanej przez Basaraba
cerkwi powstal na podstawie zywego modela.

Innym przyktadem fresku, aczacym obie postaci wspotwiadcow jest fragment polichromii
z cerkwi metropolitalnej w Curtea de Arges (il.25). Kwatera z poludniowej Sciany przednawia
$wiagtyni, podobnie jak inne XVI-wieczne freski z galerii wiadcow, z cerkwi Zasnigcia Matki
Bozej zostal uratowany i zdjety ze $ciany.

Narodowe Muzeum Starozytnosci rum. Muzeul National de Antichitati, podane w katalogu
Nicolae lorga nie przechowuje dzi§ freskow z Curtea de Arges.!'® Obiekt o wymiarach 2344
X 107 cm, odnalez¢é mozna natomiast W Muzeum Narodowym Sztuki Rumunii w Bukareszcie.!’
Fresk wykonany przez Dobromira z Targoviste lub cztonkéw jego szkoty datowany jest XVI w.118
Pomimo ukonczenia prac malarskich we wnetrzu cerkwi metropolitalne; w 1526 r. logicznym
wydaje si¢ dodanie portretu Radu VII Paisie w poOzniejszym czasie, najpewniej] w okresie
sprawowania wladzy przez tego hospodara tj. 1535-1545 r. lub p6zniej. Atanasia Vaetis uznaje,
ze fresk nalezy do drugiej grupy malowidel, ktore powstawaty w czasach Patrascu Dobrego (1554-
1557).11°

115 A, Alexianu, Mode si vesminte..., pp. 194.

116 N, lorga Domnii romani..., pp. 50.

117 Katalog obiektow ruchomych, wpisanych na liste Narodowego Dziedzictwa Kulturowego:
http://clasate.cimec.ro/Detaliu_en.asp?tit=pictura-murala--Dobromir-zugrav--Petru-voievod-si-fiul-sau-
Marco&k=AC8E617504B041DFA4C3AB1736379539 [dostep z dnia: 17.12.2022]

118 C. Ungureanu, Biserica Mdndstirii Argesului. Re(in)staurare, muzeificare si mit national, ,,Arhitectura” 2, 644,
(2013), pp. 154-159.

119 A. Vaetis, Portretistica votiva a lui Neagoe Basarab, in: Sfantul voievod Neagoe Basarab — ctitor de biserici si
cultura romaneascd, ed. N. C. Cada, Bucuresti 2012, pp. 213-214.
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Niezaleznie od tego, czy to fresk z Cozia byt wzorem dla oddania postaci Piotra 1 Marka
w Curtea de Arges czy odwrotnie, mozna dostrzec pomigdzy tymi XVI-wiecznymi realizacjami

szereg analogi i wspolnych cech.

(1. 26) Radu VII Paisie (1535-1545), XVI w.,
pieczeé, zrodto: N. lorga, Domnii romani dupa
portrete §i fresce contemporane, Sibiu 1930,
pp. 51, miejsce przechowywania nieznane.

(Il. 25) Radu VII Paisie (1535-1545) i Marco, Dobromir
z Targoviste, fresk, XVI w., 234,4 x 107 cm, cerkiew
Zasnigcia Matki Bozej w Curtea de Arges,
przechowywany w Muzeum Narodowym Sztuki Rumunii
w Bukareszcie, nr. 14308/F2.

Radu VII Paisie ponownie zostat ukazany w czerwonym Zupanie ze ztotymi guzikami,
niewielkim kotnierzem, przylegajacymi do rak re¢kawami i szarfa przepasang w talii. Materiaty
stajg si¢ gltadkimi lejgcymi, tkanymi podwdjnie jedwabiami bez dekoracji, jednak ich kolory
sg analogiczne ze wczesniej omawianym portretem. Zielony rozciety na wysokosci ramion

ptaszcz, podszyty zostat biatym futrem. Monarcha posiada rowniez czerwone buty, ktorych obcasy

staja si¢ bardziej widoczne niz poprzednio. Korona ponownie zostala ztozona z metalowych
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plytek. Cztery prostokatne elementy na rogach oraz w czesci centralnej zdobig, naprzemiennie
ulozone kamienie szlachetne — rubiny oraz szafiry. Pi¢¢ wysokich fleuronow, okalaja natomiast
niewielkie perly. Obaj monarchowie blogostawieni sa ponadto przez Jezusa w mandorli,
ukazanego w gornej czesci kwatery.

Syn Radu VII o imieniu Marco, wspotrzadzil przez pewien czas z ojcem. Wskazywany
przez hospodara dziedzic nie sprawowal jednak samodzielnej wtadzy na Woloszczyznie
a jego losy pozostaja nieznane.?°

Twarz Piotra jest pelna wdzigku, analogicznie z poprzednim przyktadem ciemne, krecone
wlosy uktadajg si¢ w pukle 1 opadaja na ramiona, broda jest krotka i zadbana, uszy niewielkie,
przestonigte lokami a brwi lekko uniesione do géry. Radu VII Paisie ma niewielkie usta, orli nos
1 wydatne kosci policzkowe. Oczy wtadcy sa ptytko osadzone w czaszce, obwiedzione waleczkami
skory, widoczne sa réwniez cienie w dolinie tez oraz zmarszczki w kacikach oczu. Oblicze
hospodara odmalowane zostato z niezwykta dbaloscig o szczegoty.

Réznice, ktére mozna dostrzec we fresku to brak anielskiej koronacji oraz pozbawienie
hospodara modelu $§wiatyni. Radu VII Paisie zostat przedstawiony z krzyzem prawostawnym,
ktory podkresla zakonng przesztos¢ tego hospodara i jest jego symbolem. Krzyz pojawia
si¢ rowniez w pieczeci Piotra (i1.26). Na wizerunku z pieczeci, fizjonomia monarchy zostaje
uproszczona do najbardziej charakterystycznych elementéw. Odbity w wosku obraz zaznacza
symbol monarchy — krzyz, akcentuje korong i dtugie odzienie typowe dla Basarabow w XVI w.
Dhugie wasy oraz wlosy sig¢gajace ramion nie odpowiadaja wizerunkowi Radu VII znanemu
z malarstwa $ciennego, wpisuja si¢ jednak w typ wiadcy wotoskiego. Miejsce przechowywania
tloku pieczetnego lub reprodukowanej w katalogach XVI-wiecznej pieczeci nie zostato wskazane
w zadnym z dwoch zrodet .12

W obu portretach Sciennych, hospodar zostat przedstawiony jako monarcha w sile wieku,
o tagodnym obliczu, dumny obronca wiary i1 protektor Kosciota. Piotr wskazany przez Boga
to godny nastgpca Basarabow. Forma przedstawienia postaci Radu VII Paisie zmienia si¢ na fresku
w cerkwi Swietej Trojcy, Valea Manastirii w Titesti (il.27).

Fresk reprodukowany w obydwu katalogach, datowany jest w galerii portretow na XVI
w.22 Nicolae lorga nie wskazuje natomiast czasu powstania dzieta.’?® Cerkiew Swietej Trojcy
bedaca fundacjg Radu VII Paisie, prezentuje portret fundatora na zachodniej Scianie przednawia.

Pierwsze freski pojawity si¢ w przestrzeni §wiatyni okoto 1548 r. Niestety obiekt zostal zniszczony

1201, M. llie, Legitimarea angelicd a puterii..., pp. 22-23.; V. Gheonea, Un domnitor controversat..., pp. 51.
121 N. lorga Domnii romani..., pp. 51.; http://galeriaportretelor.ro/item/radu-paisie/ [dostep z dnia 10.12.2022].
122 http://galeriaportretelor.ro/item/radu-paisie-2/ [dostep z dnia 9.12.2022].

123 N, lorga Domnii romani..., pp. 52.
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przez Turkéw juz w 1636 r. W XVIII 1 XIX w. cerkiew byta rozbudowywana oraz poddawana
renowacjom. Architektonicznie $wigtynia kontynuuje formg¢ znang z Cozia, posiada trojkonchowy
plan oraz kolebkowe sklepienie w przedsionku. Wystroj malarski datuje si¢ dzi§ na XVIII i XIX
w. Obrazy zdobigce przednawie budowli, a wsrdd nich portret Radu VII Paisie powstaty
prawdopodobnie w 1746 r.1?4

Hospodar (il.27) przedstawiony w charakterystycznej pozie fundatora, lewa dton wyciaga
przed siebie. W prawej rece monarcha trzyma enkolpion ozdobiony emalig i pertami. Element
ten odmalowany na piersi wiadcy, mogt by¢ relikwiarzem noszonym na sercu, bagdz zaktadanym
na drzewiec krzyzem procesyjnym. Enkolpion widoczny w portrecie wykazuje zwigzki
ze ztotnictwem weneckim, zaakcentowane chociazby przez formg zastosowanego filigranu. Radu
VIl pozbawiony krzyza prawostawnego o osmiu koncach i ukazany zostat z krzyzem greckim.
Rowno zakonczona, wysoka korona w typie diademu liturgicznego podkreslataby
tym samym religijne konotacje wiadcy. Insygnium w ksztalcie rozszerzajacego si¢ ku gorze walca,
jest jednak charakterystyczne rowniez dla malarstwa XVIII w. i pojawia si¢ zarbwno w portrecie

Mirczy | Starego (il.15) jak rowniez u Radu IV Wielkiego (il.20).

(1. 27) Radu VII Paisie (1535-1545), fresk, XVIII w., cerkiew Swietej Trojcy, Valea Manastirii, Titesti.

124 v Bratulescu, Mdandstirea Valea din Judetul Muscel: o ctitorie necunoscutd a lui Radu Paisie, ,,Buletinul
Comisiunii Monumentelor Istorice”, 24 (1931), pp. 11-13.
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Piotr odziany zostat na modte XVI-wieczng, w dtugi kaftan o przylegajacych rekawach,
przewigzany w pasie oraz zapinany na rzad matych ztotych guzikow. Ztoty plaszcz posiada czarne
prawdopodobnie futrzane obszycie kotnierza i krotkich rekawow. Rekawy zmieniajg swa forme,
nie sg juz rozciete, dlugie i opadajace do ziemi. Monarcha zyskuje rowniez dtugg czarng brode,
wyrastajacg spod linii zuchwy i si¢gajacg do obojczykow. Wiosy, wcze$niej wymodelowane,
krecone 1 utozone w pukle, na XVIII-wiecznym fresku nie maja glgbi, opracowane zostaly
za pomocg plamy barwnej i zanikaja w polaczeniu, z czarnym kolnierzem plaszcza. Efekt
ten podkreslony jest przez zly stan zachowania fresku. Wasy monarchy podzielone na dwie
potowy, odstaniajg rynienke podnosowa i opadaja az do linii podbrodka. Elementem tozsamym
ze weczesniejszymi portretami jest sposéb oddania ust, nosa, oczu oraz niewielkiego,
przystonigtego wtosami ptatka ucha.

W XVIIl-wiecznym portrecie z Valea doskonale uwidacznia si¢ inna stylistyka 1 jakos¢
warsztatow artystycznych tamtego czasu. Nowy portret Radu VII Paisie zastapil utracony, XVI-
wieczny obraz. Fresk upamigtnienia fundatora i rekonstruuje jego dawno zapomniany wizerunek.
Malowidlo stworzone w oparciu, o znane artystom portrety Piotra wykorzystuje charakterystyczne
cechy fizjonomii tego hospodara, przepracowuje je 1 laczy dawng tradycje z malarstwem

historycznym.

3.1.7. Mircza IV Pasterz (1545-1552), (1553-1554), (1557-1559) i Piotr Mtody (1559-1568)

Monaster Snagov, zalozony na wyspie w pdinocnej czesci jeziora o tej samej nazwie
ma dlugg 1 bogata histori¢. Pierwszy prawostawny klasztor zbudowany w tym miejscu nalezat
do jednej z wielu XV-wiecznych fundacji Mirczy | Starego.'?® Snagov przez swoje obronne
wlasciwosci, stal si¢ miejscem schronienia hospodaréw podczas wojen z najezdZcami. Monaster
bywat zaréwno azylem dla wladcéw zagrozonych buntami wewnatrz kraju, jak 1 wigzieniem
dla zdrajcow. W murach prawostawnego kosciota przebywali miedzy innymi dwaj podobni sobie
Basarabowie: Wtad III Palownik 1 Mircza IV Pasterz. Wtad III z ktorym Snagov jest szczegdlnie
faczony, odpowiadat za wybudowanie muru obronnego, mostu taczacego wyspe z ladem
czy tunelu pod jeziorem istniejacego do dnia dzisiejszego.!?® Obecna forma budowli jest natomiast
wynikiem odbudowy zniszczonego trzgsieniem ziemi kosciota dokonanej w 1521 r. przez Neagore

Basaraba, oraz renowacji Mirczy Pasterza z drugiej potowy XVI w.!?’ Odnowienie wnetrza

1251, N. Sava, Mdndstirea Snagov - Credintd, Literaturd Si Legendd, trans. A. Nistase, Bucuresti 2007, pp. 12.

126 Tamze, s. 12-36.

127 R, Brykowski, Sztuka Rumunii..., s. 38.; V. Dragut, Christian art. In Romania. The 15th century, Bucharest 1985,
pp. 108-110.
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polegalo miedzy innymi na zamurowaniu kruzganka cerkwi oraz wypetnieniu catej przestrzeni
kosciota polichromig. Malarstwo $cienne odrestaurowane w XX w., pomimo licznych
przeciwnosci losu przetrwato probe czasu. Freski wykonat Mistrz Dobromir Mtodszy z Targoviste

w 1563 r., 1 to wlasnie wsrdd nich odnalez¢ mozna portrety nowego dobrodzieja i fundatora

Snagov - Mirczy Pasterza, oraz jego synow (il.28-30).1%8
(||: 28) Neagoe E_sasarab (1512-1521) Zsynem (1. 29) Piotr Miody (1559-1568), z bra¢mi Radu
Teodozjuszem (1521 i 1521-1522), oraz Mircza Pasterz i Mirczg, Mistrz Dobromir Mtodszy z Targoviste,
(1545-1552), (1553-1554), (1557-1559), Mistrz fresk, XVI w., cerkiew pw. §w. wojewody Neagoe
Dobromir Miodszy z Targoviste, fresk, XVIw., Basaraba, $w. Antima lvireanu i Ofiarowania

cerkiew pw. $w. wojewody Neagoe Basaraba, §w.
Antima Ivireanu i Ofiarowania Najswictszej Maryi
Panny w Snagov.

Najswietszej Maryi Panny w Snagov.

Mircza to piaty potomek Radu IV Wielkiego. Wtadca ten byt jednym z najokrutniejszych
hospodaréw wotoskich. Fundator kosciotéw 1 oredownik rozbudowy Bukaresztu, zostat osadzony
na tronie wotoskim z ramienia suttana Sulejmana I Wspaniatego.'?® Basarab mieszkajacy swego
czasu na terytorium Imperium Osmanskiego zajmowal si¢ handlem owcami. W raz z objeciem

wiadzy Mircza Pasterz zlecit egzekucje dwustu bojaréw przez $ciecie, a w koncowym okresie

128 | N. Sava, Manastirea Snagov..., pp. 18.; N. lorga Domnii romani..., pp. 53-56.
129 | . Radvan, Mircea Ciobanul si ,,asezarea” orasului Bucuresti, in: Aut viam inveniam aut faciam, ed. O. Cristea,
P. Zahariuc, G. Lazar, lasi 2012, pp. 101-120.
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swych rzagdow wymordowat zaproszonych na uczte dostojnikow koscielnych i wielkich wtascicieli
ziemskich. 1%

Reprodukowane w katalogach portrety Mirczy IV przedstawiaja wylacznie figure
hospodara, z pominigciem 0s6b towarzyszacych wtadcy w malarskich kwaterach.’®! Wchodzac
do cerkwi, na potudniowe;j $Scianie przednawia §wigtyni w dolnym pasie kondygnacji malarskiej

dostrzec mozna fresk fundatora z rodzing (il.30).

(11. 30) Neagoe Basarab (1512-1521) z synem Teodozjuszem (1521 i 1521-1522), oraz Mircza Pasterz z
synami: Piotrem Mtodym (1559-1568), Radu, Mirczq, oraz zong Chiajng, Mistrz Dobromir Mtodszy z
Targoviste, fresk, XVI w., cerkiew pw. $§w. wojewody Neagoe Basaraba, $w. Antima Ivireanu i Ofiarowania
Naj$wietszej Maryi Panny w Snagov.

Drugi obraz odnalez¢ mozna natomiast na zachodniej $cianie nawy (il.28). Fresk
ten powiela z zaskakujaca doktadnoscig forme postaci z przednawia, przy czym rozdziela portret
na dwie malarskie kwatery. Rozlam spowodowany zostal uwarunkowaniami architektury.
Po lewej stronie drzwi wejSciowych prezentowana jest scena ukazujaca fundatora i $§wigtego
patrona Snagov - Neagoe Basaraba, ktory wspottrzyma model budowli z Mirczg Pasterzem. Druga

kwatera, (il.29) znajdujaca si¢ po prawej stronie od wejscia, przedstawia natomiast pochod

130 3. Demel, Historia Rumunii, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1970, s. 168.
8L N. lorga Domnii romani..., pp. 53-54.; http://galeriaportretelor.ro/item/mircea-ciobanul-2/ [dostep z dnia:
18.12.2022].
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podazajacych za swym ojcem syndéw — przysztego nastepne Piotra Mtodego, Radu, Mircze
oraz ich matke Chijang.!%

Zona Mirczy, cérka moldawskiego hospodara Piotra Rares z dynastii Muszatowiczow
jest postacig szczegdlnie interesujacg. Chijana, ktora na chrzcie otrzymata imi¢ Anna urodzita
si¢ w Polsce. Po $mierci m¢za, ta energiczna i inteligenta kobieta zdotata utrzymac tron wotoski
dla swojego najstarszego syna. Wdowa stajac na czele armii brata udziat w bitwach w Romanesti,
Serbanesti i Boianu.'*® Nieustepliwa wtadczyni, zabiegajaca o dobre kontakty z Turkami
Osmanskimi, stala si¢ regentka trzynastoletniego Piotra Mtodego w latach 1559-1564.13 Postaé
ta jest zupelnie nieznana w literaturze polskiej i mogtaby sta¢ si¢ niezwykle wdziecznym tematem
badan historycznych. Chijana oraz Neagoe Basarab sg jedynymi postaciami, ktore na portretach,
nawigzuja swoim ubiorem do tradycji malarstwa bizantynskiego. W przypadku kobiety wskazac
nalezy na wysoka korona okreslang mianem tympanionu z charakterystycznymi bogato
zdobionymi i zwisajacymi po bokach elementami.!®* Nakrycie glowy o takim ksztalcie,
przypisywane jest ksi¢zniczkom z dworéw bedacych lennikami Bizancjum i pojawia si¢ migdzy
innymi w sztuce serbskiej (il.18,19, str.129).1% Bizantynizujacym elementem w przypadku
Neagoe Basaraba bedzie przede wszystkim czerwono-ztota szata hospodara w typie divetesionu.**’
Szerokie r¢kawy ozdobione ztotymi pasami, obszycie dolnej czgéci odzienia oraz diadema,
ktora jest pochodng lorosu i przechodzi pionowo od szyi do stop wladcy, wszystkie te elementy
nawigzuja do tradycji bizantynskiej i sg rozpowszechnione w sztuce Motdawii. Corina Nicolescu
twierdzi, ze ubior Neagoe Basaraba, zwlaszcza ten odmalowany w cerkwi metropolitalnej
w Curtea de Arges, legitymizuje wtadze hospodara a przy tym jest zgodny z realiami epoki.!%

Mircza Pasterz oraz jego trzej synowie, pochodzacy faktycznie z linii krwi pierwszej
wotoskiej dynastii odziani sg tak jak poprzedni Basarabowie, na modl¢ zachodnig. Czterej
mezczyzni, nosza zlote plaszcze z pozostatoscig dekoracji ornamentalnej, rozcigtymi rekawami
oraz czerwone dlugie tuniki spodnie. Postacie zostaty zroznicowane za pomoca wielkos$ci figur,
od najstarszego — najwyzszego i sprawujacego wladze hospodara, do najnizszego i najmtodszego
dziedzica. Ponadto elementem odrdzniajacym Basarabow sg rowniez korony. Mircza Pasterz

przedstawiony zostat w koronie znanej juz z poprzednich portretow, jest to typ plasko

132 C. Gane, Trecute viefi de doamne si domnite. Cele mai frumoase istorii, ed. C. Cioabd, Bucuresti 2014, pp. 52-
63.

133 A, Tvascu, Bdtdlia de la Serbdnesti. Teze si antiteze, ,Memoria Oltului si Romanatilor” 5, 51 (2016), pp. 79-90.
134 C. Gane, Trecute vieti de doamne..., pp. 52-63.

135 M. Gutkowska-Rychlewska, Historia ubioréw..., s. 113.; P. Hetherington, The Jewels from the Crown: Symbol
and Substance in the Later Byzantine Imperial Regalia, ,,Byzantinische Zeitschrift”, 96, 1 (2003), pp. 157-168.

136 7. A. Brzozowska, Cesarzowa Buigaréw, augusta i bazylisa — Maria-Irena Lekapena i transfer bizantynskiej idei
kobiety-wladczyni (imperial feminine) w sredniowiecznej Buigarii, ,,Slacia Meridionalis”, 17, 1320 (2017), s. 1-26.
137 The Oxford Dictionary of Byzantium, ed. A. Kazhdan, Oxford 1991, pp. 424, 538, 639.

138 C. Nicolescu, Istoria costumului de curte in tdrile romdne, secolele XIV-XVII1, Bucuresti 1970, pp. 127.
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zakonczonego walca kojarzony do tej pory z X VIII-wiecznymi realizacjami. Piotr Mtody posiada
korong o formie zblizonej do tej noszonej przez jego ojca, jednakze element wienczacy
ma widoczne zabkowanie. Fleurony rozwijaja swoj wlasciwy ksztatt dopiero w przypadku dwoch
kolejnych dziedzicow i przywodza na mysl inng realizacje Mistrza z Targoviste, mianowicie
portret Radu VI Paisie z Curtea de Arges (il.25).

Cechg szczeg6lng portretow z cerkwi pw. sw. wojewody Neagoe Basaraba, §w. Antima
Ivireanu i Ofiarowania Naj$wigtszej Maryi Panny w Snagov, jest pogrupowanie postaci. Mircza
Pasterz zestawiony zostal nie ze swoim synem jak w przypadku Mirczy [ Starego (il.10)
tylko na modte freskow z cerkwi szpitalnej Cozia (il.23, 24) zostat rozdzielony od swojej rodziny
I ukazany wraz z innym hospodarem i jego synem (il.28). Neagoe petni na obrazie dwie funkcje,
jest bowiem tg osoba, ktéra odbudowala zniszczony monaster i zostata jego $wigtym patronem.
Mircza Pasterz dokonat natomiast renowacji $wiatyni, obaj wladcy maja zatem pelne prawo
do trzymania razem modelu budowli. Makieta na fresku z przedsionka (il.30) ulegta niemalze
catkowitemu zniszczeniu za sprawg wykonania otworu okiennego.

Zarowno Mircza jak i Piotr ukazani w obrazach z nawy (il.28, 29) koronowani
sg przez Anioty. Atrybutem Piotra (i1.29) imiennika Radu Paisie jest tak jak w przypadku bytego
mnicha krzyz. Mtodzieniec powielajacy poz¢ ojca lewa reke sktada na sercu, w prawej trzyma
natomiast prawoslawny symbol wiary. Dziedzic, peten pokory i u progu swego dorostego zycia
nie jest godzien dotyka¢ krzyza gota dlonia, w jego rece pojawia si¢ czerwona chusta,
ktoérg uprzednio trzymata rowna mu wzrostem matka i regentka Chijana (il.30).

Piotr Mtody byl wedlug historiografii zupelnym przeciwienstwem swego ojca, tagodny
1 religijny wladca zostal usunigty z tronu wotoskiego przez Turkow Osmanskich w 1568 r.
W momencie $mierci potomek okrutnego hospodara miat zaledwie dwadziescia dwa lata.**® Piotr
zracji swojego wieku pozbawiony zarostu, ma zaokraglong niemalze dziecigcg twarz, waskie usta,
zadarty podbrodek, okragle oczy i niemalze ztagczone ze sobg brwi. Elementy te wskazuja rodzinne
podobienstwo obu Basarabow. Mircze Pasterza odréznia jedynie podwdjny podbrodek
z doteczkiem w brodzie oraz wasy, charakterystyczne dla dynastéw tego kraju, rozdzielone
na dwie potowy, ktorych konce skierowane zostaty ostro w dot. Cechy tozsame w twarzach ojca
1 syna to natomiast ksztalt oczu, nosa, brwi, ust, owalu twarzy jak réwniez uklad krgconych
wloséw opadajacych na ramiona. Piotr oraz jego bracia stanowig kopi¢ postaci Mirczy Pasterza,

sg jego prawowitymi nastgpcami i pelnoprawnymi cztonkami wotoskiej dynastii.

139 p, Zahariuc, Succesiune si solidaritate in ctitoria domneascd: mdandstirea Plumbuita, in: Civilizatia urband din
spatiul romanesc in secolele XVI-XVIII. Studii si documente, ed. L. Radvan, Iasi 2006, pp. 57-70.
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Freski z cerkwi w Snagov stanowig niezwykle cenny przyktad malarstwa XVI w. Portrety
wiadcow, §wiadczg o sile Basarabow. Monarchowie poprzez zachodnig forme ubioréw kontynuuja
wypracowang w poprzednich latach tradycje obrazowania. Na szczegdlng uwage zashuguje
natomiast, wigczenie do przestrzeni jednej kwatery fresku wiekszej ilosci wzorcow wschodnich,
swiadczacych o petnej $wiadomosci wykorzystywanych przez artystow motywow w sztuce

wotoskiej.

3.1.8. Mihnea Il Poturczeniec (1577-1583), (1585-1591)

Mihnea IT wstapil na tron wotoski w 1577 r. Monarcha ten, walczyt z opozycja bojaréw
oraz starat si¢ opodatkowa¢ duchownych w swym kraju. Nawrdcony na wiar¢ mahometanska
Poturczeniec, ktorego prapradziadkiem byt Wtad III Palownik, jako pierwszy z hospodaréw zostat
formalnie potwierdzony rum. mucarerul, przez suttana Imperium Osmanskiego.'*® Mucarer
zapewniajacy wladzg w panstwie byt przede wszystkim daning ptacong raz na trzy lata Turcji,
ktorej koszt w XVI w. wynosit ponad milion dukatow.'** Przetom XVI i XVII w. to schytkowy
okres dynastii Basarabéw, w ktérym coraz silniejszg role odgrywaja bojarowie, mozne rody
oraz wschodnie mocarstwo. Mihnea II to przedostatni z Basarabow, ktorego obraz mozna odnalez¢
na terytorium Wotoszczyzny.4?

Portret Mihnea Il Poturczenca widnieje na zachodniej S$cianie przednawia cerkwi
krolewskiej w Targoviste. Podobizna hospodara znajduje si¢ w drugim pasie kondygnacji
malarskiej, na prawo od drzwi wejsciowych (il.31, 32). Fresk jest reprodukowany w katalogu
Nicolae lorga oraz w galerii portretow. W zrodle z 1930 r. dekoracja $wigtyni datowana
jest na XVII w.1*® Katalog internetowy okre$la portret jako realizacje z XVI w.'** Vasile Dragut
twierdzi natomiast, ze za wykonanie polichromii odpowiadat malarz Constantinos, a same freski
powstaty dopiero w 1702 r.1*> Budowla bedaca fundacja Piotra Il Kolczyka (1583-1585), wlaczona
zostala na state w przestrzen dworu krolewskiego wotoskiej stolicy. Galeria portretow zdobigca
zachodnig $ciang (il.31), prezentuje sylwetki takich monarchow jak Michat Waleczny (1593-
1600), Radu Serban (1602-1611), Konstantyn I Serban (1654-1658) czy Serban Kantakuzen

(1678-1688), ktorzy nie nalezeli do dynastii Basarabow lecz byli spokrewnieni z rodem

140 C. C. Giurescu, Istoria romanilor. Partea a doua, Dela moartea lui Mihai Viteazul pand la sfarsitul epocei
fanariote (1601-1821), Bucuresti 1946, pp. 462—463.

141 3 Demel, Historia Rumunii..., s. 168.

1427, Sinigalia, Mihai Viteazul ctitor, Bucuresti 2001, pp. 23-32.

143 N. lorga Domnii romdni..., pp. 68.

144 http://galeriaportretelor.ro/item/mihnea-turcitul-4/ [dostep z dnia 1.01.2023].

15 V. Dragut, Dictionar enciclopedic de arta medievald Romdneascd, Bucuresti 1976, pp. 300.
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Brancoveanu.'® Wybér hospodaréw i zestawienie ich z postacia Mihnea II wigzaé nalezy
z restauracjg Targoviste, przeprowadzong przez Constantina Brancoveanu w 1698-1699 r.14

Florin Gabriel Petrica oraz Ioana Iancovescu datuja freski na 1698 r.148

(1. 31) Michat Waleczny (1593-1600), Radu Serban (1602-1611),
Konstantyn I Serban (1654-1658), Serban Kantakuzen (1678-1688)
i Mihnea Il Poturczeniec (1577-1583), (1585-1591), fresk, XVII/XVIII
w., cerkiew krolewska pw. Wniebowziecia Najéwietszej Maryi Panny
w Téargoviste.

(1. 32) Mihnea Il Poturczeniec, detal.

Mihnea Il Poturczeniec stojacy jako ostatni w pochodzie wiladcow (il.31), wyraznie
odro6znia si¢ na tle swoich nastepcow. Basarab nosi tradycyjne odzienie znane ze wczesniejszych
portretow. Uktad ciemnego ptaszcza, wypelionego dekoracja roslinng o rozcigtych, dtugich
rekawach, przylegajacych do siebie potach i z niewielkim kotnierzem, kontrastuje z pelnymi ztota,
obszytymi futrem strojami XVII-wiecznych monarchow. Fresk wykonany okoto sto lat po $mierci
Mihnea |1, prawdopodobnie na przetomie XVII i XVIII w., kontynuuje wypracowany w XVI w.
typ obrazowania Basarabow. Mezczyzna zostal ukazany w okreslonej tradycja pozie, w prawej
rece trzyma maty krzyz o dwoch poprzecznych belkach, lewa dlon sktada natomiast na wysokos$ci

serca. Gest ten jest kolejnym z elementéw odrozniajacych Basaraba od towarzyszacych

146 |, lancovescu, Biserica Domneascd din Targoviste pictura de secol XVI, ,,Studii si cercetiri de istoria artei: Seria
artd plastica”, 4, 48 (2014), pp. 159-160.

147 C. Cirstoiu, lanache Viicarescu. Viata si opera, Bucuresti 1974, pp. 26.

148 |, lancovescu, Biserica Domneascd din Tdargoviste..., pp. 159-181.; C. Moisescu, Tdrgoviste. Monumente istorice
si de arta, Bucuresti 1979, pp. 193-215.; P. Cristea, Pisaniile Bisericii domnesti din Targoviste, ,,Studia Valachica”,
(1970), pp. 179-183.
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mu me¢zczyzn. Hospodar jako jedyny posiada rowniez odmienng fryzure - dtugie, lekko krecone,
opadajace na ramiona wlosy — oraz buty, z wyraznie zaznaczonym obcasem, nieobecnym
u jego nastepcow.

Mihnea II (i1.32) ma duze, szeroko otwarte oczy, cienkie, niemalze catkowicie proste brwi,
dhugi mocno zagiety w dot orli nos, szerokie usta o pelnych wargach oraz pociagta twarz i krotka
szyje. Wlosy w petni zastaniajg uszy monarchy, natomiast ciemne wasy juz nie odstaniajg rynienki
podnosowej, i skierowane w dot, siegaja az do linii zuchwy. Czarna broda zastania ksztalt
podbrodka, jest gesta, krotka 1 nie porasta policzkow.

Pomimo zastosowania wielu roznic tak w strojach jak i fizjonomii samej twarzy, na uwage
zastluguje fakt, przedstawienia jednego typu korony wobec wickszosci odmalowanych
w Targoviste hospodarow. Wysokie nakrycie glowy, zlozone jest z dwoch czgséci. Pierwsza
to dotykajaca skroni obrgcz, wypeliona dekoracyjnym meandrem. Drugi element stanowi
natomiast szeroki pas metalu w ksztalcie walca, zwienczony pigcioma trojkatnymi, wyraznie
oddzielonymi od siebie fleuronami. Jednolity ksztatt koron podkresla rowng pozycje wiadzy
wszystkich monarchow niezaleznie od ich pochodzenia i1 jest symbolem wykorzystywanym
w propagandzie politycznej bojarskich rodow Mohytow, Brancovenesti czy Ghica. W herbie
Kantakuzenow odnalez¢ mozna czarnego dwugltowego orta, ktory mial podkresla¢ pochodzenie
dynastii od Paleologdéw oraz uzasadniaé prawo do tronu tych hospodarow. 4

Portret z cerkwi krolewskiej w Targoviste bedacy jedynym zachowanym i odmalowanym
posmiertnie wizerunkiem Mihnea Il Poturczenca korzysta z wypracowanego na przestrzeni XVI
w., typu wiladcy woloskiego. Artysta ustawiajac syna Aleksandra Il Mirczy (1568-1577),
w jednym rzg¢dzie z innymi monarchami zdotal odr6zni¢ Basaraba, podkresli¢ jego pochodzenie
1 przynaleznos¢ do pierwszej dynastii. Niezaleznie od mimetycznego podobienstwa
lub jego braku, kazdy odwiedzajacy kosciol wierny oraz go$¢ dworu krolewskiego
byl zaznajomiony z rolag dawnych wiadcow. Basarabowie byli bowiem nieustannie obecni

zarowno w $wiadomosci spotecznej jak 1 w przestrzeni historycznej stolicy panstwa wotoskiego.

3.1.9. Piotr Il Kolczyk (1583-1585)

Panowanie Mihnea Il Poturczenca przerwane zostalo na dwa lata przez jego krewniaka -
Piotra 1l Kolczyka (1583-1585). To wiasnie ten wiadca, syn Patrascu Dobrego (1554-1557)

urodzony prawdopodobnie w 1556 r., odpowiadal za ponowne przeniesienie stolicy z Bukaresztu

149 3, Ostrowski, Ksiega herbowa rodoéw polskich, Warszawa 1972, s. 221.; S. Uruski, Rodzina. Herbarz szlachty
polskiej, T. VI, Warszawa 1909, s. 191.
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do Targoviste w 1584 r., oraz wybudowanie w obrebic dworu krolewskiego cerkwi
pw. Wniebowziecia Naj$wietszej Maryi Panny. >

Portret fundatora (il.33) odnalezé mozna na zachodniej $cianie przednawia, na lewo
od drzwi wejsciowych, w drugim pasie kondygnacji malarskiej.*>! Pomimo wpisania dzieta w ciag
omawianej przy okazji Mihnea II galerii portretow, fresk nie jest reprodukowany ani przez Nicolae

lorga ani w katalogu internetowym.

(1. 33) Constantin Brdncoveanu (1688-1714) i Piotr 11 Kolczyk (1583-1585), fresk, XVII/XVIII w.,
cerkiew krolewska pw. Wniebowzigcia Najswietszej Maryi Panny w Targoviste.

Degradacja strukturalna polichromii utrudnia rozpoznanie szczegdtow faktur szat
oraz rysOw twarzy, nadal jednak mozliwe jest rozroznienie postaci oraz wykazanie
determinujacych 1 okreslajacych hospodaréw cech.

Dzieto datowane na koniec XVII w., przestawia portret dwoch réwnych sobie fundatorow:
Constantina Brancoveanu, odpowiedzialnego za restauracje cerkwi w 1698-1699 r., oraz Piotra Il

Kolczyka, ktory wzniost kosciot w okresie od 1583 do 1585 r. Monarchowie trzymajacy wspodlnie

10 C. C. Giurescu, Istoria Romdniei in date, Bucuresti 1971, pp. 126.
1511, lancovescu, Biserica Domneascd din Tdargoviste..., pp. 160.
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model §wiatyni nie stojg przed obliczem Boga ani Maryi z Dzieciagtkiem. Wtadcy patrza na siebie
nawzajem a odr6znieni zostali za pomocg rodzaju ubiorow, gestow oraz twarzy, i fryzur.

Piotr II Kolczyk powiela poze¢ oraz uktad rak znany z portretdow Basarabéw — fundatorow.
Monarcha prawg dilonig podtrzymuje makiete cerkwi, natomiast lewa r¢ka podniesiona
na wysoko$¢ pasa jest w pordwnaniu do wczesniejszych przedstawien zacisnigta. W dtoni Piotra
prawdopodobnie znajdowat si¢ niewielki niewidoczny juz dzi§ krzyz, ktory po raz kolejny
wystepowalby jako atrybut hospodara o tym imieniu (il.25, 26, 27, 29).

Ztoty plaszcz o krotkich rekawach, ledwo widoczna dluga, czerwona tunika spodnia,
zapinana pod szyja na rzad matych guzikow, niewielki kotnierz czy buty na obcasie, wszystkie
te elementy ponownie kojarza Piotra z dynastia Basarabow. Monarcha skontrastowany zostat
z krotkowtosym Constantinem Brancoveanu, ktory nosi zloty ptaszcz koronacyjny podbity
charakterystycznym bialym, gronostajowym futrem z czarnymi tatkami, w typie wiadcow
zachodnich.

Zniszczona glowa Piotra, zwienczona korong identyczng jak w przypadku Mihnea II
o pieciu trojkatnych zebach (il.32), pozwala na odczytanie zaledwie kilku elementdéw oblicza. Piotr
ma dhugie opadajaca na ramiona wlosy, cienkie wasy skierowane w dot oraz waski podbrodek.

Polichromia cerkwi krolewskiej, podkresla w dziewigciu postaciach wtadcow wotoskich
site i prestiz wladzy. Stylistycznie podobizny hospodaréw nawigzuja do monarchow Europy
Srodkowo-Zachodniej. Sztuka woloska broniaca swojej niezaleznoéci nie wprowadza
i nie wykorzystuje w portretach Basarabow elementoéw bizantynskich ani tym bardziej wschodnich
- tureckich.

Portret z cerkwi pw. Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi Panny w Targoviste namalowany
zostal po $mierci Piotra Il Kolczyka i utrzymany jest w typie malarstwa historycznego. Wizerunek
ten mozna poréwnac z innym, reprodukowanym w obydwu katalogach XVI-wiecznym freskiem
z cerkwi pw. $w. Mikotaja w Ciluiu (il.34).1%

Piotr wladajacy Wotoszczyzng przez zaledwie dwa lata, osadzony zostat na tronie przez
Suttana Murada 111 (1574-1595), przy wstawiennictwie Henryka Il Walezego - krola Polski
(1573-1574) i Francji (1574-1589).1%2 Dynasta, ktorego przydomek wziat sie od kolczyka w uchu
noszonego na francuska modle dworu krolewskiego, byt bywalcem salonéw 1 dobrze
wyksztatcony wiadca.!® Piotr I znat realia Zachodu, probowat wprowadzi¢ szereg reform

wewnetrznych 1 zabiegal o kontakty z Francja, Polska 1 Wenecja. Basarab jeszcze

152 N. lorga Domnii romdni..., pp. 69.;http://galeriaportretelor.ro/item/petru-cercel/ [dostep z dnia 19.12.2022].
153 ], Demel, Historia Rumunii..., s. 169.
154 C. Mosneanu, Petru Cercel, Bucuresti 2017, pp. 53-76.
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przed wstgpieniem na tron przebywat w Krakowie, Wiedniu, Turynie, Genui, Ferrarze, Wenecji,
Rzymie, Paryzu i Stambule, utrzymywat rowniez kontakty z cesarzem Maksymilianem Il (1563-
1576) oraz Zygmuntem Augustem (1548-1572).2° Piotr II Kolczyk méwit wieloma jezykami
1 otaczal si¢ zagranicznymi dygnitarzami, jego sekretarzem byt pochodzacy z Wtoch Franco
Sivori.**® Preznie dziatajacy hospodar, walczacy o usamodzielnienie Woloszczyzny, zostat szybko

odsuniety od wtadzy przez Turkéw i zastgpiony niegroznym dla Osmanow Poturczencem.

(11. 34) Piotr Il Kolczyk (1583-1585), fresk, XVI w., cerkiew (I1. 35) Michat Waleczny (1593-1600),

pw. $w. Mikotaja w Ciluiu, reprodukcja fresku z 1930 r. fresk, XVI w., cerkiew pw. §$w. Mikotaja
Zrodlo: Galeria Portretow w Caluiu. Zrodto: Galeria Portretow

http://galeriaportretelor.ro/item/petru-cercel/ http://galeriaportretelor.ro/item/mihai
[dostep z dnia 19.12.2022] -viteazul/ [dostep z dnia 19.12.2022]

XVI-wieczny portret z cerkwi pw. §w. Mikotaja w Caluiu (il.34), taczy dwie tradycje
oraz zmienia forme¢ obrazowania Basaraba. Z jednej strony wizerunek hospodara odwotuje

si¢ do malarstwa woloskiego 1 korzysta z bizantynizujacych elementow jak koronacja Anielska.

15 M. V. Radulescu, Portretul voievodului Petru Cercel (1583-1585) si portretul unei printese. Cahle medievale
descoperite la Cerbureni, jud. Arges, ,,Muzeul National”, 1,24 (2012), pp. 53-57.
156 V. Florea, Sztuka Rumunska..., s. 67.
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Z drugiej czerpie ze sztuki Zachodu i wprowadza do postaci monarchy indywidualne cechy,
znamionujgce Piotra i unaoczniajace europejskie konotacje mtodego monarchy.

Cerkiew w Ciluiu zbudowana zostata w 1588 r. jako nekropolia rodziny Buzesti.’®’
Polichromie wykonat grecki malarz o imieniu Mina w latach 1593-1594.%%8 Jak podaje Elisabeta
Negrau freski zostaly przemalowane w 1834 r. przez Barbu Cosoveanu i Pimena a w zachodniej
czgs$ci nawy odnalez¢ mozna portrety Piotra II Kolczyka (il.34) i Michata Walecznego (il.35)
koronowanych przez Anioly. Umieszczenie freskow wotoskich wladcow w przestrzeni kosciota
miato na celu wykazanie powiazan rodu Buzesti z Michatem Walecznym oraz legitymizacje
wiadzy bojaréw w tym regionie Olteni.

Ryszard Brykowski, Tadeusz Chrzanowski i Marian Kornecki sg zdania, ze portrety
hospodaré6w odmalowane w nawie kosciota pw. §w. Mikotaja w Caluiu przedstawiajg fundatorow,

i powstaty z polecenia tychze wtadcow. 1%

(1. 36) Piotr 1l Kolczyk (1583-1585), fresk, XVI w., cerkiew pw.
$w. Mikotaja w Céluiu, reprodukcja fresku z 2014 r. zrodto: E.
Negrau, V. Bedros, The monasteries of Oltenia. Art and
spirituality, ed. I. Marchis, trans. S. Onn, Bucuresti 2014, pp. 103.

157 C. L. Dumitrescu, Pictura murald din Tara Romdneascd in veacul al XVI-lea, Bucuresti 1978, pp. 63-65.
158 E. Negrau, V. Bedros, The monasteries of Oltenia..., pp. 102.

159 Tamze, s. 103.

160 R, Brykowski, Sztuka Rumunii..., s. 42.
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XVI-wieczny portret Piotra Il Kolczyka (il.34, 36), ukazuje Basaraba odzianego w dtuga,
zlota szate, o przylegajacych rekawach, dekorowang ornamentem wici ro$linnych. Tunika
o bialym niewielkim kotnierzyku, wykonana jest z brokatu, zapinana na piersi na rzad matych
guzikoOw 1 przepasana delikatnym paskiem, podkreslajacym tali¢. Piotr posiada szat¢ spodnig
w kolorze biekitu, widoczng przez delikatnie rozchylony materiat na wysokosci ndg. Hospodar
okryty zostal siggajagcym ziemi plaszczem z bialego, nakrapianego futra gronostaja, spietym
przy szyi za pomoca fibuli. M¢zczyzna koronowany przez Aniota, btogostawiony jest przez Boga,
ktorego reka wychyla si¢ z niewielkiej mandorli w prawym rogu kwatery. Basarab o dloniach
utozonych przed sobg na wysokosci brzucha, w prawicy trzyma bialg chuste, pojawiajaca
si¢ rowniez u Piotra Mtodego (il.29).1%1 W lewej rece hospodar ma natomiast maty list z lakowa
pieczecia. Element ten, kojarzony jest szczegdlnie z rzadami Kolczyka, ktory w przeciaggu dwoch
lat swego panowania zuzywat olbrzymie ilo$ci papieru i atramentu na prowadzenie korespondencji
z zachodnimi oérodkami wtadzy.162

Korona zatozona na glowe hospodara przez Aniota (il.34, 36) powiela typ znany
z portretow w cerkwi ksigzecej, w Targoviste (il.31, 32, 33). Skonstruowana z dwéch pasow zlota
- obrgczy 1 zwienczenia w postaci pigciu trojkatnych, rozdzielonych od siebie fleuronow -
nie wyrdznia si¢ na tle pozostatych przedstawien. Wedle podan historycznych, Piotr II zostat
koronowany w Bukareszcie w 1583 r. pseudokorong typu wschodniego, we fresku ukazana zostata
natomiast otwarta korona zachodnia.’®® Niemalze identyczne insygnium o trzech fleuronach
odmalowane zostalo w portrecie Michata Walecznego (il.35), ktory nigdy formalnie nie otrzymat
korony.164

Piotr II Kolczyk zaznajomiony ze sztuka europejska, byt wielokrotnie portretowanym
hospodarem, oraz pierwszym oredownikiem kultury wotoskiej w Europie Zachodniej.'®® Nicolae
Iorga wskazuje chociazby, ze wladce tego odmalowat francuski lub wiloski artysta zaproszony
na dwor krolewski w Targoviste. Zamowiony portret tablicowy miat by¢ darem dla Jacques’a
de Germigny (1579-1585) wystanym ambasadorowi w 1584 .15 Wypalony w ceramice portret
Piotra I1, bedacy niegdys$ czescia pieca kaflowego analizuje natomiast Maria Venera Ridulescu.®’

Wizerunek z fresku, w Caluiu powstat okoto cztery lata po $mierci wladcy i z cata pewnoscia,

181 A, Alexianu, Mode si vesminte..., pp. 232-233, fig. 144.

162 M. V. Radulescu, Portretul voievodului Petru Cercel..., pp. 67-68.; S. Pascu, Petru Cercel si JTara Romdneasca
la sfarsitul sec. XVI, ,,Cartea romaneasca din Cluj”, (1944), pp. 140.

163 M. Coman, Inainte de traditia bizantind. Inscaunarea domnilor in Tara Romdneascd medievald (secolele al XV-
lea —al XVI-lea), in: Elemente de ceremonial in literatura din spatiul Romdnesc (Secolele al XIV-lea - ale XVIII-
lea), red. M. O. Mihaila, Bucuresti 2019, pp. 63.

164 C. Mosneanu, Petru Cercel..., pp. 87-93.; A. Gieysztor, Wtadza symbole i rytuaty, Warszawa 2016, s. 73-83.

165 C. Mosneanu, Petru Cercel..., pp. 109-112.

186 N. lorga, Acte si fragmente cu privire la Istoria Romdnilor, Bucuresti 1895, pp. 33.

187 M. V. Radulescu, Portretul voievodului Petru Cercel..., pp. 53-70.

279



odtworzony zostal na podstawie istniejgcych w XVI w. portretow hospodara. Piotr odmalowany
na obrazie $ciennym w cerkwi rodziny Buzesti, nie zatraca wlasnej indywidualno$ci pomimo
powielenia figury postaci, uktadu rak i stroju, z pobliska podobizng Michata Walecznego (il.35).
Kolczyk, przedstawiony w ubiorze zachodnich monarchéw, charakterystycznym roéwniez
dla siegajacych po wiladze bojaréw wotoskich (il.31, 33, 35), jest Basarabem o nowoczesnych
pogladach, zaangazowanym w polityke europejska. Pociagta twarz wiadcy o waskim podbrodku,
niewielkich ustach, picknie wymodelowanych, cienkich, uniesionych do gory i przedzielonych
rynienkg podnosowa wasach jest oddana z dbatoscig o kazdy szczegot. Piotr ma migdatowe oczy
o brgzowych tgczowkach 1 zywe spojrzenie. Dhugie brwi zostaly wygiete w delikatne tuki
1 stanowig rame dla catej twarzy, i wysokiego czota. Ciemne, prawie czarne wlosy opadajace
na ramiona, zostaly zatozone za ucho, w ktorym odtworzony zostat niewielki kolczyk z perla.
Waski, orli nos podkresla urod¢ hospodara. Piotr nie posiada brody, jego policzki sa gladkie
a podbrodek odznacza si¢ od linii szczeki 1 jest lekko zadarty.

Vasile Florea podkresla, ze artystom tworzacym portrety wotywne z Ciluiu udato
si¢ uwidoczni¢ w obrazach wilasng osobowos$¢ i1 temperament. Malarze poprzez niezwykla
zdolno$¢ obserwacji, szacunek dla dynastow, dekoracyjnos$¢ 1 szczegdtowos§¢ zdotali oddaé
indywidualny charakter portretowanych osob, cztonkéw rodziny Buzesti oraz hospodara z dynastii
Basarabow.1%® Indywidualizm twarzy widoczny jest zwlaszcza w obliczu Michata Walecznego,
co potwierdza grupa oémiu znanych XVII-wiecznych podobizn tego mezczyzny. 1%

Zaden z zachowanych freskowych portretow Piotra II Kolczyka nie powstat z polecenia
tego, tragicznie zmarlego w 1590 r. wladcy. Oba reprodukowane obrazy wydaja si¢ ponadto
czerpa¢ z zupehlie roznych zrodet w kwestii oddania fizjonomii twarzy i cielesnosci figury
ludzkiej. Fresk z cerkwi §w. Mikolaja jest dzielem pelnym oryginalnych, jednostkowych cech.
Wiek pozniejszy portret Piotra II Kolczyka z cerkwi pw. Wniebowzigcia Najswigtszej Maryi
Panny w Targoviste zaciera natomiast indywidualno$¢ hospodara, odziewajac me¢zczyzng w szaty
jednego z wielu Basarabow 1 obdarzajac go charakterystycznymi dla tych dynastow cechami
fizjonomicznymi.

Portrety Mihnea II i Piotra II, zdobigce S$ciany cerkwi krolewskiej w Targoviste
sa ostatnimi znanymi przedstawieniami Basarabow. Freski datowane na czasy Constantina
Brancoveanu stanowig $wiadectwo sity oddziatywania wzorcow artystycznych, wypracowanych

w ramach propagandy wtadzy pierwszej wotoskiej dynastii.

168 \/_ Florea, Sztuka Rumuriska..., S. 96.
189 N. lorga Domnii romani..., pp. 71-79.
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3.2. Portrety hospodaréw z dynastii Basarabéw na terytorium Transylwanii

Transylwania oddzielona od Wotoszczyzny tancuchem Karpat, byla w $redniowieczu
bliskim sgsiadem kraju Basarabow. Przynalezacy do Wegier Siedmiogrod, rozwijajacy sie w kregu
wptywow kultury zachodniej posiada wtasne, wypracowane na przestrzeni lat wzorce urbanistyki
saskich miast, architektury cysterskich kosciotow a takze malarstwa, rzezby i1 rzemiosta. Sztuka
Transylwanii rozwijana wespot z osrodkami wiadzy krolewskiej, mecenatem rodow szlacheckich
oraz naptywem zakonnikéw, przenikata na obszary Woloszczyzny i Motdawii.

Warsztaty transylwanskie odpowiadaly miedzy innymi za wykonanie ptyty nagrobnej
Radu I (1377-1383), zawierajacej calopostaciows figure hospodara. W kwestii architektury, saskie
wplywy mozna odnalez¢ natomiast w kosSciele Baratia w Campulung. Krainy historyczne
dzisiejszej Rumunii pozostawaly ze soba w bliskich stosunkach politycznych, handlowych,
gospodarczych i artystycznych. Pomimo tego, ze kazdy z tych regionow byt na swdj sposob
odrgbny 1 niezalezny, na przestrzeni catego $redniowiecza wzorce promieniujace z osrodkow
wladzy Basarabow, Muszatowiczow, ale rowniez Arpadow, Andegawendéw, Luksemburgdw,
Habsburdow czy Jagiellonow przenikaly si¢ ze sobg na tym terenie.

Transylwania bedaca w XIV-XVI w. cze$cig Wschodniego Krolestwa Wegier, stanowita
dla wladcéw wotoskich zar6wno zagrozenie jak rowniez miejsce schronienia i zamieszkania.
Niebezpieczenstwa plynace z tego przynaleznego Wegrom regionu, objawiaty si¢ w dwojaki
sposob. Pierwszym byly ataki ze strony Transylwanii, ktore dotykaly takich wladcow
jak chociazby: Basarab I Zatozyciel (1310-1325) czy Radu | (1377-1383). Drugi stanowily
konflikty z siedmiogrodzka szlachtg, ktére przyczynialy si¢ do zmian dynastycznych, migdzy
innymi do uwigzienia i pozbawienia wtadzy Wtada III Palownika (1448, 1456-1462, 1476).

Schronienie w Transylwanii odnajdywali uciekajacy z Wotoszczyzny hospodarowie tacy
jak Mojzesz (1529-1530), Wiadystaw II Dan (1447-1448), (1448-1456) czy Mihnea I Zty (1508-
1509). Mieszkancem Siedmiogrodu byt natomiast przez pewien czas Wtad 11 Diabet (1436-1442),
I to wlasnie oblicze tego hospodara mozna oglada¢ w kamienicy, w Sighisoarze.

Portret prywatny, odkryty na terytorium poludniowej Transylwanii, daje mozliwo$¢
poréwnania 1 skontrastowania dwoch réznych typow obrazowania. Z jednej strony bedzie

to portret fundatora i sztuka oficjalna stuzgca propagandzie wtadzy Basaraboéw powstajaca w kregu

LV. Spinei, Arta din Romdnia. Din preistorie in contemporaneitate, ed. R. Theodorescu, M. Porumbm, vol. I,
Bucuresti-Cluj-Napoca 2018, pp. 206-282.; M. Matowist, Wschod a Zachéd Europy w XIII-XV1 wieku. Konfrontacja
struktur spoteczno-gospodarczych, Warszawa 2006, s. 346-348.
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ich wpltywéw oraz granic — na Wotoszczyznie. Z drugiej portret prywatny potomka hospodarow,

nastepcy tronu, ktory jeszcze nie zostal koronowany.

3.2.1. Wiad II Diabet (1436-1447)

Nicolae lorga, galeria portretow oraz katalog ksigzat rumunskich z kolekcji zagranicznych
nie reprodukuja fresku nieslubnego syna Mirczy I Starego i ojca Palownika - Wiada II Diabta
(1436-1447) z kamienicy w Sighisoarze.? Potomek krélewskiego rodu, wychowywany na dworze
Zygmunta Luksemburskiego, byl miedzy innymi oficerem w armii cesarza Jana VIII Paleologa.®
Wiad II przyjety do legendarnego Zakonu Smoka w 1431 r. mieszkal wraz ze swoja rodzing
w transylwanskim miescie Sighisoara od 1431 do 1436 r.

Cata zabudowa starego miasta w Sighisoarze jest wpisana na Liste Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO. Prace archeologiczne w obrebie $redniowiecznego zespotu miejskiego
byty prowadzone na poczatku XX w. W 1930 r. odkryte zostaty XV-wieczne freski w kosciele
$w. Mikotaja na Wzgérzu, wykonane przez saskich rzemie$lnikow.®

Kamienica znana jako Dom Wlada Dracula umieszczona jest w wykazie zabytkow
historycznych Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.® W 1975 r. w domu Draculi
byly prowadzone prace archeologiczne, ktore przyczynity si¢ od odkrycia pozostatosci ceramiki

" Radu Florescu wskazuije,

oraz okreslenia daty powstania obiektu na przetom XIV i XV w.
ze w 1976 r. narozny budynek zostal odrestaurowany z okazji pieésetnej rocznicy $mierci Wiada

[11 Palownika, urodzonego w Sighisoarze, w 1431 r. Robotnicy podczas rozbiérki jednej ze $cian

2N. lorga, Domnii romdni dupd portrete §i fresce contemporane, Sibiu 1930, pp. 1-221.;
http://galeriaportretelor.ro/domnitori [dostep z dnia: 17.11.2022].; A. Bratuleanu, Portrete domnesti in colectii
straine / Portraits of Romanian Princes in Foreign Collections, Bucuresti 2010, pp. 4-77.

®R.R. Florescu, T. R. McNally, Dracula, Prince of Many Faces: His Life and his Times, New York 1989, pp. 38.

4 V. Dragut, Sighisoara. Oras Muzeu, Bucuresti 1966, pp. 32.; K. W. Treptow, Vlad Il Dracula: The Life and Times
of the Historical Dracula, Las Vegas-Chicago-Palm Beach 2000, pp. 42.; J. Jefferson The Holy Wars of King
Wiladislas and Sultan Murad: The Ottoman-Christian Conflict from 1438-1444, Leiden 2012, pp. 143.; P. D.
Popescu, Dictionar de personalitati istorice, Bucuresti, 2005, pp. 274-276.

> C. Firea, Blazonul breslei pictorilor si urme ale folosirii sale in Transilvania (sec. XV XVI), ,,Ars Transsilvaniae”,
XXI (2011), pp. 62.

& Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego — Wykaz zabytkow historycznych 2010 r.,
https://web.archive.org/web/20120322203044/http://arhiva.cultura.ro/Files/GenericFiles/LMI-2010.pdf [dostep z
dnia: 7.01.2023]: nr 831 - Komienica Paulinus - ,,Vlad Dracul”. Numer LMI: MS-I11-m-A-15933 (1501 r.).

"D. M. Istrate, Archaeological contributions to the history of Sighisoara. Tinsmiths’ Tower, "Corviniana. Acta
Musei Corvinensis", X111 (2009), pp. 241.; R. Popa, G. Baltag, Documente in cultura materiala orasensasca in
Trancilvania din a doua jumatate a secolului al Xlll-lea, ,,Studii si cercetari de Istorie Veche si Arheologie”, 31, 1,
1980, pp. 36.

8 R.R. Florescu, T. R. McNally, Dracula, Prince..., pp. 44.; E. Pokorny, Dracula-Portrits des 15. bis 18.
Jahrhunderts, in: Dracula. Woiwode und Vampir, ed. M. Rauch, Innsbruck 2008, pp. 21-32.; A. Gheorghe, A.
Weber, Studies and Documents Concerning the Life, Family and Times of the Wallachian Voivode Vlad the Impaler
Draculea (1420 —1510), ed. I. Candea, T. M. Bohn, Briila 2020, pp. 5-12.
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dziatowych natrafili na fragment polichromii przedstawiajacy czworke postaci. Neorenesansowy
fresk, ktory obecnie prezentuje tylko trzy osoby, mozna odnalez¢ na zachodniej $cianie pierwszego
pietra kamienicy. Dzi§ budynek peini funkcj¢ restauracji.

Fresk odnaleziony w kamienicy, w Sighisoarze (il.1) datowany jest na XVI w. Dzieto

powstalo po $mierci Wtada II Diabta 1 jest na dzien dzisiejszy, jedynym zachowanym portretem

(. 1) Witad II Diabet (1436-1447), fresk, XVI w., dom Drakuli w Sighisoarze.

tego hospodara. Nieobecnos¢ obiektu w katalogu Nicolae lorga wynika z daty jego odnalezienia
— 1976 r., nie usprawiedliwia to jednak braku fresku w galerii portretow, ktora jest tworzona
od 2016 r.

Wedhug opisu Radu Florescu, Wtad w prawej dloni trzyma gubernatorska laske $wiadczaca
0 sprawowanym w miescie urz¢dzie, natomiast w lewej zniszczonej, wladca miat trzymac ztoty

kielich, ofiarowywany mu przez kobiete. Autor monografii Wiada III Palownika wskazuje,
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ze fresk zostal namalowany po $mierci Wtada II Diabta i najprawdopodobniej byt tworzony
na podstawie nieistniejacego juz dzi§ pierwowzoru.®

Mgzczyzna jako jedyny Basarab ukazany jest w stroju wschodnim - tureckim. Czerwony
kaftan posiada liczne zapigcia i szerokie rekawy zebrane przy mankietach. Portret turbanowy,
okreslany tak przez charakterystyczne nakrycie gtowy, ukazuje przysziego hospodara w sposob
zupetnie odmienny od typu przedstawienia znanego z cerkiewnego malarstwa wotoskiego. Fresk
odnaleziony w domu mieszkalnym ma ksztalt dzieta niereprezentacyjnego. Wiad II Diabet
w orientalnym ubiorze, jawi si¢ jako postawny mezczyzna o zaokraglonej twarzy. Nastepca tronu
ma wypielegnowany, wywiniety ku gorze i przedzielony na dwoje was, duze migdatlowe oczy
oraz szeroki u nasady nos. Syn Mirczy I Starego, ma silnie zarysowang dolng warge — gorna
pozostaje niewidoczna - oraz krotkg szyje, cechy te odziedziczy po ojcu Wtad I1I Palownik.

Wazna zmiang wygladu jest brak brody charakterystycznej dla XIV i XV-wiecznych
Basarabéw. Czarne badz ciemno bragzowe wlosy wladcy siggaja do linii  wasow,
i byly prawdopodobnie zatozone za uszy. Fryzura przysztego hospodara przypomina ksztatt
wlosow Mirczy I Starego z cerkwi szpitalnej w Cozia (il. 13, str.245). W tle wida¢ pozostatosci
dekoracji roslinne;.

Trudnosci w analizie portretu Wiada II Diabta spowodowane s3: ztym stanem zachowania
fresku, za ktory odpowiada degradacja strukturalna, brakiem dostepnosci do badan
oraz niedostatkiem materiatow porownawczych. Portret pochodzacy z terenu Transylwanii
wlaczony zostal do badan w dwoéch celach. Pierwszy to zaznaczenie rdznic pomigdzy
przedstawieniem oficjalnym a prywatnym. Drugi, to wypetnienie luki powstatej w wyniku braku

freskowych przedstawien XV-wiecznych hospodarow.

°R.R. Florescu, T. R. McNally, Dracula, Prince..., pp. 44-45.
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IV. Elementy wtadzy Basarabow

4.1. Hospodarowie i symbole ich wiadzy w ksiestwie Wotoskim

W kazdym spoteczenstwie, niezaleznie od stopnia jego rozwoju wyr6zni¢ mozna osoby,
ktore dzierza wiladze 1 sprawujg kontrole nad poprawnoscig funkcjonowania okreslonej
zbiorowoéci.! Panowanie krolewskie, taczone $cisle z sakralno-politycznym wymiarem samej
wladzy podkreslane jest obrzedowoscia, konwenansami dworskimi oraz odpowiednig oprawa.?

Regalia — symbole wtadzy, ubiory koronacyjne czy ceremoniaty pogrzebowe, shuzyty
wyeksponowaniu potegi monarchy i podkresleniu godnosci sprawowanego urzedu.® Basarabowie,
ktorych Sredniowieczny akt koronacji zrekonstruowany zostat w rozdziale Koncepcja rzgdow
i wladzy, w hospodarstwie wotoskim, otrzymywali korong, berlo i jabtko oraz sztandary, i elementy
uzbrojenia — miecze, szable czy wtocznie. Intronizacje czepigce z sakry bizantynskich cesarzy,
byly uroczystym, dlugim, dopracowanym w kazdym szczegdle, skomplikowanym rytuatem,
ktory podobnie jak u witadcoéw Europy Zachodniej pozostawat §cisle zwigzany z liturgia.*

Elisabeta Negrau podkresla, ze hospodarowie woloscy, cieszacy si¢ autonomig jedynie
wewnatrz wlasnego kraju, postugujacy si¢ tytutem wladcow z Bozej taski, nigdy nie otrzymali
bizantynskich insygniow wiadzy.® W czasach nasilonego zwierzchnictwa Osmanskiego,
wojewodowie mianowani przez suttanéw nie mieli rowniez praw do otwartej korony typu
zachodniego. Wyznacznikiem pozycji chociazby Michata Walecznego (1593-1600),
ktory zjednoczyt pod swoim panowaniem Transylwani¢, Wotoszczyzne 1 Motdawig¢ w 1600 r.
byt wiec wschodni kapelusz ze strusim piérem - element charakteryzujacy wodzow tureckich.®

Wykonana ze zlota, otwarta korona symbolizujaca nadanie wladzy z woli Boga,
pojawiajaca si¢ w portretach Basarabow silnie kontrastuje z wystepujaca powszechnie

na Wotoszczyznie wschodnia ,.kukutka” rum. cucd, reprezentujaca moc, sile i wole sultana.’

L L. Rotter, Doswiadczenie wtadzy, Krakow 2012, s. 267.

2 L. Szymanski, Straznik tadu, arbiter, vicarius Christi - ustréj monarchistyczny w mysli politycznej Sredniowiecza,
Zieleniec 2012, s. 80.

3 Z. Dalewski, Ceremonia inauguracji wladcy w Polsce XI-XIll wieku, [w:] Imagines Potestatis. Rytuaty, symbole i
konteksty fabularne wiadzy zwierzchniej. Polska X-XV w., red. J. Banaszkiewicz, Warszawa 1994, s. 17.

4 A. Gieysztor, Wtadza symbole i rytualy, Warszawa 2016, s. 29.; Z. DalewskKi, Przesztos¢ zrytualizowana: tradycja
krolewskich koronacji, ,,Przeszto$¢ w kulturze sredniowiecznej Polski”, T. II, red. H. Manikowska, Warszawa 2018,
s. 29-57.; J. Lileyko, Regalia Polskie, Warszawa 1987, s. 5.; A. Michatek-Siminska, Znaczenie koronacji
krélewskiej w péznosredniowiecznej Francji, ,,Przeglad Zachodniopomorski”, XXXI, LX (2016), s. 172.

5 E. Negriu, Policy and prophecy. The legend of the Last Emperor and the iconography of the ruler crowned by
angels in Wallachia, ,,Zograf”, 43 (2019), pp. 171.

® D. Gusti, Enciclopedia Romaniei, vol 1., Bucuresti 1938, pp. 83.

" C. Nicolescu, Les insignes du pouvoir. Contribution a I’histoire du cérémonial de cour roumain , ,,Revue des
études sud-est européennes”, 15, 2 (1977), pp. 243.
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Ceremonie koronacyjne, pogrzebowe oraz symbole wladzy Basarabow nie sg analizowane
w literaturze polskiej, stanowa jednak problem badawczy podejmowany wspolczesnie
przez historykdw rumunskich. Elisabeta Negrau, pisze o kulcie hospodaréow na tle Europy
Potudniowo-Wschodniej.® Corina Nicolescu analizuje korony w portretach Mirczy | Starego
czy Radu Paisie oraz poréwnuje je z przyktadami motdawskimi.® Marian Coman przedstawia
natomiast krytyke wotoskich intronizacji opartych na tradycji bizantynskie;j.'°

Basarabowie b¢dacy wtadcami z pogranicza Wschodu i Zachodu, walczacy o zachowanie
niezaleznosci w obliczu wptywow Wegier i Turcji, kazdorazowo przedstawiani byli w sztuce
wotoskiej z przynaleznymi im insygniami witadzy, ktore z racji niepewnosci swojego realnego

istnienia zashuguja na poglgbiong analizg.

4.1.1. Regalia wladcy wotoskiego

Sredniowieczny rytuat koronacji Basarabow, zostat zrekonstruowany przez historykow
na podstawie zrddel pochodzacych spoza terytorium Wotoszczyzny, siegajacych od XIV
az do XVIII w.** Corina Nicolescu twierdzi, Zze koronacje na ziemiach poludniowej Rumunii
czerpaty z tradycji bizantynskiej i nie zmienily swej formy az do konca XVI w.'? Przeczy temu
zachowany opis intronizacji Piotra II Kolczyka, sporzadzony przez jego sekretarza Franco Sivori.
Relacja z uroczystego nadania wladzy, znaczgco rdzni si¢ od odtworzonych XIV-XVI-wiecznych
koronacji wotoskich w typie bizantynskim. Piotr nie otrzymal bowiem zachodnich regaliow
a na jego skronie zalozone zostato tureckie nakrycie gtowy.'®* Zmiany jakie nastepuja w stosunku
do omawianego w rozdziale drugim sposobu przyjmowania i legitymizacji wtadzy to inwestytura
hospodara jako lennika sultana, pozbawienie Basaraba zachodnich regaliow oraz ceremonial
swiecki. Elisabeta Negrau jest zdania, ze Piotr II Kolczyk zostal namaszczony na hospodara

przez patriarche Konstantynopola jeszcze przed koronacja w Bukareszcie.!* Hipoteza

8 E. Negriu, Cultul suveranului sud-est european si cazul Térii Romdne sti. O perspectivd artisticd, lasi 2011, pp.
235-239.

9 C. Nicolescu, Les insignes du pouvoir ..., pp. 233-258.

10 M. Coman, Inainte de traditia bizantind. Inscdunarea domnilor in Tara Romdneascd medievald (secolele al XV -
lea — al XVI-lea), in: Elemente de ceremonial in literatura din spatiul Romdnesc (Secolele al XIV-lea - ale XVIII-
lea), red. M. O. Mihiila, Bucuresti 2019, pp. 63-94.

1 Tamze, s. 65.; D. I. Muresan, L émergence du sacre princier dans les Pays Roumains et son modele impérial
byzantin (XV e —XVI e siécles), in: Dopo le duecadute di Costantinopoli (1204, 1453): eredi ideologici di Bisanzio,
ed. M. Koumanoudi, Venezia 2008, pp. 57-126.

12 C. Nicolescu, Les insignes du pouvoir ..., pp. 250.

13 M. Coman, Inainte de traditia bizantind..., pp. 63.

14 E. Negrau, Cultul suveranului sud-est european..., pp. 117.
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ta, przedstawiona po raz pierwszy przez Nicolae lorga nie jest jednak podparta zadnym
argumentem.®®

Korona, berto oraz jabtko, to regalia wyrdzniajace intronizowanych, europejskich
dynastéw. Analizujac portrety Basarabow na monetach i we freskach nie sposob, nie zauwazy¢
tych przynaleznych hospodarom symboli wtadzy. W wotoskim malarstwie Sciennym powstajagcym
na przestrzeni XIV - XVI w., Basarabowie kazdorazowo nosza zlote, otwarte korony
dookreslajace ich pozycje pelnoprawnych monarchow z Bozego nadania. W numizmatyce
natomiast, korony wielokrotnie zastgpione sg przez hetmy. Hospodarowie - wojownicy, ukazani
na monetach: Radu I (il.71, str.68), Mircza | Stary (il.72-74, str.69), Michat I (il.75, str.70)
czy Dan 11 (il.76, str.70) trzymaja w dloniach miecze zamieniane niekiedy na wtocznie, oraz jabtka
krolewskie zwienczone krzyzem greckim.

Basarabowie chetnie korzystali z ustug ztotnikéw Siedmiogrodzkich, jednakze jak wynika
z dokumentéw analizowanych w dziesigciotomowe;j serii ksigzek Calatori Straini Despre Tarile
Romane pod redakcja Marii Holban, zaden z wladcow woloskich nigdy nie ztozyt zamdwienia
na korone.!® Insygnium to nie jest roéwniez wspominane przez mieszkancow Transylwanii
a takze nie pojawia sie w inwentarzach hospodarskich débr.!’

Brak zachowanych regalidw, nie musi przesadza¢ o ich faktycznej nieobecnosci w rycie
sakry krolewskiej na Wotoszczyznie. Z listu z 1534 r. wynika, ze pochodzaca z serbskiego rodu
Despina - zona Neagoe Basaraba, przekazata swoja korone ztotnikowi siedmiogrodzkiemu.*8 Piotr
IT Kolczyk chcial natomiast kupi¢ ztotg korone, zdobiong kamieniami szlachetnymi od tureckiego
Bejlerbeja.’® Z drugiej strony Zadne znane listy nie zawieraja nawet jednego wspomnienia
intronizacji woloskiego hospodara, ktéra powinna by¢ najwickszym wydarzeniem spoteczno-
politycznym éwczesnych czasow.?’ Przedstawione fakty wymuszaja ponowne skupienie sie na

portretach, w ktorych insygnia byty odmalowywane z niezwykta dbatoscia o kazdy szczegot.

15N. lorga, Bizant dupd Bizant , trad. L. lorga-Pippidi, Bucuresti 1972, pp. 134.

16 M. M. Alexandrescu-Dersca-Bulgaru, P. Cernovodeanu, Cdldatori Straini Despre Tarile Romdne, vol. 11, ed. M.
Holban, Bucuresti 1970, pp. 174.

Y Documente privitoare la istoria romdnilor, culese de Eudoxiu de Hurmuzaki, vol. XV/1, ed. N. lorga, Bucuresti
1911, pp. 595.; P. Zahariuc, Inventarul averii lui Petru voda Schiopul, ,,Revista de Istorie Sociala”, XIII, XV (2008),
pp. 449-460.

18 Documente privitoare la istoria romanilor culese de Eudoxiu de Hurmuzaki, XV, 1, ed. N. lorga, Bucuresti 1911,
pp. 367-368.

19 M. Coman, fnainte de traditia bizantind..., pp. 80.

20 Q. Cristea, Stiri, politicd si razboi in corespondenta domnilor munteni cu Brasovul si Sibiul (sec. XV—XVI),
»Studii si Materiale de Istorie Medie”, 31 (2013), pp. 105-144.
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(. 1) Basarab I lub Mikotaj Aleksander, (. 2) Wiadystaw I Samoderzec lub Radu I,

cerkiew ksiazeca pw. Sw. Mikotaja w Curtea de cerkiew ksiazeca pw. Sw. Mikolaja w Curtea de
Arges, zrodto: A A. Alexianu, Mode si vesminte Arges, zrodto: A. Alexianu, Mode i
din trecut, vol. I, Bucuresti 1971, pp. 46. vesminte..., pp. 49.
(1. 3) Mircza Stary, (1. 4) Mircza Stary, (Il. 5) Mircza Stary,
cerkiew Trojcy Swigtej Cozia, cerkiew szpitalna Cozia, cerkiew Zasnigcia Matki Bozej
zrodto: A. Alexianu, Mode si zrodto: A. Alexianu, Mode si w Curtea de Arges, przerys wlasny.
vesminte..., pp. 60. vesminte..., pp. 61.
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(1. 6) Mircza | Stary, cerkiew (1. 7) Radu 1V Wielki, cerkiew w Govora,
Whiebowstapienia Panskiego w Bradet, zrodlo: A. Alexianu, Mode si vesminte..., pp. 122.
przerys wlasny.

(1. 8) Radu VII Paisie, cerkiew szpitalna (1. 9) Radu VII Paisie, cerkiew Zasnigcia Matki
Cozia, przerys wilasny. Bozej w Curtea de Arges, przerys wilasny.

(1. 10) Mircza Pasterz, Piotr Mfody, Radu i Mircza, cerkiew pw. $w. wojewody Neagoe Basaraba, sw. Antima
Ivireanu i Ofiarowania Naj$wictszej Maryi Panny w Snagov, zrodto: A. Alexianu, Mode si vesminte..., pp. 204.
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(1. 11) Piotr 1l Kolczyk, cerkiew pw. §w. Mikotaja w Caluiu,
zrodlo: A. Alexianu, Mode si vesminte..., pp. 228.

Regalia Basarabow, widoczne w malarstwie $ciennym sg analizowane mig¢dzy innymi
przez Corine Nicolescu, Florentine Nitu, Emanuela Cernea i Lucretia Patrascanu.?!

Najstarszg zachowang na terytorium Wotoszczyzny korong odmalowang w portrecie
Basaraba, jest nakrycie gtowy Mikotaj Aleksandra (il.1), z fresku Deesis, w cerkwi ksiazecej
Curtea de Arges. Insygnium to ma najprostszg forme¢ ze wszystkich prezentowanych przyktadow,
pozbawione ornamentow 1 kamieni szlachetnych, ztozone jest z gltadkiej zlotej opaski zwienczonej
trzema wyraznie od siebie oddzielonymi fleur-de-lis. Korona otwarta w typie zachodnim
o tym samym ksztalcie wskazywana jest przez Corine Nicolescu w portrecie Wtadystawa I, z ikony
$w. Anastazego.?? W kregu europejskim analogiczng forme zlotej obreczy z trzema liliami,
odnalez¢ mozna w portretach Karola IV (il.15, str.165) oraz Wtadystawa Jagielty z kaplicy
zamkowej w Lublinie (il.29, str.176). Alexandru Alexianu zauwaza, ze korona noszona przez
Basaraba nawigzuje do butgarskiego diademu — Katojana z cerkwi w Bojanie (il. 1, str.113).23

Portrety Mirczy 1 Starego rozwijaja prosta formg¢ XIV-wiecznego insygnium
w konsekwentny sposob. Do dekoracji wprowadzone zostaty wielobarwne, drogie kamienie
oraz zwienczenia w centralnej czgsci (il.3-5). Korony z Cozia taczg ze sobg wczedniej wyraznie

odrgbne elementy ztotej dekoracji roslinnej (il.3,4). Zachodnig analogia dla tych realizacji

2L C. Nicolescu, Les insignes du pouvoir..., pp. 233-258.; F. Nitu, Prefuri de podoabe §i orfevrdrie din metal pretios
in spatiul romdnesc (secolele XVI-XVII), Bucuresti 2006, pp. 125-138.; E. Cernea, L. Patrascanu, Mdarturii.
Frescele Mandastirii Argesului, Bucuresti 2012, pp. 40-168.; P. P. Panaitescu, Tezaurul domnesc. Contributii la
studiul finangelor feudale in Tara Romdneasca si Moldova, ,,Studii. Revista de Istorie”, XIV, 1 (1961), pp. 64.

22 C. Nicolescu, Les insignes du pouvoir..., pp. 241.

23 A, Alexianu, Mode si vesminte din trecut, vol. I, Bucuresti 1971, pp. 46.
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beda chociazby portrety Wiadystawa II Jagiellonczyka (il.24, str.172) i Wiadystawa I Swietego
(il.27, str.174). Insygnium odmalowane w portrecie z cerkwi metropolitalnej (il.5) najsilniej
rozwija pierwotng korong o trzech oddzielnych liliach. Obrecz stata si¢ azurowa i wysoka, a silnie
stylizowane fleur-de-lis obwiedzione pertami, zaskakujg nowg roztozysta forma.

W XVI w. wyr6zni¢ mozna dwa charakterystyczne typy koron wotoskich,
ktére wspolistniaty ze sobg i byty powielane w portretach Basarabéw oraz hospodaréw-bojarow.
Pierwszym to model korony Radu VII Paisie (il.8, 9), ztozony z prostokatnych blaszek zlota,
wsparty na niewielkiej obreczy, zwienczony matymi sterczynami. Wzér ten odnalez¢ mozna
miedzy innymi w cerkwi Snagov (il.10), w portrecie rodzinnym Mirczy Pasterza z synami. Kurt
Weitzmann zauwazyl, ze korony ztozone z plytek symbolizowaly personifikacje miast i murow
obronnych.?*

Drugi typ jest reprezentowany przez insygnium Piotra Il Kolczyka (il.11) z cerkwi
w Caluiu. Korona ztozona z szerokiej obrgczy, wypetnionej kamieniami szlachetnymi oraz ztotej,
repusowanej blachy zwienczonej trojkatnym zabkowaniem, pojawia si¢ w Targoviste,
a w rozwinietej formie rowniez w Curtea de Arges (il.2).%

Corina Nicolescu podkresla, ze korony w formie masywnej ztotej plyty wypetionej
klejnotami lub trybowaniem (il.6, 7), przynaleza do epoki Constantina Brancoveanu. Autorka
stwierdza ponadto, ze niektore insygnia bywaty aktualizowane i dostosowywane wzgledem mody
wprowadzania nowych typow regaliow.?®

Petre Panaitescu uwaza korony odmalowywane w portretach hospodarow wotoskich
za sprzeczne z realiami $redniowiecznej Woloszczyzny.?” Niezaleznie jednak od tego,
czy elementy te byly odwzorowane na podstawie faktycznie istniejacych obiektow, czy stanowily
wylacznie wizje artystOow, mozna wykaza¢ zbieznosci pomiedzy insygniami Basarabow
oraz wladcow europejskich. Ksztalty wotoskich koron mozna bowiem przyréwnaé do regaliow:
Ottona 111 (983-1002), Stefana V (1270-1272) czy Jana Zapolyi (1526-1540).28 Ztote obrecze
wypetnione prostokatnymi, potagczonymi ze sobg ptytkami byly znane tak w czasach bizantynskich
— korona Konstantyn X Monomach (il.20, str.92), jak réwniez w Swietym Cesarstwie

Rzymskim.?°

24 K. Weitzmann, The Joshua Roll: A Work of the Macedonian Renaissance, Princeton 1948, pp. 3-119.

5 C. Nicolescu, Les insignes du pouvoir..., pp. 242.

% Tamze, s. 242-243.; Na uwage zashuguje réznica pomiedzy odrestaurowang forma koron we freskach w Snagov, a
przerysem tychze w publikacji z 1971 r.

27 P, P. Panaitescu, Tezaurul domnesc. Contributii la studiul finantelor feudale in Tara Romdneascd si Moldova,
»Studii. Revista de Istorie”, XIV, 1 (1961), pp. 64.

28 A. Horvath, The Hungarian Holy Crown and the coronation regalia, ttum. E. T6th, Budapest 2021, pp. 48-49, 90-
98.

29 S, Haag, Meisterwerke der Weltlichen Schatzkammer. Kurzfiihrer durch das Kunsthistorische Museum Wien,
Wien 2009, pp. 13-117.
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Korona wywodzaca si¢ ze starozytnego wienca roslinnego ztozonego z lisci laurowych,
jest przez Europejczykoéw rozumiana jako najwazniejszy atrybut wiadcy, przystugujacy zarowno
cesarzowi, krolowi jak i ksieciu. Sredniowieczne korony, wykonywane ze zlota, zdobione
kamieniami szlachetnymi, emalig 1 filigranem wypeliane byly dekoracyjnymi formami
roslinnymi oraz symbolami religijnymi.

Wedlug loana Bogdana i Coriny Nicolescu prawdziwg oznaka wladzy hospodara
na Wotloszczyznie bylo berlo, a najstarsze §wiadectwa méwigce o tym insygnium pochodza
z czasow Wiada III Palownika.>® Marcel Romanescu okre$la sztandar mianem najwazniejszego
atrybutu Basarabow.3! Niezaleznie od pierwszenstwa jednych elementéw wiadzy nad drugimi,
nalezy pamigtaé, ze od XV w., za przekazanie hospodarowi zwierzchnictwa nad ziemiag wotoska
a wraz z nig korony w postaci kapelusza, berta i weksylium odpowiadat suttan.®?> Wschodnie
pochodzenie regaliow oznacza natomiast zmiane ich znaczenia.®® Berlo staje si¢ symbolem
nadania wladzy z woli sultana i1 zalezno$ci hospodara od wschodniego mocarstwa. Korona
zachodnia, ktdra jest jedynym insygnium pojawiajgcym si¢ w malarstwie §ciennym - W przestrzeni
sakralnej - bedzie podkreslaé Boskie pochodzenie basarabskich praw do tronu.3* Anielskie
koronacje nawigzujace do tradycji bizantynskiej, wprowadzone zostaty do portretow w momencie
zwigkszenia wptywow Imperium Osmanskiego na tym obszarze. W takim kontekscie odwotanie
si¢ do ikonografii cesarskiej mialo na celu podkres§lenie potegi sprawowanego urzedu
oraz legitymizacj¢ wladzy otrzymanej od Boga a nie od suttana.

Korona jako symbol monarchii, pojawi si¢ w historii niepodleglego narodu rumunskiego
dopiero w 1881 r. Krol Karol T (1881-1914) z dynastii Hohenzollern-Sigmaringen zlecit bowiem
wykonanie korony ze stali pochodzacej z tureckiej armaty, zdobytej w 1877 r., w bitwie
pod Plewna. Insygnium miato symbolizowa¢ zdobycie autonomii kraju w walce, oraz podkreslac,
ze wolno$¢ jest cenniejsza od najdrozszego kruszcu.*® Korona Karola I zostata uzyta ponownie
15 pazdziernika 1922 r. w intronizacji krola Ferdynanda I, i krélowej Marii w katedrze

Zjednoczenia, w Alba Julia.

301, Bogdan, Relatiile Tdrii Romanesti cu Brasovul si cu Tara Ungureascd in secolele XV-XVI, Bucuresti 1905, pp.
182.; C. Nicolescu, Les insignes du pouvoir..., pp. 234-235.

31 M. Romanescu, Despre schiptru, ,,Revista istoricd romani”, 16, 3 (1946), pp. 288—294.

32 M. Maxim, L'empire ottoman au nord du Danube et l'autonomie des principautés roumaines au XVle siécle,
Istambul 2011, pp. 109-145.; M. A. Mehmet, Doud documente turcesti despre Neagoe Basarab, ,, Studii. Revista de
Istorie”, XXI, 4/5 (1968), pp. 926.; N. lorga, O cronica munteand in greceste pentru secolul al XV-lea, ,,Analele
Academiei Romane. Memoriile Sectiunii Istorice”, 3, 19 (1937), pp. 148-150.

3 P, P. Panaitescu, Cronicile slavo-romdne din sec. XV-XVI, ed. 1. Bogdan, Bucuresti 1959, pp. 7-70.

3 L. Rotter, Doswiadczenie wladzy ..., s. 278.

3 A. Cioroianu, Pigkna opowies¢ o historii Rumundéw, Wroctaw 2018, s. 33-35.
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4.1.2. Grobowce Basarabow — ztotnictwo 1 tkaniny

W kregu tacifiskim pogrzeby i koronacje, faczyt bliski zwiazek.3® Zwyczaje pogrzebowe
sredniowiecznych hospodaréw wotoskich nie sg jednak w pelni znane | wymagajg opracowania.
Bratobojcze walki o tron, spiski bojarskich moznowladcow czy polityka panstw osciennych
sprawialy, ze w czasach panowania Basarabow dochodzito do cz¢stych zmian wladzy. Dynasci
ci rzadko kiedy umierali ze staro$ci. Mircza Il (zm. 1447) i Wiad II Diabet (zm. 1447) zostali
zdradzeni 1 zamordowani przez bojarow wotoskich. Radu VII Paisie (zm. 1545) zmart bedac na
wygnaniu w Egipcie. Piotr II Kolczyk (zm. 1590) zostal okaleczony i utopiony w Bosforze. Wtad
VI Topielec (zm. 1532) jak podaje Constantin Giurescu po dtugotrwalej biesiadzie wsiadl na konia
i wraz ze zwierzeciem dokonat zywota w rzece Dambovita.?’

Basarabowie gin¢li w wojnach lub w zamachach. Gwattowne formy $mierci jak rowniez
brak poszanowania dla ciata zmarlego — glowa czterodniowego hospodara Vantili (zm. 1574),
zostata przytwierdzona do drzwi bukaresztanskiego dworu krdlewskiego, co opisat §wiadek
wydarzenia, Polak Maciej Stryjkowski — sprawiajg, ze ustalenie miejsca spoczynku niektorych

hospodaréw bywa bardzo trudne lub wrecz niemozliwe.

(11. 12) Sarkofag Mirczy | Starego, XV w., cerkiew Tréjcy Swietej w Cozia,
zrodto: V. Draghiceanu, Mormantul lui Mircea cel Batrdn, ,,Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”,
XXIV, 67 (1931), pp. 22.

3% E. H. Kantorowicz, Dwa ciala krédla. Studium ze sredniowiecznej teologii politycznej, ttum. M. Michalski, red. J.
Strzelczyk, Warszawa 2007, s. 251-300.; K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci: Paryz - Wenecja XVI-XVIII wiek,
Lublin 2001, s. 25-35.

87 C. C. Giurescu, Istoria Romdnilor, vol. 11, Bucuresti 2000, pp. 118.

% M. M. Alexandrescu-Dersca-Bulgaru, P. Cernovodeanu, Caldatori Strdini..., pp. 448-449.
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Dzisiejszy stan badan jako najwazniejsze miejsca pochowkow Basaraboéw wskazuje
cerkwie w: Curtea de Arges, Cozia, Dealu i Snagov.>®* W Dealu znajduja sie grobowce nalezace
do: Wtada II Diabta (190-1447), Wiadystawa II (zm. 1456), Radu IV Wielkiego (1467-1508),
Wiada V Mtlodego (1488-1512), czy Wtada VI Topielca (zm. 1532). W przestrzeni tej $wigtyni
pogrzebano réwniez glowe Michata Walecznego (zm. 1601).%°

Cerkiew Swictej Trojcy w Cozia jest natomiast nekropolia Mirczy I Starego. Groby
hospodarow wotoskich byty profanowane i rozgrabiane na przestrzeni wiekow. Stefan Grigorescu
stwierdza, ze do pierwszego z wielu zbezczeszczenia pochowku Mirczy 1 doszto juz w 1611 r.,
za sprawa wojsk wegierskich pod wodza Gabriela Batorego (1608-1613).** Archeolog Virgil
Dréaghiceanu badajacy grob w 1931 r. uwaza, ze ostatnie otwarcie mogity nastapito w 1917 r.,
kiedy to okupanci niemieccy zamienili kos$cidot w stajnie. Z udostgpnionych danych wynika,
ze we wnetrzu sarkofagu (il.12) wyztobionego na ksztatt ludzkiej sylwetki, znaleziono wylacznie
kosci, pozbawione szat i 0zdob.*?

Virgil Draghiceanu dziewig¢ lat wezesniej w - 1920 r., odkryt grobowiec XIV-wiecznego
hospodara w Curtea de Arges.*® Pochowek (il.13) w dobrym stanie zachowania zostat odnaleziony
pod posadzka nawy w cerkwi ksigzecej, podczas prowadzonej renowacji kosciota. Tozsamos¢
zmarlego okre$lana jako: Basarab I, Wiadystaw I lub Radu I, nadal nie zostata potwierdzona.**

Charakter szczatkow jak rowniez samego wyposazenia, wskazuje na osobe ktoregos
z pierwszych wladcow wotoskich. Datowanie radiowgglowe kosci przeprowadzone w 2012 r.
okresla, ze mezczyzna zmarl pomigdzy 1340 a 1350 r. Adrian Ionitd, Beatrice Kelemen
i Alexandru Simon odpowiedzialni za badania grobu 10, zdotali ustali¢ nastepujace fakty: denat
miat w chwili $mierci 40 lat, $niadg cerg, brazowe oczy 1 byl ciemnowtosy. Wzrost nie przekraczat
1,7 m, a pochodzenie etniczne okreslane jest jako germanskie lub potnocnoindyjskie.*

Constantin Giurescu odnotowuje, ze cialo bylo owinigte zniszczonym jedwabnym

catunem. Mezczyzna odziany zostat w dopasowana, si¢gajaca do wysokosci polowy uda tunike,

39 V. Dragut, Dictionar enciclopedic de artd medievald romdneascd, Bucuresti 2000, pp. 30-173.; V. Spinei, Arta
din Romdnia. Din preistorie in contemporaneitate, €d. R. Theodorescu, M. Porumbm, vol. I, Bucuresti-Cluj-Napoca
2018, pp. 129-160, 291-317.; V. Vatasianu, Istoria artei feudale in Tarile Romdne, vol. 1, Bucuresti 1959, pp. 481.;
P. P. Panaitescu, Mircea cel Batrdn, Bucuresti 2000, pp. 166-189.

40 C. Bilan, Mdndastirea Dealu, Bucuresti 1968, pp. 24-27.

41§, Grigorescu, lalomita medievald, Slobozia 2004, pp. 157.; S. Grigorescu, Mormadntul lui Mircea cel Batran,
,,Bibliotheca Septentrionalis”, XXIII, 2, 45 (2015), pp. 54-56.

42'V. Draghiceanu, Mormantul lui Mircea cel Bdtrdn, ,,Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice”, XXIV, 67
(1931), pp. 20-24.

43'V. Draghiceanu, Curtea domneasca din Arges. Note istorice si arheologice, Bucuresti 1923, pp. 9-76.

4 N. lorga, Domnii romdni dupd portrete si fresce contemporane, Sibiu 1930, pp. I11-1V.; P. D. Popescu, Basarab I,
Bucuresti 1975, pp. 7-56.; A. Tonitd, B. Kelemen, A. Simon, Intre Negru Voda si Printul Negru al Tarii Romdnesti:
Mormantul 10 din Biserica Sfdntul Nicolae Domnesc de la Curtea de Arges, ,,Anuarul Institutului de Istorie A. D.
Xenopol”, LI (2014), pp. 1-44.

%5 A. Tonita, B. Kelemen, A. Simon, Intre Negru Vodd si Prinful Negru..., pp. 1-44.
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zapinang na rzad trzydziestu emaliowanych, srebrnych guzikoéw herbowych (il.14). Odzienie
w kolorze fioletu, ozdabialy perty przy mankietach oraz skorzany pas ze zlota, gotycka,
architektoniczng klamrg (il.15).*® Pod kaftanem Basarab mial kamizelke wysadzang pertami,
zachowang fragmentarycznie oraz koszule z ktorej pozostala wylacznie jedwabna koronka
przy kotnierzyku. Spodnie — zapewne w typie nogawic, ulegly catkowitemu zniszczeniu, podobnie
jak buty. Rece zmarlego ulozone na piersi, obwigzano sznurem z peret, natomiast na dtoniach
widoczne pozostaty §lady rekawiczek.*’

Hospodar nosit na gtowie diadem wykonany z nici 1 peret (il.13), nie byta to wiec korona
jaka odnalez¢ mozna w malarstwie Sciennym. Pavel Chihaia okresla ten element mianem czepka
pogrzebowego.*® Zachowane wyposazenie grobowca, jakos¢ i dekoracyjnos¢ wyrobow
zlotniczych oraz rodzaje materialow, Swiadcza o niezwyklej pozycji spotecznej zmartego. Osobe
ztozong w grobie, pozbawiong insygniow wiladzy dookreslaja guziki (il.14) zawierajace herb
pierwszej dynastii wotoskiej. Tarcza francuska przedzielona pionowo na pot, jest wypelniona
w lewej czesci o§mioma, dwukolorowymi, naprzemiennie utozonymi pasami. Identyczny znak

rozpoznawczy wystepuje rowniez na monetach hospodarow (il.70-76, str.68-70).4°

(11. 13) Basarab 1, Wiadystaw I lub Radu I, XIV w,
cerkiew ksigzeca w Curtea de Arges, zdjecie z 1920 1.,
z chwili otwarcia grobowca, zrodto: N. Iorga, Domnii

romani dupa portrete si fresce contemporane,
Sibiu 1930, pp. 4.

4 C. Popa, Christian art in Romania. The 14th century, Bucharest 1983, pp. 112-113.; A. Legner, Die Parler und
der schone Stil 1350-1400: europdische Kunst unter den Luxemburgern: ein Handbuch zur Ausstellung des
Schniitgen-Museums in der Kunsthalle, vol. 11, Kéln 1978, pp. 476.

47 C. C. Giurescu, Istoria Romanilor, vol. |, Bucuresti 2003, pp. 338-339.; A. Alexianu, Mode si vesminte..., pp. 44.
4 P, Chihaia, Din cetdtile de scaun ale Tarii Romdnesti, Bucuresti, 1974, pp. 17-18.

4 D. Cernovodeanu, Stiinta si arta heraldicd in Romdnia, Bucuresti 1977, pp. 67.
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(1. 14) Guzik z herbem Basaraba I, XIV w., srebro, waga: 1,74 g.,
gréb 10 w Curtea de Arges, Muzeum Narodowe Historii Rumunii w Bukareszcie, nr. 102052.

(1. 15) Klamra pasa - pafta, XIV w., ztoto, waga: 269,38 g., groéb 10 w Curtea de Arges,
Muzeum Narodowe Historii Rumunii w Bukareszcie, nr. 101908.
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(IL. 16) Pierscien, XIV w., zloto, emalia i czarny diament, waga: 8,45 g.,
grob 10 w Curtea de Arges, Muzeum Narodowe Historii Rumunii w Bukareszcie, nr. 101914
,»+AVE MARIA GRACIA PLENA DOMINUS TE+”

(IL. 17) Pierscien, XIV w., srebro i czarny diament, waga: 14,75 g.,
grob 10 w Curtea de Arges, Muzeum Narodowe Historii Rumunii w Bukareszcie, nr. 101913
,HILF + GOTH”

(1. 18) Pierscien, XIV w., ztoto, niello, glowa z wiencem laurowym, waga: 9,12 g.,
grob 10 w Curtea de Arges, Muzeum Narodowe Historii Rumunii w Bukareszcie, nr. 101915
»~AL-MA + IESUS AUTEM TRANSIENS PER MEDI <UM ILORUM IBAT>”
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(11. 19) Pierscien, XIV w., ztoto chalcedon i sze$¢ peret, waga: 7,86 g.,
grob 10 w Curtea de Arges, Muzeum Narodowe Historii Rumunii w Bukareszcie, nr. 101845.

Constantin Giurescu podkresla, ze Basarab pochowany w Curtea de Arges otoczony zostat
elementami, ktore ustawiaja go na rowni z innymi wtadcami europejskimi tamtych czasow.*

Adrian Ionita, Beatrice Kelemen i Alexandru Simon wykazuja, ze napis z jednego
z pierscieni (il.18), ma cechy wspolne z sygnetem Czarnego Ksigcia - Edwarda (1330-1376)
wladcy Kornwalii, Walii i Akwitanii, co wydaje si¢ zbyt daleko posunigtym wnioskiem.>
Wszystkie cztery pierScienie (il.16-19) uznawane przez trojke autorow za pochodzace z grobu 10,
stwarzaja kolejny problem badawczy. Nicolae lorga bedacy na miejscu pierwszych wykopalisk
opisuje bowiem tylko jeden pierscien (il.18) odnaleziony przy Basarabie.®> Nicolae
Constantinescu w artykule opublikowanym w 2015 r. przedstawia natomiast peing krytyke
prowadzonego przez Adriana lonita, Beatrice Kelemen i Alexandru Simon’a projektu Genesis
i wytyka autorom wiele bledow rozumowania oraz fatszowanie wynikéw badan.>

Owiane tajemnicg grobowce pierwszych wotoskich wladcow, nadal pozostaja w petni
niezbadane. Legendy podsycane przez zwyklych ludzi jak rowniez, co zaskakujace przez samych
historykéw i archeologéw wspottworza mit dynastii Basarabow.®® Najlepszym przykladem
taczenia prawdy z fikcja jest odkrycie domniemanego grobu Wiada III Palownika (zm. 1476)
w klasztorze na wyspie jeziora Snagov.

Miejsce pochowku okrutnego hospodara i stawnego pogromcy Turkéw Osmanskich
wedlug XIX-wiecznej tradycji znajduje si¢ przed oltarzem cerkwi pw. §w. wojewody Neagoe

Basaraba, $w. Antima Ivireanu i Ofiarowania Naj$wietszej Maryi Panny w Snagov.>®

%0 C. C. Giurescu, Istoria..., pp. 339.

5L A. Tonitd, B. Kelemen, A. Simon, Intre Negru Vodi si Printul Negru..., pp. 3-4.

52 N. lorga, Istoria Romanilor, vol. 11, Bucuresti 1993, pp. 156.

53 N. Constantinescu, Court of Arges in the past and today: international scientific interest vs. confusion and native
imposture publish, ,,Argesis XXIV. Studii i comunicari”, XXIV (2015), pp. 9-45.

% A. Rega, Czlowiek w $wiecie symboli. Antropologia filozoficzna Mircei Eliadego, Krakow 2001, s. 192-202.

5 M. Cazacu, Drakula, thum. B. Bialy, Warszawa 2007, s. 187.
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Grob odkryty podczas wykopalisk prowadzonych przez Dinu Rosetti’ego i George’a
Florescu w 1932-1933 r., zlokalizowany jest w centralnej osi nawy, na glgbokosci trzech metrow.
Archeolog otwierajacy krypte opisuje, ze we wnetrzu odnaleziono ciato okryte purpurows,
ozdobiong zlotg nicig tkaning. Me¢zczyzna mial by¢ ubrany w fioletowa aksamitng szate typu
zachodniego, zapinang na duze guzy ze srebra, przepasang metalowym, romboidalnym pasem.
Twarz zostata okryta chusta a ztozone rece otaczat wieniec turniejowy z dekoracja w ksztalcie
fajansowych kulek, turkuséw i ziotych pazuréw. Dinu Rosetti twierdzi, ze cialo rozpadio
si¢ w chwili otwarcia grobowca. Brak zdje¢, jak rowniez przedmiotow nalezacych do zmartego
takich jak pier$cien czy wieniec, zaginionych teoretycznie podczas przenoszenia zbiorow Muzeum
Miejskiego w Bukareszcie, poddaje w watpliwo$é prawdziwos¢ rzekomego odkrycia.>®

Reasumujac historia basarabskich grobowcow, zaskakuje i powoduje wzmozong czujnosé
badawcza podczas prowadzenia prac, polegajacych w duzej mierze na oddzielaniu prawdy
od fikcji 1 poszukiwaniu dowodow. Odkrycia archeologiczne pozwalajg jednak na potwierdzenie
dwoch istotnych kwestii.

Pierwsza dotyczy¢ bedzie insygniow wiadzy. Na terenie Wotoszczyzny odnalezione
zostaty rézne formy zlotnictwa Sredniowiecznego, czgstokro¢ bedacego na bardzo wysokim
poziomie wykonania (il.15), jednakze ztozeni w grobowcach Basarabowie, nie mieli regaliow,
jakie odnajdywano w grobowcach innych europejskich monarchow.®” Element dookreslajacy
wladcow stanowity zatem herby i napisy nagrobne.

Drugi aspekt dotyczy wygladu XIV-wiecznego stroju meskiego. Krotka tunika z pasem,
ciasno przylegajaca do ciala, purpura oraz ztoto, wszystkie te elementy widoczne sg w freskach
Mikotaja Aleksandra i Mirczy I Starego. Materiaty, ktérych istnienie mozna potwierdzi¢ to migedzy
innymi: brokat wenecki, attas, adamaszek i jedwab turecki.*®

Basarabowie otaczali si¢ zbytkownymi przedmiotami i nosili ubrania wedtug najnowszej
mody, ktéra zmieniata sie na przestrzeni lat.>° Portrety reprezentuja natomiast trzy roézne typy
odzienia: XIV-wieczne krotkie tuniki, XVI-wieczne diugie kaftany o rozcietych rgkawach
oraz XVI/XVII w. dopasowane siggajace ziemi stroje z gronostajowymi plaszczami. Corina
Nicolescu wskazuje na perskie konotacje rozcigtych przy ramionach kaftanow, analogiczne

jak w polskich 1 wegierskich Zupanach oraz kontuszach, ktére réwniez wywodzily

% D. V. Rosetti, Sapdturile arheologice de la Snagov, Bucuresti 1935, pp. 44-45.; M. Cazacu, Drakula..., s. 189.
5" H. Hryszko, Tkaniny z grobu krélowej Jadwigi, Warszawa 2017, s. 32.

%8 C. Nicolescu, Les insignes du pouvoir. Contribution a l'histoire du cérémonial de cour Romain, ,,Revue des
études sud-est européennes”, 15 (1977), pp. 233-258.

9 A. Alexianu, Mode si vesminte..., pp. 7-150.
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sie ze wschodu.®® Autor historii mody wotoskiej pisze natomiast o wplywach zachodnich
I stwierdza, ze juz w XIV w. do Wotloszczyzny docierali kupcy z takich miejsc jak Leuven
czy Kolonia.®! Beata Biedronska-Stotowa, w ksiazce Polski ubiér narodowy zwany kontuszowym,
przedstawia rozdzial o ubiorach na terenach Motdawii i Wotoszczyzny gdzie analizuje przyktady
zachowanych tkanin i ich rodzaje.®?

Wotoszczyzna stanowi niezwykty konglomerat kultur i wdzigczny temat do prowadzenia
dalszych badan. Sztuka tego regionu, nadal w petni nieznana w $rodowisku polskim, caty czas
czeka na ponowne odkrycie oraz aktualizacje wiedzy, odpracowywanej po raz ostatni

w krakowsko-warszawskim $rodowisku naukowym w latach osiemdziesigtych XX w.

80 C. Nicolescu, Les insignes du pouvoir..., pp. 243.; F. Boucher, Historia mody. Dzieje ubioréw od czaséw
prehistorycznych do konca XX wieku, thum. P. Wrzosek, Warszawa 2003, s. 210, 306.

5L A. Alexianu, Mode si vesminte. .., pp. 44, 58-59.

62 B. Biedronska-Stotowa, Polski ubiér narodowy zwany kontuszowym. Dzieje i przemiany opracowane na podstawie
zachowanych ubiorow zabytkowych i ich czesci oraz w swietle zrodet ikonograficznych i literackich, Krakow 2005, s.
47-48.
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ZAKONCZENIE

Portrety wladcow wotoskich z dynastii Basarabow w XIV-XVI w., przedstawione
w kontekscie ksztaltowania si¢ Mfodszej Europy, zostaty opracowane w oparciu o szeroki zakres
badan sztuki europejskiej. Praca doktorska podzielona na dwa gtowne bloki tematyczne,
w pierwszej cze$ci zarysowuje kontekst historyczny, ktory w wyniku podziatow politycznych,
byl procesem otwartym, dynamicznym, ksztaltujacym nowe fenomeny zycia spolecznego
I religijnego mimo supozycji chaosu. W tym utrwalaniu tradycji antycznej role niebagatelna
odegrata sztuka w roznorakich formach: architektury, plastyki, przedmiotow uzytkowych,
ktora zbierata rozproszone dzieta, zacierajac tym samym granice pomiedzy Wschodem
a Zachodem. Potrzeba, wrecz konieczno$¢ wzoru, statego paradygmatu byla tak ogromna
iz konserwowano oryginaly badz tworzono bardziej lub mniej udane kopie - podobne
do tych powstatych w tradycji rzymskiej lub hellenistycznej. Proces ten trwat tym bardziej,
gdy dotyczyt wizerunkéw wiadcow nawet historycznie odlegtych, stanowigc dla nowych dynastii
zarbwno Wschodu jak i Zachodu ideat wiadzy, o mocy symboliczne;.

Analiza portretu i portretowosci od starozytnosci do epoki nowozytnej, rozpoczeta zostata
od numizmatyki rzymskiej, bizantynskiej oraz wotoskiej, ktora uwidacznia efekty pierwszego
podziatu Cesarstwa. Tysigce sztuk monet jakie odnalez¢é mozna na terytorium Woloszczyzny,
swiadczg najlepiej o sile wplywoéw zarowno Zachodu jak 1 Wschodu na tym obszarze
geograficznym. Analiza tre§ci zawartych w niewielkich blaszkach metalu pozwolita lepiej
zrozumie¢ role oraz znaczenie dzisiejszych ziem rumunskich, stanowigcych najdale; wysunigte
na potnoc prowincje obu mocarstw. Monety z wizerunkiem wladcy w tradycji antycznej
byly wiasnoscig ludu poddanego, nad ktorym zwierzchno$¢ sprawowat suweren W Swoim
powszechnie rozumianym i rozpowszechnionym obliczu. Wszechobecno$¢ wizerunku
jaka gwarantowata numizmatyka byta zarazem symbolem panowania na ziemi.

Wizerunki wiladcy posiadaly sile oddziatywania w  przestrzeni sakralnej,
ktora byta abrewiacja mocy pomazanca Bozego i unaoczniata monarche w jego drodze do nieba.
Promieniujace z Konstantynopola, najwyzsze wzorce Sredniowiecznej sztuki religijnej
oraz dworskiej, przedstawione zostaty natomiast na przyktadzie portretow cesarzy bizantynskich
- ktorych glowy otaczat ztoty nimb - tworzonych na przestrzeni dwunastu wiekow hegemonii
I zwierzchnictwa Wschodu.

Poszukiwanie drogi badawczej, ktéra umozliwilaby pelne zrozumienie portretow
Basarabow, wymagato poruszania si¢ posrdd, niekiedy bardzo trudnych, dyskusyjnych

i wielowatkowych tematéw. Poszerzone Spectrum wizerunkow monarchéw na monetach,
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wytonito portrety badanej dynastii wotoskiej jako czgsci $wiata, ktéry juz nie istniat w dawnych
granicach, ale zachowatl etos i autorytet wltadzy. Wszak Basarabowie mieli aspiracje wtasne
I ambicje wodzostwa, zatem wzor nie byt niewolnicza kopig ale paradygmatem wiladzy
1 przynaleznos$ci do Cesarstwa.

Przyktady probleméw badawczych, ktore wymagajg pogl¢bionych analiz sg bardzo
roznorodne 1 dotycza m.in. wizerunku suwerena, posiadajacego zarébwno w porzadku greckim
jak 1 lacinskim swoje bogate antecedensy. Naleza do nich portrety monarchéw nawigzujace
do ikon Chrystusa, nawet te okreslone jako Acheiropoietos. W badaniach podejmowanych przez
wybitnych naukowcow wskazywano na sposoby ,,naktadania si¢” §wietego oblicza na twarze
dynastow dla legitymizacji wtadzy oraz podkres§lenia ich mocy na ziemi. Dla hospodarow
woloskich takie badania nie byly prowadzone i wymagatyby studiow interdyscyplinarnych,
archiwalnych, religioznawczych oraz liturgicznych.

Kwestig wymagajaca glebszych badan historycznych a co za tym idzie rowniez transferéw
artystycznych w odniesieniu do Basarabdw, jest niejednoznaczno$¢ definiowanych terminéw -
tego co bizantynskie w kregu dzisiejszej Rumunii oraz pytania o szerzej rozumiany Orient.
Pozwolitoby to na Scislejsze definiowanie typow twarzy: wschodnich, bizantynskich, greckich
czy rzymskich? Podobienstwo nie oznacza ,,identycznosci”’, a w portretach Basarabow widac
wyraznie, podpatrywanie typow greckich, bardziej nawet niz typow wschodnich, ktore objawiaja
si¢ w szczuptych, drobnych, ciemnych zarysach postaci by¢ moze pochodzacych z modeli
monetarnych a nawet licznie zachowanych w omawianych czasach, waz greckich. Ukazywana
,inno$¢”, i ,,upodobnienie d0”, bylo zjawiskiem znanym nawet w sztuce nowozytnej. W badaniach
portretow; nie tylko monarchow wezesnosredniowiecznych, oddalono poszukiwania tak zwanego
realizmu w sztuce portretowej, aczkolwiek réznorako rozumiany portret domniemany,
prawdopodobny, nie jest fantazjg.

Problemem, ktory przenika analizowane wizerunki wiladcéw i wymaga badan
interdyscyplinarnych oraz wspotpracy z archeologami i konserwatorami jest paleta barwna.
Obecny stan zachowania freskow, nie daje pewnos$ci ani o do pierwotnych kolorow w ujeciu
twarzy ani w barwach ubioréw czy rekwizytow. Badania konserwatorskie tonacji malachitowej,
azurytow Czy nowego typu czerwieni - roznigcej si¢ od bizantynskiej purpury cesarskiej -
pozwolityby okresli¢ ich oryginalno$¢ oraz importy. Paleta barw 1 sktad stosowanych pigmentéw
jest podtozem dla zbudowania symboliki kolorow istotnej w odniesieniu do Basarabow, jednak
wszystkie te elementy wymagaja poglebionych badan oraz wspotpracy historykow sztuki

z konserwatorami zabytkoéw i historykami. Obecny stan polichromii jest niewystarczajacy
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dla rozwoju tego typu prac. Innym - zwigzanym $cisle z Polskg — Kierunkiem, godnym podj¢cia
w kontekscie analizy portretow Basarabow sa insygnia wtadzy a zwlaszcza korony.

Regalia ukazane w wizerunkach woloskich suwerenow, nawigzuja do tradycji
bizantynskich diademow ale takze do koron spotykanych w portretach monarchow Europy
facinskiej. Widoczne formy zwienczen, ktéore nawigzuja do muréw obronnych z blankami
sa motywem szczegdlnie rozpowszechnionym w $redniowieczu a nawet nowozytnosci; zarowno
w realnych koronach wtadcow jak i w postaciach symbolicznych. Kurt Weitzmann badajac Zwdj
Jozuego, ustalit jego datowanie na lata 913-959 (Biblioteka Watykanska) i zinterpretowat
znaczenie postaci personifikacji miast, wyroznionych przez typ koron w ksztalcie murdéw
obronnych miast - pafistw.! Ten sposéb manifestowania wtadzy rozpowszechniony byt w réznych
wizerunkach krolewskich w Europie 1 zaobserwowac¢ go mozna takze u hospodaréw wotoskich
takich jak Radu VI Paisie czy Mircza Pasterz.

Wiedza z zakresu astrologii rozpowszechniona na dworach monarszych, wykorzystywana
byta rowniez w $rodowisku Mirczy | Starego i Wiada III Palownika. Symbole ciat niebieskich
stonca, ksigzyca, gwiazd, planet, wystepowaly powszechnie w ikonografii dynastycznej
oraz religijnej w Europie.? Stanistaw Mossakowski w niezwykle wnikliwym studium
poswigconym zamkowi na Wawelu, reprodukuje miedzioryt z personifikacja Ksiezyca
I Merkurego, gdzie korona kobiety w petni nawigzuje do insygnium Mikotaja Aleksandra z cerkwi
ksigzecej w Curtea de Arges.®> Woloszczyzna i Polska pozostawaly w $redniowieczu w bliskich
stosunkach a wskazany kierunek badan, moze zaowocowac¢ howymi odkryciami.

Przygotowany fundament, pozwolit na uchwycenie 1 zinterpretowanie wplywow
Cesarstwa, ktore mialy duze znaczenie dla rozwoju sztuki, religii oraz kultury catego obszaru
batkanskiego. Analiza malarstwa Butgarii oraz Serbii, na podstawie freskowych portretow
wladcow z dynastii Asenowiczow 1 Nemanjicidw przyblizyta natomiast kontekst sztuki wotoskie;.
Burzliwe dzieje wielokulturowych balkanskich regionéw jak rowniez nierownomierne roztozenie
zabytkOw na tym obszarze, wprowadzajag dodatkowg trudnos¢ przy probie odtworzenia cech
stylistycznych sztuki Bulgarii, Chorwacji, Kosowa czy Serbii w ramach dzisiejszych panstw.

Dwubiegunowos$¢ wywieranych na Wotoszczyzng wplywow, wymusita rozszerzenie
zakresu badan poza krag bizantynski i uwzglednienie w problematyce portretu paralelnych
wptywow  zachodnioeuropejskich.  Fizjonomika bedgca spuscizng antyku, wiedzg

sredniowiecznych elit na temat cztowieka, jego natury fizycznej i duchowej, oraz kwestie

1 K. Weitzmann, The Joshua Roll: A Work of the Macedonian Renaissance, Princeton 1948, pp. 3-119.
2 S. Mossakowski, Patac Krélewski na Wawelu w czasach Zygmunta Starego, Warszawa 2021, s. 329.
3 Tamze, s. 352.
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teoretyczne zwigzane z samg portretowoscig, umozliwily lepsze zrozumienie funkcji portretu
oraz implikowanych przez niego tresci.

Mnogo$¢ opracowan oraz jako$¢ prowadzonych w $wiecie naukowym dyskusji, na temat
cztowieka 1 sposobow jego reprezentacji - zmieniajacych si¢ na przestrzeni wiekow - podkreslaja
zawilo§¢ tego problemu oraz potrzebe ciaglej aktualizacji wiedzy w tym zakresie.
Zasygnalizowane kwestie, takie jak podobienstwo, indywidualizm, mimetyzm czy konwencja
okazaty si¢ niezbedne do podjecia dalszych analiz tresci i formy $redniowiecznych portretow.
Wizerunki krolow z dynastii Andegawendéw, Luksemburgdéw, Habsburgow czy Jagiellonow
wybrane zostaly na podstawie wspdlnego mianownika jakim bylo sprawowania wiladzy
na Wegrzech w XIV-XVI w. Decyzja o wyselekcjonowaniu portretow wladcoOw w ramach jednego
panstwa, wynikata z bliskos¢ kontaktow - bezposrednich wptywow wegierskich, oraz posrednich
wywieranych przez Transylwanie na Woloszczyzng. Zestawienie wizerunkéw wladcow
nalezacych do najwiekszych europejskich dynastii pozwolito na skontrastowanie kregu greckiego
z obszarem tacinskim.

Podjgcie badan nad Wotoszczyzng mozliwe bylo dopiero po przepracowaniu niezwykle
waznych aspektéw z rozdziatu analitycznego. Pierwszy polegat na usystematyzowaniu informacji
dotyczacych rozwoju portretu jako gatunku sztuki. Drugi miat na celu przedstawienie szerokiego
kontekstu spoteczno-kulturowego z zaznaczeniem gtownych nurtéw $redniowiecznej mysli
filozoficznej.

Czg$¢ druga sktadajaca si¢ z trzech rozdziatow, dla ktorych wspdlnym mianownikiem
pozostaje dynastia Basarabow pozwolita na zweryfikowanie obecnej wiedzy w zakresie sztuki
wotoskiej. Przyjete cele, pozwolity na wykazanie cech stylowych malarstwa S$ciennego
omawianego obszaru, laczacych w sobie zaré6wno greckie, jak 1 lacinskie wzorce. Portret
jest zagadnieniem, ktore z jednej strony zostalo opracowane w kulturze europejskiej w sposob
wybitny, natomiast z drugiej — na poziomie sztuki wotoskiej pozostaje niemalze catkowicie
niezbadany 1 nieznany odbiorcy spoza kregu rumunskoj¢zycznego.

Zrealizowane cele badawcze i zalozenia podjete w ramach problemu portretu wiadcow
wotoskich to m.in.: aktualizacja katalogu zabytkow malarstwa $ciennego; weryfikacja
przedstawianych w literaturze rumunskiej danych; analiza tresci i formy — wykazanie osmozy
sztuki greckiej 1 tacinskiej, ktéra pozwolila na wytworzenie nowej, rodzimej formy sztuki
woloskiej o skonkretyzowanych cechach; rekonstrukcja charakteru dworu krélewskiego a takze
wyjasnienie roli i znaczenia wladcy na tym obszarze, wraz z przynaleznymi hospodarom

atrybutami ich statusu spotecznego.
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Powyzsze problemy podjete w ramach poszczegoélnych rozdzialéw zostaly opracowane
w oparciu o literatur¢ rumunska do ktorej dostep w Polsce jest znacznie utrudniony. Autorka
odbyta dwa wyjazdy na kwerendy naukowe w 2019 r. oraz 2022 r. Dluga przerwa pomie¢dzy
badaniami wynikata natomiast z utrudniajgcej prowadzenie prac badawczych sytuacji
epidemiologicznej w kraju i za granica.

Analiza systemu wladzy i zmian dynastycznych w ksigstwie wotoskim, podparta badaniami
z zakresu historii $redniowiecznych krain dzisiejszej Rumunii, umozliwita rekonstrukcje
dziedziczno-elekcyjnego systemu wiadzy i ceremonialow dworskich, w tym rytu sakry
krélewskiej, ktory jako twor hipotetyczny i1 nieweryfikowalny ma réwnie wielu zwolennikow
co przeciwnikow. W dalszej czgsci odtworzono model wychowania dzieci hospodaréw wotoskich,
ktérego niejednolita forma miata znaczacy wplyw na charakter rzadéw sprawowanych
przez konkretnych wladcéw. Historia wychowania oraz edukacji w XIV-XVI w,,
na Woloszczyznie jest tematem pionierskim, ktorego poziom skomplikowania podnosi
roéwnoczesna obecnos$¢ wzorcoOw zachodnich i wschodnich wymagajaca dalszych badan.

Zarys historyczny dynastii Basarabow, wprowadzajacy szerszy kontekst polityczno-
spoteczny, akcentujacy role hospodaréw wotoskich, stanowil podstawe rozeznania, niezbedng
przy historyczno-poréwnawczej analizie sztuki tego obszaru.

Portrety Basarabow, zawgzone stricte do malarstwa Sciennego z terenéw Woloszczyzny
oraz Transylwanii, skupione zostalty wokot postaci czternastu z czterdziestu czterech wiadcow.
Najstarsze freski, ktore przedstawiaja Basaraba I (1310-1352) dzi$ okres$lanego imieniem Mikotaja
Aleksandra (1352-1364), Mircze | Starego (1386-1418) oraz Michata | (1418-1420) pochodza
z cerkwi ksigzecej w Curtea de Arges oraz z cerkwi Trojcy Swictej Cozia.

Brak polichromii z XV w., bedacy niepowetowang strata, w niewielkiej czgsci rekompensuja
obiekty XVI-wieczne. Wyrdzni¢ nalezy zwlaszcza malarskie realizacje cerkwi szpitalnej Cozia
oraz §wiatyni na jeziorze Snagov. Portrety Mirczy I Starego z synem Michalem pochodzace
rowniez z XVI w. dopelniajg oblicza nastgpnych Basarabow takich jak: Wtad II Diabet (1436-
1447), Radu IV Wielki (1495-1508), Radu VII Paisie (1535-1545), Mircza Pasterz (1545-1552),
Piotr Mtody (1559-1568) oraz Piotr 11 Kolczyk (1583-1585).

Sredniowieczne portrety nalezace zaledwie do dziewigciu Basarabow, przetrwaty wszelkie
zawirowania historii 1 stanowig $wiadectwo zarowno sztuki wotoskiej jak 1 prestizu wiladzy
cztonkow tej dynastii. Wizerunki fundatorow trzymajacych w dtoniach modele $wiatyn, wiadcy
koronowani przez Aniotow stojacy przed obliczem Boga czy dumni hospodarowie wspierajacy
swych synéw, legitymizujacy ich prawa do objecia naleznego im tronu - pomimo niewielkiej ilo$ci

zachowanych obiektow zakres tematyki portretow jest szeroki i czerpigcy wyraznie ze Wzorcow
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oraz zasobow tresciowych Wschodu. Greckie wptywy uwidaczniajg si¢ rowniez w architekturze
cerkiewnej, malarstwie Sciennym oraz w obrzadku prawostawnym, sg jednak przepracowane
na gruncie sztuki wotoskiej i tworza rodzimg odmiang architektonicznych cerkwi trojkonchowych
jak réwniez wprowadzaja wlasne wartosci do portretow Basarabow.

Wiadcy o pieknych, wiecznie miodych twarzach z charakterystycznymi cechami
dookres$lajacymi ich jako konkretnych dynastéw, wpisuja si¢ w wypracowane na przestrzeni
lat typy wizerunkéw Basarabow. Monarchowie noszacy wysokie, otwarte, ztote korony,
podkreslajace nalezne im prawo do tronu ofiarowane z woli Boga, odziani w krotkie tuniki
badz dilugie delie i zupany, jawig si¢ jako postawni, wszechwtadni, szlachetni wojewodowie
zachodni.

Wiadystaw 1 Samoderzec (1364-1377), Radu | (1377-1383) czy Mihnea Il Poturczeniec
(1577-1583), (1585-1591) to kolejni omawiani w pracy XIV i XVI-wieczni hospodarowie.
Zachowane portrety tych wtadcow, pomimo wiaczenia obrazéw do $redniowiecznych przestrzeni
cerkwi naleza jednak do XVII-wiecznych realizacji i X1X-wiecznych rekonstrukcji.

W przypadku wszystkich portretow Basarabow koniecznym bylo zmierzenie si¢ z dwoma
gléwnymi problemami. Pierwszy to wskazanie poprawnej atrybucji bedacej wielokrotnie, kwestia
sporng w literaturze. Drugi to natomiast ustalenie prawidlowej, najbardziej prawdopodobne;j
datacji, ktora z kolei bywata czestokro¢ btednie podawana w katalogach zabytkow.

Rozltam portretu na Wotoski i Transylwanski umozliwil skontrastowanie malarstwa
reprezentacyjnego i nieoficjalnego. Aspekt wykorzystywania w prywatnych portretach Basarabow
elementow bliskowschodnich — ubioréw tureckich 1 turbanow — zastuguje na podjecie dalszych
badaniach, celem wykazania tendencji do zamiany ubioréw osmanskich na odzienie zachodnie
w malarstwie oficjalnym. Realizacja powyzszego zadania bytaby mozliwa za sprawa rozszerzenia
zbioru sztuki, o portrety wladcow Spoza dynastii Basarabow 1 wizerunki bojarskich
moznowladcow.

Dopehienie analizy portretow, wynikajace bezposrednio z rozwazan nad forma i trescia
wizerunkdw hospodardw, stanowia symbole oraz elementy wiladzy przypisywane woloskim
dynastom. Basarabowie w rekonstruowanym, Sredniowiecznym rycie sakry krolewskiej mieli
otrzymywac wszystkie przynalezne europejskim monarchom symbole wtadzy — korong, berto
1 jabtko, oraz miecze i sztandary. W malarstwie §ciennym wojewodowie odmalowywani
byli wylacznie z jednym, przynaleznym im insygnium tj. z korong w typie zachodnim. Brak
zachowanych regaliow, jak rowniez informacji o nich w listach czy dokumentach takich
jak inwentarze dobr, wymusily ponowne skoncentrowanie uwagi wokot portretu

1 przeanalizowanie artystycznych wizji wszystkich elementoéw wtadzy hospodara.
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Wynikiem badan byto stwierdzenie, ze korony odmalowywane w portretach Basarabow,
na wzoér zachodnich regaliow stanowily wyraz naturalnego sprzeciwu wobec politycznych
uzaleznien Wotoszczyzny.

Pragnac udowodni¢ faktyczny brak insygniow, realizm szat, w ktérych hospodarowie
byli portretowani a takze poziom skomplikowania tematu oraz jako$¢ prowadzonych
przez rumunskich naukowcow badan, do analizy wtaczono podrozdziat o grobowcach Basarabow.
Pochowki wladcoOw na przestrzeni ostatnich dziesieciu lat staly si¢ bowiem polem dla ozywionej
dyskusji budzacej liczne kontrowersje w srodowisku historykéw oraz archeologow. Wskazuje
to na konieczno$¢ przeprowadzenia rzetelnych badan, na wzor chociazby praktyk polskich,
ktére zaowocowaly pelnym odtworzeniem tkanin i wyposazenia grobu krolowej Jadwigi,
odkrytego w 1887 r.4

Portrety wtadcéw wotoskich z dynastii Basarabow w XIV-XVI w. udowadniaja, Ze krainy
historyczne dzisiejszej Rumunii sg niezwykle réznorodne i maja wiele do zaoferowania
wspoélczesnym badaczom, nie tylko w kontek$cie samej historii sztuki, ale rowniez archeologii,
etnologii, antropologii czy nauk o kulturze i religii.

Basarabowie taczacy w reprezentacyjnych wizerunkach dwa wydawatoby si¢ zupeknie
odmienne wptywy Wschodu i Zachodu byli wladcami niezwykle réznymi. Pro tureccy
hospodarowie tacy jak: Basarab 11l Stary (1473-1477) czy Mihnea Il Poturczeniec (1577-1583),
(1585-1591) oraz dazacy do usamodzielnienia kraju wojewodowie o aspiracjach zachodnich:
Mircza | Stary (1386-1418) czy Piotr 1l Kolczyk (1583-1585), niezmiennie wpisywani
byli w jeden wspolny dla wszystkich typ obrazowania wotoskich suwerenow.

Analiza portretow sygnalizujaca potrzebe aktualizacji badan oraz podjecia na nowo
problemu sztuki wotoskiej zdotata zaktualizowa¢ obecny stan wiedzy na temat wotoskiego
malarstwa ukazujacego Basarabow jak rowniez przedstawi¢ temat w szerokim konteksScie
europejskim. Prowadzone badania ujawniajg nowatorstwo sztuki omawianego regionu oraz szereg
dalszych mozliwosci badawczych.

Problemem waznym pozostaja nicopracowane do tej pory, skromne kolekcje malarstwa
tablicowego, miniatorstwa oraz dziedzictwa graficznego, ktore by¢ moze zarejestrowaly
nieistniejace juz dzi§ portrety wtadcow wotoskich. Odrgbnym przedmiotem analiz jest natomiast
kwestia poglebionych badan, wskazujacych kierunki 1 formy przenikania si¢ wiedzy pomiedzy

terenami dzisiejszej Rumunii 1 Balkanéw z Europg Zachodnig czy tradycja grecka. Kierunek

4 H. Hryszko, Tkaniny z grobu krélowej Jadwigi, Warszawa 2017, s. 14-200.
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ten wyznaczyt prof. Jerzy Strzelczyk - w zakresie ,,translatio studii” - koncepcji przemieszczania
si¢ wiedzy, kultury i sztuki ze Wschodu na Zachéd.®

W badaniach portretow Basarabow dostrzec mozna takze konieczno$é¢ podjecia dalszych
studiow okreslonych jako translatio imperii, oraz translatio artis, ktore wykaza¢ moga, ze wotoski
Wschéd bedzie rozumiany jako tradycja grecka a ta wniesiona zostata poprzez Wenecje i Rzym,
ktory pozostaje dla wielu narodow i nacji autorytetem niezmiennym.

Autorka publikujaca artykuly ujete w bibliografii, oscylujace nieustannie wokoét sztuki
dzisiejszych krain rumunskich stara si¢ szerzy¢ w Polsce najnowsza wiedz¢ z zakresu
sredniowiecznej] Woloszczyzny 1 Transylwanii, oraz pragnie prowadzi¢ dalsze badania
tego regionu. Rozwd@j antropologii wiladzy oraz antropologii historycznego portretu,
komparatystyka badawcza, wskazanie pierwowzorow ottonskich dla diademéw cesarskich
czy zestawienie Basaraboéw z Jagiellonami w kwestiach symboliki, magii i1 astrologii to tylko

niektore z tematow, ktore nalezy podja¢ w kolejnych badaniach.

5 J. Strzelczyk, ,, Translatio studii”, czyli o Sredniowiecznej koncepcji przemieszczania sie wiedzy, kultury i
uczonosci ze Wschodu na Zachod, [w:] Tegoz, W swiecie sredniowiecznych mysli i emocji: wybor prac, Poznan

2012, s. 77-96.
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SUMMARY

Portraits of Wallachian rulers, of the House of Basarab in the 14th-16th century, presented
in the context of the formation of Younger Europe, have been developed based on a wide range
of research on European art. This doctoral thesis has been divided into two main thematic blocks.
In the first part, the author outlines the cosmopolitan context, blurring the line between Byzantine
— Eastern — art, and Latin — Western — art. Whereas, the second part focuses on the history
of Wallachia and examines portraits of the Basarabs.

The analysis of the portrait and portraiture until the early modern period starts with Roman,
Byzantine, and Wallachian numismatics. The thousands of coins that can be found on the territory
of Wallachia are the best testimony to the strength of both Eastern and Western influences
in this geographical region.

Standards of mediaeval religious art and court art coming from Constantinople have been
exemplified by portraits of Byzantine emperors, created during twelve centuries of Eastern
hegemony and supremacy. This basis has allowed the author to capture and interpret the Empire’s
influences, which had a huge impact on the development of art, religion, and culture in the whole
Balkan region. Meanwhile, the analysis of Bulgarian and Serbian painting, based on fresco
portraits of rulers of the Asen and Nemanji¢ dynasties, has introduced the context of Wallachian
art. When attempting to recreate stylistic features from today's Bulgaria, Croatia, Kosovo,
or Serbia, the turbulent history of multicultural Balkan regions, as well as the uneven distribution
of historic sites in the region, presents an additional challenge.

Because of the duality of influences on Wallachia, research had to be extended beyond
the Byzantine area as parallel Western European influences had to be included in the question
of the portrait. Portraits of kings from the Anjou, Luxembourg, Habsburg, and Jagiellonian
dynasties have been chosen according to the common denominator — their rule in Hungary
in the 14th-16th century. The decision to select portraits of rulers from one country has been
due to Hungary’s direct influences on Wallachia. Whereas, the juxtaposition of rulers belonging
to the biggest European dynasties has allowed for contrasting Greek and Latin areas.

The following objectives have been completed in terms of portraits of Wallachian rulers:
updating catalogues of historic wall paintings; verifying the data present in Romanian literature;
analysing form and content — proving the osmosis of Greek and Latin art, which allowed
for the creation of a new, local form of Vlach art with distinct features; reconstructing the nature
of the royal court, as well as explaining the role and significance of monarchy in this area, together

with the attributes of hospodars’ social status.
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The aforementioned issues in particular chapters have been developed based on Romanian
literature, which is not readily available in Poland. Analysing the system of power and dynastic
changes in Wallachia (supported by historical research on present-day Romania’s mediacval
territory) has facilitated the reconstruction of the elective hereditary monarchy system and court
ceremonials. This includes the royal coromations, which, as an unverifiable hypothetical,
has as many supporters as opponents. The next part also contains a reconstruction of Wallachian
hospodars’ parenting, whose non-uniformity significantly influenced the nature of particular
monarchs’ rule.

The historical overview of the House of Basarab, which introduced a wider political
and social context and emphasised Wallachian hospodars’ role, has provided an indispensable
basis for comparative historical analysis of this area’s art.

Portraits of Basarabs, narrowed down to wall paintings from the regions of Wallachia
and Transylvania, have been focused on fourteen out of forty rulers. The oldest frescoes depicting
Basarab | (1310-1352), Nicholas Alexander (1352-1364), Mircea the Elder (1386-1418)
and Michael I (1418-1420) are from the Cathedral of Curtea de Arges and the Holy Trinity Church
of the Cozia Monastery.

The lack of 15th-century polychrome is an unfortunate loss, but it is partially compensated
by 16th-century objects. It is especially important to mention the paintings of the infirmary church
of the Cozia Monastery and the church on Lake Snagov. 16th-century portraits of Mircea the Elder
and his son Michael are complemented by paintings of succeeding Basarabs such as Vlad Il Dracul
(1436-1447), Radu IV the Great (1495-1509), Radu VI Paisie (1535-1545), Mircea the Shepherd
(1545-1552), Peter the Younger (1559-1568) and Petru Il Cercel (1538-1585).

Mediaeval portraits of just nine rulers have survived various historical turmoils
and are a witness to the prestige of the Basarabs’ rule as well as Wallachian art. Benefactors
holding models of churches in their hands, monarchs standing before God and being coronated
by angels, or proud rulers supporting their sons and legitimising their right of succession — despite
the small number of remaining portraits, there is a wide range of subject matter, which clearly
draws from Eastern standards and themes. Greek influences are also present in church architecture,
wall painting, and the Orthodox rite. However, they were reworked based on Wallachian art
and constitute a local architectural variation of the triconch church plan, as well as introduce their
own qualities to hospodars’ portraits.

Monarchs with beautiful, eternally young faces and with characteristic features identifying
them as certain rulers are in line with the image of Basarabs, which was constructed over the years.

Monarchs with tall, open, golden crowns indicating their God-given right to the throne, dressed
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in short tunics or long delias and zupans appear to be portly, all-powerful, and noble Western
voivodes.

Vladislav | (1364-1377), Radu | (1377-1383) and Mihnea Il Turcitul (1577-1583),
(1585-1591) are some of the other 14th- and 16th-century hospodars discussed in the thesis.
However, their portraits are from 17th-century works and 19th-century reconstructions, despite
being included in mediaeval church interiors.

There were two problems to overcome when it comes to all the portraits of the Basarabs.
The first one was identifying the correct attribution, which is oftentimes a matter of dispute
in literature. The other problem was determining the correct, and most likely, dates, which were
frequently wrong in catalogues of historic monuments.

The analysis of the portraits is completed by symbols and elements of power ascribed
to Wallachian rulers, which are a direct result of considerations of the form and content
of the hospodars’ images.

Portraits of Wallachian rulers of the House of Basarab in the 14th-16th century prove
present-day Romania’s historical territory was incredibly diverse and has a lot to offer
for contemporary researchers — not only in terms of art history itself, but also archaeology,
ethnology, anthropology, or studies on cultures and religions.

Basarabs, whose representative images combine two seemingly dissimilar influences
of the East and the West, greatly differed from one another as monarchs. Nevertheless, both pro-
Turkish hospodars such as Basarab Il the Old (1473-1477) or Mihnea Il Turcitul (1577-1583),
(1585-1591) and voivodes such as Mircea the Elder (1386-1418) and Petru Il Cercel (1538-1585)
who were aiming for independence and had Western aspirations, were portrayed in the same way,
typical for Wallachian rulers.

The analysis of the portraits signals a need for updating research and revisiting the question
of Wallachian art. It has managed to revise the current state of knowledge on Wallachian paintings

of the Basarabs, as well as showcase the topic in the wider context of Europe.
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