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Elzbieta Btotnicka-Mazur'

RzezZba - linia w przestrzeni

Abstrakt

Jak zauwazyt Mieczystaw Goldberg, uproszczenie nowoczesnego widzenia spowodowato, ze linia
stafa si¢ najlepszym $rodkiem wyrazu sztuki nowoczesnego artysty. Linia nie tylko zdominowata
dwuwymiarowe ze swojej natury malarstwo, ale takze $miato wkroczyta w $wiat rzezby, powodujac
7 czasem zatarcie ostrych granic poszczegélnych dyscyplin sztuk plastycznych. W tekscie, oprocz
ogolnych rozwazan na temat tego zagadnienia i poczatkow zjawiska, zostang przedstawione wybrane
przyktady polskich dziet rzezbiarskich z lat 60. XX wieku, realizujacych postulat rzezby jako ,rysunku
w przestrzeni”, autorstwa Edwarda Krasifiskiego (m.in. Dzidy) i Aliny Slesiriskiej (,propozycje dla
architektury”).

Stowa kluczowe: rzezba linearna, linia w rzezbie nowoczesnej, ,rzezby rysowane” Edwarda Kra-
sifiskiego, ,propozycje dla architektury” Aliny Slesiriskiej

Linia jest pierwotnym $rodkiem percepcji i przedstawiania $wiata, nieza-
leznym od wiedzy i do§wiadczenia. Nadaje ksztalt, wytycza granice ptaszczyzn,
chociaz nie jest rzeczywistym bytem natury, tylko figura, kreacjq cztowieka,
konceptualnym $rodkiem wyrazania przez niego rzeczywisto$ci. Powiazanie
rysunku, a tym samym jego podstawowego medium - linii, z rzezZba ma swoja
wielowiekowa historie. Ta relacja bardzo dtugo miata prosty charakter binar-
ny: jako studium gotowych odlewéw rzezbiarskich, doskonalace umiejetnosé
rysowania z natury oraz w formie antycypujacego dzieto szkicu koncepcyjnego
wykonywanego przez rzezbiarza. Zespolenie rysunku i rzezby w obrebie jednego

! Dr EvzBiera BeotNnICKA-MAZUR — adiunkt Katedry Historii Sztuki Nowoczesnej i Wsp6t-
czesnej KUL, pracownik Instytutu Historii Sztuki KUL; e-mail: elamazur@kul.pl.
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dziela odbywato si¢ z kolei w postaci rytowania motywu bezposrednio na jego
powierzchni, z pominieciem typowych dla tej techniki narzedzi i podobrazia®.

»Linia jest najistotniejsza zasada, namacalnym warunkiem istnienia ma-
terii”, skonstatowat Mieczystaw Goldberg na poczatku XX wieku?®. Zainspiro-
wany prostota rysunkow swojego przyjaciela, Andrégo Rouveyre’a, Goldberg
sformutowal traktat estetyczny, interpretowany przez Elzbiete Grabska jako
»~dwie koncepcje modernizmu™, osnuty wokét linii nie tylko jako formalnego
$rodka wypowiedzi, ale — co w przywotanym artykule akcentuje Grabska -
takze ,ekspresjonistycznego” odpowiednika pogladéw filozoficznych samego
autora®. Nie wdajac sie w rézne zawitosci Moralno$ci linii, nie mozna zaprze-
czy¢ prekursorskiej roli jej autora w dostrzezeniu — w sposéb w duzej mierze
intuicyjny - zalezno$ci pomigdzy naturalnym uproszczeniem widzenia $wiata,
dla ktorego najdoskonalszym srodkiem wyrazu jest linia, ,nowoczesny rysunek
nowoczesnej duszy”®, a intensywnoscia i dynamikg wspo6tczesnego zycia. Re-
fleksje bedace podsumowujacym credo estetycznym $miertelnie juz wowczas
chorego pisarza, poczynione w obliczu §wiadomos$ci wspétczesnych dokonan
Paula Cézanne’a, a przede wszystkim ewoluujacej sztuki Henriego Matisse’a,
otwieraja réznorodne mozliwoéci interpretacyjne, takze w odniesieniu do no-
wego jezyka rzezby:.

7 perspektywy rozwoju rzezby nowoczesnej ,,oderwanie” linii od ptaskiej
powierzchni obrazu, w poszukiwaniu ruchu i przestrzeni, miato szczegélne
konsekwencje. Ruth Markus podjeta namyst nad fenomenem stosunkowo p6z-
nego - czyli dopiero w XX wieku - pojawienia si¢ rzezby linearnej’. Wprawdzie

2 A.Lovatt, Drawing Across and Between Media, [w:] Drawing. Sculpture [katalog wy-

stawy], red. S. Brown, K. MacFarlane, S. Raikes, Leeds 2012, s. 5.

M. Goldberg, Moralnos¢ linij, ttum. H. Ostrowska-Grabska, [w:] Modernisci o sztuce,
wybrala, oprac. i wstepem opatrzyta E. Grabska, Warszawa 1971, s. 432. Oryg. M. Gol-
berg, La Morale des Lignes, Paris 1908. Goldberg do$¢ p6Zno zainteresowat si¢ estety-
ka, co nastgpito po zakazie angazowania sie w dziatalnos$¢ polityczna, jaki otrzymat od
wladz francuskich w zamian za pozwolenie na pobyt we Francji (z ktdorej go wczesniej
dwukrotnie deportowano); zob.: H. Spurling, The Unknown Matisse. A Life of Henry
Matisse: The Early Years, 1869-1908, New York 1998, s. 219-220. Za zwr6cenie uwagi
na spostrzezenia Mieczystawa Goldberga na temat linii dzigkuje p. prof. Waldemarowi
Baraniewskiemu.

E. Grabska, Mieczystawa Golberga wyktad o linii. Dwie koncepcje modernizmu?, ,Tek-
sty Drugie” 1994, nr 5/6 (29/30), s. 225-238.

5 Tamze, s. 234.

6 M. Goldberg, dz. cyt., s. 429.

Sformulowanie ,,rzezba linearna” brzmi jak oksymoron, poniewaz rozumienie obu tych
pojec z osobna zdaje si¢ wzajemnie wyklucza¢. Przymiotnik ,linearny” to wedtug popu-
larnego stownika: ,,okreslony linia, wyrazony przy pomocy linii” (zob.: Stownik jezyka
polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/linearny;2566105.html [dostep: 12.06.2017]),



Rzezba - linia w przestrzeni

izraelska badaczka przywotuje przyktady rzezb dawnych o linearnych formach:
np. Grajgcy na lirze® czy Herakles i Nessos®, ale wérod nich nie odnajduje ani
jednego przypadku wykorzystania formy negatywowej, wklestej czy tez powietrz-
nej, ktorej ksztalt nadaja wydrazone otwory. W przywotanych dzietach rzezby
starozytnej prze$wity i brak materii zawsze oznaczaja pustke'®. Mozna zadaé
sobie pytanie, dlaczego tak sie dzieje, skoro linia jest prymarnym srodkiem
obrazowania rzeczywisto$ci. W odniesieniu do malarstwa i rysunku zacho-
dzi wyrazna konieczno$¢ odwzorowywania trojwymiarowej rzeczywisto$ci na
dwuwymiarowej powierzchni za pomoca technik dajacych iluzje tej pierwszej,
czyli wlasdnie linii i koloru. Z kolei w przypadku dzieta rzezbiarskiego bardziej
naturalna wydaje si¢ artystyczna transpozycja tréjwymiarowej rzeczywistos$ci na
forme tr6jwymiarowa, o wyczuwalnej masie i objetosci. Rzezbienie ,,pustka”,
$wiadomie eksploatowane przez artystow dopiero w XX wieku, wymagato od
tworcow zaprzeczenia materialnoéci obiektu i przeniesienia uwagi z przedmiotu
na jego idee'!.

Znaczacy wklad w to zagadnienie wniosly zar6wno kubistyczne kolaze
Picassa i Braque’a, jak i poszukiwania rosyjskich konstruktywistéw. W swojej
Gitarze z 1912 roku'?, oprocz przetamania konwencji bryly i materiatu'?, Pi-
casso wprowadza jeszcze jedng innowacje do rzezbiarskiego $§wiata: tr6jwymia-

a wiec z natury pozbawiony trzech wymiaréw, w przeciwienstwie do rzezby, definiowanej
ogolnie jako ,kompozycja tr6jwymiarowa” (zob.: Encyklopedia PWN, https://encyklo-
pedia.pwn.pl/haslo/rzezba;3970725.html [dostep: 12.06.2017]). Trafnie cechy rzezby
linearnej okreslit Herbert Read, jako kompozycji ,,0 linearnych konturach, ktére okreslaja
przestrzen, ale jej nie wypetniajg”; por.: H. Read, The Art of Sculpture, New York 1956,
s. 114. Nota bene ten brytyjski propagator — przede wszystkim - dziet swojego rodaka
Henry’ego Moore’a absolutnie nie byl jej admiratorem. Wiecej na temat zapatrywan
Reada na rzezbe nowoczesng w kontekscie rywalizacji pomiedzy jej ,,optycznoscia”
a ,haptycznoscig” zob.: D.J. Getsy, Tactility or Opticality, Henry Moore or David Smith.
Herbert Read and Clement Greenberg on ,The Art of Sculpture”, [w:] Anglo-American
Exchange in Postwar Sculpture, 1945-1975, red. R. Peabody, Los Angeles 2011, s. 105-
121.

8 Ok. 2800-2200 przed Chr., marmur, Cyklady, Muzeum Narodowe w Atenach.

Ok. 750-730 przed Chr., rzezba geometryczna, braz, Olimpia, Grecja, Metropolitan

Museum of Art, Nowy Jork.

R Markus, Line and Space as a New Artistic Language in Modern Sculpture, [w:] Pic-

torial Languages and Their Meaning, red. CB. Verzar, G. Fishhof, Tel-Aviv 2006, s. 308.

1 Tamze, s. 311-312.

12 P.Picasso, Gitara, 1912, karton, drut, Museum of Modern Art, Nowy Jork.

Szeroko analizowane znaczenie tréjwymiarowych wyobrazen gitar Picassa, w ktorych

artysta eksperymentowal z przestrzenia, strukturg i materig przypomniata wystawa

w nowojorskim MoMA, 13.02 - 6.06.2011, kurator: Anne Umland. Towarzyszyta jej

publikacja z esejem kuratorki wystawy: A. Umland, The Process of Imagining a Guitar,

[w:] Picasso. Guitars 1912-1914, red. taz, New York 2010, s. 16-40.

10

275



216

Elzbieta Btotnicka-Mazur

rowy przedmiot ukazuje przy pomocy dwuwymiarowych, ptaskich kawatkow
kartonu, ktére linearnie ograniczaja pewng czes¢ przestrzeni, zagarniajac ja
w obszar przynalezny do reprezentowanego instrumentu. W takim ujeciu pta-
ska powierzchnia widziana z boku réwniez moze by¢ postrzegana jako linia'*.
W pracach braci Antoine’a Pevsnera i Nahuma Gabo krawedzie plaszczyzny
wykonane z materiatéw przezroczystych (szkto, plastik) jawia sie w postaci
linii r6wniez we frontalnym ogladzie, oddzielajac je optycznie od otaczajacej
przestrzeni'®. W swoim Manifescie realistycznym z 1920 roku rosyjscy tworcy
odrzucili jednak warto$¢ opisowa linii na rzecz jej mocy sprawczej w wyzna-
czaniu kierunku'®. Do tego watku jeszcze powrdce.

Konstruktywistyczny artysta-inzynier nie kresli swoich linii odrgcznie. Rgke
zastapila linijka i cyrkiel, a pozostawione linie buduja konstrukcje, a nie reje-
struja indywidualny dukt reki autora. Konstrukcja przestrzenna nr 12 Alek-
sandra Rodczenki (il. 1)'7 sktada sie z koncentrycznych pierscieni wycietych
z jednego arkusza sklejki, ktére zostaty wprowadzone w rotacyjny ruch wzgle-
dem osi, tworzac tréjwymiarowa, azurowa strukture. Koliste linie Konstrukcji
mozna odczytywa¢ jako rozwinigcie abstrakcyjnych obrazéw Rodczenki z lat
1917-1918, w ktoérych linie wyobrazaly ciecia na powierzchni ptaszczyzny, tu
realizujac postulat materializowania form dwuwymiarowych w trzeci wymiar,
rzeczywisty, istniejacy nie tylko w wyobrazni odbiorcy's.

Inng poetyke reprezentowaty rzezby okreslane jako ,rysunki w przestrze-
ni”'?. Pojawily sie w latach 20. wraz z kompozycjami z drutu Alexandra Caldera

14

Tak mozna odczytywac np. Tilted Arc Richarda Serry z 1981 roku eksponowany na
Federal Plaza w Nowym Jorku do 1989 roku.

15 R Markus, dz. cyt., s. 306.

16 Por.: A. Pevsner, N. Gabo, Manifest realistyczny (1920), ttum. A. Jakimowicz, [w:]
Artysci o sztuce. Od Van Gogha do Picassa, wybraly i oprac. E. Grabska i H. Morawska,
Warszawa 1963, s. 370-371.

A.Rodczenko, Konstrukcja przestrzenna nr 12, ok. 1920, sklejka malowana cze$ciowo
aluminiowg farba, drut, Museum of Modern Art, Nowy Jork.

18 C deZegher, A Century under the Sign of Line. Drawing and its Extension (1910-2010),
[w:] On Line. Drawing Through the Twentieth Century, red. C. de Zegher i CH. Butler,
New York 2010, s. 42.

Sformutowanie spopularyzowane przez Rosalind E. Krauss amerykanska krytyczka sztu-
ki zaczerpneta z tekstu Gonzaleza Picasso sculpteur et les cathédrales z 1932 r., ktory
w angielskim ttumaczeniu opublikowata jedna z wazniejszych badaczek jego tworczosci,
Josephine Withers, w swojej ksiazce Julio Gonzdlez. Sculptures in Iron, New York 1978.
Jednak po raz pierwszy okreslenie ,rysunek w przestrzeni” (dessin dans l’espace) zo-
stato uzyte w 1929 roku w odniesieniu do prac z drutu Alexandra Caldera, w recenzji
wystawy opublikowanej na tamach ,,Paris-Midi” z 2 lutego; por.: J. Elderfield, Boun-
dary Crossings. Sculptural - Pictorial, 23 maja 2016, https://www.gagosian.com/now/
boundarycrossings--sculpturalpictorial [dostep: 15.08.2017]. Sam Calder w manifescie

17

19



Rzezba - linia w przestrzeni

oraz lutowanymi i spawanymi pracami Pabla Picassa (il. 2) i Julio Gonzaleza,
wyznaczajacymi ksztalty w przestrzeni o okres§lonej objetosci, pozbawione jed-
nak masy. W 1928 roku - w czasie pierwszego etapu wspdtpracy tych dwoch
wielkich hiszpanskich tworcow, ktérej znaczenie utrwalito sie w historii rzezby
XX wieku szeregiem opracowan naukowych® - zasadniczo Gonzalez dokonat
na prosbe Picassa wylacznie uwaznego przeniesienia rysunkowych szkicow
mistrza z Malagi na tréjwymiarowe modele ze spawanego drutu®. Po 1930
roku — na co zwrdécita uwage Rosalind E. Krauss — Picassa interesowata juz
glownie technika montazu metalowych odpadéw, ,,przedmiotéw znalezionych”,
przy pomocy wyuczonych od Gonzaleza nowych sposobéw obroébki zelaza i sta-
li. Sam Gonzélez natomiast uwolnil artystyczny potencjat tkwiacy w znanych
mu wczesniej wylacznie zawodowo technikach spawania i kontynuowat swoje
Lrysunki w przestrzeni”, taczace materie i przestrzen w oparciu o ,,ustalone
punkty”?2.

Uproszczone, cho¢ figuratywne przestrzenne rysunki Caldera w latach 30.
ewoluowaly w kierunku abstrakcyjnych mobilnych konstrukeji z cienkich
drutéw, na koncach ktérych artysta przymocowywat plaskie kawatki metalu,
pomalowane czystymi kolorami. Odpowiednia dtugo$c¢ i ciezar metalowych
dyskéw, przymocowanych do cienkich ramion rzezby, zapewniaty chybotliwy
balans elementéw wprowadzanych w naturalny ruch pod wplywem wiatru lub
ingerencji widza, budzac asocjacje z motorykg ludzkiego ciata (il. 3)%.

z tego samego roku okresla swoje najnowsze dzieta z drutu jako three-dimensional line
drawing. Zob.: A. Calder, Statement on Wire Sculpture (1929), manuscript, Calder
Foundation archives, http://www.calder.org/system/downloads/1929_Jan-Feb.pdf [do-
step: 15.08.2017]. Autorzy nowszych opracowan takze postuguja si¢ takim okresleniem,
np. M. Reid, Anthony Caro. Drawing in Space, London 2009. Por.: S. Cooke, David
Smith.Drawing in Space, Los Angeles 2011.
20 Pisata o tym m.in. cytowana wyzej J. Withers, The Artistic Collaboration of Pablo
Picasso and Julio Gonzilez, ,,Art Journal” 36 (1975-1976), (Winter), nr 2, s. 107-114.
Tej kwestii poswiecona byla takze wystawa w Centre Georges Pompidou, ktéra odbyta
si¢ w dniach 1.06 - 30.09.1999. Towarzyszyt jej katalog: Gonzdlez / Picasso - dialogue,
red. M. Tabart, Paris 1999.
W tym samym roku w efekcie tej wspétpracy powstata takze spawana Gtowa (Téte,
Musée Picasso w Paryzu), ale w interesujacym nas tu kontekscie jest ona nieco mniej
istotna.
Watek metaforycznego rozumienia konstelacji przez Gonzaleza, o ktérych 6w artysta
pisat w cytowanym wyzej tekscie poswieconym Picassowi, rozwija Rosalind E. Krauss
w swoim eseju Ta nowa sztuka - rysunek w przestrzeni, [w:] tejze, Oryginalnosé¢ awan-
gardy i inne mity modernistyczne, ttum. M. Szuba, Gdansk 2011, s. 125-126, 132-133.
Na ten aspekt zwrécita uwage Rosalind E. Krauss, ktéra w wirujacym ruchu takich
kompozycji Caldera, jak Hanging mobile z 1936 r. (Calder Foundation New York), widzi
nowy potencjal kreowania wirtualnej masy rzezbiarskiej, przekraczajacy Kinetycznq

21
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Na gruncie sztuki polskiej w artystyczne i teoretyczne rozwazania o rzez-
bie otwierajacej sie na przestrzen, niebedqcej zamknietg bryla, wlaczaja sie
dokonania Katarzyny Kobro i jej koncepcja rzezby unistycznej. L.odzka rzez-
biarka operowata wprawdzie w swoich pracach gltéwnie ptaszczyznami, jednak
»1acznosc¢ rzezby z przestrzenia, nasycenie przestrzeni rzezba, wtopienie rzezby
w przestrzen i powigzanie jej z przestrzenia”* to postulaty zbiezne z dokona-
niami innych przywotanych tu twoércow.

Stajac sie niezaleznym bytem w przestrzeni, linia zostata takze zwolniona
z obowiazku odwzorowywania rzeczywistosci. Eksperymenty poszerzajace ar-
tystyczne pole rzezby, podejmowane przez tworcow pierwszej awangardy, zna-
lazty swoja kontynuacje w neoawangardowych praktykach wielu artystow po
IT wojnie $wiatowej.

Geneze tej ,nowej rzezby”, jak okreslit ja Clement Greenberg, wywodzacej
sie z kubistycznego kolazu, amerykanski krytyk zarysowat w swoim eseju pod
tym samym tytulem, opublikowanym po raz pierwszy w 1948 roku i po raz
kolejny w nieco przeredagowanej wersji w 1958%. Za gtowne zalety rzezby
nowoczesnej uznat jej swoisty piktorializm i dwuwymiarowos$¢, zblizajace ja
do malarstwa. Nowa rzezba nie jest juz po prostu rzezbiona, ale konstruowana
przy uzyciu nowych materiatéw w taki sposéb, aby przestrzen ,uksztattowac,
podzieli¢, zamknaé, ale nie wypetni¢”, a ,rzezbiarz — konstruktor moze do-
stownie rysowa¢ w powietrzu przy uzyciu jednego kawatka drutu, ktéry wspiera

konstrukcje Nahuma Gabo z 1920 r. w strone antropomorficznej niemiarowej aktywnosci
ludzkiego ciata. Por. RE. Krauss, Passages in Modern Sculpture, Cambridge-Massa-
chusetts-London 1977, s. 216.

K Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprze-
strzennego, £.6dz 1931.

Kontrowersje, jakie wciaz budzi precyzyjne zdefiniowane obu tych pojeé: awangardy
i neoawangardy, pozostaja poza polem badawczym, nakreslonym tematyka tego artykutu.
Takie proby podejmuje od lat wielu badaczy i teoretykow awangardy, m.in. P. Biirger,
Teoria awangardy, ttum. J. Kita-Huber, Krakow 2006; tenze, Avant-Garde and Neo-
-Avant-Garde. An Attempt to Answer Certain Critics of ,Theory of the Avant-Garde”,
thum. B. Brandt, D. Purdy, ,,New Literary History” 41 (2010), nr 4, s. 695-715; S. Mo -
rawski, Awangarda i neoawangarda (o dwu formacjach XX wieku), [w:] Wybér pism
estetycznych, wprowadzenie, wybor i oprac. P.J. Przybysz, A. Zeidler-Janiszewska, Kra-
kéw 2007, s. 194-223; RW. Kluszczynski, Awangarda - rozwazania teoretyczne,
L6dz 1997, T. Szkotut, Awangarda. Neoawangarda. Postawangarda, Lublin 1999,
czy seria awangarda/rewizje wydawana przez Uniwersytet Jagielloniski, i wielu, wielu
innych.

Zob.: C. Greenberg, The New Sculpture, [w:] Art and Culture. Critical Essays, Boston
1961, s. 139-145. Por. pol. ttum.: C. Greenberg, Nowa Rzezba, thum. I. Chlewinska,
»Kresy” 2001, nr 3 (47), s. 208-211.

27 Tamze, s. 210.
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tylko siebie”?®. Greenberg widzial szczegélny potencjat w specyfice medium
rzezby, niezaleznej, istniejgcej wytacznie dla siebie samej — w przeciwienistwie
do np. architektury — a wigc idealnie nadajacej si¢ do reprezentowania sztuki
modernizmu®.

Za doskonate uciele$nienie tak pojmowanej rzezby krytyk uwazat spawane
dziela swojego rodaka Davida Smitha, zafascynowanego juz w latach 30. XX
wieku metalowymi konstrukcjami Picassa, a zwlaszcza Gonzaleza®. Juz wtedy
zaczely powstawac jego azurowe plaszczyznowe kompozycje, ktorych poetyke
w nieco wigkszej skali kontynuowat od potowy lat 50. w realizacjach umiesz-
czanych w otwartej przestrzeni wokét domu i pracowni w Bolton Landing®'.
W podobnym duchu tworzyt Brytyjczyk Anthony Caro, poczatkowo uczen, a na-
stepnie asystent Henry’ego Moore’a. Jego kontakt z Greenbergiem, a zwlaszcza
ze Smithem i pracami amerykanskiego rzezbiarza, spowodowaly, iz zrezygnowat
z figuratywnosci swoich rzezb na rzecz kompozycji abstrakcyjnych, spawanych
lub skrecanych ze stalowych odpadow??. Caro w swoich ptaszczyznowych, a za-
razem linearnych konstrukcjach wykorzystywat oddziatywanie koloru, wigzace
poszczegolne elementy®. Podobnie jak Smith sprawnie operowat uktadami
elementow wchodzacych w okreslone relacje przy ogladzie frontalnym, a zmie-
niajacych sie catkowicie przy spojrzeniu na kompozycje np. z boku®*.

Podobna problematyka poszerzania mozliwosci wyrazowych linii w strone
tréjwymiarowej przestrzeni nurtowata neoawangardowe $rodowiska artystow
w rdznych czesciach §wiata, co przed kilkoma laty pokazata wystawa ,,On Line.

28 Tamze, s. 211.

% Tak deklarowatl w cytowanym wyzej eseju, cho¢ - jak wiadomo — w swoich tekstach
krytycznych niewiele miejsca poswiecal rzezbie, oddajac gtéwnie hotd malarstwu.
Temu ostatniemu Smith poswiecit entuzjastyczny artykut opublikowany na tamach ,,Art
News”: Gonzdlez. First Master of the Torch, ,,Art News” 54 (1956), no. 10, s. 34-37.
O problematyce linearnosci prac Smitha i ich swoistej wizualnosci pisz¢ w tekscie: Da-
vida Smitha rzezbiarska inskrypcja przestrzeni, ,Biuletyn Historii Sztuki” 83 (2016),
nr 4, s. 755-770.

32 RE.Krauss, Passages..., s. 182.

3 Clement Greenberg, ktory jako krytyk wspieral w tym czasie dziatania tworcze zar6wno
Smitha, jak i Caro niechetnie odnosit si¢ do pokrywania przez tych artystéw swoich rzezb
kolorem. Byt raczej zwolennikiem czystosci rzezbiarskiego medium. Tej problematyce
przyjrzata si¢: S. Hamill, Polychrome in the Sixties. David Smith and Anthony Caro, [w:]
Anglo-American..., s. 91-104. Z kolei wizualne odniesienia prac Caro i innych Brytyjczy-
kéw do Kompozycji przestrzennych Katarzyny Kobro zauwazyta: AM. Lesniewska,
Nowe miejsce rzezby w sztuce polskiej lat 60. XX wieku jako wyraz przemian w sztuce
przestrzeni, Warszawa 2015, s. 21. Autorka przypomniata, ze Gerald Gassiot-Talabot juz
w 1966 roku dostrzegt prekursorski charakter prac polskiej rzezbiarki wobec angielskiej
rzezby lat 60.

RE. Krauss, Passages..., s. 183.
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Drawing Through the Twentieth Century”, w Museum of Modern Art*, pre-
zentujaca dokonania twércoéw na przestrzeni blisko stu lat, ktérzy krytycznie
analizowali tradycyjne koncepcje linii i rysunku. Kuratorki nowojorskiej ekspo-
zycji zdecydowaly sie na zestawienie blisko trzystu prac wykonanych przez setke
artystow z ponad 20 krajow, wéréd ktorych znalazly si¢ nazwiska tworcow ,,od
lat obecnych w angloamerykanskim dyskursie o sztuce”®, jak rowniez mniej
znanych artystow z Europy Wschodniej®” czy Ameryki Laciniskiej®.

W sztuce polskiej dekady lat 60. wsréd tworcow form rzezbiarskich rowniez
byto obecne zainteresowanie linig, czy mysleniem linearnym, integralnie zwiaza-
ne ze sztukg eksponowang w przestrzeni. Na plenerze w Osiekach w 1965 roku
Edward Krasinski zaprezentowat Dzide, przestrzenna linearng kompozycje,
zawieszona na cienkich, niemal niewidzialnych drutach rozpietych pomiedzy
drzewami (il. 4). Komentujacy osiecki plener Julian Przybos nazwat ja ,,rzezba
napowietrzng”. Czy w okresleniu ,rzezba aeryczna” wielkiego poety i znawcy
sztuki zawarta jest doza zartu, czy raczej Swiadomo$¢ oryginalnosci poszukiwan

%5 On Line. Drawing Through the Twentieth Century, 21.11.2010 - 7.02.2011, kuratorki:
CH. Butler, C. de Zegher, Museum of Modern Art, Nowy Jork.

Co ciekawe, na wystawie pominieto rzezby Gonzaleza, natomiast Picasso jest reprezen-
towany przez kartonowa Gitare z 1912 oraz kolaz z gitarg z 1913. Na ekspozycji nie
uwzgledniono zadnej z jego konstrukeji z drutu z lat 20.

Wsréd prezentowanych prac pokazano rekonstrukeje instalacji Edwarda Krasinskiego,
przygotowanej na Biennale w Tokio w 1970 roku. Interesujace jest, ze prace oryginalnie
eksponowano zaledwie przez kilka dni tokijskiej wystawy, poniewaz jej transport znacza-
co sie op6znit. W tej sytuacji Krasinski wystat do stolicy Japonii teleks z powtérzonym
5000 razy stowem ,,blue”, ktory zostat pokazany na ekspozyciji w formie tasmy o di. ok.
80 m zamiast prac artysty, a gest Krasinskiego w podrecznikach historii polskiej sztuki
wspblczesnej zapisal sie jako jedno z pierwszych dziatan konceptualnych. Z kolei zre-
konstruowana, aktualnie muzealna, wersja oryginalnej instalacji pokazywana byta juz
kilkakrotnie: oprocz nowojorskiej wystawy takze w Galerii Sztuki Wspétczesnej Bunkier
Sztuki w Krakowie, 11 kwietnia — 22 maja 2008, w Tate Liverpool, 21 pazdziernika 2016
- 5 marca 2017, czy w Stedelijk Museum Amsterdam, 24 czerwca — 15 pazdziernika
2017. Na nowojorskiej wystawie zaprezentowano takze prace Energie 1 z 1974 autor-
stwa Karela Malicha. Kompozycje z malowanego stalowego drutu z poczatku lat 70.
tego czeskiego artysty morfologicznie sg bliskie rzezbom rysowanym Krasinskiego.
Tworza one uktady bardzo dynamicznych niespokojnych rysunkéw przestrzennych,
uwalniajacych energie, ktora ,niszczy, buduje napiecie, odsuwa uwage od formy”.
[Cyt. za:] B. Reifenscheid, Karel Malich - Cosmic Coitus [komentarz do wystawy
w Ludwig Museum, 30.03 - 1.06.2014], www.karelmalich.cz/en/exhibition [dostep:
11.05.2017].

‘On Line’ Explores the Transformation of Drawing Throughout the Twentieth and Twenty
First Centuries [press release], s. 3, https://www.moma.org/d/c/press_releases/W1si-
Zils[jM4NzIyMCJdXQ.pdf?sha=3elecc166eb8d233 [dostep: 10.05.2017].
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tworczych jej autora - trudno jest jednoznacznie rozstrzygna¢®®. W interpretacji
tej kompozycji kluczowy wydaje sie jej ruch, czy moze raczej ztudzenie ruchu
w niczym nieograniczonej przestrzeni. Od formy sprowadzonej do wyostrzo-
nej linii odrywajq sie jakby drobne czerwone odpryski o beztadnej trajekto-
rii*’. Alexander Alberro interpretuje ,,rysowane rzezby” Krasinskiego z lat 60.
z perspektywy ich zwigzku ze sztukg kinetyczna tego okresu. Ich dynamiki au-
tor stusznie upatruje nie w faktycznym ruchu obiektéw, lecz w dynamicznych
zalezno$ciach pomiedzy materig a przestrzenia, a takze w napieciu i poczuciu
niestabilnos$ci widza wobec tr6jwymiarowego dzieta*. Dynamika Dzidy tkwi
zatem gtéwnie w owym napieciu, ruchu zatrzymanym demiurgicznym gestem
tworcy. Mozemy sobie wyobrazi¢, ze dostepny percepcji patrzacego widok Dzidy
~wprawionej w ruch” przez artyste to efekt jej chwilowego ,,zatrzymania” w tym
konkretnym punkcie. Podobnie jak paradoks strzaty Zenona z Elei, ktora nie
moze jednoczesdnie, zdaniem greckiego filozofa, poruszac sie i znajdowac sie
w spoczynku, pozorny ruch Dzidy staje w sprzecznosci z jej faktycznym bez-
ruchem, a pozorne unoszenie sie z biernym zawisem nad ziemig.

Elementem destabilizujacym relacje dzieto — przestrzen - widz jest za-
wieszenie poszczeg6lnych detali kompozycji na cienkich linkach lub drutach.
Istnieje formalne podobienstwo tego zabiegu do Mobili Alexandra Caldera
z lat 30. XX wieku, w ktdorych artysta, rownowazac ciezar dyskéw przymo-
cowanych do podatnych na ugigcia linearnych ramion, uzyskiwat realny na-
turalny ruch, oparty na kruchym balansie. Krasiniski jednak wyraznie buduje
kinetyczny potencjat swoich zawieszonych w przestrzeni elementéw w opar-
ciu o wewnetrzng energie form, ktore poruszajq sie w oku i umysle widza,
cho¢ pozostaja w spoczynku. Poszukiwanie jednostronnego rozstrzygniecia
tej sprzecznosci moze zaprowadzi¢ w §lepa uliczke, tak jak niezliczone préby
rozwiklania ztozonego problemu czasu, przestrzeni i ruchu, postawionego
przez eleackiego filozofa.

39
40

J. Przybos, Rzezba napowietrzna, ,Poezja” 1966, nr 1, s. 75-80.

Krasinski wykonat kilka wersji Dzidy. Oprécz kompozycji prezentowanych w Osiekach
jedna z bardziej znanych — za sprawa serii fotografii Eustachego Kossakowskiego z 1964
roku - jest praca prezentowana w otwartej przestrzeni w Zalesiu, gdzie artysta wow-
czas mieszkat i mial pracownie. Probe interpretacji tego dzieta i innych z cyklu Dzidy
z pespektywy m.in. zaangazowania percepcyjnego widza, czy znaczenia koloru podjetam
w tekscie Trajektoria mysli w przestrzeni. ,Rzezba napowietrzna” Edwarda Krasiriskiego,
ktory ukaze sie w katalogu Kolekcji Osieckiej: Osieki 1963-1981, red. M. Adamczak,
Koszalin.

A. Alberro, Dynamiczna linia Edwarda Krasiriskiego, [w:] Awangarda w bloku / Avant-
-garde in the Bloc, red. G. Switek, Warszawa 20009, s. 361.
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Ksztatt Dzid Krasinskiego, ,,rzezba sprowadzona do linii” - co w cytowa-
nym juz tek$cie zauwazyt Przybo$*?, zostaje okreslony nie poprzez ich mase,
ktéra artysta znaczaco zredukowat, lecz przez dopowiedzenie ich ruchu przez
wyobraznie widza. Ksztatt jest zatem zmienny, kazdorazowo uzalezniony od
kolejnych spojrzen odbiorcy, podazajacego wzrokiem za rozbitg na wiele frag-
mentéw kompozycja. Dzida sfotografowana przez Kossakowskiego w Zalesiu
wytycza pozioma trajektorie lotu, drobne krazki tworza ,,$lad” znajdujacy kon-
tynuacje w postaci ,,cieniejacej na koncu jakby w ostrze, w szpic”*® formy (il. 5).

Prostym rysunkiem linii w przestrzeni jest takze kompozycja wykonana
przez artyste podczas Biennale Form Przestrzennych w Elblagu. Forma Kra-
sinskiego zbliza sie ksztaltem do kota, ktére autor pozostawit jednak otwarte
(il. 6). Uwaga Wiestawa Borowskiego, szerzej odnoszaca sie do ,,przedmiotéw”
Krasinskiego, na temat ukladéw otwartych, w ktérych artysta ,tworzy zmien-
ne koncentracje energii, np. w miejscach rozerwania, oddzielenia, sgsiedztwa,
zblizenia”** znajduje tu petne wyttumaczenie. Wysokos¢ struktury - blisko 6 m
- determinuje jej odbidr w przestrzeni, eksponujac przerwane koto na tle nieba.
Akcenty bieli wzmagaja w miejscu rozerwania dynamike ostro zakonczonych
elementow, ktore niejako uwalniajg skumulowang w okregu energie.

Kilka lat weczesniej, zanim Edward Krasinski zaczat konstruowaé prze-
strzenne rysowane przedmioty, w lutym 1961 roku Alina Slesifiska otworzyta
wystawe swoich prac w Galerii Krzywe Kolo w Warszawie, na ktérej zapre-
zentowata ,,propozycje dla architektury” - kilka rzezb wykonanych z gipsu,
ktorych tytuty jednoznacznie wskazywaty na ich architektoniczne konotacje. Ich
interesujaca analize przeprowadzita Gabriela Switek*s, poszukujac zrodet tych
pomystéw w oparciu o teksty krytyczne i wypowiedzi artystki w publikowanych
wywiadach. Autorka przyjmuje stuszne zatozenie, ze budzace wsrdd wspodtcze-
snych tak wiele zaréwno pochlebnych, jak i negatywnych opinii prace nalezy
interpretowac jako obdarzone szczegblng poetyka architektoniczne modele -
makiety. Zainteresowanie tego rodzaju zblizeniem rzezby i architektury poprzez
model, element wspélny zaréwno dla architektonicznych, jak i artystycznych
praktyk, potwierdzajq znane z historii sztuki wizje miasta utopijnego, ktére nie
wygasly po dzien dzisiejszy. O aktualnosci zjawiska §wiadczy¢ moga chociaz-

42 J Przybos, dz cyt., s. 79.

4 Tamze.

#  W. Borowski, Krasinski nie komponuje..., [w:] Edward Krasiriski [katalog wystawy,
Galeria Krzysztofory, listopad 1965].

G Switek, Idea jako model, [w:] Alina Slesiriska 1922-1994 [katalog wystawy Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki 8.12.2007 - 24.02.2008], Warszawa 2007, s. 21-29.



Rzezba - linia w przestrzeni

by wystawy: ,Miedzynarodowa Wystawa Architektury w Wenecji” (1996) czy
»Future City. Experiment and Utopia in Architecture 1956-2006.

Ze wzgledu na cel rozwazan przyjety w niniejszym artykule nalezy rozpa-
trze¢ propozycje Aliny Slesinskiej z perspektywy ich linearnoéci. Zaproponowa-
ne przez rzezbiarke formy mozna interpretowac jako egzemplifikacje postulatu
Lrysunku w przestrzeni”, niebedacego jednak ani préba doktadnej transkrypcji
architektonicznych rysunkéw projektowych, ani koncepcyjnym modelem, ktéory
jako szybki trojwymiarowy szkic mogtby postuzy¢ do dalszych architektonicz-
nych rozwazan czy nawet obliczen. Rzezbiarka kilkakrotnie wyrazata swoje
zafascynowanie budowa nowych miast, wykorzystaniem nowych technologii
i perspektywa rozwoju podrézy miedzyplanetarnych, z egzaltacja méwita o ,,spo-
leczenstwie przysztosci” i futurystycznych wizjach miast, ktére mogtaby sama
zaprojektowac*®. O podobnych narastajacych tesknotach artystycznych w dobie
»ery kosmicznej” wspominat cytowany wyzej Przybo$*’. Utopijno$¢ wypowiedzi
Slesiniskiej idzie w parze z abstrakcyjnoscia wykonanych przez nig konstruk-
cji, pelnych ambiwalentnych znaczen. Jej Mosty to organiczno-geometryczne
uktady rozwijajacych si¢ horyzontalnie w przestrzeni linii. Przeplatajace si¢
formy dwoch wsteg sinusoidalnych Mostu I (1961), szczeg6lnie sugestywnie
przemawiajacego do widza w fotomontazu Eustachego Kossakowskiego — przy-
pomnijmy, ze twérca ten wykonat catg serie zdje¢ i fotomontazy prac Slesiniskiej,
ktoére czgsto eksponowano na wystawach razem z rzezbami - daja wrazenie
nieskoniczonosci. Ten, zdawaloby sie, wycinek projektu dtuzszej konstrukcji
prezentuje matematyczny petny okres sinuséw ujetych w gipsowej konstrukeji,
sugerujac dopowiedzenie ich kontynuacji w wyobrazni (il. 7)*%. Z kolei Miasto
na wodzie o formach potrdjnej spirali odsyta do zasygnalizowanej juz wyzej
koncepcji rzezby braci Pevsneréow (il. 8). Zamknieta bryta ustepuje tu rytmowi
planéw i linii, chociaz krucho$¢, chropawos¢ i cigzar gipsu nieco zacieraja kla-
rownos$¢ kierunkow wytyczajacych plaszczyzny tej kompozycji, tak czytelnych

4 Rzezbione miasta Aliny Slesiriskiej |[Rozmawiata Barbara Henkel), ,,Sztandar Mtodych”

1965, nr 187, s. 4.

J. Przybos, dz. cyt.,, s. 78. Trudno nie ulec wrazeniu, ze te $miate wizje zostaty po
latach zrealizowane w tworczosci architektonicznej Zahy Hadid. Realizacje tej niedawno
zmartej brytyjskiej architekt o korzeniach irackich wydajq sie taczy¢ ideowo z koncep-
cjami przestrzennymi polskiej rzezbiarki (np. projekty jachtéw o optywowych azurowych
ksztattach czy mostéw wykreslanych sinusoidalnymi abstrakcyjnymi liniami).

By¢ moze ten whasnie projekt niesie echa zainteresowania Slesiniskiej geometria nieeukli-
desowa i topologia — przeciecia sinusoidalnych wsteg mogty by¢ inspirowane pionierskim
w dziedzinie topologii zadaniem Eulera z 1736 dotyczacym siedmiu mostéw w Krélewcu,
por.: J. Mioduszewski, Wyktady z topologii. Topologia przestrzeni euklidesowych,
Katowice 1994, s. 11-12.
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w pracach z transparentnych tworzyw sztucznych czy metalu twércéw Manifestu
realistycznego®. Specyfika zastosowanego materiatu nie pozwalata artystce na
precyzje dopracowania powierzchni®. Pawet Banas, recenzujac w 1967 roku
wystawe Slesifiskiej w Muzeum Architektury we Wroctawiu, stusznie zauwaza
niedbatos¢ i kruchos$¢ niewykonczonych prac, widzac w nich przede wszystkim
dzieta rzezbiarskie®!, wpisujace si¢ w 6wczesne trendy rzezby nowoczesnej,
pozbawione ambicji projektowych. Forma Miasta na wodzie taczy w sobie ele-
menty racjonalnego konstruktywizmu z przeciwstawiajacym sie mu wyraznie
odbitym §ladem samej artystki, jakby odrecznie kreslacej ksztatt potrojnej spi-
rali, budujgcej mroczng - szczeg6lnie widoczna na kontrastowo podswietlonym
przez Kossakowskiego ujeciu - wizje futurystycznego miasta®.

Przestrzen i materia to zagadnienia, ktore interesowaty juz Paula Cézanne’a,
a nastepnie podjeli je rowniez kubisci. Jako pierwsi zawarli w swoich pracach ele-
ment czasu oraz problem bryly i pustki, ktére zaczeli wymiennie stosowa¢ w tréj-
wymiarowych dzietach. Wejscie w przestrzen linii jako ,,budulca” rzezbiarskiego
to jeden z wielu przejaw6éw awangardowego zacierania granic oddzielajacych od
siebie poszczegdlne dyscypliny, w tym wypadku rysunek — ktérego integralnym
medium jest wlasnie linia - od rzezby. Zapoczatkowany w pierwszych dziesie-
cioleciach XX wieku proces redefinicji obu gatunkéw artystycznych zaowocowat
powstaniem réznorodnych koncepcji rzezbiarskich odrzucajacych w rzezbie mase
i bryte®®. Neoawangardowe praktyki poszerzyly pole rzezbiarskich poszukiwan
artystow. Ich wyjscie w realng przestrzen spowodowato zblizenie rzezby i archi-
tektury, okreslajac jeden z podstawowych nurtéw wspétczesnego dialogu, a moze
wspodtzawodnictwa sztuk. Réznicowata sie takze skala nowych rzezb. Wprawdzie
w tej prezentacji pominigte zostaty prace o duzej skali, ale w kontekscie linii
i percepcji formy warto tu przynajmniej zasygnalizowaé spostrzezenia Rudolfa
Arnheima dotyczace tego problemu. Ten niemiecki psycholog percepcji zauwazyl,
ze wptyw konturu — rozumianego przez niego jako linia, ktéra poprzez zamkniecie

4 Por. kompozycje Rozwijalna kolumna (Developable Column) Antoine’a Pevsnera, 1942,

wym. 52,7 x 49,2 cm, braz oksydowany i mosiadz, Museum of Modern Art, Nowy Jork
lub Skret (Torsion) Nahuma Gabo, 1928-1936, wym. 35,2 x 41 x 40, pleksiglas, Tate
Museum, Londyn.

W pracy Miasto na wodzie artystka prawdopodobnie owijala metalowy szkielet banda-
zami, pasami tkaniny lub sznurkami nasgczonymi w gipsie, ktore nastepnie zastygaty
na konstrukcji, dajac efekt nieregularnych przeswitéw o nieréwnej powierzchni.

P. Banas, Improwizacje Aliny Slesiriskiej, ,0dra” 1967, nr 2, s. 67.

Trudno oprze¢ si¢ skojarzeniu formy tej kompozycji ze starozytnym tryskelionem, o bo-
gatej, wielowarstwowej symbolice, dodatkowo wprowadzajacym watek irracjonalny.
Np. przywotywany kilkakrotnie Manifest realistyczny A. Pevsnera i N. Gabo czy koncepcja
rzezby unistycznej Katarzyny Kobro.
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danego obszaru tworzy przedmiot widziany dwuwymiarowo na okreslonym tle
- na indukowang powierzchnie wewnetrzng zmienia sie wraz z odlegtoscia. Im
wiekszy jest obszar obwiedziony konturem, tym stabiej on oddziatuje i traci swoja
zdolno$¢é modulowania przestrzeni®.

Pod koniec lat 60. XX wieku w ,,wyzwolonej” juz w poprzednich dziesig-
cioleciach rzezbie pojawily sie nowe postminimalistyczne praktyki zwiastuja-
ce kolejny etap jej dematerializacji®>. Twarda stal powtérnie ustagpita miejsca
wiotkiej materii: sznurom, taSmom czy zytce. Rozwazania Lucy Lippard nad
tym, czy pikturalny impet rzezby modernistycznej, sprowadzajacy ja czasem
dostownie do rysunku na $cianie lub na ziemi, jest wobec gatunku rzezby czyms$
zlym i nieuczciwym, a przede wszystkim bardzo odleglym od wczesniejszych
utopijnych rozwazan o ,rysunku w przestrzeni”®®, zamykajg symbolicznie jak
klamra etap korzystania przez rzezbe z nowych mozliwosci wyrazu, zwiastujac
jednoczes$nie nowe zagrozenia.
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Sculpture - Line in Space

Abstract

Mieczystaw Goldberg in his essay La Morale des Lignes (Paris 1908), noticed that the modern sim-
plification of the way that the world is perceived contributed to treating the line as the best mode
of expression of modern artist. Lines not only dominated two-dimensional painting by their very
nature but they also entered the world of sculpture, gradually erasing the sharp borders between
the two artistic disciplines.

The aim of this article is to juxtapose the most characteristic phenomena concerning the issue of
sculpture which may be understood as a line in space, it begins with the experiments of cubists
(using paper-thin spaces defined by flattened overlapping planes) and constructivist artists (treating
lines as the directions static forces - Antoine Pevsner, Nahum Gabo, or as a building and construct-
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ing agent in a broad social dynamic - Rodchenko), through to the “drawing in space” attributed to
Alexander Calder, and then to Pablo Picasso and Julio Gonzéilez with their metal works from the
end of the 1920s and 1930s, up to the postwar neo-avantgarde practices in the 1950s and 1960s
of David Smith and Anthony Caro.

Apart from general reflections about the topic there are also a couple of selected examples of Polish
sculptures from the 1960s explained: the works of Edward Krasiniski (Dzidy - eng. Spears) and
Alina Slesiniska (“propositions for architecture”, like Mosty - eng. Bridges, and Miasto na wodzie
- eng. City on the Water).

Keywords: linear sculpture, line in modern sculpture, “drawn sculptures” by Edward Krasinski,
“propositions for architecture” by Alina Slesifiska
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