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XVIII-WIECZNY, ,NOWY” SYSTEM NOTAC]I
MONODII LITURGICZNE].

DEMOTZ DE LA SALLE

I1JEGO METHODE DE PLAIN-CHANT SELON UN
NOUVEAU SYSTEME (1728)

Démotz de la Salle (zm. 1741) jest dzi$ dla historii muzyki postacig zupelnie
zapomniang. Cala wiedza na temat jego zycia i tworczosci zawiera si¢ zasadniczo
w pojedynczym hasle encyklopedycznym wchodzacym w sktad XIX-wiecznego
leksykonu Biographie universelle ancienne et moderne Louis-Gabriela Michauda',
ktérego obszerne fragmenty kilkanascie lat pdzniej przedrukowal w Biographie
universelle des musiciens Frangois-Joseph Fétis>. Z obu wspomnianych tekstow
wynika, ze de la Salle byl francuskim zakonnikiem, urodzonym okoto roku 1681
w Rumilly - niewielkiej podalpejskiej miejscowosci w Sabaudii, i Ze jest on auto-
rem dwoch traktatow, w ktorych przedstawit wymyslony przez siebie nowy sys-
tem notacji muzycznej. Pierwszy z nich, Metoda spiewu plain-chant wedtug nowe-
go systemu (Methode de plain-chant selon un nouveau systeme), zostal poswiecony
notacji monodii liturgicznej, zwanej we Francji plain-chant, za$ drugi, Muzyczna
metoda [notacji] wedtug nowego systemu (Methode de musique selon un nouveau
systheme), odnosi si¢ do muzyki w szerszym kontekscie. Oba teksty zostaly wy-
dane w tym samym roku 1728. Ze wzgledu na skapa ilo$¢ informacji na temat
Démotz’a de la Salle do dzisiaj pozostaje zagadka stopien jego muzycznego wy-
ksztalcenia. Na pewno nie byl on kompozytorem muzyki wieloglosowej, ani tez
muzykiem-wirtuozem, bo wzmianki o nim musiatyby sie znalez¢ w muzycznych
leksykonach. Mozemy by¢ jednak niemal catkowicie pewni, ze, jako duchowny,

! Louis-Gabriel Michaud [red.], Biographie universelle ancienne et moderne: histoire par
ordre alphabétique de la vie publique et privée de tous les homes qui se sont fait remarquer par leurs
écrits; wyd. 1, Paris 1811-28; wyd. II, Paris 1855, tom X, s. 395.

2 Frangois-Joseph Fétis, Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de la
musique, Brussels, 1835-1844.
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musial mie¢ duza styczno$¢ z praktycznym wykonawstwem monodii liturgiczne;j
(plain-chant).

Metoda spiewu plain-chant wedlug nowego systemu (Methode de plain-chant
selon un nouveau systeme) to dzieto rozmiarami niewielkie, bo liczace nieco po-
nad 60 stron, jednak ze wzgledu na swoja zawartos¢ jest niezwykle cennym $wia-
dectwem XVIII-wiecznej praktyki wykonawczej monodii liturgicznej. Adresatem
widniejacej na stronie tytutowej dedykacji jest Jean-Joseph Languet de Gergy’.
Trescig dziela jest prezentacja nowego sposobu notacji monodycznych melodii
plain-chant, ktéry — co warte podkreslenia — dwa lata wczesniej, w roku 1726, zy-
skal aprobate uczonych paryskiej Akademii Nauk* (Académie des Sciences). Kro-
lewscy uczeni docenili wéwczas nie tylko to, ze zapis ulatwia wiernym $piewanie,
ale ze drukujac ksiegi z zapisem $piewow mozna je zanotowaé w o wiele mniejszej
ilosci tomow, co jest mniej kosztowne i dzieki temu na taki zakup bedzie mogto so-
bie pozwoli¢ o wiele wigcej parafii®. Wérdd profesoréw Akademii nie bylto jednak
jednomyslnosci i system ten jeszcze w tym samym roku 1726 otrzymat dos¢ ostra
krytyke, ktéra przybrala forme anonimowego artykulu Uwagi na temat metody
notacji muzycznej M. Démotz (Remarques sur la méthode décrire la musique de
M. Démotz) opublikowanego na famach czasopisma Mercure’. W odpowiedzi na
wspomniang polemike Démotz wydaje w roku 1727 riposte zatytutowana: Répon-
se a la critique de M*** contre un nouveau systéme de chant, par M***, prétre, kto-
ra zawiera pochlebne uwagi na temat jego pracy wydane przez Akademie Nauk,
oraz takich kompozytoréw, jak Jean Francois Lallouette (+1728), Andre Campra
(t1744), czy Louis-Nicolas Clérambault (+1749). W roku 1729 system zapisu
skrytykowal réwniez niebagatelny autorytet w dziedzinie muzyki — Sébastien de
Brossard (+1730), ktéry swoje obiekcje dotyczace uzytecznosci nowego pomystu
ujal w forme zwigzlej broszurki’. Warto dodac¢, ze w roku 1728 Démotz de la Sal-
le, niezrazony krytyka, wydatl zapisany nowa notacja Brewiarz Rzymski (Breviaire
Romain: noté selon un nouveau Systeme de Chant).

Koncepcja notacyjna Démotza de la Salle byla notacja bezliniowa. Aby zapisa¢
utwor wprowadzil on proste znaki graficzne, ktére byly wstawiane pomiedzy po-

3 Jean-Joseph Languet de Gergy (zm. 1753) - francuski duchowny i teolog, od roku 1715 byt
biskupem Soissons, a nastepnie rowniez Sens, czlonek Académie frangaise.

* Académie des Sciences powstala z inicjatywy Colberta w roku 1666, jako stowarzyszenie uczo-
nych zajmujace si¢ badaniami naukowymi. W roku 1699 Ludwik XIV nadal jej status Akademii
Krolewskiej (Académie Royale) z siedzibg w Luwrze. Od tego momentu czlonkami akademii byty
najwybitniejsze umysty naukowe XVIII wieku. Sama akademia miata niejednokrotnie znaczacy
wplyw na zycie spoleczno-polityczne.

> Histoire de I'Académie royale des sciences, Paris 1726, Machines ou inventions approuves en 1726,
s.73.

¢ Por. Frangois-Joseph Fétis, Biographie universelle, t. I1L, s. 273.

7 Sébastien de Brossard, Lettre en forme de dissertation, a M. Démotz, sur sa nouvelle mé-
thode décrire le plain chant et la musique, Paris 1727.
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szczegllne sylaby tekstu. Oto fragment gradualu Haec dies - jeden z wielu przy-
ktadow, ktéorym Démotz zilustrowal swoja nowa koncepcje®:
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Ten sam utwor zapisany notacja wlasciwa dla plain-chant konca XVII wieku:’
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Zgodnie z zarysowang w tytule traktatu intencjg, nowy system notacji ma by¢
dalece bardziej zwigzly, prostszy i wygodniejszy w druku, opanowaniu i wprowa-
dzeniu w Zycie niz jakikolwiek inny dotgd znany'. Pierwsza i najwazniejsza cecha

8 Gradual Haec diesw: Démotz de la Salle, Methode de plain-chant selon un nouveau systeme,
Paris, 1728, s. 24.

° Gradual Haec dies, w: Graduel et antiphonaire, Liber II1. Recueilly par Philidor Laisne, Ordinaire
de la Musique du Roy, 1691. (Bibliothéque municipale de Versailles, Manuscript nr 281, f3r).

1 Methode de Plain Chant beaucoup plus courte, plus facile et plus stire a imprimer, a
apprendre et a mettre en pratique, que toutes celles qui ont paru jufqui prefent. (Cytat ten
oraz wszystkie kolejne posiadaja posta¢ tekstow oryginalnych i stad beda widoczne rézni-
ce w pisowni).
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nowej koncepcji byto usuniecie linii wyznaczajacych przestrzen dla muzycznego
zapisu, ktdre, poczawszy od Guidona z Arezzo, byly przez stulecia najbardziej ty-
powym sposobem zapisu monodii liturgicznej. W koncepcji Démotz’a wysokos¢
dzwieku jest okreslana przez sam ksztalt znaku graficznego. Wprowadzit on trzy
zblizone do siebie ksztaltem rodzaje znakéw, ktére moga podlegac rotacji:

la la la
> 7 > :
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X & D & X
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Kazdy z owych trzech znakéw zlozony jest z dwdch elementéw: pierwszym
jest umieszczony w centrum zaczerniony kwadrat, okrag lub romb, za$ drugim,
wychodzaca w okres§lonym kierunku kreska. Kwadrat, okrag lub romb wskazywat,
w ktorej oktawie znajduje si¢ dany dzwigk, za$ podlegajaca rotacji kreska dopre-
cyzowala znajdujacy si¢ w owej oktawie dzwigk. Kreska umieszczona w prawym
dole, pod katem 45 stopni, oznaczala dzwigk ut. Zmieniajac jej kierunek zgod-
nie z ruchem wskazéwek zegara oznaczano kolejne dzwigki skali, czyli re, mi, fa,
sol, la, si. De la Salle wyszed! z zalozenia, Ze skoro zakres ludzkiego gtosu miesci
sie zasadniczo w ambitusie trzech oktaw, to wystarcza tylko trzy znaki graficzne:
dzwieki najnizszej dla ludzkiego glosu oktawy oznaczone s3 kwadratem, dzwig-
ki oktawy $rodkowej — okregiem, za$ oktawy gérnej — rombem. Kierunek kreski
wskazywal jeden z siedmiu dzwiekow skali'":

Oktawa $rodkowa:
De la moyenne:

t A o $ ¢
ut re mi fa fol la fi

L8]

Q_@KD
]
¢
=
1]

a U

nt " it fa sol  la

Oktawa gérna:

De la haute:
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Abaissement double:

"' Démotz de la Salle, Methode de plain-chant, s. 6.
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przedstawi¢ nastepujaco:

Wielonutowa sekwencja opadajaca:

[..] < T > < * > < t > [..]
9 T T e—n—©°—2—
s ossw ° "

mi  Ja  sol o & w e omi fa sol s w e wio fa o sol

W podobny sposéb byta zapisywana rytmika, a $cislej méwigc pewne niuanse
rytmiczne, ktére w plain-chant pojawialy si¢ przy okreslonych melizmatach czy
w zakonczeniach niektérych fraz melodycznych. W omawianej koncepcji mozliwe
byly trzy wartosci rytmiczne. W $piewie — pisze de la Salle - moga sie pojawic trzy
rodzaje nut: longue (przyktady a ponizej), moyenne (przyklady b ponizej) i breve'
(przyklady c ponizej), czyli wartosci: dtuga, srednia i krotka. Sposob zakonczenia
kreski oznaczal warto$¢ rytmiczng danej nuty. Kreska ta, wraz z jej ,,rytmicznym”
zakonczeniem, podlegala oczywiscie réwniez wspomnianej wyzej rotacji:

ut ut ut ut ut ur ut utr ut

AR SR e

W XVIII-wiecznym Plain-chant pojawiala si¢ rowniez niejednokrotnie ko-
nieczno$¢ podwyzszenia lub obnizenia diatonicznego dzwigku skali. Aby réwniez
i to oznaczy¢ w nowym systemie, de la Salle nie wprowadza jednakze nowych
znakoéw graficznych, ale odwotuje si¢ do powszechnie stosowanego w tym czasie
zapisu. I tak: bemol, kasownik czy krzyzyk, ktorych ksztalt byl identyczny z ow-
czesng notacjg muzyki wielogtosowej, nalezato umiesci¢ bezposrednio przed zna-
kiem graficznym, nieco wyzej od linii zapisu. Wskazywalo to, ze oznaczany tak

2 1l y a trois sortes de Notes fur le ton desquelles la voix sarréte différemment, faites de cette forte,
longue, moyenne et breve; Démotz de la Salle, Methode de plain-chant, s. 2.
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dzwigk ulegal obnizeniu badz podwyzszeniu. Przyktad takiego zapisu przedstawia
sie nastepujaco’:

xebvrunceded nosée , versbade «
sobled C&ﬂ_\-‘ti‘o*u‘u\ h(K ™+ v b-
numévéedde,

W prezentowanym systemie nowego znaczenia nabraly wystepujace w tekscie
znaki przestankowe i interpunkcyjne. Sg cztery oznaczenia, pisze de la Salle, ktd-
re odnoszg si¢ do oddechu w czasie §piewu. Pierwszym jest przecinek « , », kto-
ry oznacza miejsce, w ktérym mozna si¢ zatrzymac na chwilg; drugim jest kropka
i przecinek «; », co oznacza nieco dtuzsze zatrzymanie; trzecim sq dwie kropki « : »,
oznaczajqgce jeszcze diuzsze zatrzymanie; zas czwartym kropka « . », ktéra oznacza
dlugie zatrzymanie'. Uwaga ta wskazuje, jak wazne w czasie $§piewu bylo posza-
nowanie budowy skladniowej i interpunkcyjnej wykonywanego tekstu.

To sa wszystkie najwazniejsze elementy nowej koncepcji notacyjnej plain-
-chant jakie zaproponowal w roku 1728 Démotz de la Salle. Wedlug niego nowa
metoda zapisu sprawdza si¢ w calym repertuarze monodycznym, jaki byt w jego
czasach praktykowany. Autor zaznacza, ze wszystko, co spiewamy jest utrzymane
w jednym z osmiu tonow, z ktérych kazdy ma swojg specyficzng wlasciwos¢, czyli:
ton 1 jest powazny, ton 2 smutny, ton 3 mistyczny, ton 4 harmonijny, ton 5 radosny,
ton 6 nabozny, ton 7 anielski, ton 8 doskonaty". Tony za$, ktére rozpoznaje sie
dzigki finalis i dominancie, mozna zapisa¢ w sposob precyzyjny przy uzyciu nowej
notacji:

Finalis Dominanta

Ton 1 [ Re ‘ La
Ton 2 [ Re -8 Fa
Ton 3 » Mi " Ut
Ton 4 » Mi ‘ La

13 Repons Hymnum cantate nobis (koncowy fragment) w: Démotz de la Salle, Methode de
plain-chant, s. 23.

Y 1l y a quatre marques pour reprendre son haleine en chantant, qui font une virgule ainfi «, » ot
Ton sarréte un peu, une virgule et un point ainfi « ; » ot1 lon sarréte davantage, les deux points ainsi
«: » ou lon sarréte encore plus, et le point ainfi « . » ots lon sarréte tout-a-fait. Démotz de la Salle,
Methode de plain-chant, s. 4.

15 Tout ce qui se chante est de qu'un des huit tons qui ont chacun leur qualité, a scavoir, le 1 Grave, le
2 Triste, le 3 Mistique, le 4 Harmonieux, le 5 Joyeux, le 6 Devot, le 7 Angelique, le 8 Parfait. Démotz
de la Salle, Methode de plain-chant, s. 18.
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Ton 5 - Fa " Ut
Ton 6 - Fa d La
Ton 7 . Sol + Re
Ton 8 . Sol »n Ut

Przyktadem ilustrujagcym wszechstronnos¢ systemu sg zamieszczone na kon-
cu traktatu przyklady muzyczne. Rozpoczyna je szereg utworéw z dwczesnego
repertuaru plain-chant (przyklad a ponizej) po ktérych nastepuje tablica tonow
psalmowych (przyktad b ponizej)s:

Przyktad a)
INTROIT.
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Przyktad b)
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Zaproponowany przez Démotz’a de la Salle nowy zapis nie zawiera zadnych
oznaczen wskazujacych na sposdb wykonania, czy muzyczng interpretacje $pie-
wanych utworéw. W tej kwestii - jak czytamy w omawianym traktacie — jest tylko
jedna rzecz wymagajgca omowienia. Chodzi o opanowanie sposobu przyporzgd-
kowania sylab dzwigkom [...]. Wykonujgc nute nalezy w kazdym przypadku, za-
nim wykona sig przypadajgcg w tym miejscu sylabe, mie¢ w umysle zapisany nutq
dzwigk, i to zanim sig jg zaspiewa. Nalezy tez spiewac dZwigkiem réwnym i czysto,
trzeba miec rozluZniong szczeke i nie Spiewac gardtowo ani nosowo, nalezy unika¢
zadyszki, nie przyspieszac i nie wykrzywiac ust, jak rowniez nie poruszac zbednie
glowq i nie zachowywac sig przy tym niestosownie"’.

Jak zatem zrozumie¢ nowa koncepcje notacyjng Démotza de la Salle? Na
pewno nie byla to pierwsza préba reformy sposobu notacji. Podobne koncep-

16 Démotz de la Salle, Methode de plain-chant, s. 23 i s. 32.
7 Tamze, s.17-18.
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cje przedstawili wczesniej Burmeister (1601), Smidt (1607) i o. Souhaitty (1677).
Czysto zewnetrzna analiza Johannesa Wolfa pozwolita nazwa¢ ten sposéb notacji
jako ,notacja geometryczna™'®. Czy jednak jest to odpowiedz przynoszaca pelne
zrozumienie istoty nowej koncepcji? Ze wzgledu na esencje i konstrukcje propo-
nowanego systemu notacji mozna by zaryzykowac stwierdzenie, ze u zrédet jego
powstania lezaly problemy wykonawcze $piewakéw, ktdrzy — jak sie mozemy do-
myslac - nie byli na tyle muzycznie wyksztalceni, by prawidtowo $piewac z zapisu,
ktérym od stuleci postugiwano si¢ w calej Europie. Czy jednak na pewno gtéwna
mysla, od ktorej wyszedt Démotz de la Salle byl skrajny praktycyzm wykonawczy,
ktory nie wymagal znajomosci nut? Wiele informacji, na temat genezy sformuto-
wania nowego systemu dostarcza nam Przedmowa do omawianego traktatu. Spo-
sréd wszystkich spiewanych modlitw — pisze Démotz de la Salle — w ktérych dobry
chrzescijanin jest zobowigzany uczestniczyc, nie ma bardziej wymagajgcych zaan-
gazowania, niz te, ktére wykonywane sq zbiorowo". To wlasnie tu, jak zaznacza,
widoczna jest sita zgromadzonego ludu, ktéry zwraca sig do sprawiedliwosci Bozej™.
Z jego stéow wynika zatem, ze 6w ,praktycyzm” mial duzo glebsze, ,,pastoralne”
przyczyny. Nie chodzito mu o udoskonalenie samego sposobu zapisu, ale o to, by
do $piewanej modlitwy wlaczy¢ jak najwieksza liczbe wiernych, ktorzy wyksztat-
cenia muzycznego zasadniczo nie mieli i tradycyjnego zapisu czteroliniowego nie
znali. Takie przestanie jego idei zdaja si¢ potwierdzac jego dalsze stowa. Démotz
de la Salle, méwiac o duchu poboznosci wywolywanym przez zbiorowy $piew,
poréwnuje zgromadzony w $piewie lud do wzlatujacego golebia, ktéry w $piewie
wynosi swego ducha na mistyczne wyzyny chrze$cijanskiej kontemplacji: Ow Go-
Igb, ozywiany w swych niepojetych jekach przez Ducha Swigtego, uczy nas pragnie-
nia dobr ukrytych, kaze patrze¢ na nas, jako podroznych, ktérzy sie smucq i tesknig
za swojg ojczyzng, ktora jest tak daleko, w ktorej przebywanie chocby jeden dzien
daje szczescie i rados¢ z jej posiadania i w niej obecnosci. On chce, i naucza nas za
Jezusem Chrystusem, aby stale ozywiac nadzieje, ktéra jest dla nas zapowiedzig, jak
powiedzial [$w.] Pawel, posiadania obiecanych débr*'. Spiewana przez zgromadzo-
nych wiernych modlitwa jest wiec krzykiem serca, a poniewaz serce jest nieme, to
przemawia wzniosle brzmigcy glos; i jesli to czynimy — dodaje - to nie chcemy juz

8 Johannes Wolf, Handbuch der Notationskunde, t. I1, Leipzig 1919, s. 421.

¥ De toutes les prieres vocales aufquelles tout bon Chrétien est oblige de vaquer, il ny eu a point
a laquelle il doive affilier avec plus de foin qua celle quon appelle ordinairement le fervice public.
Démotz de la Salle, Methode de plain-chant, s. 1.

2 Ceft-la que les fidéles réunis enfcmble font violence, pour ainfi dire a la juftice de Dieu. Tamze.

2 Cette plaintive Tourterelle animée par lesprit-Saint dans ses gémissemens ineffables,
nous apprend a desirer les biens invisibles, a nous regarder comme des voyageurs qui
pleurent et soupirent aprés leur patrie de laquelle ils se trouvent éloignez, afin détre un jour
ravis de joye de sen voir en possession et d’y étre enfin arrivez. Elle veut et nous ordonne
aprés Jefus-Chrift, détre animez continuellement de cette esperance ferme, qui nous met
déja par avance, comme dit faint Paul, [a] en possession des biens promi. Tamze,s. 2.



XVII-WIECZNY, ,NOWY” SYSTEM NOTAC]JI MONODII LITURGICZNE]... 19

nic innego, jak mowi swigty Augustyn; to jakbysmy nie wypowiadali ani stowa®.
Tak wigc wszyscy wierni, napelnieni Duchem Bozym, mieli w pelni zaangazo-
wania sie w $piew. Spiewaé ma juz nie tylko ztozona z duchowienstwa schola,
ale caly zgromadzony lud wierny, ktéry winien uczestniczy¢ w $piewie na réwni
z duchowienstwem: skoro pragnieniem naszym jest ztgczy¢ si¢ z naszg Mat-
kg-Kosciotem dla Spiewania z serca chwatly Bozej, i skoro pragniemy peinic
tu na ziemi postuge aniotow i blogostawionych duchow, ktérzy nieustannie
gloszg chwale i blogostawig Pana na wieki, to z tego powodu w tych poboz-
nych ¢wiczeniach musimy nasladowaé duchowienistwo®. To wlasnie dlate-
go — pisze dalej Démotz - tak wazne dla Kosciota jest to, by kazdy wierny
uczyt sie Spiewac, i by nie styszano juz tego, co niestety czegsto mozna styszec
w zgromadzeniu wiernych, czyli kakofonig i rozbieznosc glosow, ktére rodzg
sig ze wstretu do modlitwy brewiarzowej**.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze system ten, ktéry w oczach autora uchodzit jako
dalece bardziej zwigzly, prostszy, zdaje si¢ posiada¢ jedna bardzo slabg strone: le-
zace u jego podstaw zalozenia nie zostaly w wystarczajacym stopniu osadzone
i odniesione do dwczesnej teorii muzyki. Démotz de la Salle nie tworzy systemu
o charakterze ,,calo$ciowym’, ale poprzez pominigcie teoretycznych fundamen-
tow plain-chant, ogranicza si¢ wylacznie do aspektu ,,odczytu” zapisanego $pie-
wu. Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze autor zakladal, iZ wierni, nabywszy umiejetnos¢
postugiwania si¢ nowym zapisem, ,w sposdb naturalny” poradza sobie z tak waz-
nymi kwestiami jak tonalno$¢ melodii plain-chant. Wydaje sig, ze tak zachwalana
przez Akademie¢ Francuska ,,skrotowos¢” zapisu stala si¢ bezposrednia przyczyna
tego, Ze proponowany system nie przyjat sie i jest dzi$ tylko swiadectwem XVIII-
-wiecznych poszukiwan nowych sposobéw zapisu repertuaru plain-chant.

2 g priere nest autre chofe que le cri du ceeur: quand le cceur est muet, on a beau faire
retentir sa voix, on se fait et dés-lors quon ne desire point, dit saint Augustin, cest comme si
on ne pronongait aucune parole. Tamze, s. 3.

3 fi l'on veut s’unir a cette sainte Mere pour chanter avec ceeur les louanges de Dieu, et si
I'on desire de faire des ici bas le ministere des Anges et des Esprits bien-heureux, qui mettent
tout leur bonheur a louer et d benir le Seigneur pendant toute une éternité; on doit suivre
les Ecclesiastiques dans ces pieux exercices. Tamze, s.4.

# 1 feroit donc a fouhaiter fuivant Uintention de I’Eglife, que tout fidéle fut instruit du
chant, afin qu'on nentendit point comme il arrive fouvent dans les assemblées Chrétiennes,
des cacophonies & des voix discordantes qui font naitre du dégoiit pour I'Office Divin.
Tamze,s. 4.
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THE NEW CONCEPT OF PLAIN-CHANT NOTATION
IN THE 18TH CENTURY.
DEMOTZ DE LA SALLE AND HIS METHODE DE PLAIN-CHANT
SELON UN NOUVEAU SYSTEME (1728)

(SUMMARY)

Démotz de la Salle (11741) was a French monk and music theorist. His name
doesn't appear in any modern music history handbook, perhaps because he was
not a composer. We can suppose that he was interested in the monody only for
liturgical and pastoral reasons. In 1728 he published Methode de plain-chant selon
un nouveau systeme, a treatise which contains a description of a new liturgical
monody notation. In the same year he published his second treatise, Methode de
musique selon un nouveau systheme, which refers to the music in general context.

The most interesting matter in his theoretical thought is a new conception of
the liturgical monody notation, which had been approved by scholars of the Paris
Academy of Sciences (Académie des Sciences) in 1726. There were no lines used in
the traditional music notation. He introduced simple graphic signs which were
inserted between each syllable of liturgical text. His new system was to be a more
concise, simpler and more convenient to print, learn and practice.



