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Aneta Wojciszyn-Wasil
Polskie Radio Lublin SA

Radio: w strone oryginalnego jezyka przekazu

Radio jest nie tylko skutecznym narzedziem przekazywania infor-
macji, dostarczania rozrywki, budowania wiezi spotecznych - w obsza-
rze swoich mozliwo$ci zawiera takze zjawiska artystyczne. Tendencje do
wygenerowania niezaleznego jezyka sztuki widac juz w pierwszych la-
tach funkcjonowania radiofonii. Analiza materiatow dotyczacych radia
w okresie miedzywojennym pozwala wskaza¢, w jaki sposdb owa ,nie-
winna zabawka”, za jakg uwazano radio, stata si¢ coraz bardziej $wiado-
mie ksztattowang przestrzenia dziatalno$ci pisarzy, aktorow i rezyserow.
Rodzjaca sie wowczas krytyka stuchowiskowa twérczo asystowata w pro-
cesie rozpoznania i formowania oryginalnej estetyki radiowej.'

Kiedy na poczatku lat 90. XIX wieku Wtoch Guglielmo Marconi prze-
sytat pierwsze sygnalty za pomoca fal radiowych, nie przypuszczat za-
pewne, ze powotuje do zycia nowa dziedzine sztuki. Podobnie jak Niko-
la Tesla w Stanach Zjednoczonych oraz Aleksander Popow w Rosji szu-
kat jedynie sposobu na usprawnienie telegrafii.”? Wynalazek w pierwszej
kolejnosci znalazt zastosowanie w wojskowosci i komunikacji na morzu,
a pierwsze sygnaty przesytano za pomocg alfabetu Morse’'a.? Dystrybu-

! W okresie do 1939 roku uksztattowato sie przede wszystkim stuchowisko, lecz zdefinio-
wane wowczas cechy okreslajace specyfike radiowego przekazu odnoszg sie w réwnym stop-
niu do drugiego modelu sztuki radiowej - reportazu. Ten gatunek w petni rozkwitt po Il woj-
nie $wiatowej wraz z pojawieniem sig technicznych udogodnien w realizacji nagran pozastu-
dyjnych i montazu materiatu dZwiekowego.

% Prace nad przesytaniem fal elektromagnetycznych prowadzili niezaleznie: Nikola Tesla,
Aleksander Popow. Za ,ojca radiofonii” zostat uznany Marconi, ktérego stawe przypieczeto-
wala w 1909 roku Nagroda Nobla. Tesla uznat, ze patent Marconiego jest plagiatem jego prac.
Opinig te potwierdzit Sgd Najwyzszy USA, ale dopiero w 1943 roku - juz po $mierci Tesli.

* Momentem historycznym potwierdzajacym doniosto$¢ komunikacji radiowej stata sie
- paradoksalnie - katastrofa Titanica w roku 1912, gdyz dzieki sygnatom alarmowym wysyta-
nym przez radio udalo sie ostatecznie sprowadzi¢ pomoc do dryfujacych rozbitkéw. W tym kon-
tekscie wydarzenie przywotywane jest rowniez przez polskich promotoréw radiofonii. Patrz
m.in.: Pars, Dokumenty radiowej katastrofy historycznej, ,Antena Polska” 1927, nr 1, s. 27-28.
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cja informacji do dzi$§ stanowi najwazniejsza dziedzine aktywnosci ra-
diowej.*

Kolejng domeng tego $rodka przekazu stato sie rozpowszechnianie roz-
rywki. W roku 1910 miata miejsce pierwsza transmisja radiowa z Metropo-
litan Opera w Nowym Jorku. O wydarzeniu informowata takze polska prasa:

W tych dniach rozpoczat sie w nowojorskiej operze sezon przesytania $piewu i muzy-
ki z teatru do prywatnych mieszkan abonentdw telefonu bez drutu »radiophonami« zwanych.
Oryginalnym i wielce pomystowysm urzadzeniem zajmuje si¢ stynny uczony dr Lee de For-
rest i w tych dniach ukonczono zaktadanie przy scenie aparatéw pochwytujacych glosy $pie-
wakéw i muzyki. Przy pomocy drutu fale gtosu dostaja sig do gtéwnego »radiophonu« umiesz-
czonego w kopule budynku opery, skad przez powietrze przybywac beda one do mieszkanio-
wych aparatéw-odbieraczy i doskonale mogg by¢ styszane przez znajdujaca sie w domu rodzi-
ne abonenta »radiophonu«. »Radiophony« umieszczone zostaty w patacach nowojorskich me-
cenaséw opery, a takze w wiekszych hotelach, gdzie lezacy w t6zkach goscie moga na zadanie
ukotysaé sie do snu §piewem Carusa, oddalonego od nich cho¢by 200 mil angielskich, na takg
bowiem odlegto$¢ dziatajg te aparaty.®

Wzbudzajgca ogromne zainteresowanie transmisja wystepu stynnej
spiewaczki Nellie Melby 15 czerwca 1920 roku sprawita, ze komentujgca wy-
darzenie prasa oglosita nastanie epoki radia i powszechnej rozrywki.®

Dzigki transmisjom koncertéw sztuka istotnie zaistniata ,w eterze”, jed-
nak nie mozna jeszcze méwi¢ o wyodrebnieniu sie niezaleznej dziedziny
tworczosci wykorzystujacej specyfike tego medium. Oryginalne estetyczne
poszukiwania 13czg sie z narodzinami stuchowiska.

Pionierskie proby odgrywania dramatéw scenicznych przed mikrofo-
nem mialy miejsce na antenie 2ZMT, czyli pierwszej stacji w Wielkiej Brytanii.
W baraku stynnego Royal Flying Corps we Writtle w poblizu Chelmsford 17
pazdziernika 1922 Peter Eckersley doprowadzit do realizacji nowatorskiego
przedsiewziecia:

Zrobilismy sztuke radiowa (wireless play). Wybralismy scen¢ balkonowg z Cyrana: w te-
atrze jest grana w pétmroku z prawie nieruchomo stojacymi aktorami i to wydawato si¢ odpo-

4 Fakt, ze radio zaspokaja potrzebe dostepu do szybkiej informacji, potwierdzity okolicz-
nosci powstania pierwszej stacji radiowej ze statym programem, co miato miejsce w Pitsbur-
gu w 1920 roku. Pretekst stanowity wybory prezydenckie.

S[b.a], [b.t], [nota inf. w dziale ,Kronika teatralno-muzyczna”], ,Lirnik” 1910, nr 6, s. 90.
W tym kontekscie warto wspomnie¢ o ciekawej inicjatywie podjetej wcze$niej, bo w 1893 roku,
w Budapeszcie, czyli o dziatalno$ci panstwowej sieci informacyjnej Telefon Hirmondo. O usta-
lonej godzinie mozna byto przez telefon postucha¢ aktualnych wiadomosci o biezacych wyda-
rzeniach. Program obejmowat kursy gieldowe, wiadomosci kulturalne, a nawet krétkie utwory
literackie. Prasa amerykanska nazwata ten wynalazek ,telefoniczng gazeta”. Na podobnej zasa-
dzie dziatat w Paryzu theatrophon, dzieki ktéremu transmitowano spektakie teatralne.

¢ Nie udato sie ustali¢, czy transmisja byta odbierana przez stuchaczy w Polsce, cho¢ uwa-
2a sig, iz teoretycznie byto to mozliwe. Patrz: M. J. Kwiatkowski, Narodziny Polskiego Radia. Ra-
diofonia w Polsce w latach 1918-1929, Warszawa 1972, s. 42.
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wiednie do nadania przez radio. SiedliSmy wokét kuchennego stotu - wspominat p6zniej ini-
cjator tego eksperymentu - posrodku drewnianego baraku zastawionego prozaiczna aparatu-
ra i wypowiedzieliSmy nasze namigtne kwestie nie wprost do siebie, ale do mikrofonu.”

W Polsce historig stuchowiska otwiera realizacja Warszawianki Stanista-
wa Wyspianskiego w radiofonizacji Alojzego Mikotaja Kaszyna:

Dla uczczenia drogiej sercom naszym rocznicy Nocy Listopadowej - donosi dziennik
+Rzeczpospolita” - wystawiono [...] Warszawianke St[anistawa] Wyspianskiego. Byta to pierw-
sza u nas proba odtworzenia sztuki dramatycznej w radiofonie.?

Radiowa wersje Warszawianki - jak wigkszos¢ przedwojennych produk-
cji - wykonano ,na zywo”:

Bardzo pomystowo oddano glosy przejezdzajjcej konnicy za pomoca wybijania rytmu
o wiasne kolana, a przemarsz piechoty przez mocne przecieranie szczotek ryzowych o twar-
de meble. Melodia Warszawianki, tworzaca tto muzyczne przewijata si¢ na przemiany [!] przez
fortepian i chér mieszany. Wszystkie fonetyczne efekty skontrolowano szeregiem poprzedza-
jacych koncert prob.®

Premiera miata miejsce w niedziele 29 listopada 1925. Wymieniony powy-
zej Alojzy Mikotaj Kaszyn jest zastuzonym tworca radiowym, pasjonatem, eks-
perymentatorem pionierskiego okresu polskiej radiofonii, w tym takze auto-
rem terminu ,stuchowisko”, ktérym zastapit okreslenie: ,widowisko stuchowe”.

Przetomowym momentem wskazujgcym na dojrzatos¢ sztuki radiowej
jest powstanie pierwszego scenariusza stuchowiskowego napisanego spe-
cjalnie na potrzeby mikrofonu. Tego zadania podjat sie pisarz i poeta Richard
Hughes na zlecenie producenta stacji BBC Nigela Playfaira. W brytyjskich
materiatach dotyczacych najwczes$niejszych lat radiofonii znajduje sie cenny
opis okoliczno$ci, w jakich doszto do realizacji tego radiowego dzieta:

I tak to sie zacznie, powiedziat do mnie Palyfair, »Zgasty Swiatta!« -~ wspominat Hughes -
W moim mieszkaniu na New Oxford wyobrazatem sobie kolejne mozliwe sytuacje. »Zgasty
Swiattal« Tylko nie scena w sypialni, trzeba mie¢ na uwadze Reitha [dyrektor BBC - przyp.
A.W], poza tym, méwiac szczerze, nie interesowata mnie scena w sypialni. Wypadek w kopal-
ni wegla? Nic nie wiedziatem o kopalni wegla, ale dawata mi techniczne mozliwosci, jakich po-

’T. Crook, British Radio Drama - a Cultural Case History, [online] http://www.irdp.co.uk/
britrad.htm [dostep: 10.04.2010]. Tekst autoryzowany i udostepniony za zgodg autora na stro-
nach internetowych Independent Radio Drama Productions. W polskiej literaturze przedmio-
tu za pierwszg sztuke teatralng odegrang w radiu uwaza sie tzw. scene namiotowa z szekspi-
rowskiego Juliusza Cezara, ktéra miata sie pojawic na antenie BBC 16 lutego 1923 roku. Patrz:
J. Tuszewski, Paradoks o stowie i dZwieku. Rozwazania o sztuce radiowej, Torun 2005, s.158.
Wprowadzone powyzej informacje brytyjskiego badacza rozszerzaja nasza znajomos$¢ histo-
rii radiowego teatru.

% A. Wieniawski, Koncerty radiowe polskie, ,Rzeczpospolita” 1925, nr 333,s. 7.

* Ibidem.
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trzebowatem. Catkowita ciemnos¢, wybuch i gwattownie naptywajgca woda, kilofy ekipy ra-
tunkowej i to obnazenie ludzkiej duszy, ktore tak zachwyca dramaturgéw. Ale wszystkie glosy
gornikow beda zbyt trudne do odréznienia. Lepsza bedzie grupa turystéw - dwoch mezczyzn:
stary i miody, i dziewczyna. Tak wiec pisalem przez calg noc i Playfair dostat swoja sztuke ra-
zem z poranng kawa: Danger. [...] Tak wiec po raz pierwszy w historii $wiata co$§ w rodzaju
»przedstawienia do stuchania« napisanego specjalnie z mysla o dZzwigku jako$ poszto w eter.
Dramat radiowy wydat swoje pierwsze, stabe, niemowlece kwilenie.*’

Premiera stuchowiska Danger odbyla sie w sobotni wieczér 15 stycznia
1924 roku. Cztery lata p6zniej powstato pierwsze polskie stuchowisko ory-
ginalne zatytutowane Pogrzeb Kiejstuta, do ktérego scenariusz napisat po-
eta, thumacz, kierownik programowy Rozgltos$ni Wilenskiej Witold Hulewicz,
a muzyke skomponowat Tadeusz Szeligowski. Zrealizowano je z rozmachem
17 maja 1928. Niestety, nie zachowat si¢ tekst scenariusza, wiemy jedynie, ze
»akcje stuchowiska stanowi rytuat pogrzebu Wielkiego Ksiecia Litewskiego,
odtworzony wedtug legend i starych kronik. Narracja oparta jest na relacji,
jaka niewidomemu ojcu zdaje idaca w zalobnym orszaku cérka”.!!

Taka droge - od transmisji z teatru przez adaptacje do nowego sposo-
bu pisania specjalnie dla radia - przeszli 6wcze$ni tworcy rozpoznajgcy wy-
magania mikrofonu. Jako pierwsza ceche radiowego przekazu zdefiniowano
awizualno$¢, czego dowody znajdujemy w tematyce pierwszych stuchowisk
(katastrofa w podziemnym tunelu w Danger), wyborze bohateréw (czesto
byli nimi ludzie niewidomi, np. postac Slepego starca w Pogrzebie Kiejstuta)
czy w zapowiedziach spikerskich wygtaszanych przed audycja:

Nasi stuchacze byli przyzwyczajeni do uzywania wzroku. My wprowadzali$my ich w §wiat
cztowieka niewidomego. Dotychczas przyjmowali te konwencje, ale jak zareagujg przy tej oka-
zji? Lepiejzrobi¢ tow takisposob, by przyjeli toz tatwoscig, tylko tymrazem. Co$, co np. dzieje sie
w ciemnosci, postaci beda stale narzekad, ze nie widza. By¢ moze poprosimy stuchaczy, by wy-
aczyli $wiatto i stuchali po ciemku.*?

Wobec powyzszych ustalen nie dziwi fakt, iz radio uzyskato okreslenie
blind medium, analogicznie do bezdzwiekowego wéwczas filmu, nazywane-
go wielkim niemowa3. Jednak w poréwnaniu do rozwijajacego si¢ réwnole-
gle kina, ktore juz w roku 1927 do obrazu dotaczyto muzyke i gtosy, wydawa-
to sie dziedzing ubozsza. Autorzy stuchowisk przekonali sie jednak, iz awi-
zualno$¢ nie jest defektem, lecz najwiekszg sita oddziatywania na stucha-
czy, opracowali nowatorskie, ciekawe, stosowane do dzi$ zasady konstruk-
cji Swiata w utworze radiowym. DZwiek - jedyny nosnik znaczenia w radiu
- zaczat funkcjonowac jako tworzywo dla niemozliwych wczesniej dziet po-

1°T. Crook, op. cit.

" A. Kara$, Miat zbudowaé wieze. Zycie Witolda Hulewicza, Warszawa 2003, s. 195-196.
12T, Crook, op. cit.
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budzajacych wrazliwos$¢ akustyczng. Tak rozpoczat sie kolejny etap ewolucji
sztuki radiowe;j.

Dzwiek radiowy wystepuje w czterech zasadniczych postaciach: stowo,
efekty dzwiekowe, muzyka i cisza. ,Jego Majestat stowo” - jak mowit w kon-
tekscie radia Melchior Wankowicz!? - funkcjonuje na poziomie brzmienia, ar-
tykulacji i interpretacji oraz tresci. Sfowo radiowe powinno by¢ skondensowa-
ne, ekonomiczne, esencjonalne, wtedy jest najsilniejszym $rodkiem ekspresji.

Drugim komponentem materii radiowej sg tzw. efekty dZwiekowe, czyli
sygnaly obecnosci przyrody, przedmiotéw i zjawisk. Uzywano nazwy ,kuchnia
akustyczna” lub akustyczne ,kulisy”, co sugerowatoby drugoplanowg role tych
szumow, hataséw, szmerdéw, lecz przeciez ich rola w konstrukgji fonicznej jest
nie do przecenienia: wprowadzajg perspektywe, tworza glebie akustyczng,
mog3 takze sta¢ sie wyznacznikiem segmentéw kompozycyjnych, oddzielajac
poszczeg6lne czesci utworu. Istniejg réwniez realizacje radiowe zbudowane
wylacznie z odgtoséw natury, brzmien codziennosci, wymykajace sie trady-
cyjnie rozumianej narracji, kompozycje przypominajace fotografie dzwieko-
we. | takie koncepcje akustyczne byty takze realizowane przed wojna.

Kolejnym waznym elementem jest muzyka. ,Dobra muzyka nie da sig
zredukowa¢ do roli tta” - zwracat uwage Tadeusz topalewski.'* Stowo i mu-
zyka powinny sie zatem wspomagaé nawzajem, potegowac swoja ekspresje,
dazac ku wewnetrznej harmonii. ,Tak pojete dzieto radiowe bedzie miato
duzo pokrewienstwa z muzyczng symfonig - sugerowat autor pierwszej pol-
skiej ksigzki poswieconej stuchowisku, Zenon Kosidowski.!*

W repertuarze srodkéw radiowych pojawia sie wreszcie cisza, ktora po-
teguje znaczenie stowa, podkre§la moment dramatyczny, jest zapowiedzig
wyjatkowosci. ,Pauza nastepujaca po wrzawie, jakze zawsze radiofoniczna”
- podpowiadat realizatorom stuchowisk Wilhelm Korabiowski.'¢

Tak przestawia si¢ faktura dzwiekowa rozpoznana przez przedwojen-
nych komentatoréw twdrczosci radiowej. ,Mikrofon wydobywa z tego ma-
teriatu zupetnie swoiste, nie spotykane przedtem, nie przeczuwane efekty,
otwiera olbrzymie obszary mozliwosci wyrazowych” - pisat w 1936 roku Ty-
mon Terlecki.’” Wnikliwa analiza materii fonicznej pozwolita na uksztattowa-
nie si¢ w drugiej potowie lat 30. XX wieku dojrzatej sztuki radiowe;.

W istniejacej od 1935 roku rubryce poswieconej tematyce radiowe;j
»Sztuka i Antena” na tamach tygodnika ,Pion” doszto do dyskusji, dzieki ktd-

13 M. Wankowicz, [w:] Teatr Wyobrazni. Uwagi o stuchowisku i literackim scenariuszu ra-
diowym, Warszawa 1935, s. 84.

' T. Lopalewski, Z doswiadczeri autorow radiowych, cz. 2, ,Pion” 1935, nr 27, s. 5.

15 Z. Kosidowski, Artystyczne stuchowiska radiowe, Poznan 1928,s.11.

16 W. Korabiowski, [w:] Teatr Wyobrazni.., s. 55.

17T. Terlecki, Czy XIl Muza?, ,Pion” 1936, nr 42, s. 6.
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rej wyodrebniono dwa typy stuchowisk ze wzgledu na sposéb wykorzysta-
nia tworzywa dzwiekowego: utwory budowane na stowie i kompozycje aku-
styczne. Pierwsze nawigzywaly do tradyciji literackiej i teatralnej, drugie po-
réwnywano do symfonii dzwiekéw lub filméw audialnych. Tworcow zakwa-
lifikowano do antynomicznych zespotéw: logistéw, czyli admiratoréw stowa
oraz akustykow - skupionych na brzmieniu. Dla przyktadu, Zofie Natkowska
ze stuchowiskiem Noce Teresy czy Jerzego Ostrowskiego z jego Cezarem przed
Rubikonem jednoznacznie przypisano do nurtu o proweniencji literacko-te-
atralnej, z kolei wsréd ,dzwiekowcéw” wymieniano przede wszystkim na-
zwisko Antoniego Bohdziewicza.

Krytycy obserwujacy dziatalno$¢ programowg Wydzialu Literackie-
go Polskiego Radia dokonali kolejnych rozréznien w obrebie sztuki stucho-
wiskowej. Ze wzgledu na mechanizm konstruowania dynamiki utworu wy-
rézniono dziela dramatyczne oparte na brawurowe;j akcji, kontrowersyjnej
tematyce, ostrych spigciach oraz stuchowiska przykuwajgce uwage stucha-
cza sitg stowa, wewnetrznie skupione, pozbawione efektownego nastepstwa
zdarzen. Przyktadem pierwszej kategorii utwordw jest np. stuchowisko Bied-
na mtodo$¢ Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej z szeroko komentowang sce-
na ktétni, podczas ktorej cérka uderza matke w twarz, lub trzymajgca w na-
pieciu realizacja Miasto Santa Cruz, gdzie osig zdarzen jest zblizajgcy sie nisz-
czycielski huragan. Z kolei typ stuchowisk postugujacych sie ,,dynamika my-
$1i”, tzw. filozoficznych, najpetniej reprezentuje wielokrotnie wznawiana ra-
diowa wersja Obrony Sokratesa.

Wskazano rowniez na tzw. stuchowiska z zycia, od ktorych oczekiwano
przede wszystkim konsekwencji psychologicznej i zachowania realiow co-
dziennosci oraz stuchowiska poetyckie zachwycajace metafora, jak Smier¢
Orfeusza Anny Swirszczynskiej, czy tryskajace surrealistycznym dowcipem
jak u Konstantego I. Gatczynskiego. Stuchowiskowe ,sceny z zycia” dysponu-
ja sitg autentyzmu. W stuchowiskach poetyckich istotg jest wspétgranie ele-
mentow literackich, muzycznych i akustycznych.

Przedwojenna krytyka sztuki radiowej nie tylko wypracowata modele ga-
tunkowe,aletakzezaangazowatasiewwalkeojako$¢prezentowanychprodukcji
antenowych.Wsrédnajwiekszychzaniedbanautoréwnajczesciejwymieniasie:
banat, tatwe rozwigzania fabularne, niewyszukany jezyk. Przyktadowo, w stu-
chowisku Wactawa Rogowicza Ostatni powrdt znajdujemy trywialng historig
w nieprawdopodobny sposdb rozwigzang przez autora scenariusza. Osig
zdarzen jest tytutlowy powr6t meza rybaka, ktory odkrywa niewierno$¢ swej
zony. Zabiera kobiete nad urwisko, by straci¢ jag do morza, ale w ostatniej
chwili zmienia zamiar i sam odchodzi. Recenzujaca te propozycje Teatru Wy-
obrazni Stefania Podhorska-Okotéw przypomina analogiczng sytuacje zna-
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na z popularnego filmu i pozwala sobie nawet na niepozbawiony ztosliwo-
Sci zart: ,Jakub Dryf [bohater stuchowiska Rogowicza - przyp. A.W.] musiat
gdzie$ widzie¢ ten film w czasie swoich zamorskich podrézy, skoro nagle tak
postepuje”.!®

Dynamiczny rozwoj sztuki radiowej i jej krytyki pozwolit na zdefiniowa-
nie specyfiki przekazu wtasciwego temu medium. Sprecyzowane zostaty naj-
wazniejsze cechy oryginalnego jezyka do dzi$ akceptowane przez radiowych
tworcow. Owe wyznaczniki okreslano wéwczas jako ,cechy radiofoniczne”,
a znajdujemy wsrdd nich: kameralnos¢, esencjonalnosé, klarowno$é, niedo-
powiedzenie i naoczno$¢, ktora tylko z pozoru wydaje sie zaprzeczaé awizual-
nosci. Kameralnos$¢ definiowano jako przeciwienstwo widowiskowosci, daze-
nie do ograniczenia ilo$ci bohateréw, watkéw, a nawet efektéw akustycznych.
Esencjonalnos¢ polega na kondensacji wypowiedzi, kompresji, zageszczeniu
znaczen, jednak bez utraty komunikatywnosci niezbednej do podtrzymania
relacji z odbiorcg. Jednoczesnie podkreslano potrzebe klarownosci rozumia-
nej jako wyrazisto$¢ postaci oraz konsekwentnie budowana dramaturgia.

Do omawianego indeksu ,cech radiofonicznych” dotaczono takze naocz-
no$¢ rozumiang jako maksymalne skrécenie dystansu. Mikrofon bowiem po-
zwala stuchaczowi ulega¢ nieodpartemu wrazeniu, ze prezentowane wyda-
rzenia rozgrywajg sie ,tuz obok” i ze maja miejsce ,tu i teraz”. Naoczno$¢ wy-
nika m.in. z umiejetnego postugiwanie sie konkretem, detalem rzeczywisto-
$ci dajacym wyobrazenie o potencjalnej catosci. Radio, kiedy staje sie sztuka,
pozwala na niedopowiedzenie, gdyz zabieg ten umozliwia swobodg kojarze-
nia i sktania odbiorce do wiekszego zaangazowania.

Tak sformutowane postulaty wynikajg z warunkdw percepcji opartej wy-
tacznie na doznaniach stuchowych.

Gdyby szuka¢ najpetniejszej realizacji wskazanych powyzej atrybutéw ra-
diowego przekazu i wskazaé na stuchowisko ,wyjatkowo radiofoniczne”, bez
watpienia nalezatoby wymieni¢ Zegarek Jerzego Szaniawskiego, ktérego pre-
mieraantenowaodbytasie7listopada1935roku.Toabsorbujgca,cho¢nieskom-
plikowana opowie$¢ rozgrywajaca sie w niewielkim gronie os6b zwigzanych
z zakltadem zegarmistrza Artena. Kluczowa dla konstrukcji dramaturgicznej
scena zniknigcia cennego przedmiotu rozgrywa sie za ,akustyczng zastong”
wywotang przez hatas z ulicy. Podejrzenia i domysty, z jednej strony - boha-
teroéw, z drugiej - stuchaczy, angazujg wyobraznie, podobnie jak zaaranzowa-
na w finale sztuki mozliwo$¢ spointowania, domkniecia zdarzen zgodnie z in-
wencja odbiorcy. Zegarek nie tylko zyskat przychylnos¢ krytykéw i zostat en-
tuzjastycznie przyjety przez stuchaczy, ale do dzis funkcjonuje jako klasyczna
realizacja literackiego scenariusza radiowego.

18S. Podhorska-Okotéw, ,Ostatni powrét” W. Rogowicza, ,Pion” 1936, nr 23, s.6.
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W okresie do II wojny $wiatowej odkrywajgce swg tozsamos¢ nowe me-
dium oraz wylaniajgca sie w tej przestrzeninieznana wczeéniejdziedzina sztu-
ki uczestniczyty w fundamentalnych dla dalszego ich rozwoju metamorfozach:
1) od narzedzia tacznosci do dziedziny sztuki jako jednej z potencjalnych od-
mian dziatalnos$ci antenowej; 2) od transmisji z teatru do oryginalnych tek-
stow wykorzystujacych specyfike radia; 3) od pierwszych fascynacji technicz-
ng nowinkg do §wiadomego wykorzystania mozliwosci rejestracji, kompozy-
cji i transmisji dzwieku. W ten sposdb wyodrebnit si¢ niezalezny jezyk sztuki
radiowej, powstata formuta estetyczna, ktéra do dzi$ chroni radio przed po-

zostaniem na poziomie - uzywajac okreslenia Melchiora Wankowicza - jedy-

nie ,przyjemnie brzeczacej pozytywki”.*®
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Summary

Radio is not only effective means of transferring information, providing entertainment,
creating social bonds but it also contains artistic potential. The tendency to create indepen-
dent language of art can be observed in the very first years of broadcasting. Materials concern-
ing the activity of radio in Poland till the outbreak of World War Il which I analysed allow us
to show how an “innocent toy” as the radio used to be perceived became consciously shaped
aesthetic sound space.

In its first years radio was described as "blind medium”, similarly to the film which was
referred to as a “great mute”. But the lack of visuality-the most characteristic feature of the ra-
dio ceased to be a problem for radio artists. The sound enabled the creation of completely new
projects, such as radio dramas. The first radio drama in Poland was “The Funeral of Kiejstut”
by Witold Hulewicz, produced in Vilnius on 17 May 1928.

The development of critical reviewing followed the development of radio dramas. Its
most interesting example was a periodical article "Art and Antennae” run from 1935 in the

9 M. Wankowicz, [w:] Teatr Wyobrazni.., s. 84.
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weekly magazine "Pion". The basics of radio drama theory and the characteristics of genre
were formed there. Two types of radio productions were indicated: focused on the word (of
literary and theatrical origins) and focused on the sound (related to music compositions). In
radio dramas the following types were distinguished: based on dynamic action and philosoph-
ical, based on “dynamism of the thought” and real life dramas contrasting with poetical dramas
full of metaphor or absurdity.

Dynamic development of radio art and its critical reviews made it possible to define char-
acteristic features of this medium. They were described as “radiophonic features” and com-
prised cosiness, clarity, strength, understatement and directness.

Radio in the interwar period underwent three basic, from the view of sound art, trans-
formations: 1. from the means of communication to one of potential types of broadcasting
activity; 2. from live broadcast of theatre productions to creating original scripts which were
radio-oriented; 3. from initial fascination with a technical novelty to conscious application of
possibilities of registering, composing and broadcasting the sound. In this way original radio
aesthetics was formed.

translated by Elzbieta Stelmach-Misztal



