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W NIEMIECKIM DRAMACIE WSPÓ?CZESNYM – 

ADAM GEIST DEI LOHER JAKO WOYZECK 
SCHY?KU XX WIEKU 

 NieukoMczony dramat pod tytuTem Woyzeck (1836/37)1 Georga Büchnera, 
stanowi`cy nowatorskie pod wzglbdem formalnym i tredciowym studium 
tytuTowego bohatera, prostego foTnierza, który w akcie rozpaczy popeTnia 
zbrodnib, jest kontynuacj` i okazuje sib byi zwieMczeniem literackich po-
szukiwaM zmarTego w wieku dwudziestu czterech lat autora, fyj`cego w la-
tach 1813-1837 pisarza, przyrodnika (doktorat z ichtiologii) i rewolucjo-
nisty, dla którego zarówno w fyciu, jak i twórczodci jako najwafniejszy jawi 
sib czTowiek i jego mierzenie sib ze dwiatem. 
 Zanim Büchner rozpocz`T pracb nad swym ostatnim, przerwanym przez 
dmieri dzieTem, napisaT nowelb Lenz2, podwibcon` epizodowi z fycia osiem-
nastowiecznego teoretyka teatru, dramatopisarza i tTumacza, której inspiracj` 
byTy autentyczne wydarzenia: Jakob Michael Reinhold Lenz, twórca póm-
nego odwiecenia, znajduje w styczniu 1778 r. schronienie u protestanckiego 
duchownego, pastora Johanna Friedricha Oberlina. Autor, w pocz`tkowej 
fazie schizofrenii, po próbie samobójczej, spbdza w Waldersbach, alzackiej 
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1 Tekst nieukoMczonego dramatu zostaT wydany w 1879 r. przez pisarza K.E. Franzosa, który 
dokonaT zmian w oryginalnej wersji tekstu (np. zaproponowaT nowy ukTad scen). Protagonista 
u Franzosa nosi nazwisko Wozzeck, dopiero na pocz`tku XX wieku fizylier nazywa sib Woyzeck. 
Por. J.-Ch. HAUSCHILD, Georg Büchner. Biographie, Stuttgart–Weimar 1993, s. 566. 

2 Nowela, jedyne dzieTo prozatorskie Büchnera, powstaTa w 1835 r. w Strasburgu, zostaTa 
wydana w 1839 r., juf po dmierci autora, przez Karla Gutzkowa w czasopidmie „Telegraph für 
Deutschland”. 
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wiosce poTofonej 50 km od Strasburga, ponad miesi`c. Z uwagi na pogar-
szaj`cy sib stan zdrowia pisarza, powtarzaj`ce sib próby samobójcze, pastor 
postanawia odesTai Lenza do Strasburga. Dla przyjacióT twórcy Oberlin pi-
sze prywatn` notkb o pobycie Lenza na plebanii, niejako usprawiedliwiaj`c 
sw` decyzjb o odesTaniu pisarza. Georg Büchner, wspóTautor rewolucyjnego 
w swej wymowie manifestu Der Hessische Landbote (1834)3, poszukiwany 
listem goMczym przez policjb Hesji, szukaj`c schronienia, ucieka do Stras-
burga, gdzie w 1835 r.4 natrafia na kopib tekstu Oberlina, który staje sib 
inspiracj` do napisania noweli Lenz (1835) – studium o pisarzu outsiderze. 
Postai Lenza staje sib medium s`dów i uczui Büchnera. Ta nieukoMczona 
nowela ma charakter autobiograficzny i jest po czbdci portretem autora i jego 
pogl`dów na sztukb i fycie. 
 We wspomnianym utworze pisarz wystbpuje przeciw idealizmowi, który 
definiuje jako „najbardziej haniebn` pogardb dla natury ludzkiej”5, natomiast 
w lidcie z 1834 r. nazywa go estetycznym „arystokratyzmem”6. Büchner 
kafe tytuTowemu bohaterowi noweli wypowiedziei sTowa, które stan` sib 
jego wTasnym literackim credo. W tekdcie czytamy: „Man versuche es ein-
mal und senke sich in das Leben des Geringsten und gebe es wieder […]”. 
(„Nalefy spróbowai pochylii sib nad fyciem maluczkich i opisai je”)7. 
 Takim „maTym”, prostym, skromnym czTowiekiem jest protagonista nie-
ukoMczonego, bazuj`cego na autentycznym zdarzeniu dramatu Büchnera 
Woyzeck, którego tragiczny los stanowi centrum dwiata przedstawionego, 
tekstu skTadaj`cego sib z naszkicowanych, zwibzTych, wrbcz ascetycznych 
obrazów-scen, lumnych epizodów z wyramnie zarysowan`, nowatorsk` na 
owe czasy psychologi` postaci.  
 TytuTowy bohater, Franz Woyzeck, jest foTnierzem piechoty. To ubogi, znb-
kany przez fycie, bbd`cy wiecznie w biegu, zapracowany czTowiek, który dwoi 
sib i troi, by zapewnii drodki do fycia swej ukochanej Marie i ich niedlubnemu 
dziecku. Wykonuje rófne prace dla swego Kapitana, peTni`c rolb osobistego 
 

3 Por. Der Hessische Landbote, w: G. BÜCHNER, Dichtungen, Leipzig 1979, s. 175-187, tu 
s. 175. Odezwb-ulotkb napisan` wraz z Friedrichem L. Weidigiem autorzy opatrzyli mottem za-
czerpnibtym z haseT rewolucji francuskiej: „FRIEDE DEN HÜTTEN! KRIEG DEN PALÄSTEN!” („Pokój 
chatom! Wojna paTacom!”). 

4 Por. HAUSCHILD, Georg Büchner, s. 499. 
5 „Dieser Idealismus ist die schmählichste Verachtung der menschlichen Natur”. Por. Lenz. 

W: BÜCHNER. Dichtungen s. 85-108, tu s. 93. 
6 Georg BÜCHNER, Sämtliche Werke und Briefe. Historisch-kritische Ausgabe mit Kommentar 

von W.R. Lehmann, t. II, Hamburg 1967, s. 423. Cyt. za: HAUSCHILD, Georg Büchner, s. 505. 
7 BÜCHNER, Lenz, s. 93. TTumaczenie na j. polski M. Dubrowska. 
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fryzjera dowódcy, a Doktorowi sTufy jako materiaT do szalonych pseudo-
medycznych eksperymentów. Doktor bada m.in. wpTyw dTugotrwaTej jedno-
stajnej diety na stan psychiczny foTnierza. Traktuj`c fizyliera jedynie jako inte-
resuj`cy materiaT badawczy, jako„casus”, Doktor upokarza go w obecnodci 
studentów, zmusza do nienaturalnych zachowaM, kpi i nadmiewa sib z niego.  
 GTówna postai dramatu, czTowiek „z krwi i kodci” („Man hat auch sein 
Fleisch und Blut”)8, od pierwszych scen jawi sib jako czTowiek o labilnej 
psychice. Zastraszony, niepewny swego losu, zatroskany o jutro fizylier sta-
nowi przeciwieMstwo odwafnego, silnego foTnierza. Protagonista to wTadci-
wie antybohater, czTowiek znufony, drbczony urojeniami i halucynacjami, 
odczuwaj`cy lbki, który podczas bezsennych nocy sTyszy muzykb i tajem-
nicze gTosy. Jego depresyjny stan spotbguje dwiadomodi, fe ukochana kobie-
ta zdradziTa go z Tamburmajorem, narcystycznym, pewnym swych atutów 
kobieciarzem. Wewnbtrzny gTos, identyfikowany przez Woyzcka jako gTos 
dochodz`cy ze dciany, nakazuje mu zamordowai Marib: „Und dann spricht’s 
aus der Wand. […] Es redt immer: stich! stich! und zieht mir zwischen den 
Augen wie ein Messer- […] Immer zu! Immer zu!”9 
 Zrozpaczony, doprowadzony do szaleMstwa, dokonuje morderstwa, a pró-
buj`c zatrzei dlady, wrzuca narzbdzie zbrodni do stawu i zmywa dlady krwi 
z ubrania: „Bin ich noch blutig? Ich muß mich waschen. Da ein Fleck, und 
da noch einer …”10 Anonimowi dwiadkowie sTysz` woTanie dochodz`ce ze 
drodka jeziora. Tekst urywa sib, gdyf pracb nad dramatem przerywa dmieri 
dwudziestoczteroletniego Büchnera.  
 Nie wiadomo, czy zamierzeniem autora byTo ukazanie samobójstwa pro-
tagonisty. GTówna postai dramatu wydaje sib jednak byi pogrzebana za fy-
cia. Woyzeck nie rozumie otaczaj`cego go dwiata, nie jest w stanie stawii 
czoTa jego porz`dkowi, pozostaje samotny, osaczony. Traci to, co kochaT, 
a nie znajduje oparcia w innych ludziach. Jego obraz czTowieka to pesymi-
styczna wizja, w której nie ma miejsca na nadziejb i miTodi. Podczas jednego 
z ostatnich spotkaM z Mari` foTnierz, zastanawiaj`c sib nad przymiotami 
swej ukochanej, stwierdza: „Jeder Mensch ist ein Abgrund; es schwindelt 
einem, wenn man hinabsieht” („Kafdy czTowiek jest otchTani`, niedobrze sib 
robi, gdy spojrzysz w dóT”)11. 

 

 8 G. BÜCHNER, Woyzeck, w: TEN�E, Dichtungen, s. 145-172, tu s. 150. 
 9 Tamfe, s. 164. 
10 Tamfe, s. 172. 
11 Tamfe, s. 161. TTumaczenie na j. polski M. Dubrowska. 
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 Pierwowzór literackiego Woyzcka, lipski bezrobotny perukarz, byTy foT-
nierz, skazany na dmieri za morderstwo swej kochanki, stanowiT inspiracjb 
dla niemieckich XIX-wiecznych lekarzy do dyskusji o poczytalnodci spraw-
cy. Büchnerowi, przyrodnikowi i synowi lekarza, dledz`cego tb polemikb12, 
znana byTa owa medyczno-prawnicza kwestia, jednakfe nie stanowiTa ona 
dla autora centralnego punktu odniesienia. Autor, kwestionuj`c porz`dek 
dwiata zorientowany na siln` jednostkb, posiadaj`c` wTadzb i pieni`dze, 
szuka odpowiedzi na pytanie o przyczynb szaleMstwa gTównej postaci. Inte-
resuje go czTowiek znajduj`cy sib najnifej w hierarchii spoTecznej, parias 
stoj`cy na krawbdzi, ponifany, nieakceptowany, izolowany, ale pozostaj`cy 
w zalefnodci od innych.  
 Woyzeck jest nbdzarzem, którego nikt nie szanuje i nie traktuje powaf-
nie. Niski status materialny bohatera dramatu obrazuje kilka bezwartodcio-
wych drobiazgów, stanowi`cych jedyn` wTasnodi foTnierza, które ofiarowuje 
on swemu towarzyszowi Andresowi po zaplanowaniu zbrodni, symbolicznie 
fegnaj`c sib z fyciem. O plebejskodci protagonisty dwiadczy takfe sposób 
wyrafania sib: Fizylier posTuguje sib jbzykiem prostym, wrbcz ascetycznym, 
zabarwionym heskim dialektem, wypowiadaj`c krótkie, urywane kwestie.  
 Swoj` spoTeczn` nisk` pozycjb Woyzeck próbuje kompensowai poprzez 
pracb, aby sprostai wszystkim obowi`zkom, pozostaje ci`gle w biegu, co 
w konsekwencji prowadzi do tragedii. �yj`cy w biedzie foTnierz w rozmo-
wie z Kapitanem uwafa, fe cnota i moralnodi to dobra luksusowe, na które 
ubogi czTowiek nie mofe sobie pozwolii13. 
 Kapitan, Doktor i Major, osoby dramatu, które – co charakterystyczne – nie 
maj` imion ani nazwisk, pozostaj` tylko pozornie reprezentantami wartodci14, 
które mieliby uosabiai. W rzeczywistodci staj` sib gnbbicielami Woyzcka, 
okazuj`c mu pogardb i lekcewafenie. Doktor poddaje go psychicznym i 
fizycznym cierpieniom, Major ponifa w brutalnych, ordynarnych sTowach, 
prowokuj`c bójkb. Kapitan zad pibtnuje wybory fyciowe swego podwTadnego. 
 Protagonista, nbkany przez stoj`cych wyfej w hierarchii spoTecznej, nie 
wystbpuje jednak bezpodrednio przeciw przedladowcom, jest na to zbyt 

 

12 Por. HAUSCHILD, Georg Büchner, s. 552-554. 
13 Por. BÜCHNER, Woyzeck, s. 150.  
14 Kapitan, mówi`c o wyfszych wartodciach, nie tylko ich nie uosabia, ale nawet nie potrafi 

zdefiniowai. Autor, przedstawiaj`c tb postai w krzywym zwierciadle, charakteryzuje j` podred-
nio poprzez sposób mówienia, kaf`c jej ufywai np. pleonazmu do próby zdefiniowania moral-
nodci: „Moral, das ist, wenn man moralisch ist” („Moralnodi jest wtedy, gdy jest sib moralnym”). 
Por. BÜCHNER, Woyzeck, s. 149.  
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sTaby. Jego niemoc manifestuje sib w wyborze ofiary – zabija ukochan` ko-
bietb, która równief go kocha15 i faTuje swego wczedniejszego postbpowania. 
Mord to w przypadku Woyzcka raczej akt rozpaczy nif zazdrodci. Ten de-
speracki krok to protest przeciw izolacji i wykluczeniu, to niemy krzyk 
chorego na samotnodi. Negatywna diagnoza postawiona dwiatu zawiera sib 
nie tylko w losach tytuTowego bohatera – nihilistyczna w swej wymowie 
antybajka o samotnym dziecku, bezskutecznie poszukuj`cym przyjaznej mu 
fywej istoty na ziemi i we wszechdwiecie, dopeTnia tej negatywnej wizji16.  
 Samotnodi czTowieka, sportretowana w losie foTnierza-nbdzarza i zrozpa-
czonego, pozostawionego samemu sobie anonimowego dziecka, jawi sib w tek-
dcie jako gTówny problem. Brak mofliwodci porozumienia sib ze dwiatem 
zewnbtrznym, alienacja protagonisty, obojbtnodi blimnich na doznane krzywdy 
i biedb powoduj` szaleMstwo i zbrodnib. Opis dwiata przedstawionego w bajce 
Babki, w scenie Straße, nie pozostawia czytelnikowi fadnej nadziei: los 
czTowieczy to pasmo niepowodzeM i strat przefywanych w samotnodci. 
 Büchner nie tylko tematyk` sztuki wyprzedziT sw` epokb, sposobem 
przedstawienia postaci antycypowaT naturalizm, który rozwin`T sib póT wieku 
pómniej, a tzw. dramat stacyjny17, otwarta forma dramatu nawi`zuj`ca do 
czternastowiecznych misteriów i dramatów pasyjnych z pojedynczymi „stac-
jami” z fycia gTównej postaci, która scala tekst, powróciTa w dramaturgii 
niemieckiej w teatrze ekspresjonistycznym.  
 Woyzeck, odkryty i doceniony przez ekspresjonistów18, staT sib kluczo-
wym dzieTem literackiej moderny, a takfe czbdci` literatury dwiatowej. Tekst 
Büchnera inspiruje twórców do dzisiaj, nalefy do najczbdciej wystawianych 
dramatów na scenach niemieckich (ponad 400 inscenizacji od lat dwudzie-
stych XX wieku), doczekaT sib licznych inscenizacji teatralnych na scenach 
europejskich (takfe w Polsce, m.in. Konrad Swinarski, Adam Hanuszkie-
wicz, Maja Kleczewska) oraz adaptacji operowych i filmowych (Werner 
Herzog).  
 Heiner Müller, wybitny niemiecki dramaturg drugiej poTowy XX wieku, 
w 1985 r. laureat najbardziej prestifowej nagrody literackiej w Niemczech – 
nagrody im. Georga Büchnera, dzibkuj`c za wyrófnienie, stwierdziT, fe wy-
mowa tekstu dramatu powstaTego we wczesnych latach XIX wieku jest nadal 
 

15 Maria jest jedynym czTowiekiem w otoczeniu Woyzcka, który go kocha. Por. HAUSCHILD, 
Georg Büchner, s. 557. 

16 Por. BÜCHNER, Woyzeck, s. 169. 
17 P. SZONDI, Theorie des modernen Dramas, Frankfurt am Main 1966, s. 46-47. 
18 Prapremiera sztuki miaTa miejsce w 1913 r. w Monachium. 
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aktualna, „Woyzeck pozostaje otwart` ran`”19, a maj`c na mydli nowator-
stwo formalne i tredciowe tekstów patrona nagrody, przyporz`dkowuje do-
robek literacki autora Lenza i Woyzcka XXI20 wiekowi. 
 Nieprzypadkowo przywoTane w tym miejscu zostaje nazwisko Heinera 
Müllera, zmarTego w 1995 r. autora gTodnych postmodernistycznych sztuk 
i refysera teatralnego, mieszkaj`cego i tworz`cego w Berlinie Wschodnim. 
Po upadku muru berliMskiego to wTadnie u niego, w berliMskiej Hochschule 
der Künste, Dea Loher, pómniejsza autorka dramatu Adam Geist oraz wielu 
innych sztuk teatralnych, bbdzie uczyi sib dramatopisarstwa. 
 Dea Loher urodziTa sib w 1964 r. w bawarskim miasteczku Traunstein, 
w rodzinie ledniczego i mydliwego. Wspominaj`c dzieciMstwo, z niechbci` 
przywoTuje obraz ociekaj`cych krwi` upolowanych zwierz`t. Pisze równief: 
„W moim domu rodzinnym nie byTo regaTów z ksi`fkami w salonie, ale byTa 
za to szafa z broni`”21.  
 Pisarka studiowaTa germanistykb i filozofib w Monachium, pómniej prze-
bywaTa w Brazylii, natomiast od 1990 r. uczyTa sib u wspomnianego juf 
Heinera Müllera i Yaaka Karsunke „pisarstwa scenicznego”. Loher nalefy 
do najbardziej znanych, chbtnie wystawianych wspóTczesnych autorów nie-
mieckich. Jej sztuki s` tTumaczone na wiele jbzyków, w Polsce zostaTy prze-
tTumaczone niemal wszystkie, goszcz` one na deskach teatrów w Warszawie, 
Krakowie i we WrocTawiu (Przypadek Klary, PrzestrzeL Olgi, TatuaM, Sino-

brody – Nadzieja kobiet). Za sztukb Adam Geist, któr` krytycy uwafaj` za naj-
wafniejsz` w jej dorobku22 (prapremiera w 1998 r. w Staatstheater w Hano-
werze) Dea Loher otrzymaTa w 1997 r. nagrodb teatraln` im. Jakoba Michae-
la Reinholda Lenza, jest tef laureatk` wielu innych prestifowych nagród 
(m.in. im. Bertolta Brechta, Marieluise Fleißer). 
  Adam Geist ma charakter intertekstualny23, w tytuTowej postaci krzyfuj` 
 

19 Mowb dzibkczynn`, dedykowan` Nelsonowi Mandeli, zatytuTowan` Die Wunde Woyzeck, 
Müller rozpoczyna od sTów: „Immer noch rasiert Woyzeck seinen Hauptmann, […]” („Woyzeck 
dalej goli swojego Kapitana”). Por. H. MÜLLER, Die Wunde Woyzeck, w: Jahrbuch der deutschen 

Akademie für Sprache und Dichtung, Darmstadt 1985, s. 183-191, tu s. 183. 
20 Wypowiedm podczas wieczoru autorskiego Heinera Müllera w Instytucie im. H. Heinego 

w Düsseldorfie w 1987 r. Por. HAUSCHILD, Georg Büchner, s. 518. 
21 Wypowiedm Dei Loher cyt. za: B. HAAS, Das Theater von Dea Loher: Brecht und (k)ein 

Ende, Bielefeld 2006, s. 9. 
22 Por. HAAS, Das Theater von Dea Loher, s. 142. 
23 Birgit Haas wskazuje na postaci Jezusa Chrystusa, Parzivala, Kraglera ze sztuki B. Brechta 

Trommeln in der Nacht oraz Sladka z dramatu Ö. von Horvátha Sladek der schwarze Reichswehr-

mann. W postaci Indianina, który jest strafakiem ochotnikiem, odnalemi mofna aluzje do sztuki 
M. Frischa Biedermann und die Brandstifter. Por. HAAS, Das Theater von Dea Loher, s. 143-144. 
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sib literackie postaci outsiderów, Adam jest, podobnie jak Woyzeck, anty-
bohaterem, który nosi w sobie zarówno naiwnodi i wrafliwodi dziecka, ale 
takfe rozpacz i okrucieMstwo. Odniesienia do tekstu Büchnera s` widoczne 
zarówno w formie nadanej dramatowi, w uksztaTtowaniu postaci, a takfe 
samej przedstawionej historii. Dramat Dei Loher ma strukturb epizodyczn`, 
T`czy dredniowieczny dramat stacyjny z histori` pasyjn` obrazuj`c` losy 
wspóTczesnego foTnierza. Tekst zbudowany jest z 21 krótkich scen, które 
w swej zwibzTodci i szkicowodci nawi`zuj` do Woyzcka. TTo pozostaje ledwo 
zarysowane. Akcja sztuki rozpoczyna sib w anonimowym miasteczku przy 
granicy austriacko-niemieckiej, toczy sib „w dzisiejszych czasach”24. Z Brech-
ta autorka zapofycza chóry i tytuTowanie poszczególnych obrazów, podczas 
gdy u Büchnera tytuT danego epizodu jest przewafnie tofsamy z miejscem 
akcji. Centralnym tematem sztuki jest samotnodi czTowieka we wspóTczes-
nym dwiecie, jego bezradnodi i nieprzystosowanie do obowi`zuj`cych reguT. 
Epizodyczne wycinki z fycia tytuTowego bohatera przypominaj` swym tra-
gizmem los samotnego dziecka z przypowiedci Babki w Woyzcku: „Es war 
einmal ein arm Kind und hatt’ kein Vater und keine Mutter, war alles tot, 
und war niemand mehr auf der Welt” („ByTo sobie biedne dziecko i nie mia-
To ojca ani matki, wszyscy umarli i nikogo nie byTo na dwiecie”) 25. Adam 
zad, który z nostalgi` wspomina nieliczne chwile spbdzone z matk`, mówi 
o sobie: „[…] ich bin das, der Verlierer. Kein Vater, keine Muter keine 
Wohnung keine Arbeit kein Geld” („Jestem przegrany, nie ma ojca, nie ma 
matki, nie ma mieszkania, pracy, pienibdzy”)26. Tak jak Woyzeck protagoni-
sta traci wszystko co ukochaT, posuwa sib do zbrodni i popada w szaleMstwo.  
 Adam, pracuj`cy jako pomocnik na budowie, dowiaduje sib, fe jego uko-
chana matka zmarTa na raka, jest w rozpaczy, fe nie dane mu byTo sib z ni` 
pofegnai, gdyf jego pracodawca i wujostwo nie zawiadomili go na czas 
o cibfkim stanie chorej. Ponawia pytania o swego ojca, nie otrzymuje jednak 
fadnej odpowiedzi. Pozbawiony pracy i lokum, wykluczony z rodziny, szuka 
mródTa utrzymania, próbuje sprzedawai narkotyki, zostaje pobity i obrabo-
wany. Tbsknota za akceptacj` i miTodci` pozostaje niespeTniona: Przy grobie 
matki spotyka dziewczynb, której historia przypomina losy dziecka Marii 
i Woyzcka: Dziewczyna odwiedza grób matki nierz`dnicy zasztyletowanej 
przez konkubenta. W nagTym odruchu Adam gwaTci i zabija dziewczynb. 

 

24 D. LOHER, Adam Geist, Frankfurt am Main 1998, didaskalia. 
25 BÜCHNER, Woyzeck, s. 169. 
26 LOHER, Adam Geist, s. 16. TTumaczenie na j. polski M. Dubrowska. 
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Podwójny szok – utrata matki i dziewczyny – s` bezpodredni` przyczyn` 
jego szaleMstwa. Po próbie samobójczej i pobycie w szpitalu psychiatrycz-
nym poznaje charyzmatycznego Indianina, który staje sib dla niego oparciem 
i obroMc`. Gdy los protagonisty zdaje sib odmieniai, gdyf znajduje on cel 
i sens w fyciu, ratuje ludzi z pofaru, czuje sib akceptowany i kochany przez 
Indianina, Adam dodwiadcza kolejnej tragedii. Emieri jego jedynego przyja-
ciela, kolejne dodwiadczenie straty w fyciu Adama poci`ga za sob` strasz-
liw` zemstb –Truciciele gin` z jego rbki w bezlitosnej masakrze. Nastbpne 
stacje fyciowe to pasmo niepowodzeM i strat: Adam – po serii upokorzeM – 
dezerteruje z Legii Cudzoziemskiej, aby na krótko zwi`zai sib z austriackimi 
skinheadami, a w koMcu udaje sib jako najemnik do Mostaru. Spotyka tam 
Ericha, który mógTby stai sib jego przyjacielem, Adam jednak czuje sib 
zmuszony go zastrzelii, gdyf ten pastwi sib nad cywilami. Ten czyn, nie 
bbd`cy kolejnym bezrefleksyjnym wybuchem, ale przemydlan` decyzj` pro-
tagonisty, poci`ga za sob` nastbpn` koniecznodi ucieczki.  
 Protagonista, podobnie jak Woyzeck, nie zaznaje spokoju, miota sib mib-
dzy kolejnymi stacjami swego fycia, które przynosz`c cierpienie i dmieri, 
upodabniaj` pielgrzymowanie na ziemi do ci`gTej ucieczki: „[…] ich habe 
meinen Weg verloren / nein / wie kann ich etwas verlieren, was ich niemals 
gehabt habe / das ist keine aufziehbare Spieluhr das Leben […]” („ZgubiTem 
drogb / nie / jak mogTem zgubii cod, czego nigdy nie posiadaTem / fycie to 
nie nakrbcany zegarek-zabawka”)27. 
 Adam, mimo fe, podobnie jak Woyzeck, nie rozumie, jakimi reguTami 
rz`dzi sib dwiat, jawi sib pod koniec dramatu jako czTowiek bardziej zdystan-
sowany, odbieraj`cy politykb jako rodzaj maskarady, podczas gdy na pocz`t-
ku sztuki znajduje sib na najnifszym stopniu czTowieczeMstwa, dziaTa nie-
jako automatycznie, a na wszelkie nieszczbdcia i niedogodnodci reaguje 
z precyzj` maszyny do zabijania28. Z drugiej jednak strony jego zbrodnicze 
czyny to byi mofe paradoksalnie nieudolna próba odzyskania czTowieczeM-
stwa, dziecibcej niewinnodci, krzyk rozpaczy i buntu, prywatna rewolta za-
inicjowana przez Adama, który zdaje sib byi trybikiem w bezdusznej maszy-
nerii, traktuj`cej ludzi instrumentalnie. SzaleMstwo Adama i Woyzcka wy-
nika nie tylko z rozpaczy czy zazdrodci, gTówn` przyczyn` s` takfe uwa-
runkowania spoTeczne, nieprzejrzystodi i nieprzystawalnodi dwiata wTadzy 
do pojedynczego prostego czTowieka.  

 

27 LOHER, Adam Geist, s. 119. 
28 Por. HAAS, Das Theater von Dea Loher, s. 145. 
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 �ycie wspóTczesnego Woyzcka nabiera cech mbki, jednym z ostatnich jego 
etapów jest ucieczka do Medjugorje, gdzie modli sib przed statu` Maryi, która 
wygl`dem przypomina zasztyletowan` przez niego dziewczynb. Postai 
dziewczyny, niemej, podobnej do sennej zjawy, niedostrzegaj`cej Adama, 
przewija sib przez caT` sztukb, lecz dopiero u kresu drogi gTównej postaci 
zostaje wystylizowana na dwibt`, do której Adam modli sib, wyznaj`c sw` 
winb i prosz`c o przebaczenie: „Sag mir / ob ich die Schuld wiedergutmachen 
kann / jemals / Das Gute zu wollen / ist keine Entschuldigung / wenn man das 
Böse tut”. („Powiedz mi / czy kiedykolwiek odkupib sw` winb / to, fe chcia-
Tem dobrze nie jest usprawiedliwieniem / dla czyni`cego zTo”)29. 
 Adam, prosz`c o pomoc, odwoTuje sib do swego czTowieczeMstwa, przy-
pomina, fe zostaT stworzony na obraz i podobieMstwo Boga. Zrozpaczony 
brakiem reakcji, przeklina Marib, a droga jego fycia, nacechowana elemen-
tami mbczeMstwa, ostatecznie nie staje sib drog` prowadz`c` do zbawienia, 
tym bardziej fe protagonista uzmysTawia sobie pod koniec sztuki, fe to inni 
ludzie, którym jest obojbtny, decyduj` o jego losie30. 
 Podobnie jak w sztukach Brechta, Dea Loher nadaje postaciom w swym 
dramacie „mówi`ce” okredlenia. Adam, samotny, nieakceptowany i buntu-
j`cy sib przeciw Stwórcy, nosi imib pierwszego czTowieka, maj`c równo-
czednie na nazwisko Geist, czyli Duch. Ta kombinacja, nios`ca z sob` mno-
godi interpretacji, to takfe z pewnodci` próba demontafu obrazu grzesznego 
„praczTowieka”, ale podobnego Bogu. Nazwisko Adama, odnosz`ce sib do 
sfery duchowej, metafizycznej, obrazuje swoist` obcodi postaci, która nie 
mofe sobie znalemi miejsca na ziemi, pozostaje odtr`cona, nieakceptowana, 
niezwi`zana ze dwiatem doczesnym i brutaln` rzeczywistodci`. Protagonista 
nawi`zuj`cy imieniem do pierwszego czTowieka stworzonego na obraz i po-
dobieMstwo Boga, nosz`cy nazwisko Duch, stanowi opozycjb dla bezdusz-
nego, obojbtnego na los drugiego czTowieka dwiata wspóTczesnego, mimo fe 
sam zdaje sib, na pewnym etapie drogi fyciowej, gubii wTasne czTowie-
czeMstwo.  
 Adam Geist w akcie rozpaczy i falu za popeTnione czyny pisze w przed-
ostatniej scenie dramatu list do prezydenta Austrii, prosz`c o Taskb. Wyli-
czaj`c swe wszystkie zbrodnie, oddaje sib do dyspozycji wymiaru sprawied-
liwodci. Z tekstu nie dowiadujemy sib, czy list zostaT wysTany, nie znamy 
reakcji prezydenta. FinaT sztuki nie pozostawia jednak fadnych zTudzeM: 

 

29 LOHER, Adam Geist, s. 114 
30 Por. HAAS, Das Theater von Dea Loher, s. 148. 
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Adam dokonuje rozrachunku ze swym fyciem, bbd`cym nieprzerwanym pas-
mem strat. W przejmuj`cych sTowach skarfy swój los, los czTowieka samot-
nego, opuszczonego, zdezorientowanego, który nigdy nie wiedziaT, jak` 
drogb miaTby w fyciu obrai. Adam w gedcie skargi i rozpaczy mówi: „[…] 
jetzt ist keiner mehr da / müssen die alle sterben die ich liebe / wer hat die-
ses Gesetz aufgeschrieben / wer macht dieses Leben grausam” („[…] nie ma 
nikogo / czy wszyscy których kocham musz` umrzei / kto napisaT te zasadb / 
kto czyni fycie strasznym”).31 

 Ewiat Woyzcka jest brutalny, chaotyczny i nie ma w nim miejsca na na-
dziejb. Adam za jedyne, jednakfe w`tpliwe pocieszenie przyjmuje mydl, fe 
byi mofe poza ukTadem sTonecznym istnieje inna rozumna cywilizacja, która 
rozpoznawszy tb niedoskonaT` ludzk`, dokona dzieTa zniszczenia, pal`c 
ludzkodi „im Feuer [der] Vernunft”32 („w ogniu rozumu”). Ostatnie sTowa 
Geista, wieMcz`ce sztukb, brzmi`: „ob das ein Trost ist / vielleicht”33 („czy 
to jest pocieszenie / byi mofe”). Dziecko z bajki opowiadanej przez Babkb 
w Woyzcku po bezskutecznych próbach znalezienia na ziemi i we wszech-
dwiecie bliskiej mu osoby pogr`fa sib i trwa w rozpaczy, Adam pod`fa 
drog` Woyzcka, trac`c wszelk` nadziejb, popeTnia samobójstwo. 
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EINSAMKEIT DES ANTI-HELDEN IM MODERNEN DEUTSCHEN DRAMA – 
ADAM GEIST DEA LOHERS ALS WOYZECK BÜCHNERS VON HEUTE 

Z u s a m m e n f a s s u n g  

 In dem Beitrag „Einsamkeit des Anti-Helden im modernen deutschen Drama – Adam Geist 

Dea Lohers als Woyzeck Büchners von heute“ wird der Versuch unternommen, zwischen den 
Dramenfiguren von Woyzeck (entst. 1836/37) Georg Büchners und Adam Geist (1998) Dea 
Lohers eine Brücke zu schlagen: Trotz der erheblichen zeitlichen Distanz in der Entstehung der 
beiden Theaterstücke weisen die Texte viele Gemeinsamkeiten auf. Es kann zwischen ihnen eine 
formale und inhaltliche Analogie hergestellt werden. Zusammengehalten werden die Dramen 
vornehmlich durch die Titelfiguren: Die Protagonisten sind zum Außenseitertum stigmatisierte 
Anti-Helden: Mörder und zugleich in Wahnsinn getriebene Selbstmörder. Da sie nicht imstande 
sind, die Regeln der Wirklichkeit zu durchschauen, stehen sie in der Welt rat- und schonungslos 
da. Sie scheitern an ihrer Naivität, die in die Brutalität umschlägt und in den Mord mündet. Das 
Leid, das sie ihren Mitmenschen antun, ist ein stummer Ruf gegen Einsamkeit und Kälte der Um-
gebung, der ignoriert wird. Ihr Lebensweg wird somit zu einer Sackgasse, zu einer Passionsge-
schichte ohne Erlösung. Sie scheitern und sterben an Einsamkeit. 

Zusammengefasst von MaYgorzata Dubrowska 
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