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Oratorium w Rzymie od XVII do XVIII wieku

Cho¢ u podstaw oratorium stoja $redniowieczne dramaty liturgiczne
i misteria, to jako gatunek muzyczny bierze ono swdj poczgtek w XVI wie-
ku w Rzymie i jest szczegdlnie zwigzane z dziatalno$cig $w. Filipa Neriego
(1515-1595)". Kierujgc sie realizacjg wskazari Soboru Trydenckiego, zainicjo-
wal on wiele przedsiewzieé zwiazanych z duszpasterstwem, katecheza ludzi
$wieckich, formacjg duchowienstwa. W tym celu zalozyt Congregatio presby-
terorum et clericorum saecularium de oratorio (COr) zwana péZniej Kongregacja
Oratorium $w. Filipa Neriego (Ksieza Filipini). Oratorianie w specjalnie na
ten cel przeznaczonym budynku - zwanym w jezyku wloskim oratorio - or-
ganizowali nabozetistwa potaczone ze §piewaniem laud. Pojecie ,,oratorium”,
pierwotnie oznaczajace pomieszczenie modlitewne, odnoszono pézniej do
nieliturgicznych i muzycznych nabozetistw, ktére tam odprawiano.

Poczatki oratorium. Filip Neri i jego dzieto

Duchowo$¢ $w. Filipa oraz jego poszukiwania sposobdéw dotarcia do czto-
wieka sprawity, ze zaczal organizowad specjalne ¢wiczenia duchowne, ktére
miaty na celu u§wiecenie ich uczestnikdw. Te tzw. Esercizi spirituali odbywaty
sie najpierw w oratorium S. Girolamo della Carita, a od 1577 roku w kosciele
S. Maria in Vallicella (Chiesa Nova). Ich réznorodne formy, ktére taczyty mu-
zyke z modlitwg, czytaniami i kazaniami, angazowaty wiernych w duchowos¢
filipitiska wyrazona hastem ,,samouswiecenia poprzez apostolat”. Idea orato-
rium zrodzita sie z troski $w. Filipa Neriego o swych penitentéw i okazata sie
zjawiskiem niezwyktym w zyciu religijnym i kulturalnym Rzymu, a zarazem
skuteczna i nowatorskg metoda duszpasterska. Byt to nowy sposéb modlitwy
i zycia chrzedcijariskiego polegajacy na spotkaniach ludzi ze $piewem, piesniag

! Por. H. Jaromin, Filip Neri, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 5, Lublin 1989, k. 206.
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pochwalng i muzyka. W oratorium Filipa méwito sie prosto, nie zambony,
w sposéb ,,familiarny”, czytato i rozwazato Pismo Swiete, zywoty $wietych,
pisma o tematyce ascetyczno-duchowej, a takze udzielano gtosu swieckim,
przez co nie byli oni tylko biernymi stuchaczami?. A poniewaz w oficjalnej
liturgii nie wlaczali sie w $§piew, spotkania oratoryjne, na ktérych mozna to
byto czyni, cieszyty sie wielkim powodzeniem®.

Tym spotkaniom, a takze innym formom ¢wiczei duchownych, jakie po-
dejmowat $w. Filip, jak np. nabozetistwa, pielgrzymki do siedmiu ko$ciotéw,
przedstawienia teatralne, spotkania rekreacyjne, towarzyszyta muzyka, kté-
ra byla istotna czescia formowania dojrzatego chrze$cijanina i miata na celu
prowadzi¢ cztowieka do kontemplacji Boga. W pierwszej Regule Kongregacji
Oratorium Sanctae Mariae ad Vallicellam (wydanej w Rzymie w 1612 roku)
znajdujg sie wskazania $w. Filipa na temat roli muzyki w dziatalno$ci kon-
gregacji, ktdrej cztonkowie wraz ze $wieckimi majg ,,przez $piew i muzyke
zachecal do rozwazania rzeczy Boskich™.

Sw. Filip realizowat wytyczne Soboru Trydenckiego réwniez w kwestiach
dotyczacych liturgii i muzyki. Przede wszystkim chodzito o to, aby wiernym
podaé Stowo Boze w sposdb zrozumialy. Poniewaz dwczesne kompozycje nad-
miernie eksponowaly element muzyczny, przestaniajac tym samym stowo,
ktére stawato sie mato czytelne. Sobdr Trydencki dystansowat sie od tych
naduzy¢ ina posiedzeniach w 1562 roku domagat sie od biskupéw troski
o to, by nie dopusci¢ do liturgii Ko$ciota muzyki, w ktérej znajduja sie ele-
menty ,,swawoli i nieczysto$ci”, i ktéra zostata zakazana jako swiecka. W re-
alizacji tych postanowier gtéwna role odegrata szkota rzymska na czele z G.
P. Palestring’. Ideatem wielogtosowej ko$cielnej muzyki liturgicznej staty sie
kompozycje, w ktérych nie ma naleciato$ci $wieckich, a odnosza sie do Biblii,
tekstéw liturgicznych oraz muzycznej tradycji choratu gregorianiskiego®.

2 Por. D. Smolarek, Oratorium, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 14, Lublin 2010, k. 711.

3 Por. W. Partyka, Muzyka w tradycji oratorium $w. Filipa Neri, [w:] Muzyka u Ksiezy Filipinéw
na Swietej Gérze w Gostyniu, Gostyri 2004, s. 18.

* W. Partyka, Muzyka w tradycji oratorium sw. Filipa Neri, dz. cyt., s. 13-14. Sw. Filip zainicjo-
wat wiele dziatari na polu kultury. Jego oratoria byly osrodkami naukowymi. W Valicelli zatozyt
pierwsza biblioteke publiczng w Rzymie, a kongregacja miata wtasng drukarnie. Z inicjatywy
$w. Filipa dziatali literaci oraz poeci. Swiety zainspirowat badania rzymskich katakumb, czego
owocem byta wyczerpujaca praca Bozio Roma sotteranea - por. W. Partyka, Muzyka w tradycji
oratorium $w. Filipa Neri, dz. cyt., s. 11-12.

5 Por. Liturgiczna muzyka, [w:] Leksykon Liturgii, oprac. B. Nadolski, Poznan 2006, s. 812-813.

¢ Por. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, Krakéw 2002, s. 133-134.
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Dowodem dbatosci $w. Filipa o muzyke liturgiczng byta jego wspétpraca
z G. P. Palestring, ktérego dzieta polifoniczne staty sie wzorcem dla péZniej-
szej wieloglosowej muzyki ko$cielnej’. Poza tym kompozytor pisat utwory
przeznaczone do wykonywania w oratoriach i konfraterniach. Byly to tzw.
madrigali spirituali, w ktérych Palestrina stosowat oszczednie srodki typowe
dlakompozycji $wieckich (madrygaty $wieckie), przez co upodobniaty sie one
do motetéw?, Ponadto bedgc cztonkiem kongregacji oratorium SS. Trinita dei
Pellegrini, kompozytor tworzyt dla tego o$rodka muzyke na Wielki Tydzier
(m.in. Lamentacje Jeremiasza). Przygotowywat takze wielkotygodniowa oprawe
muzyczng na zlecenie Arciconfraternita del SS. Crocifisso’.

Nalezy zaznaczy¢, ze Esercizi spirituali nie byly alternatywa dla tacinskiej
liturgii, ale oryginalnym i autentycznym jej uzupetnieniem, ktére zyskato
wsparcie papiezy i biskupéw. Byty to spotkania dwojakiego rodzaju: Oratorio
di chiesa zwane Oratorio grande oraz Oratorio della sera nazywane Oratorietto.
Pierwsze gromadzity duzg liczbe uczestnikéw i odbywaty sie kazdego dnia
oprécz niedzieli. Rozpoczynaty sie wczesnym popotudniem i trwaty wie-
le godzin. Natomiast w Oratorietto uczestniczyt maty krag oséb sktadajacy
sie zduchownych oraz wyksztatconych, dystyngowanych $wieckich mez-
czyzn. Organizowano je w dni $wigteczne w okresie pomiedzy uroczystoscig
Wszystkich Swietych a Wielkanoca™.

Pierwsze formy i pierwsi tworcy

Oratorium korzystato z talentu wielu kompozytoréw. Byli to Giovanni
Animucia (1514-1571)", Francisco Soto (ok. 1534-1619)'?, Giovanni Giovenale

7 0 kontaktach Neriego z kompozytorem wspomina G. Baini, ale nie sa one udokumen-
towane - por. A. Patalas, Palestrina Giovanni Pierluigi da, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czgs¢
biograficzna, pod red. E. Dziebowskiej, t. 7: N-Pa, Krakéw 2002, s. 293, 317.

¢ Swoje madrygaty duchowe wydat w dwéch ksiegach. Ksiega pierwsza zawiera 3 cykle
5-glosowych utwordw: 0 Jesu dolce, Spirito Santo Amore, Vergina bella. W drugiej ksiedze zamie-
$cit 30 utwordw 5-glosowych o tematyce maryjnej tworzacych - cykl Priego alla Vergine - por.
A. Patalas, Giovanni Pierluigi da, dz. cyt., s. 317.

° Por. A. Patalas, Palestrina Giovanni Pierluigi da, dz. cyt., s. 293.

10 Por. G. Massenkeil, Oratorium und Passion, cz. 1, Laaber 1998, s. 79-80. Z tej publikacji
pochodza réwniez ponizsze informacje o kompozytorach.

1 Pochodzit z Florencji tak jak Filip Neri, z ktérym byt zwigzany duchowo.

12 Muzyk hiszpanski, ktéry od 1566 byt czlonkiem Kongregacji Oratorium, gdzie pelnit
pézniej funkcje Praefectus musicus.
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Ancina (1545-1608)%. Tworzyli oni przybierajace czesto forme dialogowang
tzw. laudi spirituali z tekstem w jezyku wtoskim'*, Wydawano je w drukowanych
zbiorach. Wielogtosowe laudy byly z reguly utworami stroficznymi i zawie-
raty teksty medytacyjne, napomnienia do nawrdcenia, pobozne wizje; byty
zwigzane ze wspomnieniami gtéwnych $wigt roku koscielnego, szczegdlnie
maryjnych. Laudy dialogowane byty jakby rozmowg pomiedzy nauczycielem
a uczniem, pomiedzy Chrystusem a duszg, obrazowaly w sposéb poetycki bi-
blijne wydarzenia (np. Magdalena pod krzyzem Jezusowym) i przypowiesci
(np. o marnotrawnym synu, o mitosiernym samarytaninie)®.

W ten nurt wpisuje sie Rappresentatione di anima e di corpo'® Emilio de
Cavalieriego (ok. 1550-1602)" do tekstu A. Manniego. Dzieto to w 1600 roku
wystawione na scenie przy kosciele S. Maria in Vallicella (Chiesa Nuova) oka-
zato sie kluczowym dla nowego stylu monodii akompaniowanej i przyczynito
sie do rozwoju oratorium®,

Na ksztalt oratorium wywarly takze wplyw religijne - czesto w formie
dialogowanej - madrygaty (madrigali spirituali), ktére na poczatku XVII wieku
zastapily laudy. Zawieraly bas cyfrowany (tzw. basso continuo), obsade wokalna
od 2 do 8 gloséw i w swojej formie wyrazu byly zblizone do motetéw w stylu
koncertujacym. Tego rodzaju kompozycje (wydawane w zbiorach o tytutach

1 Cztowiek bardzo wyksztatcony (doktor medycyny i filozofii), rozwijat talenty literackie
i muzyczne. Zanim wstapit do oratorian, byt biskupem w Saluzzo. Zamierzat wyda¢ monumen-
talny Corpus utworéw wykonywanych w oratoriach filipiniskich, ale drukiem ukazat sie tylko
jeden tom zawierajacy wielogtosowe laudy (Tempio armonico della Beatissima Vergine, 1599).

1 Gwczesnym znaczacym poeta piszacym teksty laud byt Agostino Manni (1548-1618), ktdry
od 1577 roku byt cztonkiem kongregacji oratorian, gdzie w 1580 przyjat $wiecenia kaptariskie.

15 Por. G. Massenkeil, Oratorium und Passion, dz. cyt., cz. 1, s. 81.

16 Por. J. Steinheuer, Cavalieri, Emilio de, [w:] Oratorienfiihrer, ed. S. Leopold, U. Scheideler,
Stuttgart-Kassel 2000, s. 135-136.

7 Kompozytor urodzony w Rzymie, ktéry w latach 1578-1584 dziatal jako muzyk dla Oratorio
del Crocifisso - por. Z. M. Szweykowski, Cavalieri Emilio de, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢
biograficzna, dz. cyt., t. 2: C-D, Krakdw 1984, s. 52-53.

18 Zaklasyfikowanie tego dzieta do okre$lonego gatunku sprawia trudnosci. Muzykolodzy
modwig o tzw. Rappresentatione sacra lub Rappresentatione spirituale. Réwniez granica pomiedzy
tym gatunkiem a tzw. opera religijng nie jest tatwa do uchwycenia. Popularng trzyaktowa opera
religijna wystawiong w 1631 roku w rzymskim patacu Barberinich byta Il Sant>Alessio (Swiety
Aleksy) z muzyka Stefana Landiego (1587-1639) do libretta Giulia Rospigliosiego (pSZniejszy
papiez Klemens IX, 1667-1669). S. Landi napisat faciriskie oratorium Daniel - por. P. Kamitiski,
Tysigc i jedna opera, Krakéw 2008, s. 757-759; H. E. Smither, Oratorio and Sacred Opera, 1700-1825:
Terminology and Genre Distinction, ,,Proceedins of the Royal Musical Association” 106 (1978~
1980), 5. 88-104.
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okreslajacych ich charakter) tworzyli Antonio Cifra (1584-1629) Scherzi sacri
(1616), Paolo Quagliati (ok. 1555-1628) Affetti amorosi spirituali (1617), Giovanni
Francesco Anerio (ok. 1567-1630) Selva Armonica (1617) i Teatro armonico spiri-
tuale dimadrigali (1619), Pietro Paolo Sabbatini (1600-1657) Intermedii spiritu-
ali (1628). Ich tre$¢ w jezyku wtoskim - podobnie jak laud - stata sie wzorem
tematyki péZniejszych oratoridéw i przedstawiata starotestamentalne historie
i postaci (ofiara Izaaka, Jakub iJézef) oraz nowotestamentalne wydarzenia
(Maria pod krzyzem) i przypowiesci (powréSt syna marnotrawnego), a takze
alegoryczne dialogi pomiedzy Chrystusem i dusza chrzescijanina®.

Na uwage zastuguje zbidr utworéw G. F. Aneria® Teatro armonico spiri-
tuale di madrigali, ktéry we wstepie zostat okreslony jako ,,cze$¢ zimowa”
(hiemale). Oznacza to, ze wspomniane kompozycje byly przeznaczone na
okres roku koécielnego od uroczystoéci Wszystkich Swietych (1 listopada) do
Zmartwychwstania Pariskiego. Wykonywano je podczas wieczornych ¢wiczet
duchownych (Oratori della sera) w kosciotach S. Girolamo i S. Maria in Vallicella.
Wsrdd 94 madrygatéw znajduje sie 13 oznaczonych jako Dialoghi. Niektére
z nich przyporzadkowano na okre$lone niedziele, $wieta czy wspomnienia
$wietych i prawdopodobnie mogty by¢ wtedy wykonywane?..

6-gtosowe

Voi ch’a i notturni rai. Dialogo pastorale — $w. Sylwestra

Il gran Re degli Assiri. Dialogo dei tre fanciulli - 1 niedziela wielkiego postu
Il vecchio Isach (Jacob und Essau) - 2 niedziela wielkiego postu

1l fanciullo Gioseffo - 3 niedziela wielkiego postu

Sedea lasso Gesu. Ddialogo della Samaritana - 4 niedziela wielkiego postu
Duefigli (syn marnotrawny) - 5 niedziela wielkiego postu (niedziela pasyjna)

8-glosowe

Diteci pastorelli - Objawienie Pariskie

Stavan piangendo - Rzez Niewinigtek

Eccone al gran Damasco. Dialogo della Conversione di S. Paolo - Nawrdcenie
$w. Pawla

¥ Por. D. Smolarek, Oratorium, dz. cyt., k. 712.

2 Por. Z. M. Szweykowski, Anerio Giovanni Francesco, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czgs¢
biograficzna, dz. cyt., t. 1: A-B, Krakdw 1979, 51-52.

2 Por. G. Massenkeil, Oratorium und Passion, dz. cyt., cz. 1, s. 86.
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W tym samym czasie przy rzymskim kosciele S. Marcello dziatato po-
wstale w 1522 roku bractwo Confraternita del Santissimo Crocifisso. Jego
czlonkowie zbierali sie na ¢wiczenia duchowe w oratorium obok kosciota.
Prawdopodobnie pod wptywem ruchu zapoczatkowanego przez $w. Filipa
Neriego nastapito tutaj takie ozywienie religijne i liczny naptyw ludzi, ze
w niedalekiej odlegtosci od kosciota w latach 1562-1568 wybudowano nowe
wieksze oratorium zwane Oratorio del Crocifisso. W przeciwiefistwie do ora-
torium S. Maria in Vallicella postugiwano sie jezykiem taciiskim, a utwory
muzyczne byly przeznaczone na spotkania w pigtki wielkiego postu i na
Wielki Tydzieni. Od roku 1582 oratorium posiadato takze organy. Dla bractwa
tworzyli i wspétpracowali kompozytorzy tej miary, co wspomniany wyzej
Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525 lub 1526-1594), Luca Marenzio (1553
lub 1554-1599), Giovanni Maria Nanino (1545-1607) ijego brat Giovanni
Bernardino (ok. 1560-1623), a takze E. Cavalieri i G. F. Anerio®.

Pierwsze utwory wykonywane podczas ¢wiczeri duchownych w Oratorio
del Crocifisso przyczynity sie do powstania i rozwoju oratorium faciriskiego.
Cze$¢ muzyczna wielkopostnych éwiczen sktadata sie pod koniec XVI wieku
z motetéw w stylu a cappella (stile alla Palestrina), a pézniej w stylu koncer-
tujacym (stile concertato). W czasie pierwszego trzydziestolecia nastepnego
wieku oratoria taciriskie byty motetami koncertujacymi (motetti concertati)
o charakterze dialogujgcym. Z jednej strony podobne do motetéw, ktére
funkcjonowaty podczas liturgii mszalnej i oficjum brewiarzowego, a z drugiej
poprzez swoja dialogujaca i muzyczng strukture zblizone do pézniejszego
tacinskiego oratorium. Pomiedzy dialogujacymi madrigali spirituali a motetti
concertati oprécz jezyka i charakteru melodii wystepowata réznica w funkcji.
Tutaj motety byty na ustugach liturgii, a utwory wykonywane w oratoriach
$w. Filipa Neriego stuzyly celom religijno-pastoralnym. Warstwe stowng mo-
tetéw tworzyt dialogujacy tekst zaczerpniety z Wulgaty.

W motetach koncertujacych mozna wyrdznié trzy rodzaje dialogéw:

1. dramatyczny - akcja rozgrywa sie pomiedzy rozmawiajacymi osobami,

2. narracyjno-dramatyczny - osoba opowiada akcje,

3. refleksyjny - snute jest rozwazanie®.

Ponizej wymienieni kompozytorzy byli czotowymi przedstawicielami
oratorium facifiskiego w Rzymie w pierwszej potowie XVII wieku*.

2 Por. tamze, s. 88.

3 Por. tamze, s. 89, 91.

% Wiele cennych informacji na temat oratoriéw i muzykéw zatrudnionych w Oratorio del
Crocifisso podaje w swoich artykutach Andreas Liess - por. Die Sammlung der Oratorienlibretti
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Domenico Mazzocchi (1592-1665)* skomponowat nastepujgce oratoria: Dialogo
della Cantica, Dialogo del Prodigo, Dialogo di Lazaro, Dialogo di Gioseppe, Querimonia
di S. Maria Maddalena, Dialogo dell’Apocalisse, Lamento di David, Concilio de’ Farisei.

Marco Marazzoli (ok. 1602-1662)% - pozostaly tylko przekazy wskazu-
jace na tematyke jego oratoriéw facitiskich (Jézef ijego bracia w Egipcie,
Uzdrowienie chorego w sadzawce Betesda, Przypowies¢ o ztych pracowni-
kach winnicy, Jezus i Samarytanka, Wskrzeszenie Lazarza).

Tres$¢ tych dziet jest zwigzana z fragmentami Ewangelii przeznaczonymi
na dni wielkiego postu. Prawdopodobnie po odczytaniu perykopy i kazaniu
nastepowato oratorium (motet dialogujacy), ktére jeszcze raz opowiadato
calg historie zaczerpnietg z Pisma Swietego?.

Pojecie terminu ,,oratorium” i jego rozwdj

Zastosowanie terminu ,,oratorium” w ko$cielnym i muzycznym znaczeniu
wskazuje, Ze pierwotnie ten gatunek odznaczat sie cechami natury religijnej
i pietystycznej. Oratorium wigzato sie bowiem z ruchem kontrreformacji oraz
reform po Soborze Trydenckim, ktére mialy wplyw na zycie Kosciota, a takze na
idee Neriego, a tym samym ksztattowaly jego nabozeristwa, tzw. Esercizispirituali.

Pojecie ,,oratorium” oznacza ,,wokalno-instrumentalny gatunek muzyczny,
w ktérym pewne zdarzenia sg przedstawione za posrednictwem gloséw solo-
wychi chéréw. Trescig kompozycji jest z reguly szeroko pojety nieliturgiczny
tekst religijny realizowany przez $piewakéw, ktérzy wykonujgc okreslone
role dramatu, nie korzystajg ze Srodkéw gry aktorskiej. Oratorium oparte na
wsp6tdziataniu partii wokalnych (solowych, chéralnych) oraz instrumental-
nych niejednokrotnie zawiera partie narratora (wl. testo) wprowadzajacego
postacie i objasniajgcego akcje dramatu. W tytutach wielu dziet nalezacych do
tego gatunku nie uzywano pojecia oratorium. W XVII i XVIII wieku pojawity
sie okreslenia: historia, dialogus, melodramma sacra, componimento sacro, azione

(1679-1725) und der restliche Musikbestand des Fondo San Marcello der Biblioteca Vaticanain Rom, ,,Acta
Musicologica” 31 (1959) fasc. 2, s. 63-80; Materialien zur rémischen Musikgeschichte des Seicento.
Musikerliste des Oratorio San Marcello 1664-1725, ,,Acta Musicologica” 29 (1957) fasc. 4, s. 137-171.

% Por. Z. M. Szweykowski, Mazzocchi Domenico, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czgs¢ bio-
graficzna, dz. cyt., t. 6: M, Krakéw 2000, s. 148-150.

% Por. Z. M. Szweykowski, Marazolli Marco, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czgs¢ biogra-
ficzna, dz. cyt., t. 6: M, s. 75-76.

7 G. Massenkeil, Oratorium und Passion, dz. cyt., cz. 1, s. 92-93. Opis takiego nabozeristwa
znajduje sie na konicu artykutu w dodatku 1.
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sacra, actus oratorius, cantata, sacred drama, musikalisches Drama, a we Francji:
mystere, poéme sacré, scéne biblique. Oratorium jako gatunek muzyczny przy-
bierato rézne formy oraz nazwy, ktére mozna okre$li¢ najkrécej jako kom-
pozycje dialogujaca o tresci religijnej nazywana dialog, rappresentatione sacra.
Niektdre osrodki posiadajace whasne tradycje wystawiaty oratorium zblizone
do przedstawieti operowych (zwane dramma per musica) i stad przybieraty
miano: opera duchowna (religijna), recytowany dramat duchowny”?.

Pojecie ,,oratorium” oznacza muzyczna forme sztuki, ktéra przedstawia prze-
bieg zdarzeti za pomoca stownych $rodkéw epickich i lirycznych bez pomocy
scenicznych i teatralnych dziatan, obrazéw oraz akgji. Oratorium to muzycz-
ny dramat rozgrywajacy sie na scenie wyobrazni intelektualnej i duchowej®.

Po raz pierwszy nazwe ,,oratorium” nadat swojej kompozycji Dialogo per
lafesta della Santissima Purificatione* Pietro Della Valle (1586-1652), okreslajac
ja w jednym z listéw jako Oratorio della Purificatione (1640). Dla Oratorio del
Crocifisso, w ktérym pielegnowano kompozycje motetowe w jezyku taciriskim
(po roku 1600 motety dialogowane w stylu koncertujacym), ten sam twdr-
ca skomponowat Dialogo d’Esther. Stad bierze poczatek oratorium tacitiskie.
Natomiast teksty Francesca Balducciego (1579-1642) daty poczatek nowemu
gatunkowi literackiemu, jakim byto libretto oratoryjne (Il Trionfo). Jego La
Fede zostato wykorzystane przez G. Carissimiego w Oratorio della Santissima.

Na przetomie XVI i XVII wieku wyksztalcity sie w Rzymie dwa typy ora-
toridw religijnych:

- ludowe (oratorio volgare), zwane od uzywanego jezyka wloskim, odzna-
czalo sie licznymi partiami solowymi,

- tacitiskie (oratorio latino), oparte na taciiskim tek$cie Wulgaty, cecho-
wala je przewaga fragmentéw chéralnych.

Oratorium faciniskie

Chociaz wieksze zainteresowanie budzito oratorium wtoskie, to w XVII
wieku szczyt swojego rozwoju osiagneto oratorium faciriskie. Wptyw najego

2], Chominski, K. Wikowska-Chomiriska, Formy muzyczne, t. 5 Wielkie formy wokalne, Krakéw
1984, s. 487; D. Smolarek, Oratorium, dz. cyt., k. 711.

 Por. Reclams Chormusik- und Oratorienfiihrer, red. W. Oehlmann, A. Wagner, Stuttgart
2003, s. 175-176.

30 W tytule ,,Per la festa della Santissima Purificatione Dialogo in musica a cinque voci con va-
rieta di cinque tuoni diversi cioé Dorio, Frigio, Eolio, Lidio, et Hipolidio” kompozytor zawart nazwy
antycznych modi (tonagji).
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forme wywart dziatajacy w Rzymie i Wenecji Giacomo Carissimi (1605-1674),
ktéry przyjat zasade dwuczesciowosci (Jephthe, Judicium Salomonis, Extremum
Judicium, Historia di Baltazar)®2, W swoich oratoriach Carissimi przejat srodki
wyksztalcone na gruncie muzyki instrumentalnej oraz kantaty (dwie cze-
§ci, recytatywy, arie), a takze rozwingt partie chéralne (chéry: hymniczne,
komentujace, onomatopeiczne) oraz partie testo™.

W Oratorio del Crocifisso jego oratorium bylo wystawione po raz pierwszy
w wielkim poscie 1650 roku. Trudno dzi$ stwierdzié, ktére z jego dziet byly
przedstawiane w Crocifisso, a ktére w ko$ciele $w. Apolinarego. Carissimi
skomponowal nastepujace oratoria: Abraham et Isaac, Baltazar, Diluvium univer-
sale, Dives malus (Historia divitis), Ezechia, Jephte, Job, Jonas, Judicium extremum,
Judicium Salomonis, Damnatorum Lamentatio, Felicitas beatorum, Martyres, Les
pélerins d’Emmaiis, Vanitas vanitatum, Vir frugi et pater familias. Przedmiotem
jego oratoriéw sg historie ze Starego i Nowego Testamentu, a takze orygi-
nalne tematy zwigzane z Sgdem Ostatecznym.

W potowie XVII wieku w Rzymie byty wystawiane oratoria taciriskie ta-
kich kompozytoréw jak* Francesco Foggia (1604-1688)* - David fugiens a facie
Saul’®, Victoria Passionis Christi (1640), Bonifazio Graziani (1604/1605-1664)%
- Adam, Filii prodigi, oraz utwory anonimowe: Tobias, Filius prodigus.

Oratorium wloskie

Jak juz wspomniano, pierwszy raz nazwe ,,oratorium” uzyt P. Della Valle
w 1640 roku. Wraz z G. Carissimim (Oratorio della Santissima Vergine, Oratorio
di Daniele profeta) wptyneli na ksztatt oratorium z tekstem w jezyku wloskim.
Przejawialo sie to w podziale partii na osoby, a szczegdlnie w wyodrebnieniu

310d 1630 roku az do $mierci Carissimi byt w Rzymie kapelmistrzem w jezuickim Collegium
Germanicum et Hungaricum oraz $w. Apolinarego (S. Apolinare) - por. Z. M. Szweykowski, Carissimi
Giacomo, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Cze$¢ biograficzna, dz. cyt., t. 2: C-D, s. 28-32

%2 Por. ]. Riepe, Carissimi, Giacomo, [w:] w: Oratorienfiihrer, dz. cyt., s. 128-135.

3 Por. D. Smolarek, Oratorium, dz. cyt., k. 712

3 Por. G. Massenkeil, Oratorium und Passion, dz. cyt., cz. 1, s. 110

%50d 1630 roku az do $mierci byt kapelmistrzem w wielu kosciotach Rzymu, m.in. w bazyli-
kach San Giovanni in Laterano, Santa Maria Maggiore, S. Lorenzo in Damaso - por. E. Witkowska-
Zaremba, Foggia Francesco, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czg$¢ biograficzna, dz. cyt., dz. cyt.,
t. 3: EFG, Krakéw 1987, s. 120.

% Por. H. Schulze, Foggia, Francesco, [w:] Oratorienfiihrer, dz. cyt., s. 219-220.

¥ Bytkapelmistrzem w jezuickim kosciele Il Gestii w Seminario Romano. Por. A. Szweykowska,
Graziani Bonifazio, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Cze$¢ biograficzna, dz. cyt., t. 3: EFG, s. 450.
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roli opowiadajacej tekst, tzw. Testo lub Historicus, a w pdzniejszej pasji roli
Ewangelisty. Ponadto kompozycja byta podzielona na dwie czesci, pomiedzy
ktérymi byto wygtaszane kazanie.

Pod wptywem nowego stylu przedstawiano tekst z pewnymi odcieniami
afektw (cantar per affetto), jednak bez ekstremizméw, jak to dziato sie w operze
czy kantacie®. Partie monodyczne przybieraly nastepujace rodzaje styléw:

- stile recitativo z wlasciwym sobie charakterystycznym repetycyjnym
dZwigkiem w glosie wokalnym i zatrzymanym tonem w basso continuo,

- stile rappresentativo z szeroka melodyka, emfatycznymi powtdérzeniami
grup dzwiekowych, z umiarkowanym traktowaniem dysonanséw i innych
muzyczno-retorycznych $rodkéw sztuki muzycznej,

- stile arioso, ktéry czesto wystepowat w takcie tréjdzielnym o charakte-
rze po$rednim pomiedzy arig a recytatywem.

Ponadto w partiach chéralnych zaczat dominowac styl koncertujacy (sti-
le concertato). Co prawda samodzielna muzyka instrumentalna w oratoriach
nie odgrywata jeszcze zbyt wielkiej roli, ale kompozytorzy komponowali juz
wstepne introduzione lub rozbrzmiewajace wewnatrz dzieta sinfonie.

Autorem wloskich oratoriéw w czasach dziatalno$ci Carissimiego byt
takze M. Marazzoli. Jego Oratorio per il giorno de Resurrezione, S. Tomaso* wy-
stawiono po 1636 roku w Oratorium della Vallicella. Inne rzymskie oratorium
Daniele przypisuje sie F. Foggiemu, a S. Caterina M. Marazzoliemu lub Luigiemu
Rossiemu (1597-1653). Ponadto Rossi jest uwazany za kompozytora naste-
pujacych anonimowo przekazanych dziet, ktére z pewnoscia byly napisane
dla rzymskiego oratorium filipinéw: Giuseppe, Oratorio per la Settimana Santa,
O cecita, Un peccator pentito, Inferno, Predica del sole, Ancor’ satio non sei®.

Prawdopodobnie do rozwoju oratorium mdgt sie przyczyni¢ zakaz wystawia-
nia oper w Rzymie wydany przez papieza Innocentego X (1644-1655)**, Nowy
gatunek muzyczny rozprzestrzeniat sie nie tylko w tych miastach i osrodkach,
gdzie dzialali ksieza filipini, ale oratoria wykonywano takze w klasztorach

38 Relacja jednego z 6wczesnych stuchaczy o wykonaniu $piewu z afektem znajduje sie
w dodatku 2.

% Por. R. Heyink, Marazzoli, Marco, [w:] Oratorienfiihrer, dz. cyt., s. 437-440.

“ Por. G. Massenkeil, Oratorium und Passion, dz. cyt., cz. 1, s. 99-102.

1 Opere przemycano do Paristwa KoScielnego pod postacia ,,dramatu religijnego”. Zakaz
cofnal papiez Klemens IX (1667-1669), a nawet umozliwil powstanie pierwszej opery publicznej
(Teatro Tondinona). Papiez Klemens IX wcze$niej jako Giulio Rospigliosi napisat libretto opery
S. Landiego Il SantAlessio - por.]. M. Chomitiski, Opera, [w:] Encyklopedia Muzyki PWN, Warszawa
2001, s. 629-630; P. Kamitiski, Tysiqc i jedna opera, Krakéw 2008, s. 757-759.
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innych zgromadzeti i w instytucjach koscielnych, jak i na dworach ksigzecych.
Ponadto ten gatunek rozwijat sie w krajach niemieckojezycznych (oratorium
wloskie i sepolcro w Austrii, pasja w jezyku niemieckim w Niemczech).

Oratoria wystawiane w Rzymie w XVIII wieku

Wioskie o$rodki muzyczne pielegnujace oratorium (oratorio volgare i ora-
torio latino) korzystaty z twérczo$ci kompozytordw, ktérzy byli zazwyczaj
twércami oper i muzyki instrumentalnej. Niektérzy z wymienianych mu-
zykdw dziatali w Rzymie tylko przez pewien czas. W wiecznym miescie me-
cenasami wspomagajagcymi wystawianie oratoriéw byli Krystyna Szwedzka
(1629-1689), kard. Benedetto Pamphili (1653-1750)*, pézniejszy papiez
Aleksander VIII (1689-1691), kard. Pietro Ottoboni (1667-1740), Francesco
Maria Ruspoli (1672-1731).

0 popularnosci oratorium w osiemnastowiecznym Rzymie $wiadczy rejestr
drukowanych librett z tekstami, ktérych jest okoto 370. W 300 przypadkach
w tytule pojawia sie stowo ,,oratorium”, a w pozostatych componimento sacro
lub cantata. Zaséb ten mozna przyporzadkowaé poszczegdlnym rzymskim
instytucjom, gdzie wykonywano oratoria. Najwiecej posiadaty S. Maria in
Vallicella (119 librett) i S. Girolamo della Carita (39 librett)®, czyli dwa gtéwne
osrodki filipiniskich oratoriéw. Nastepne to Collegio Nazareno (28 librett)*,
Collegio Clementino (24 librett)*, Palazzo Apostolico (18 librett) i Collegium
Germanicum Hungaricum (11 librett)*. Ponadto z Oratorium S. Crocifisso
z lat 1676-1725 pochodzi 86 librett z oratoriami 36 r6znych kompozytoréw?.

“2Na dworze kardynata od 1684 roku jako skrzypek przebywat Arcangello Corelli (1653-1713).
Pamphili zatrudnial réwniez Alessandra Scarlattiego (1660-1725). Tego ostatniego wspierat
réwniez kard. P. Ottoboni - por. W. Rutkowska, Corelli Arcangelo, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM.
Czes¢ biograficzna, dz. cyt., t. 2: C-D, s. 244-245; A. Konieczna, Scarlatti Alessandro, [w:] Encyklopedia
Muzyczna PWM. Cze$¢ biograficzna, dz. cyt., t. 9: S-St, Krakéw 2007, s. 57-58.

W tymkosciele, gdzie rozpoczat dziatalno$¢ $w. Filip Neri, zawigzato si¢ Arciconfraternita
di S. Giovanni della Pieta dei Fiorentini - por. G. Massenkeil, Oratorium und Passion, dz. cyt.,
cz.1,s.114.

# Zatozone w 1630 roku przez $w. Jézefa Kalasantego (zatozyciel zakonu pijaréw) - por.
G. Massenkeil, Oratorium und Passion, dz. cyt., cz. 2, Laaber 1999, s. 28.

% Kolegium zatozyl papiez Klemens VIII w 1604 roku - por. G. Massenkeil, Oratorium und
Passion, dz. cyt., cz. 2,'s. 28.

“ Por. C. Sartori, I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800. Indici I, Cuneo 1993, s. 158-169.

47 Por. G. Massenkeil, Oratorium und Passion, dz. cyt., cz. 1, 5. 116; A. Liess, Die Sammlung der
Oratorienlibretti (1679-1725)..., dz. cyt., s. 63-80.
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Oratoria wystawiano réwniez w patacach wyzej wymienionych mecenaséw
w Palazzo Pamphili czy Palazzo Ruspoli*.

Na przetomie stuleci i w XVIII wieku w Rzymie wykonywano oratoria
wielu stawnych kompozytoréw. Ponizej podajemy przyktadowo wykaz tylko
niektérych twércéw i ich dziet:

- Alessandro Stradella (ok. 1639-1682)* — San Giovanni Battista (1675),

- Alessandro Scarlatti (1660-1725)* - S. Filipo Neri (1705), Oratorio per la
Passione di nostro Signore Gesu Christo (1708),

- Flavio Carlo Lanciani (1665-1724)°* - Abimelech amor et poena (1704),
Pharaonis poena (1706),

- Giovanni Battista Bononcini (1670-1747)% - San Nicola di Bari (1692),

- Antonio Caldara (1670-1736)% - Oratorio per Santa Francesca Romana
(1710), Oratorio dei San Stefano primo ré dell’'Ungheria (1713), Oratorio per la
Santissima Annunziata (1715),

- Georg Friedrich. Hindel (1685-1759) - Il trionfo del tempo e del disinganno
(HWYV 46a)*, La Resurrezione (HMV 47)%,

- Nicola Porpora (1686-1768)° - Cantata dci recitarsi nel Palazzo Apostolico
la Notte del SS.mo Natale (1732),

% G. Massenkeil, Oratorium und Passion, dz. cyt., cz. 1s. 116.

 Por. Z. Szweykowski, Stradella Alessandro, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Cz¢s¢ biogra-
ficzna, dz. cyt., t. 10: Sm-S, Krakéw 2007, s. 131,

%0 Por. A. Konieczna, Scarlatti Alessandro, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czg$¢ biograficzna,
dz. cyt., t. 9: S-Sk, 5. 57-59.

51 Por. A. Szweykowska, Lanciani Flavio Carlo, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czg$¢ biogra-
ficzna, dz. cyt., t. 5: KLE, Krakéw 1997, s. 277-278.

52 Por. A. Zérawska, Bononcini Giovanni Battista, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czgs¢ bio-
graficzna, dz. cyt., t. 1: A-B, s. 362-363.

%3 Por. A. Zérawska-Witkowska, Caldara Antonio, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Cz¢s¢ bio-
graficzna, dz. cyt., t. 2: C-D, s. 12-13.

> Libretto napisat kard. B. Pamphili. Oratorium wystawiono wiosng w 1707 roku - por.
L. Erhardt, Héndel Georg Friedrich, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czg$¢ biograficzna, dz. cyt.,
t. 4: HIJ, Krakéw 1993, s. 38

% Oratorium do libretta C. S. Capece (1652-1728), nadwornego poety krélowej Marii
Kazimiery. Dzieto zostato po raz pierwszy wystawione w niedziele wielkanocna 8 kwietnia 1708
w Rzymie w holu patacu markiza Francesca Ruspoliego (Palazzo Bonelli przy Via del Corso),
Swczesnego mecenasa Hindla. Specjalnie przygotowano dekoracje, w tym malunki Angela
Cerrutiego przedstawiajace sceny z libretta. Orkiestre tworzylto okoto 40 muzykéw pod dy-
rekcja Arcangela Corelliego - por. L. Erhardt, Hindel Georg Friedrich, [w:] Encyklopedia Muzyczna
PWM. Czgs$¢ biograficzna, dz. cyt., t. 4: HIJ, s. 38; Ch. Hogwood, Héndel, Krakéw 2010, s. 44-47.

% Por. A. Konieczna, Porpora Nicola Antonio, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Cz¢s¢ biogra-
ficzna, dz. cyt., t. 8: Pe-R, Krakdw 2004, s. 161-163.
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- Niccolo Jommelli (1714-1774)*" - La Betulia liberata, La passione di Gest
Cristo (1749),

- Pasquale Anfossi (1727-1797)°® - La morte di San Filippo Neri (1796).

Teksty oratoriéw nawiazywaly do historii ze Starego Testamentu.
Nowotestamentalne wydarzenia byty zwigzane z Narodzeniem Patiskim lub
meka, $miercia i zmartwychwstaniem Chrystusa. Nie byly to jednak pasje
w $cistym tego stowa znaczeniu. W przeciwieristwie do pasji niemieckich®
liczba oratoridéw pasyjnych w jezyku wioskim jak i taciiskim byta niewielka.
Tematyka oratoriéw czerpata inspiracje z zywotéw $wietych. Znamienne jest, ze
czczono w ten sposdb takze zatozyciela ruchu oratoryjnego $w. Filipa Neriego.

W historii rzymskiego oratorium interesujaca role odgrywaty kompozy-
cje, ktére wykonywano w Patacu Apostolskim (Palazzo Apostolico) w wie-
czér poprzedzajacy Narodzenie Panskie (24 grudnia). Wedtug éwczesnych
relacji papiez wraz z kardynatami rozpoczynat liturgie pierwszymi nieszpo-
rami okoto godziny 16. Odprawiano ja w Kaplicy Sykstyniskiej lub w bazylice
$w. Piotra, jezeli papiez mieszkal w Watykanie. Gdy rezydowat w patacu na
Kwirynale, nieszpory $wietowano w Cappella Paolina. Po liturgii brewiarzowej
kardynatowie wraz z dworem papieskim oraz ksigzeta rzymscy i ich krewni
udawali sie do pieknie ozdobionej sali Patacu Apostolskiego na uczte. Byta
ona poprzedzona przedstawieniem oratorium na Narodzenie Paniskie, ktére
wykonywat zesp6t Cappella Pontifica z pomoca licznych instrumentalistéw.
Okoto godziny 21 papiez (rzadko brat udziat w uczcie) wraz z kardynatami
przybywat do bazyliki S. Maria Maggiore, gdzie odprawial matutinum i pierw-
szg msze In Nativitate Domini.

Pomiedzy liturgia Narodzenia Paniskiego, uroczysta ucztg w wieczdér wigi-
lijny a oratorium istniat pewien tematyczny zwigzek. Otéz na stole w patacu
watykanskim stata ozdoba, tzw. Trionfi della tavola. Byty to modele w postaci
nieduzych wiezyczek z uformowanymi figurami, zbudowane z terakoty lub
gipsu, a napetnione masg z cukru oraz marcepanu. Figury w Trionfi della tavola
odpowiadaly teologiczno-ikonograficznym koncepcjom bozonarodzeniowej
Ewangelii. Prawdopodobnie postaci $piewajgce w oratorium nawigzywaty do

57 Por. A. Z8rawska-Witkowska, Jommelli Niccolo, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢
biograficzna, dz. cyt., t. 4: HIJ, s. 479-480. Oratorium La passione di Gesu Cristo byto wykonane
w Warszawie w 1791 roku na dworze krélewskim.

% Por. G. Massenkeil, Oratorium und Passion, dz. cyt., cz. 2, s. 28.

* Np. dwie wielkie pasjeJ. S. Bacha: Passio secundum Johannem BWV 245 (1723) i Passion un-
seres Herrn Jesu Christi nach dem Evangelisten Matthdus BWV 249 (1729) - por. E. Dziebowska, Bach
Johann Sebastian, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Cze¢$¢ biograficzna, dz. cyt., t. 1: A-B, s. 134.
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tigur z Trionfo della tavola i wyrazaty prawdy chrze$cijariskiej wiary. W tym zna-
czeniu oratorium wraz z uroczysta uczta tworzyly szczegélng forme Esercizispiri-
tuali nawigzujgca do praktyk $w. Filipa Neriego. Oratorium wystawiane w Patacu
Apostolskim, ktére byto duchowym éwiczeniem i spozywane nastepnie marce-
panowe figury z Trionfi della tavola miaty uzmystowi¢ obecnym bozonarodzenio-
we oredzie. Bozonarodzeniowe oratorium, ktére wykonywano po pierwszych
nieszporach, byto jakby przedtuzeniem nabozeristwa. Dlatego te kompozycje
nazywano oratorii vespertini. Zwyczaj przedstawiania oratorium na Narodzenie
Pariskie w Patacu Apostolskim istniat od roku 1676 (lub 1677) do 1740%.

*

Ztozoneji obszernej problematyki oratorium, gatunku muzycznego popu-
larnego w Rzymie w XVIIi XVIII wieku, nie moze wyczerpaé tak krétki artykut.
Jednak ukazanie tego tematu moze przyczynic sie do innego spojrzenia na te
kompozycje jako dzieta nie tylko muzyczne, ale réwniez posiadajace cele pa-
storalne, ktérymi kierowat sie §w. Filip Neri. Mozna stwierdzi¢, ze dzieki temu
$wietemu europejskie dziedzictwo muzyczne zostato ubogacone wspaniatymi
utworami zwanymi oratoriami, ktdre na przestrzeni 400 lat tworzyto wielu
czestokro¢ wielkich kompozytoréw. By¢ moze powyzszy artykut pozwoli nie-
co inaczej spojrze¢ na zycie liturgiczne i muzyczne Kosciota w siedemnasto-
i osiemnastowiecznym Rzymie. Warto wspomnie¢, ze ksieza filipini w swoim
rzymskim ko$ciele S. Maria in Vallicella (Chiesa Nuova), nawiazujac do idei za-
lozyciela, organizuja obecnie Esercizi spirituali wraz z Concerti Spirituali, podczas
ktérych sa wykonywane utwory z czaséw $w. Filipa Neriego i péZniejszych®.

Dodatek 1. Opis nabozeristwa w Oratorio del Santissimo Crocifisso

Czlonkowie zgromadzenia nie brali czynnego udziatu w $piewie, uczestniczyli w nim
biernie; nabozeristwa te zachowaly jezyk taciniski, opieraly sie na nieznacznie tylko spara-
frazowanych tekstach Starego i Nowego Testamentu. Doktadny opis jednego z takich nabo-
zefistw w oratorium z okresu, gdy mialy juz one w petni ustalony przebieg, przekazat André
Maugars: ,,Ko$ciét jest mniejszy od paryskiej Sainte-Chapelle. W glebi ma obszerne podium
z niewielkimi organami bardzo delikatnymi i bardzo odpowiednimi do towarzyszenia glosom.
Po dwéch stronach ko$ciota byly jeszcze dwie inne mate podia, gdzie znajdowali sie najlepsi
wykonawcy muzyki instrumentalnej. Glosy zaczynaty od psalmu, ktéry miat forme motetu,
a potem wszystkie instrumenty wykonywaty bardzo dobra sinfonie. Nastepnie glosy §piewaty

% Por. H. J. Marx, Rémische Weihnachtsoratorien aus der ersten Hlfte des 18. Jahrhunderts, ,, Archiv
fiir Musikwissenschaft* 1992 nr 3, s. 163-167. W dodatku 3 na koricu artykutu zamieszczono
wykaz oratoriéw na Boze Narodzenie wykonywanych w Patacu Apostolskim.

81 Por. http://www.vallicella.org/concerti/concerti-spirituali-2010-2011.html (31 1 2011),
http://www.musicaperduta.com (3112011).
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zdarzenie ze Starego Testamentu, podane w formie akgji religijnej, jak historie o Zuzannie,
oJudycie i Holofernesie, o Dawidzie i Goliacie. Kazdy ze $piewakéw przedstawiat jaka$ osobe
z [takiej] historii i znakomicie oddawat site stéw. W dalszym ciagu jeden z najstynniejszych
kaznodziei miat kazanie, a po nim muzyka wykonywata ewangelie z danego dnia, jak historie
Samarytanki, niewiasty Kananejskiej, kazarza, Magdaleny czy Pasje. Spiewacy doskonale na-
$ladowali poszczegélne osoby przedstawione przez ewangeliste”®2.

Dodatek 2. Relacja z wykonania lamentu Marii Magdaleny
($piew z afektem) w Oratorio Santa Maria in Vallicella

Stynny $piewak Loreto Vittori byt statym bywalcem oratorium filipinéw. Stawne stato sie
jego wykonanie tam lamentu skruszonej Magdaleny, ktére jeden ze stuchaczy Giovanni Vittorio
Rossi (publikujgcy pod pseudonimem I. N. Erythraeus) tak opisat: ,,Tam [w kaplicy ojcéw ora-
torianéw] pewnej nocy styszatem, jak [Loreto] $piewat lament Magdaleny, ktéra upadiszy
u stép Chrystusa, optakiwata swoje grzechy; jego zarliwo$¢, moc gtosu, miekkie i delikatne
odmiany $piewu [sprawialy], ze niemal ukazywal oczom naszym Magdalene; ta gdyby ozyta,
w tym nasladowaniu jej pokuty rozpoznataby i podziwiata swoje prawdziwe zale i cierpienia.
I nikt z obecnych uczestnikéw nie byt tak opieszatego i gnusnego ducha, by nie podda¢ sie
tym wzruszeniom, do ktdrych przezeti byt naklaniany, mianowicie do gniewu, do nienawisci
grzechu, do zalosci i innych; nie pomne tez, bym kiedykolwiek bardziej i gwattowniej bolat
z powodu moich nieprawosci niz wtedy, gdy éw przedstawiajac osobe Magdaleny, przeklinat
grzechy poprzedniego jej zycia, ktérymi tak bardzo Boga i ludzi obrazata. Czulem, ze tzy obficie
ptynely mi z oczu, gdy éw zatosnym brzmieniem glosu przedstawiat westchnienia ptaczacej
grzesznicy; czutem, ze porywa mnie nieprawdopodobny zachwyt, gdy stopniowo przebiegajac
glosem od najnizszego do najwyzszego dZzwieku i tymze od najwyzszego do najnizszego, przez
rézne zwroty z niewiarygodna biegto$cia przechodzac, ukazywat, ze moze éw glos, jak chce,
ksztaltowa¢ i nagina¢ niby najmiekszy wosk”®.

Dodatek 3. Oratoria na Boze Narodzenie wystawiane w Patacu Apostolskim

Kompozycje umieszczono w porzadku chronologicznym. Krétkie tytuly dziet zaczerpnieto
z kart tytutowych librett. Przypis przy nazwisku kompozytora wskazuje na zachowane Zrédto,
z ktérego odczytano oryginalny tytul utworu®.

Papiez Klemens XI Albani (1700-1721)

ROK TYTUL KOMPOZYTOR LIBRETTO
1700 Componimento sagro cinque voci... da cantarsi | Giovanii Lorenzo Lulier
nel Palazzo Apostolico (ok. 1650-0k. 1705)
L ita i - . . .
1701 | APaceper la nasctta del redentore...da cantarsi Filippo Amadei Francesco Maria de Conti
nel Palazzo Apostolico
1702 |14 stella del ‘magi. Cantata da cantarsi nelPalaz- Filippo Amadei Kard. Pietro Ottoboni
20 Apostolico

62 7. Szweykowski, Migdzy kunsztem a ekspresjg, t. 2: Rzym, Krakéw 1994, s. 18-19.
% Tamze, s. 20-21.
¢ Por. H. ]. Marx, Rémische Weihnachtsoratorien..., dz. cyt., s. 170-174, 181-182.
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ROK TYTUL KOMPOZYTOR LIBRETTO
1703 anam.dl pace. Corp omme‘nto per musicada Domenico Filippo Bottari Paolo Gini
cantarsi nel Palazzo Apostolico
1704 | T9enere umano consolato. Comporlnmento poeti- Quirino Colombani Pompeo Figari
co da cantarsi nel Palazzo Apostolico
Componimento poetico da cantarsi in Palazzo Alessandro Scarlatti? ao N
1705 Silvio St 1
Apostolico (1660-1725) 1Vio stampigha
C itarsi la N N . A .
1706 |Cantata da rectarst laNotte del 55 mo Natale Alessandro Scarlatti Filippo Fabbri
nel Palazzo Apostolico
1707 | Contata da recttarsi laNotte del 55.mo Natale Alessandro Scarlatti Massimo Scarabelli
nel Palazzo Apostotico
1708 I trionfo del dzv’mo amore. Comp onlmento poett- Francesco de Messi Giacomo Buonaccorsi
co... da cantarsi nel Palazzo Apostolico
C itarsi la N SS.ma N . .. .
1700 | Cantata da recitarsi la Notte del SS.ma Natale Pietro Paolo Bencini Paolo Gini
nel Palazzo Apostolico
1710 |COntata da recttarsi el Palazzo Apostolicola Carlo Francesco Cesarini Albino Lecheatico
Notte del SS.imo Natale
itarsi nel P A i . . .
1711 Cantata da recitarsi nel Palazzo Apostolico la Carlo Francesco Cesarini Domenico de Martinis
Notte del SS.mo Natale
Cantata da recitarsi nel Palazzo Apostolico la . .
1712 D Laurell
12 | Notte del 55.mo Natale omenico Lauret
Cantata da recitarsi nel Palazzo Apostolico la
171 Antonio Cal Paolo Gini
3 Notte del SS.mo Natale ntonio Caldara aolo Gini
itarsi nel P A i . . . .
1714 Cantata da recitarsi nel Palazzo Apostolico ta Domenico Scarlatti Franceso Maria Gasparri
Notte del 55. mo Natale
Cantata da recitarsi nel Palazzo Apostolico la
171 Pietro Paol ini Ignazi i
715 Notte del SS.mo Natale ietro Paolo Bencini gnazio de Bonia
1716 | Cantata da recitarsi nel Palazzo Apostolico la Francesco Gasparini Antonio Baldini
Notte del SS.mo Natale
itarsi nel P A i . . . .
1717 Cantata da recitars nel Palazzo Apostolicola Domenico Scarlatti Francesco Maria Gasparri
Notte del SS mo Natale
Cantata da recitarsi nel Palazzo Apostolico la
171 i ilvi igli
718 Notte del SS.mo Natale Gaetano Boni Silvio Stampiglia
itarsi nel P A ;
1719 Cantata da recitarsi nel Palazzo Apostolico la Giovanni Giorgi Andrea Diotallevi
Notte del SS.mo Natale
Componimento per musica da cantarsi la Notte .. o L1
1720 del 55.mo Natale nel Palazzo Apostolico Francesco Gasparini Silvio Stampiglia
Papiez Innocenty XIII Conti (1721-1724)
ROK TYTUL KOMPOZYTOR LIBRETTO
G i i ila N . . .. . . -
1721 | Componimentoper musica da cantarsi laNotte del Gioseppe Maria Orlandini Gian-Bernardino Pontici
SS.mo Natale nel Palazzo Apostolico
Cantata da recitarsi nel Palazzo Apostolico la Notte
1722 F ini Filippo Fabbri
del SS.mo Natale ranceso Gasparini ilippo Fabbri
1723 Cantata da recitarsinel Palazzo Apostolico la Notte | Giovanni Battista Costanzi® Filippo Leers
del 55.mo Natale (1704-1778) PP

! Giovanii Lorenzo Lulier, Oratorio a 6 [voci] con Violini e Chori di Angioli, Pastori, Demonij. di
Giovannino del. Violone.
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2 Alessando Scarlatti, Cantata d 5 [voci] con stromenti da cantarsi nel Palazzo Apostolico per la
Notte di Natale di N[ostro] S[ignore] L'Anno 1705. Musica del Sig. Alessandro Scarlatti.
3 Giovanni Battista Costanzi, Cantata A tre voci, Elpino, Tirsi, e Angelo. Con Stromenti Per la Notte

del $S.mo Natale. Del Sig. Gio: Batt[ista] Costanzi.

Papiez Benedykt XIII Orsini (1724-1730)

ROK TYTUL KOMPOZYTOR LIBRETTO
Pastorale da cantarsi nl Palazzo Apostolico la
1724 lo M Mil Ignazi i
7 Notte del S5.mo Natale Carlo Monza Milanese (Ignazio de Bonis)
Componimento per musica da cantarsi la Notte del
1725 .
SS.mo Natale nel Palazzo Apostolico
Componimento per musica da cantarsila Notte del
1726 .
SS.mo Natale nel Palazzo Apostolico

Papiez Klemens XII Orsini (1730-1740)

ROK TYTUL KOMPOZYTOR LIBRETTO
1730 Cantata da recitarsi nel Palazzo Apostolico la Notte | Antonio Bencini*
del SS.mo Natale (ok. 1700-po 1742)
1731 Cantata da recitarsi nel Palazzo Apostolico la Notte Benedetto Micheli Romano | Bernardo Bucci
del SS.mo Natale
itarsinel P A .
173, |Cantata darecitarsi nel Palazzo Apostolico la Notte Nicola Porpora’ (1686-1768)
del S5.mo Natale
C itarsinel P A i N . .. . . .
1733 antata darecitarsinel Palazzo Apostolicola Notte Giuseppe Valentini Gian-Bernardino Pontici
del SS.mo Natale
Componimento sagro per musica da cantarsi la | . . . qs .
1734 Fil
734 | Notte del 55.mo Natale nel Palazzo Apostolico Giovanni Costanzi {lippo Vanstrip
Componimento per musica da cantarsi la Notte del
1735 .
SS.mo Natale nel Palazzo Apostolico
Componimento sagro per musica da cantarsi la . . s .
1736 | Notte del 55.mo Natale nel Palazzo Apostolico Antonio Bencini Filippo Vanstrip
Componimento sagro per musica da cantarsi nel . . g .
1737 P Filippo V:
37| Palazzo Apostolico nella Notte del SS.mo Natale Constantino Petroni lippo Vanstrip
1738 | Wedtug Diario ordinario d'Ungheria Michelangelo Simonelli Filippo Vanstrip
Pastorale per musica da cantarsi la Notte del SS.mo "
1 L 1
739 | Natale nel Palazzo Apostolico ibanio Sologorgeo

* Antonio Bencini, Cantata a tre Voci, Colpa, Grazia, et Umanita, e Angeli. Gon stromenti,
Rappresentata La Notte del SS.mo Natale nel Sacro Palazzo Apostolico, L'Anno 1730. Posta in musica del
Sig.re Antonio Bencini.

5 Nicola Porpora, Cantata a tre voci Montano, Dorindo, Angelo, Coro d’Angeli, Con Trombe, Corni
da caccia, Oboe, Violini, Violetta, e Basso continuo. Da cantarsi nel Palazzo Apostolico Per la Notte del

SS.mo Natale MDCCXXXII Del Sig. Nicola Porpora.

Papiez Benedykt XIV Lambertini (1740-1758)

ROK

TYTUL

KOMPOZYTOR

LIBRETTO

1740

Componimento sagro per musica da cantarsi la
Notte del SS.mo Natale

Felice Doria




84 Dariusz Smolarek SAC

Oratorium na Boze Narodzenie skomponowane przez Antonio Caldare (1670-1736) w 1712
roku do libretta autorstwa ksiecia Francesco Marii Marescotti Ruspoliego (1672-1731) (tekst
7 1703): Vaticini di Pace, Cantata quattro Voci con Violini, per il SS.mo Natale. Del Sig.r. Antonio Caldara,
Composta per S. E. 1L P[riln[ciJpe Ruspoli nell’Anno 1712 per il detto Giorno Natalitio.

Lublin DARIUSZ SMOLAREK SAC

Stowa kluczowe

Filip Neri, esercizi spirituali, laudi spirituali, oratorium, kompozytor, Rzym, XVI wiek,
XVII wiek, XVIII wiek

Summary

Oratorio in Rome from XVII to XVIII century

The new vocal-instrumental music type that actively bloomed in the period of baroque came
into being partly by the activity of Saint Philip Neri. He organized services associated with sing-
ing laudi in a building specially intended for that purpose - named in Italian oratorio. Primarily
the term “oratorio”, meant a prayer space, later was related to non-liturgical and musical ser-
vices that were performed there. Laudi spirituali were gradually replaced with madrigali spirituali
and motetti concertati that often had the character of dialog singing. From these forms in the
first half of XVII century formed two types of oratorios: folk (oratorio volgare) and latin (oratorio
latino). The content of compositions was non-liturgical religious text that was inspired by the
Bible featured: histories of Old Testament, figures, New Testament events and parables, and also
allegoric dialogs between Christ and a Christian soul. The singers in oratorio were accompanied
by orchestra (often choir) performed particular dramatic roles and did not use means of actor
playing. Oratorio as a carrier of religious content served liturgy and became its certain fulfillment.

Keywords

Philip Neri, esercizi spirituali, laudi spirituali, oratorio, composer, Rome, 16t century,
XVII century, XVIII century



