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W poszukiwaniu ,wewnetrznej prawdy”. Aneta

Narracja osobista w reportazu radiowym Wjciszyn-Wasil

——

osy, efekty akustyczne, muzyka i cisza, potrafi jednak w wyobrazni
odbiorcy wywotac sugestywne obrazy. Wywodzi sie z informaciji, gdyz
opiera sie na faktach, ale ma bardziej rozbudowana forme: zachowujac charakter
dokumentacyjny, eksponuje walory estetyczne. Ten typ audycji uwazany jest za
najbardziej dojrzata odmiane wypowiedzi radiowej, pozwalajaca na eksperymenty
formalne, autorski sposéb opowiadania o ludziach, zjawiskach i wydarzeniach'.
Wraz z rozwojem gatunku doszto do wyraznego rozdzielenia dwoch odmian
reportazu: newsowej relacji reporterskiej (reportage) od dokumentu radiowego
(grand reportage), nazywanego takze reportazem artystycznym? lub w jego najbar-
dziej kreacyjnej formie: feature®. Material reporterski, ktéry przygotowuje dzien-

] .\i adiowa odmiane reportazu jako gatunku dziennikarskiego wyrdznia
! ‘ audialne tworzywo i awizualno$c przekazu. Tworza ja jedynie dzwieki:
At

Por. m.in.: M. Bialek, Polski reportaz radiowy. Wybrane zagadnienia, Poznan—Opole 2010;
K. Klimczak, Reportaz radiowy - definicja i podziaf, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2011, nr 1, s. 123-133; J. Sikorzanka, Sztuka reportazu radiowego ~ mi-
leroleosmos dzwiegkow, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2005, nr 2,
5. 29-37; J. Tuszewski, Paradoks o stowie i dzwieln, Torun 2005, s. 309-328.

Por. J. Janowska, Radiowa ,Karafka La Fontaine’a”, ,Media — Spoleczenstwo — Kultura”
2009, nr I, 5. 21.

M. Bialek, Reportaz radiowy - problenty z wspotczesna rerminologia genologiczna, ,Acta Uni-
versitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2017, nr |, s. 73-81; J. Bachura-Wojtasik,
K. Klimczak, ,Feature” w radiu - wyntykanie sie wyznacznikom gatunku. Uwagi genologiczne
po festiwalu Prix Europa w latach 2012-2013, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
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nikarz newsroomu, to zwykle kilkuminutowe nagranie dajace zweryfikowany, ale
zaledwie pobiezny opis danego wydarzenia czy zjawiska. Rozbudowany reportaz
radiowy wnika w istote problemu, ujawnia szerszy kontekst danej sytuacji, emo-
cje i przezycia bohaterdw, a zarazem pozwala na zastosowanie oryginalnych srod-
kéw ekspresji. Dzieki wrazliwoséci dziennikarza i jego umiejetnosciom budowania
dramaturgii jednostkowe zdarzenia moga zyskac wymiar uniwersalnej opowiesci
o ludzkim losie. Znakomita polska dziennikarka radiowa Irena Pitatowska pisze:
,Fakt lub fakty, od ktérych wychodzi reportazysta, sa zaledwie szkieletem, punk-
tem wyjscia do przestania o charakterze bardziej ogdlnym, zwrdcenia uwagi na
sprawy wczesniej niedostrzegalne lub pomijane”. Tak zdefiniowana produkcja
dzwiekowa wymaga uzycia specyficznej formuly narracyjne;j.

Nie ma reportazu bez dobrego bohatera. Tim Crook stwierdza: ,Postaci sa
esencja skutecznej komunikacji. Jesli ludzie nie sa interesujacy i nie mowia niczego
interesujacego na jakikolwiek temat, twoj reportaz lub program bedzie porazka™.
Najczesciej reportaz przedstawia precyzyjnie wybrany przetomowy moment w bio-
grafii bohatera. Takie wydarzenie ma ,potencjal dramaturgiczny”, staje sie osia
konstrukcyjna opowiesci i podstawa do sformulowania uniwersalnego przestania.
Aby je uzyskac, reporter musi nagrac taka rozmowe z bohaterem, ktora odstoni
jego przezycia i emocje. Odnoszac ten postulat do opisanych w literaturze przed-
miotu typdw wywiadéw dziennikarskich, nalezy te technike rozmowy okreslic
jako wywiad osobisty (personal interview) nakierowany na ,zmniejszenie naturalnej
czujnosci rozméwcy do poziomu, w ktérym ujawnia sie jego wrazliwos¢”®. Druga
kategoria jest wywiad emocjonalny (emotional interview), ktory ,stanowi probe
obnazenia uczud¢ rozméwcy i umozliwienia publicznosci wziecia emocjonalnego
udzialu we wzruszajacej sytuacji lub osobistej tragedii””. Jednakze, aby nakloni¢

Polonica” 2014, nr 1, s. 43-60; J. Bachura, Feature - the Marriage of Fact and Fiction, [w:]
Radio: Community, Challenges, Aesthetics, red. G. Stachyra, Lublin 2013, s. 277-286.

L. Pilatowska, Reportaz jako artystyczny gatunek radiowy, ,Media — Spoleczenstwo — Kultura”
2009, nr 1, s. 36.

T. Crook, Radio drama. Theory and practice, London—New York 2001, s. 214,

A. Boyd, P. Stewart, A. Ray, Dziennikarstwo radiowo-telewizyjne. Techniki tworzenia programaéw
informacyjnych, tlum. A. Sadza, Krakéw 2011, s. 137.

Tamze.

w



rozmowce do zwierzen, reporter musi zdobyc jego zaufanie. Pitatowska mowi
wprost: ,Umiejetnosc¢ stuchania drugiego czlowieka, a nawet wiecej — wsluchiwa-
nia sie w niego i jego opowiesc jest sprawa podstawowa dla reportazysty”®, pozwala
rozmoéwcy ,zdjac maske” i otworzyc sie przed stuchaczem.

Narracja osobista, kiedy stuchacz ma wrazenie, Ze méwiacy zapomniat
o obecnosci dziennikarza i audytorium, jest jedna z najsilniej oddzialujacych
form ekspresji radiowej. W praktyce wymaga od dziennikarza duzych umiejetno-
sci komunikacyjnych, a nawet psychologicznych. Ten aspekt warsztatu reportera
podkresla czesto Katarzyna Michalak, utytulowana reportazystka Polskiego Radia
Lublin, m.in. dwukrotna laureatka nagrody Prix Italia, zdobywczyni Zlotego Mi-
krofonu Polskiego Radia i Melchiora Radiowego Reportazysty Roku. W rozmowie
z Wiestawem Luka dla Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich mowi o znaczeniu
spotkania z bohaterem i stworzenia glebokiej relacji cztowiek—cztowiek. Odwotujac
sie do pogladéw Ryszarda Kapuscinskiego ttumaczy, ze kazdy rozmowca jest dla
niej ,mistrzem zycia”, od ktorego chce sie czegos nauczyc:
K.M.: Ja to tak thtumacze, ze moj bohater musi podczas rozmowy zapomniec, ze
ma do czynienia z dziennikarzem.
W.L.: Jak to osiagnac w sytuacji, gdy musisz polozyc na stole, czy podetknac ,pod
nos” mikrofon?
K.M.: Robie wszystko, by méj bohater zobaczyl we mnie osobe, ktéra pochyla sie
nad jego losem. I ze chce sie od niego czegos waznego nauczyc, a nie wylgcznie
dowiedziec.
W.L.: To jest wlasnie ta Twoja postawa ,ucznia”?
K. M.: Przeciez spotykam cztowieka, ktory doswiadczyl skrajnej sytuacji zyciowej
i sobie jakos z nia poradzit lub przynajmniej szuka sposobu poradzenia sobie, czyli
czesto wie wiecej ode mnie. Dlatego moge go nazwac mistrzem zycia. Pytam go nie
tylko ,co’, ale ,dlaczego” i ,co z tego dla niego i innych wyniklo”. Skrajne sytuacje
zyciowe sa miarg czlowieczenstwa’.

[ Pilatowska, Reporiaz jako artystyczny gatunel.., s. 35.

O odpowiedzialnosci reportera za swego bohatera, o rozmowach z ,mistrzami Zycia” oraz o in-
tymnosci radiowego przekazu z Katarzyna Michalak rozmawia Wiestaw Euka, [online http://
www.sdp.pl/wywiady/12229,0-odpowiedzialnosci-reportera-za-swego-bohatera-o-rozmo-
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Przykladem tego typu osobistej narracji jest reportaz Chce wiecej autorstwa
dziennikarza II Programu Polskiego Radia Bartosza Panka w realizacji akustyczne;
Tomasza Perkowskiego'®. Audycja przedstawia postac utalentowanego wioloncze-
listy Dominika Polonskiego, ktorego obiecujaca kariera zostala przerwana, gdy
zachorowat na nowotwdr moézgu. ,Po kilku operacjach i zmudnej rehabilitaciji jest
dzis jedynym muzykiem, ktory podczas gry na wiolonczeli uzywa tylko prawej
reki”!". Produkcja zostala nagrodzona na miedzynarodowym konkursie Prix Italia
2014 i otrzymala kilka krajowych nagréd w dziedzinie tworczosci radiowej. Jed-
nak tuz przed przystapieniem do pracy reporter nie mial pewnosci, czy Dominik
Potonski zgodzi sie na nagranie. Artysta unikal kontaktow z mediami: ,Najpierw
dziennikarze obrzydzili mi wszystko, co bylo zwiazane z moja historia, bo wyciagali
tylko ciagle historie, ktdre sie dobrze sprzedaja: jakies historie chlopczyka, ktdrego
spotkato wielkie nieszczescie u progu wielkiej kariery i ktéremu sie udalo wstac
z wozka. [ to sie ludziom podobalo [...). Sensacja i taka tkliwa historia, ktdra wszyscy
chetnie poznawali, to sie podobato, wiec wyciagano tylko ten watek”'%. Reportaz
Chce wiecej, ktorego zostal bohaterem, powstawat rok, co nie jest czesta praktyka
w pospiesznej, codziennej pracy radiowej. Bohater musial nabra¢ pewnosci, ze
opowiesc o jego zyciu nie zostanie splycona i medialnie ,sprzedana”. W efekcie
powstat poruszajacy dokument, pokazujacy nie tylko zmaganie muzyka z choroba,
ale jego wrazliwos¢ na dzwiek, potrzebe grania na wiolonczeli, szukania barwy
brzmienia i dzielenia sie swoja wyobraznia. Przed banalnoscia chroni te opowiesc
przejmujacy autentyzm, niezwykle bliska, konfesyjna perspektywa narracyjna,
ktora daje stuchaczowi pewnos¢, iz w jego obecnosci bohater odslania najdelikat-
niejsza i najistotniejsza warstwe swej osobowosci.

wach-z-mistrzami-zycia-oraz-o-intymnosci-radiowego-przekazu-z-katarzyna-michalak-roz-
mawia-wieslaw-luka, 1451919529 [01.07.2017].

Fragmenty przedstawionych w dalszej czesci artykutu analiz przygotowano w ramach opra-
cowania pt. Formy personalizacji wypowiedzi w przekazie radiowym [w drukul. W niniejszej
wersji zostaly uaktualnione i uzupelnione.

Dwojka, Reportaz Bartosza Panka nagrodzony ,radiowym Oscarem”, lonline] http//www.
polskieradio.pl/8/196/Artykul/ 1 241619 Reportaz-Bartosza-Panka-nagrodzony-radiowym
-Oscarem [01.07.2017].

D. Potonski, wypowiedz podczas prezentacji reportazu Clice wiecej w Lublinie dn. 13.02.2014.
Dzwiekowy zapis spotkania w posiadaniu autorki.

10



Tak zaaranzowana konwencje rozmowy otwiera juz pierwsze zdanie audycji.
Potonski méwi: ,To jest nieprawdopodobne jak... jak... jak ja czuje ten instrument,
jak jestesmy razem. To jest cos... wiecej niz... niz, mysle, niejedno uczucie i zwiazek
ludzi poprzez cale zycie”. Osobisty charakter narracji tworzy nie tylko gramatyka:
forma pierwszej osoby liczby pojedynczej, ale akustyczna warstwa wypowiedzi.
W zapisie dzwiekowym styszymy spokojny glos bohatera z namystem formutuja-
cego kolejne sekwencje zdania, styszymy zawahanie i powtorzenia pojedynczych
wyrazow, co odzwierciedla dokonujacy sie w obecnosci stuchacza proces szukania
wiasciwych stow. Sposéb mowienia pozwala rozpoznac pragnienie, by gteboko
i mozliwie wiernie przekazac swoje mysli. Autor audycji nie retuszuje wypowiedzi
bohatera, nie usuwa podczas montazu powtorzen, pozostawia krotkie pauzy, ktore
nie burza dynamiki przekazu, lecz wzmacniaja ekspresyjna funkcje wypowiedzi
i potwierdzaja jej autentycznosc.

Uwage stuchacza przykuwa takze oryginalna leksyka i poréwnanie gry na
instrumencie, ktora jest przeciez zawodem, codzienna praca bohatera nagrania, do
bliskiego zwiazku z drugim czlowiekiem. ,Taki juz jestem” — wyznaje muzyk po
krotkiej pauzie — ,dlatego gram na wiolonczeli jak gram. I dlatego moge tworzy<
sztuke na jednej strunie. Swiat na jednej strunie”. Metaforyczny jezyk odbiera
przekazowi dostownos¢, a dla stuchacza jest sygnalem, ze nie zrozumie w pelni
przekazu, jesli bedzie koncentrowat sie wyltacznie na faktach. Musi uruchomic
mechanizm percepcyjny adekwatny dla dziela sztuki.

Dominik Polorski pozwolit wejs¢ dziennikarzowi, a dzieki niemu takze stu-
chaczom, do swojego prywatnego swiata. W reportazu slyszymy nagrania reali-
zowane w samochodzie, w kawiarni, podczas czyszczenia wiolonczeli czy zajec
w Akademii Muzycznej. Ten zabieg nie tylko uatrakcyjnia audycje poprzez wpro-
wadzenie réznorodnej ,scenerii dzwiekowej”, ale takze znosi dystans, potwierdza
zaufanie, jakim rozmowca obdarzyt reportera.

Jeden z poczatkowych fragmentéw reportazu zawiera wymowna anegdote:
,Kiedys wlasnie taki madrala-dziennikarz w Niemczech mnie zapytal: Jak to jest
2y¢ na krawedzi $mierci?» [pauzal, [lekki $miech]. To ja go zapytalem, to niech mi
powie, jak to jest zy¢ na krawedzi émieci, bo jestesmy w tej samej sytuacji”"”. Ten

Tamze.
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przyklad pokazuje wymownie, jak media moga wykorzysta¢ mechanizm persona-
lizacji wypowiedzi dla zbudowania efektownego materiatu bez wzgledu na prawo
rozméwcey do zachowania prywatnosci. Dziennikarz moze postawic¢ osobiste py-
tanie dopiero wowczas, gdy uda mu sie stworzy¢ ku temu odpowiednie warunki:
,1...] nalezy pamietac, ze mamy do czynienia z cudzymi uczuciami i ze mozemy
postawic kolejny krok tylko wtedy, gdy uzyskamy na to przyzwolenie rozméwey”'.

Bartosz Panek nie szukat sensacji, nie chciat zrealizowa¢ kolejnego nagrania
o walce z nieuleczalna choroba. Stuchajac uwaznie swojego rozmdwcey odkryl, ze
dla niego najwazniejsza jest sztuka — to dla niej i dzieki niej chce znalez¢ sposéb,
by wrdcic do pelni zycia. W reportazu padaja znamienne stowa: ,[..] zycie to nie
jest bicie serca [pauzal i to ze co$ jem i patrze przed siebie i ogladam telewizje.
To nie jest zycie”. Przytoczone zdanie jest kluczem do zrozumienia tej opowiesci.
Pokazuje, ze w tym reportazu zostaly cdwrdcone proporcje — choroba nie stanowi
w nim dominujacego watku, lecz staje sie pretekstem do przedstawienia historii,
ktdra — jak podkresla Panek w jednym z wywiadow — ,[...] cho¢ nie tak spektaku-
larna jak afery, glosne tragedie i niewyjasnione zagadki kryminale, réowniez moze
mie¢ wplyw na otoczenie, cho¢by na rozumienie dzwieku, muzyki i jej roli w zy-
ciu kazdego z nas, nawet osob nie osluchanych z literatura muzyczna”'®. Dzieki
cierpliwosci dziennikarza i szczerosci bohatera powstala audycja, ktdra porusza
odbiorce, ozywia jego wyobraznie, zapada w pamiec.

To radiowe spotkanie i osobista opowiesc sa wazne takze z punktu widzenia
rozmoéwcy, prowadza bowiem do wewnetrznego oczyszczenia i zrzucenia bagazu
doswiadczen. ,Rozmowy miedzy bohaterem i reportazysta daja temu pierwsze-
mu mozliwoé¢ uzewnetrznienia sie, otwarcia, odkrycia emocji, ktore dotychczas
byly przez niego ttumione, a tym samym odnalezienia swojego miejsca w czesto
traumatycznych przezyciach, domkniecia ich i uporzadkowania. Rozmowy te sa
wiec nie tylko swoista spowiedzia, ale tez terapia dla podmiotu mdéwiacego”'e.

A. Boyd, P. Stewart, A. Ray, Dziennikarstwo radiowo-telewizyjne..., s. 138.

B. Panek, W poszukiwaniu prawdy zawieszonej miedzy slowem i dzwiekiem, [rozmowe przepr.
B. Toranskil, [online] http://www.sdp.pl/wywiady/ 10353, w-poszukiwaniu-prawdy-zawie-
szonej-miedzy-slowem-i-dzwiekiem, 1413445148 [01.07.2017].

J. Bachura-Wojtasik, K. Sigizman, Autonarracje w reportazu radiowym, ,Media — Kultura —
Komunikacja Spoleczna” 2016, nr 4,s. 111,

113



Potwierdzit to takze Dominik Potoriski podczas prezentacji reportazu Chee wiecej
w Polskim Radiu, méwiac do autora nagrania: ,Przez ten rok udalo ci sie dzieki
empatii, wrazliwosci i skupieniu dotrze¢ glebiej do zrozumienia tego, kim jestem,
niz wiekszosci os6b w moim zyciu. Udalo ci sie zrozumie¢, czym jest moja sztuka,
jak wiele ona dla mnie znaczy — powiedzial muzyk”"".

Warto zauwazy¢, ze zrejestrowany moment autentycznosci bohatera przewa-
zajacy o atrakcyjnosci nagrania jest zarazem chwila stabosci, bezbronnosci rozmow-
cy, co naktada na dziennikarza wysoka odpowiedzialnosc za emitowane tresci. Nie
tylko zwiazana z tym, by nie wypaczy¢ sensu wypowiedzi, lecz réwniez, by nie
narazi¢ danej osoby na $mieszno$c. ,Dziennikarz pozbawiony empatii nie bedzie
dobrym dziennikarzem. Moze by¢ co najwyzej dobrym redaktorem kroniki poli-
cyjnej” — pisze medioznawca i dziennikarz Jan Pleszczyriski'®. W praktyce decyzje
podjete podczas montazu nagrania: selekcja materiatu, ulokowanie fragmentéw
wypowiedzi w nowym kontekscie, budowanie sekwencji i ich uktad kompozycyjny
wplywaja na to, czy owa ,wewnetrzna prawda” nie zostanie zdewaluowana. ,Wiem,
jaka sile ma montaz, jak latwo manipulowac informacja” — notuje Maciej Drygas,
ceniony dokumentalista radiowy i filmowy. ,Wiem réwniez, ze zadne stuchowisko,
zaden film nie jest wart ludzkiego zycia. Dlatego daleki jestem od traktowania zycia
jako dokumentalnego zerowiska”'?.

Dla dziennikarza to takze kwestia wiarygodnosci: czy zaryzykuje jej utrate,
naduzywajac zaufania, jakim obdarzy! go rozmdéwca. W pracy reportera jest to
szczegolnie delikatna kwestia, gdyz, jak pisal Ryszard Kapuscinski: ,[...] dzienni-
karstwo to jedna z najbardziej zbiorowych profesji na $wiecie, jako ze bez innych
nic nie mozemy zdziala¢. Bez pomocy uczestnictwa, osadu i mysli innych nie ist-
niejemy”?°. W innym miejscu dodaje: ,[...] reporter odchodzi i nigdy wiecej nie
wraca, lecz to, co napisat o napotkanych ludziach bedzie im towarzyszy¢ do konca

zycia. Nasze stowa moga ich zniszczyc”?',

17 Dwéjka, Reportaz Bartosza Panka..

18 J. Pleszczynski, Etyka dziennikarska, Warszawa 2007, s. 190.

19 MLJ. Drygas, Wyzwolic wyobraznie, [w:] Biblia dziennikarstwa, red. A. Skworz, A. Niziotek,
Krakow 2010, s. 328.

K R. Kapuscinski, To nie jest zawdd dla cynkow. Piec zmystow dziennikarza, Warszawa 2013,

s. 21

Tamze, s. 23.
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Narracja osobista w reportazu radiowym ma jeszcze jedng postac interesujaca
z punktu widzenia struktury opowiesci i przyciagajaca uwage stuchacza: odautorski
komentarz reportera. Natalia Kowalska referuje, iz podejscie do obecnosci w re-
portazu glosu narratora juz w latach siedemdziesiatych ubieglego wieku podzielito
tworcdw dokumentow radiowych: ,Reprezentowana przez Jacka Stwore szkola
krakowska opowiadala sie za obecnoscia narratora. Cechami charakterystycznymi
reportazy warszawskich jest ich gawedziarstwo, metaforycznosé opowiesci, starcie
pogladow. Przedstawiciele szkoly warszawskiej unikali glosu reportazystow w dzie-
tach, stawiajac tym samym autentyczny dzwiek i glos bohatera na pierwszym miej-
scu”?% Ukrycie sie reportera za wypowiedziami bohateréw nagrania ma podkreslac
dziennikarska bezstronnosc wtasciwa dla gatunku wywodzacego sie z informaciji.
,Reporter-$wiadek musi zachowac obiektywnosc. Rejestruje wydarzenie, ale go nie
ocenia”?. Jednak to nie oznacza, ze autor, cho¢ nie stychac jego glosu w nagraniy,
jest nieobecny. Ujawnia sie poprzez sposob organizacji materialu dzwiekowego:
,Sposob, w jaki reportazysta opowiada dang historie, moze zakomunikowac cos
o nim samym, jego zmysle estetycznym, wrazliwosci, reportaz jest bowiem ponie-
kad przekazem indywidualnym i osobistym”?,

Whprowadzany do struktury audycji komentarz odautorski pelni czesto funk-
cje tacznika pomiedzy kolejnymi sekwencjami nagran. Tak nalezy rozumiec np.
wypowiedzi Mariusza Kaminskiego w reportazu Przypadek Edwarda Margola®.
Dziennikarz wypowiada kwestie: ,Zaczalem poszukiwania w Lublinie. Na poczatek
udalem sie do Muzeum Martyrologii «Pod Zegarem»”. ,Zatem jade do Panistwowego
Muzeum na Majdanku, aby spotkac sie z Robertem Kuwatkiem”. W ten sposéb
autor porzadkuje opowiesc i nadaje jej forme wieloetapowego sledztwa prowadza-
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cego do odkrycia tajemnicy tytulowego Edwarda Margola. Jednoczesnie odautorski
komentarz ujawnia odbiorcy nieznane kulisy pracy radiowe;.

W reportazu Agnieszki Czarkowskiej Rozstrzelany zegarek® glos autorki tak-
ze spaja konstrukcje audycji, jednak sam tekst komentarza jest czyms wiecej niz
tylko sprawozdaniem z pracy — nosi slady osobistego zaangazowania reporterki.
Juz pierwsza wypowiedz sugeruje, ze prezentowana historia musi miec dla niej
istotne, prywatne znaczenie: ,Ia historia rozpoczyna sie w pazdzierniku 2013
roku, cho¢ wtedy jeszcze o tym nie wiedzialam”. Osia audycji jest zapis poszukiwan
wiasciciela przedwojennego kieszonkowego zegarka znalezionego podczas prac
Instytutu Pamieci Narodowej w Bialymstoku. Jednak wielokrotnie podejmowane
przez dziennikarke préby dotarcia do prawdy nie przynosza oczekiwanego efektu.
Pod koniec audycji narratorka stwierdza: ,By¢ moze to Maniusia zabrata do grobu
tajemnice zlotego zegarka, ale tez cala swoja wiedze o przedwojennym Biatymstoku
i jednym z najwybitniejszym mieszkanicéw miasta tamtych czaséw”. Pointa zaska-
kuje stuchacza po krétkiej pauzie: ,Przez kilka lat bytam jej sasiadka. Mijalam ja sie-
dzaca na taweczce pod blokiem”. To dopowiedzenie pozornie nie wnosi znaczacych
szczegdiow, ktdre merytorycznie uzupelniatyby te historie, ale sprawia, ze reportaz
otrzymuje szerszy kontekst semantyczny: staje sie rodzajem metafory ludzkiego
losu, otwiera stuchaczowi nowe pola interpretacji. Zloty zegarek otrzymuije status
rekwizytu-symbolu, ktéry wywoluje refleksje na temat przemijania, uwiklania
pojedynczych ludzi w wielkie historyczne procesy, a w perspektywie codziennego
zycia koncentruje stuchacza na detalach, ktére zaczynamy docenia¢ dopiero, gdy
je stracimy. W ten sposob relacja reporterska urasta do rangi przypowiesci.

Z kolei Monika Malec w reportazu Przeszkody nie mozna zdusic*’ przedstawia
historie Patryka — mlodego mezczyzny, ktory probuje wrocic do zdrowia po wypad-
ku samochodowym. Uporzadkowang strukture audycji burzy komentarz autorki
koniczacy nagranie. Na tle odglosow szpitalnej aparatury do podtrzymywania zycia
méwi: ,Ile mam leku i niepewnosci przy tym szpitalnym tozku. Patryk zyje, jest,

% A. Czarkowska, Rozstrzelany zegarek [reportaz, audiol, [online] http://www.polskieradio.
pl/80/1007/Artykul/1295491,Do-kogo-nalezal-rozstrzelany-zegarek [01.07.2017].

M. Malec, Przeszkody nie mozna zdusic [audio), {online] http://moje.radio.lublin.pl/17-
04-2013-reportaz-cafe-reportaz-moniki-malec-przeszkody-nie-mozna-zdusic.html
[01.07.2017].
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chodzi, moéwi, a przeciez spotkato go to samo, co ciebie — wypadek samochodowy
i uraz glowy. Jego przypadek daje mi nadzieje, ze wkrotce wybudza Cie ze snu.
Czy bedziesz chodzit, méwit i widzial? Oby to, co méwia lekarze, nie sprawdzilo
sie”. Autorka audycji niespodziewanie wprowadza do narracji nowa postac: chorego
i sama rowniez staje sie jedna z bohaterek nagrania. Pozornie jest to scena, ktora nie
komponuije sie z dotychczasowym tokiem opowiesci, jednak jej funkcja jest duzo
wazniejsza niz urozmaicenie faktury narracyjnej. Reporterka swoim wyznaniem
sugeruie, ze lek o bliskich, swiadomos¢ kruchosci zycia sa wpisane w historie kaz-
dego czlowieka. By wyrazic te egzystencjalna prawde, nie uzywa wielkich stow ani
uogodlnien. Opowiada o sobie. Pokazuje w ten sposob, ze reportaz to sztuka, ktora
jak lustro odbija doswiadczenie wielu jej odbiorcow.

Jeszcze bardziej osobisty charakter ma komentarz w reportazu Katarzyny
Michalak Zioty chtopak®, rekonstruujacy losy Abrahama Tuszynskiego — polskiego
Zyda, ktory pochodzil z ubogiej rodziny spod Lodzi, a znany jest z tego, iz stworzyl
w Holandii ,kinowe imperium i zbudowal jedno z najpiekniejszych kin swiata:
«Theater Tuschinski» w Amsterdamie”?’. Reporterka juz wczesniej stosowala to
rozwiazanie narracyjne, m.in. w audycji Modlitwa Zapomnianei, czy w jednym ze
swoich pierwszych reportazy Mijajac Fwe®'. Tym razem idzie jeszcze dalej i wpro-
wadza do audycji wiasne wspomnienia, a bohaterami czyni swoich najblizszych.
Anna Sekudewicz stusznie zauwaza: W efekcie w tym dokumencie artystycznym
splataja sie ze soba dwie historie, Abrahama, syna krawca z Lodzi, i Kasi Michalak,
ktora takze pochodzi z Lodzi i ktorej dziadek byt krawcem. Autorka zaczyna sie
identyfikowac z bohaterem i na chwile sama staje sie Abrahamem. Zastanawia sie,
czy wolno jej tak zrobic, czy zestawienie historii Tuszynskiego z jej wspomnieniami
nie jest naduzyciem. Ale wlasnie takie polaczenie pozwala przeniesc¢ opowiesc na

K. Michalak, Zfory chlopal, [audiol, [online] http://moje.radio.lublin.pl/31-08-201 3-repor-
taz-katarzyny-michalak.html [01.07.2017].
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2013, http//www.polskieradio.pl/80/1002/Artykul/9901 24, Zloty-chlopak-%E 2%80%93-
Katarzyna-Michalak-Grand-Prix-Prezesa-Polskiego-Radia-2013 [01.07.2017].
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wyzszy poziom, zbudowa¢ dodatkowe pietro znaczeniowe, dotknac jakiejs gene-
ralnej prawdy o zyciu”*.

Poszukiwanie uniwersalizmu przez wpisanie historii we whasna biografie
staje sie ryzykownym, wymagajacym duzej odwagi i dojrzatosci warsztatowej, ale
skutecznym sposobem opowiadania. Dziennikarka nie tylko znajduje oryginalna,
radiowa forme opowiesci biograficznej, ale takze wyraza w nim wtasna definicje
reportazu: ,Jej zdaniem to subiektywna, bardzo osobista wypowiedz autora. Kon-
kretna historia przedstawiona w reportazu jest niejako «przefiltrowana» przez jego
doswiadczenia i jego zycie” .

W epoce digitalizacji, powszechnego dostepu do informagji autorski sposob
referowania rzeczywistosci staje sie jednym z najwazniejszych dla odbiorcy wy-
znacznikow atrakcyjnosci tresci, a osobisty charakter wypowiedzi — forma wy-
eksponowania wartosci przekazu. Radio ma ku temu specjalne predyspozycje,
gdyz awizualny przekaz tworzy klimat bliskiego spotkania z odbiorcy. Katarzyna
Michalak méwi wprost: ,Zadne inne medium nie potrafi zbudowac takiego mostu
emocjonalnego miedzy tym, kto stucha, a tym kto méwi”*.

Bez osobistej narracji nie ma poruszajacego wyobraznie reportazu. To rodzaj
wypowiedzi medialnej, ktora na przekor tendencjom do szybkich, powierzchow-
nych, krotkich relacji wymaga zaangazowania i spotkania z drugim czlowiekiem,
uwaznego stuchania i wejscia pod powierzchnie zdarzen. Jak zauwaza Kinga Klim-
czak: ,[...] reportaz radiowy — poprzez swéj oralny, audialny charakter — pozwala
odkrywac i zrozumie¢ drugiego czlowieka i rownoczesnie — otwierajac sie na bo-
hatera, wspdlodczuwajac z nim — determinuje proces zaglebiania sie we wtasna
psychike, w proces poznawania samego siebie”®.
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