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Na granicy optycznosci i haptycznosci widzenia.
Dynamika w czasie i przestrzeni dziel
Adama Marczynskiego

ELZBIETA BLOTNICKA-MAZUR
Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II

ABSTRAKT

Celem artykulu jest prezentacja wybranych dziet Adama Marczynskiego
z okresu od konca lat 50. do lat 70. XX wieku, prowokujacych odbiorce do
zdynamizowania ich ogladu. Ten aspekt wydaje sie szczegblnie interesujacy
z perspektywy badan nad optycznoscia i haptycznoscig widzenia. Marczynski
przekraczatl granice Scisle zdefiniowanych gatunkéw sztuki poczatkowo po-
przez wykorzystanie gotowych fragmentéw rzeczywistosci, a nastepnie przez
wprowadzenie ruchomych elementéw do swoich dziet w formie geometrycznych
kaseton6éw o ruchomych klapkach, ktére w ten sposéb nabraty cech tréjwy-
miarowej rzezby.

Spostrzezenia dziewietnastowiecznego rzezbiarza Adolfa von Hildebran-
da, ukierunkowane przede wszystkim na pewne bardzo okreslone pojmowanie
rzezby, dotycza dwoistosci jej widzenia: nieruchomo, frontalnie, z dystansu jako
catosci, ale takze dynamicznie, z bliska, poprzez ,obmacywanie” wzrokiem po-
szczegoblnych detali. Te dwa zgola odmienne sposoby patrzenia: optycznego i do-
tykowego, na ktére zwracano uwage juz w XVIII stuleciu, postuza do rozwazan
nad dynamika ogladu prac krakowskiego artysty.

Stowa kluczowe: Adam Marczynski, haptycznosc¢ i optycznosé widzenia, sztu-
ka haptyczna

Dziela Adama Marczynskiego, cztonka przedwojennej, a takze powo-
jennej (Drugiej) Grupy Krakowskiej, to prace przekraczajace granice
SciSle okreslonych gatunkow. Wielowatkowa tworczosé krakowskiego
twoércy ulegata réznorodnym przemianom. Po ekspresyjnych rysun-
kach, czerpiacych wzorce bezposrednio z natury', powstajacych row-
nolegle z bliskimi abstrakcji, kubizujacymi martwymi naturami?, arty-
sta zwrocit sie w strone kompozycji lirycznych, operujacych konturem

! Np. Na wsi, 1935, akwarela, wlasnos¢ prywatna lub Wies, 1935, akwarela, wta-
snos¢ prywatna.

2 Np. Kompozycja abstrakcyjna, 1938, olej na ptétnie, Muzeum Okregowe im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy lub Martwa natura z butelkq (Owoce na stole), 1937, olej
na plétnie, Muzeum Narodowe w Krakowie.

499
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wytyczajacym organiczne ksztalty, czesto aluzyjnych wobec otaczaja-
cego go Swiata przyrody®. Na poczatku lat 60. XX wieku tworca wpro-
wadzitl mobilne elementy do swoich dziel, budujac je z geometrycznych
kasetonow o ruchomych klapkach. Formalne zmiany spowodowaly
takze przeformulowanie genologiczne, uwypuklajace podwdjng inte-
rakcje dzieta: z widzem i przestrzenia. Obraz, ktory stat sie tréjwymia-
rowym obiektem pararzezbiarskim?, prowokuje do badania relacji mie-
dzy optycznoscia i haptycznoscia widzenia.

Pojecie ,haptycznego odbioru sztuki” czy tez ,,sztuki haptycznej” -
pozornie oczywiste — w rzeczywistosci generuje niemato problemoéw
z ustaleniem precyzyjnej definicji. Aktualnie pojawia sie coraz czest-
szy namysl nad tym frapujacym badawczo zagadnieniem, jak choc-
by w rozwazaniach autoréw niedawno wydanej publikacji W kulturze
dotyku? Dotyk i jego reprezentacje w tekstach kultury®. W kontekscie
niniejszych rozwazan szczegélnie interesujace dla moich badan sa
eseje Piotra Schollenbergera® i Marty Smolinskiej’, przypominajace
o dynamicznej relacji miedzy wzrokiem i dotykiem, ich chiazm, ak-
centowany w fenomenologii Merleau-Ponty’ego®. Widzenie, ktore taczy
sie z dotykiem, dotyk zalezny od widzenia.

Atrakcyjnos¢ tego ,rownouprawnienia” obu zmystow, spinajaca kon-
cepcje francuskiego fenomenologa w obszarze percepcji dzieta sztuki,
rozbudza swiadomos¢ odwotywania sie przez artystow do zmystu doty-
ku, odsunietego na dalszy plan we wzrokocentrycznym Swiecie sztuki
intelektualnej. Dowodzi tego takze zwrocenie uwagi na te kwestie przez
grono kuratoréw: wystawa ,Dotyk”, opracowana przez Eulalie Doma-
nowska, dyrektora Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku, prezentowana
w kilku odstonach w Berlinie, Kielcach i Bydgoszczy od lutego 2015 do
stycznia 2017 roku®, czy wystawa ,,(Nie) dotykaj! Haptyczne aspekty

3 WSrdd tego typu prac Marczynskiego z drugiej potowy lat 50. XX wieku warto wy-
mieni¢ chocby: Nad jeziorem (Nad jeziorami), 1957, tempera na piétnie, Muzeum Narodo-
we w Krakowie lub Kompozycje, 1957, olej na pltétnie, wlasnos¢ prywatna.

+ O ,poszerzaniu pola”, jakiego dokonat Adam Marczynski w swojej sztuce malarskiej po-
przez wkroczenie w obszar rzezby, gre z widzem i przestrzenia, traktuje tekst: M. Howorus-
-Czajka, Adam Marczyriski— artysta ,,poszerzajacy pole”, ,Quart” t. XLII (2016), nr 4, s. 10-25.

5 Stanowiacej plon ogélnopolskiej interdyscyplinarnej konferencji naukowej pod tym
samym tytutem ,W kulturze dotyku? Dotyk i jego reprezentacje w tekstach kultury”, zor-
ganizowanej przez Katedre Antropologii Literatury i Badan Kulturowych Uniwersytetu
Jagielloniskiego, Krakow 28-29 wrzesnia 2015. Publikacje wydal Zaklad Wydawniczy
~NOMOS”: W kulturze dotyku? Dotyk i jego reprezentacje w tekstach kultury, red. A. Leb-
kowska, L. Wroblewski, P. Badysiak, Krakow 2016.

6 P. Schollenberger, Strefy kontaktu — Merleau-Ponty i Duchamp o zwiazkach widze-
nia i dotyku, [w:] ibidem, s. 50-62.

7 M. Smolinska, ,(Nie) dotykaj! Haptyczne aspekty sztuki polskiej po 1945 roku” —
uwagi kuratorki wystawy, [w:] ibidem, s. 63-73.

8 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, ttum. M. Kowalska, J. Migasinski,
Warszawa 2001.

9 Berlin: ,The Touch”, Up Gallery, 6 luty — 5 marca 2015, wspdtpraca: Leszek Golec;
Kielce: ,Dotyk. O sztuce haptycznej”, Biuro Wystaw Artystycznych w Kielcach, 16 wrze-
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sztuki polskiej po 1945 roku”, przygotowana przez Marte Smoliniska
w Centrum Sztuki Wspélczesnej w Toruniu (kwiecien-maj 2015)%°.
Obie kuratorki dotykaja — nomen omen — problematyki haptycznosci
poprzez wybor prac, przeznaczonych — w zamysle ich autoréw — m.in.
do Sciskania, siadania, do bezposredniego kontaktu z ich materiag lub
co najmniej prowokujacych, jak napisata Smoliniska, ,silnie uwodza-
cych zmyst dotyku”, cho¢ — w imie dobrego stanu zachowania dzieta —
najczesciej odseparowanych od bezposredniego kontaktu z widzem!!.
Na dwa zgola odmienne sposoby postrzegania: optyczny i dotyko-
wy, zwracano uwage juz na poczatku XVIII stulecia, tu warto przy-
wota¢ nowatorska teorie widzenia George’a Berkeleya, odwolujaca sie
do psychologii widzenia!?. Johann Gottfried Herder dowartosciowat
zmyst dotyku dla postrzegania pieckna dziela sztuki, przeciwstawiajac
zdystansowana percepcje wzrokowa starozytnych dziel rzezbiarskich
w Swietle dnia Winckelmanna, nocnemu ich dotykaniu!®. Kapitalne
wreszcie znaczenie kategorie optycznosci i haptycznosci miaty w spo-
strzezeniach Adolfa von Hildebranda, dziewietnastowiecznego rzez-
biarza-klasycysty, ukierunkowane przede wszystkim na pewne bar-
dzo okreslone pojmowanie rzezby, dotyczace dwoistosci jej widzenia:
nieruchomo, frontalnie, z pewnej odlegltosci jako calosci, ale takze
dynamicznie, z bliska, poprzez ,obmacywanie” wzrokiem poszczego6l-
nych detali'®. Taki oglad ma z natury charakter zmienny: w pierw-
szym przypadku wiaze sie z zachowaniem dystansu do postrzeganej

$nia — 14 pazdziernika 2016, wspoélpraca: Henryk Gac; Bydgoszcz: ,Dotyk III. O sztu-
ce haptycznej”, Galeria Miejska BWA w Bydgoszczy, 15 grudnia 2016 — 29 stycznia 2017,
wspolpraca: Henryk Gac.

10 (Nie) dotykaj! Haptyczne aspekty sztuki polskiej po 1945 roku”, Centrum Sztuki
Wspélczesnej ,Znaki czasu” w Toruniu, 11 kwietnia — 17 maja 2015.

I Interesujacym, cho¢ pobocznym dla niniejszych rozwazan, watkiem jest kwestia
interakcji widzow i dostepnych im dziet, zachowanie w wigkszej grupie na wernisazu, od-
mienne od postaw indywidualnych zwiedzajacych, opisane przez: M. Smolinska, op. cit.,
s. 63-73.

12 Berkeley odrzucit optyke geometryczng dla objasniania postrzegania wielkosci i odda-
lenia przedmiotow, traktujac ja jako matematyczna hipoteze, odlegta od rzeczywistosci. Do-
konal rozgraniczenia na ,idee wzroku” (visible idea) i ,idee dotyku” (tangible idea). Jego pod-
stawowy tekst o tej problematyce to: An Essay towards a New Theory of Vision z 1709 roku,
ale to rozroznienie obecne jest takze w innych jego pracach. Wiecej na temat teorii widzenia
Berkeleya vide m.in: P. Spryszak, Filozofia percepcji George’a Berkeleya, Krakow 2004; S. Za-
bieglik, Berkeleya teoria widzenia, ,Principia” t. XXVII-XXVIII (2000), s. 171-184; M. Szy-
manska-Lewoszewska, Miejsce teorii widzenia w filozofii George’a Berkeleya, ,Idea. Studia
nad Struktura i Rozwojem Poje¢ Filozoficznych” t. XXVI (2014), s. 59-76. Z uwagi na proble-
matyke niniejszego artykutu pomijam tu kluczowa dla Berkeleya — anglikanskiego duchow-
nego i biskupa Cloyne — kwestie roli Boga w jego teorii widzenia.

13 K. Tkaczyk, Johann Gottfried Herder. Sensualistyczny bunt wobec klasycznej este-
tyki, [w:] W kulturze dotyku?, s. 25-35.

14 A. von Hildebrand, Problem formy w sztukach plastycznych, ttum. T. Zatorski,
wstep i oprac. W. Batus, Warszawa 2012. Jak zauwazyl we wstepie do polskiego ttuma-
czenia Wojciech Batus, traktat niemieckiego rzezbiarza zainteresowal przede wszystkim
teoretykow, nie artystow. Vide: ibidem, s. 13. 501
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1. Adam Marczynski, Rdza (Konkret), 1959, technika mieszana, w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie, Pracownia Fotograficzna MN w Krakowie, za zgoda Piotra
Marczynskiego

rzeczywistosci, podczas gdy w drugim — wymaga czasu i ruchu?®s. Ten
watek w rozwazaniach nad dynamika ogladu prac Adama Marczyn-
skiego bedzie jeszcze przydatny.

Do klarownej konstrukcji swoich geometrycznych Uktadéw zmien-
nych z lat 60. XX wieku Adam Marczynski dochodzil niespiesznie,
lecz konsekwentnie. Po serii temperowych i olejnych, poetyckich
i aluzyjnych w stosunku do natury obrazéw, powstajacych w la-
tach 1953-1958, artysta zaanektowal fragmenty ,gotowej” rzeczywi-
stosci, siegajac po zdegradowana czesto materie: poszarpane, pota-
mane sklejki, zardzewiale kawalki blachy. Zestawione przez niego na
plaszczyznie podobrazia elementy zwracaly uwage swoja struktura
i bogactwem fakturalnym. Nie imitowatly rzeczywistosci, byly nia po
prostu, co autor podkreslal neutralnym tytutem serii Konkrety lub
tytutami odnoszacymi sie bezposrednio do uzytej materii, np. Rdza
z 1959 roku (il. 1). Wykorzystywal ekspresje materialéw znalezionych
w naturze, nie zmieniajac ich charakterystyki czy barwy. Starannie
zakomponowane miaty przyciaga¢ uwage i oko widza chropowato-
Scia, migotliwoscia czy naturalnymi delikatnymi niuvansami kolory-
stycznymi uzytych fragmentéw. Oprécz walorow wizualnych Konkre-

15 Ibidem, s. 10.
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ty zbudowane z przedmiotéw obdarzonych drugim, ,artystycznym
zyciem”!5, ewokuja refleksje nad uplywajacym czasem. Zdestruowa-
ne ulamki rzeczywistosci méwia o niej jako catosci w sposéb zin-
tensyfikowany. ,Gotowe materie, ich barwy i faktury, reprezentowaty
klimat otoczenia. Fragment swiata zewnetrznego — wlgczany i zamy-
kany w jakims niewielkim wycinku jako owego Swiata «materialny
dowod»” — napisal Piotr Majewski o pracach artystéw z Grupy Nowo-
huckiej z tego samego okresu'’. To takze trafna charakterystyka Kon-
kretow Marczynskiego'®. Odbior tej realnosci bez watpienia wymaga
~widzenia bliskiego”, jak ujalby to Alois Riegl, dla ktorego podstawo-
wym zmystem stat sie dotyk, gwarantujacy klarownos¢ w uzyskaniu
przekonania o materialnej indywidualnosci dzieta .

Marczynski stopniowo przekraczal formute malarstwa materii?,
porzadkujac strukturalnag fakture Konkretéw przy pomocy drew-
nianych listewek, wprowadzajacych geometryczne, poczatkowo nie-
regularne podzialy plaszczyzny obrazu, np. Konkret 5 (Struktura)
z 1960 roku? (il. 2). Wkrotce — od 1962 roku - ekspresje materii za-
stapil geometryczny porzadek Kompozycji uktadéw zmiennych. Pra-
ce zyskaty charakter plastyczny: w ptaszczyzne podobrazia artysta
wmontowywal kasetony z ruchomymi klapkami, ktére widz mogt
otwiera¢ lub zamykac. Ich malowane wnetrza, dzieki klapkom, ukry-
waly badz ujawnialy przed widzem swojg kolorystyczna i Swiattocie-
niowa réznorodnosc¢. Pierwsze kasetony, dos¢ rzadko rozmieszcza-
ne na plaszczyznie tla, przybieraly postac¢ prostokatnych okienek,

16 Odwoluje sie w tym wypadku do ,zwrotu ku rzeczom”, obserwowanego w bada-
niach humanistycznych od lat 90. XX wieku. Ten watek w kontekscie przedmiotu w wy-
branych polskich asamblazach rozwijam w tekscie: Rethinking Polish Assemblages of
the 1960s. The (Re)turn to Things, [w druku].

17 P. Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako formuta nowoczesnosci, Lublin 2006,
s. 183-184.

18 Adam Brincken, jeden z licznych uczniéw Adama Marczynskiego w krakow-
skiej ASP, wspominal ogromny stos przeréznych przedmiotéw, pochodzacych ze $miet-
nikéw lub ztomowisk, wysypanych na §rodku pracowni, ktéry wzbudzit ogromne zasko-
czenie, a zarazem zainteresowanie wsrod studentow. ,To jest zycie!” — mial powiedziec¢
profesor Marczynski i wyszed!. A. Brincken, Adam Brincken o Adamie Marczyriskim, [w:]
Profesor Adam Marczyriski i Pracownia, red. R. Oramus, Krakéw [2015], s. 37.

19 Uwagi Riegla, ktéry m.in. za Robertem Fischerem i von Hildebrandem, przyjmowat
zantagonizowane widzenie bliskie i dalekie, powiazane z odpowiadajacymi im zmystami
dotyku i wzroku, dotyczyly postrzegania rzezby starozytnej. A. Riegl, Die spcitrémische
Kunstindustrie, Wien 1901. Vide: K. Piwocki, Pierwsza nowoczesna teoria sztuki. Pogla-
dy Aloisa Riegla, Warszawa 1970, s. 54-55.

20 Wieloaspektowo§¢ tego nurtu na gruncie sztuki polskiej pokazal w swoim
wnikliwym, cytowanym wyzej opracowaniu, Piotr Majewski. Autor umieszcza Konkrety
Marczynskiego obok prac innych artystow, ktorzy takze postugiwali sie przedmiotami
zdegradowanymi, wzietymi bezposrednio z rzeczywistosci, przekraczajac formute malar-
ska (Tadeusz Kantor) lub wychodzac od form rzezbiarskich (Wtadystaw Hasior). P. Ma-
jewski, op. cit., s. 199-207.

21 Konkret 5 (Struktura), 1960, technika mieszana, 104 x 75 cm, Muzeum Okrego-
we w Tarnowie. 503
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2. Adam Marczynski, Konkret 5 (Struktura), 1960, technika mieszana, w zbiorach
Muzeum Okregowego w Tarnowie, za zgoda Piotra Marczynskiego

3. Adam Marczynski, Refleksy zmienne w przestrzeni, 1968, drewno, tektura, masonit,
504  Muzeum Sztuki w Lodzi, za zgoda Piotra Marczynskiego
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wydzielanych drewnianymi listwami, a zamykanych metalowymi
klapkami na zawiasach, umozliwiajacymi catkowite otwarcie lub za-
mkniecie tych niby ,drzwiczek”. Artysta stopniowo zageszczal geome-
tryczny rytm, a kasetony w formie drewnianych skrzyneczek w wiek-
szym stopniu kryly swoje wnetrze przed widzem, ich zamkniecia
miaty bowiem ograniczona ruchomos$c¢: osadzenie klapek na $rod-
kowej osi umozliwiato jedynie ich uchylanie w dwoch, przeciwnych
kierunkach. Malowane wnetrza kasetonow zaledwie przebtyskiwaty
kolorem, odkrywajac przed odbiorca tylko czes¢ doznan wizualnych.
Staly sie ,refleksami zmiennymi” (il. 3).

Tytulowe ,zmienne” wedlug matematycznej definicji to pewne wiel-
kosci, ktére moga przyjmowac rézne wartosci i sa przeciwienstwem
»stalej”. W kompozycjach Marczynskiego w miejsce niewiadomej ,, X”
to widz podstawia okreslona przez siebie ,wartos¢”, wybierajac ja ze
»Zbioru” przygotowanego przez artyste. Prekursorstwo tego zamystu
w odniesieniu do pojecia sztuki interaktywnej, dostrzezone przez kry-
tykéw i badaczy, dotyczylto przede wszystkim aktywnej roli odbiorcy
w akcie tworczym??, mozliwosci czynnego wlaczenia sie widza w kre-
owanie dzieta, ktorego ostateczny ksztalt nigdy nie jest zamkniety.
Z przyjetej tu perspektywy istotne jest podkreslenie dwoistego sposo-
bu percepcji tych prac: zaréwno wzrokowego, jak i dotykowego.

Geneze sztuki interaktywnej, definiowanej nieroztacznie ze sztu-
ka multimediow, Ryszard Kluszczynski wywodzi z r6znorodnych, ale
powiazanych ze soba, obszaréw praktyk artystycznych?3. W kontek-
Scie kompozycji Marczynskiego, wsrod analizowanych przez t6dz-
kiego badacza zjawisk, uwage zwracaja dzieta zgrupowane w zbio-
rze partycypacyjnej sztuki kinetycznej. Jako jeden z przykladow
Kluszczynski wymienia Change paintings Roya Ascotta z poczatku
lat 60. XX wieku, konstruowane z malowanych przez niego pleksigla-
sowych przezroczystych plytek, ktore brytyjski artysta umieszczatl
jedna za druga, mocujac je w réwnoleglych prowadnicach, wyzlo-
bionych w drewnianej pudetkowej konstrukcji. Tak, jak operowanie
klapkami w Uktadach zmiennych Marczynskiego, tak przesuwanie
plytek przez odbiorce prowadzilo do kazdorazowej zmiany wizual-
nej kompozycji. ,,Akt dokonywania zmiany staje sie Zywotna czeScia
calosciowego doswiadczenia estetycznego uczestnika” — zaznaczyl
Ascott?*, przenoszac punkt ciezkosci z samego dzieta na proces jego

22 M. Hermansdorfer, Adam Marczyriski, [w:] Profesor Adam Marczyriski i Pracownia,
s. 22; M. Hussakowska, Adam Marczyniski, [w:] ibidem, s. 16.

2 Kluszczynski wymienia pieé takich tendencji: sztuke kinetyczna, sztuke dziala-
nia (happening, performance), sztuke instalacji, sztuke mediéw elektronicznych i sztuke
konceptualng. Vide: R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do
interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010, s. 65.

24 [Cyt. za:] Ibidem, s. 70. 505
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powstawania, zdynamizowany i rozciagniety w czasie. Proces, ktoére-
go nieodlacznym sprawca statl sie takze widz.

Ogladajacy obraz moze dokonaé¢ wyboru realizacji plastycznej — jest
ona wynikiem poszukiwan w stworzonym przez artyste swiecie. Do-
konujace sie w nim spotkanie miedzy twoérca a ogladajacym. Kluczo-
wym wymiarem tego spotkania jest mozliwos¢ poszukiwania i doko-
nywania wyboru realizacji plastycznej, co stanowi istote przezycia
estetycznego [...]%

— dopowiada z kolei o swoim zamy$le Marczynski.

Grzegorz Kowalski, woéwczas mlodziutki absolwent warszaw-
skiej ASP, dyplomant Jerzego Jarnuszkiewicza, podczas I Sympo-
zjum Plastykéw i Naukowcow w Putawach w 1966 roku zaprezentowat
Kompozycje manipulacyjng. Odpowiednio dobrana skala siedmiu pro-
stokatnych tarcz, dwustronnie pomalowanych w kontrastujace bia-
le i czarne ukosne pasy o zroznicowanych szerokosciach oraz spo-
s6b ich osadzenia na metalowych pretach umozliwialy widzom ich
przekrecanie i przemieszczanie. Istotg tak skonstruowanej kompozy-
cji byto wytworzenie ,aktywnego stosunku odbiorcy do dzieta”2¢. Ko-
walski — uczen w pracowni Oskara Hansena, autora bazujacego na
intermedialnych eksperymentach dydaktycznych m.in. w formie gier
plenerowych — w wiekszym jeszcze stopniu niz Marczynski akcento-
wal znaczenie pobudzania odbiorcy do dziatania, ktére wydaje sie dla
niego wazniejsze niz jego estetyczne doznania.

Taka integracja widza i dzieta, we wszystkich przywotanych wy-
zej pracach, jest bliska Hansenowskiej idei Formy Otwartej: prze-
cietny cztowiek, odbiorca, staje sie wspotkreatorem zdarzen, a praca
artysty, ktora nie jest ukltadem zamknietym, kontekstem, tlem dla
aktywnosci widza?’. Dzielo wraz ze swoim tworca i odbiorca tworza
pewna spoteczna ,sie¢”, jak nazwalby ja Bruno Latour, a jej ,aktan-
ci” — znowu Latour — funkcjonuja w niej na réwnych prawach?®. Po-
dejscie do sztuki, akcentujace jej istote jako system czynnosci czlo-

2% [Cyt. za:] A.M. Knapik, Portret artysty z klapka w tle, ,Dekada Literacka” 2000,
nr 4-5 (162-163), s. 19.

26 G. Kowalski, O przestrzeni wielozmystowej, [1967], mps, [za:] A.M. Le§niewska,
Nowe miejsce rzezby w sztuce polskiej lat 60. XX wieku jako wyraz przemian w sztuce
przestrzeni, Warszawa 2015, s. 191.

27 Vide: O. Hansen, Towards Open Form |/ Ku Formie Otwartej, red. J. Gola, ttum.
M. Wawrzynczak, W. Niestuchowski, Warszawa 2005.

28 Latour i inni badacze teorii socjologii traktuja przedmioty jako istotny element
spotecznej sieci. Teoria aktora-sieci — oczywiscie z duzo pézniejszej perspektywy badan
prowadzonych od lat 80. — prébuje wyjasnic, jak istotne sa sieci materialno-semiotyczne
ijakie jest ich znaczenie w tworzeniu jednorodnej catosci. Wszystko rozgrywa sie w obre-
bie sieci relacji, w ktorej nie wartosciuje sie odrebnie ludzi (humans) i nie-ludzi (non-hu-
mans). Vide: B. Latour, Reassembling the Social. An Introduction to Actor-Network-Theory,
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4. Wernisaz IX wystawy Grupy Krakowskiej w Krzysztoforach, 30.10.1968, fot. Jacek
Maria Stoklosa

wieka, a wiec bardziej antropologiczne niz semiotyczne, w ktorym
przedmioty — dzieta — pelnia funkcje posrednika, przedtuzenia oso-
by artysty, proponowal takze Alfred Gell w swoich badaniach nad
antropologiczng teorig sztuki?®. Odrzucil zatem podejsScie estetycz-
ne w zachodnim rozumieniu, zastepujac badanie przedmiotu sztuki
jako nosnika symbolicznych znaczen badaniem dzieta jako po prostu
przedmiotu w sieci relac;ji®°.

W Kompozycje ukladéw zmiennych wpisana jest pewna ambiwa-
lencja percepcji: prace sa skonstruowane z mysla o ich fizycznym do-
tykaniu, tylko poprzez dotyk widz moze dokonaé¢ bowiem transfor-
macji kompozycji, ,zmieni¢ uktad” zastany w danym momencie (il. 4).
Takie obcowanie z dzielem odbywa sie tylko w bezposredniej z nim
bliskosci. Ten haptyczny zwiazek nalezaloby przesledzi¢ od momen-
tu powstania dziela. Znaczenie bezposredniego cielesnego zaanga-
zowania w prace tworcza podkresla Juhani Pallasmaa. Przy pracy
tworczej, zdaniem finskiego architekta, zachodzi silna identyfikacja
i projekcja, zaro6wno mentalna, jak i cielesna konstytucja tworcy staje

New York 2005 [wyd. pol. Splatajac na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii ak-
tora-sieci, ttum. K. Abriszewski, A. Derra, Krakow 2010].
29 A. Gell, Art and Agency. An Anthropological Theory, Oxford 1998. Za zwrdcenie
uwagi na koncepcje antropologiczna Alfreda Gella w kontekscie partycypacyjnych kom-
pozycji Adama Marczynskiego dziekuje prof. Wojciechowi Wtodarczykowi.
30 Calosciowa analize teorii Gella na gruncie polskim przeprowadzita: A. Kawalec,
Osoba i Nexus. Alfreda Gella antropologiczna teoria sztuki, Lublin 2016. Vide szczeg6l-
nie: s. 167-178. 507
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sie miejscem powstania dziela3!. W przypadku kompozycji Marczyn-
skiego na tym jednak nie koniec. Tu dzieto jest miejscem taktylnego
spotkania artysty i widza: ten ostatni wienczy prace twoércza poprzez
swoj dotyk.

Dziatanie odbiorcy — przewidziane, zaprojektowane przez artyste —
ma ostatecznie swo6j cel czysto optyczny: stworzenie mozliwie naj-
wiekszej liczby ,uje¢” kompozycji, ktéra dzieki temu moze by¢ w cia-
glym, dynamicznym wizualnym ruchu. To spostrzezenie otwiera
kolejna Sciezke interpretacyjna, kierujaca uwage badacza w strone
réwnolegltych czasowo poszukiwan zachodnich artystéow z kregu opti-
cal artu. Ich glownym celem bylo angazowanie widza w gre ztudzen,
niepewnosc¢ i niejednoznacznos¢ percepcji dzieta. Skupienie uwagi
odbiorcy w centrum kompozycji, budowanej przewaznie symetrycz-
nie, ze zmultiplikowanych wzoréw w takich sposéb, aby wyelimino-
waé widoczny $lad pedzla®2, to cechy odrozniajace Kompozycje ukia-
doéw zmiennych Marczynskiego od zalozen op-artowskich. Magdalena
Moskalewicz, zestawiajac wybrane prace polskich artystow z réznych
Srodowisk: Zbigniewa Gostomskiego, Jana Ziemskiego, Jana Chwatl-
czyka oraz Marczynskiego z zachodnim op-artem?3, przywotlata spo-
strzezenia Kazimierza Rainczaka dotyczace Scisle materialnej strony
prac tworcow polskiego wizualizmu3*, w poréwnaniu z osiagnieciami
ich zachodnich kolegéw. Na tle tej konfrontacji — skoncentrowanej na
aspektach materiatowych i technologicznych — dzieta Polakéw tra-
ca, nad czym utyskiwal wroctawski krytyk, jako ze wystepuje w nich
zgrzytliwy dysonans pomiedzy efektami optycznymi a materialno-
Scia kompozycji wykonywanych ze sklejki lub blachy, o gorszej — niz
na zachodzie — jakosci wykonczenia®®. Jednak czy dla Adama Mar-
czynskiego op-artowskie uwodzenie zmystu wzroku odbiorcy mogto
stanowi¢ wiodaca idee omawianych prac? Wydaje sie, ze nie. Malo-
wane kasetony Marczynskiego — dodajmy wykonane bardzo precy-

31 J. Pallasmaa, Oczy skéry. Architektura i zmysty, ttum. M. Choptiany, Krakow 2012,
s. 16-17.

32 Vide: R. Parola, Optical Art. Theory and Practice, New York 1996 [I wyd. 1969], s. 10.

33 M. Moskalewicz, An Exercise in Participation. Op and Kinetic Art in Poland Cir-
ca 1966, [w:] The Other Trans-Atlantic. Kinetic and Op Art in Eastern Europe and Latin
America, red. M. Dziewanska, D. Roelstraete, A. Winograd, Warsaw 2017, s. 241-260.

3% Te nazwe zaproponowal Rainczak dla podkres§lenia pewnej odrebnosci polskich
poszukiwan. K. Rainczak, Swiatlo — ruch — przestrzeri, ,0dra” 1968, nr 4, s. 78-79. Tekst
byt recenzjg wystawy pod niemal tym samym tytutem, zorganizowanej w Muzeum Sztu-
ki Aktualnej we Wroctawiu, grudzien 1967 — styczen 1968, kurator: Mariusz Hermans-
dorfer.

35 Wszyscy, ktorzy zetkneli sie z wizualizmem w wydaniu zachodnim, podkreslajg
zasSciankowos¢ polskich poczynan w tej dziedzinie, juz choéby ze wzgledow materiato-
wych. Nie ma przebogatej kolekcji materiatow plastykowych, motorki sie psuja, oswietle-
nie «wysiada»r. Skazani jesteSmy na niewielki wachlarz zlej jakosciowo aparatury elek-
tronicznej (w sprzedazy rynkowej), bardzo drogiej i trudno dostepnej. Musimy wlec sie
W ogonie, nie nadazac”. Ibidem.



Dynamika w czasie i przestrzeni dziet Adama Marczyriskiego

5. Adam Marczynski, Kompozycja — assamblage, 1970-1971 (fragment), technika
mieszana, w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, fot. Elzbieta Blotnicka-Mazur,
za zgoda Piotra Marczynskiego

zyjnie i starannie — przykuwaja uwage rowniez swoja materialnoscia,
ktorej nie jest w stanie przystonic¢ gra barw i zmieniajacych sie ukla-
dow. Dzieje sie tak, pomimo ze doznania wzrokowe zaprojektowane
przez Marczynskiego dotycza nie tylko stopnia odkrywania koloru
wewnatrz kasetonu, lecz rowniez wzajemnego oddzialywania barw na
siebie, czemu sprzyjaly metalicznie poltyskujace farby wieczek (il. 5).

W konteksScie percepcji interesujacym dzielem, a rzadko przywo-
lywanym dotad w literaturze, jest projekt Kuli, przygotowany przez
Marczynskiego na chelmski plener ,,Przestrzen miasta” w 1978 roku,
zorganizowany przez Bozene Kowalska, 6wczesnego kuratora Gale-
rii 72, zaledwie dwa lata po Lubelskich Spotkaniach Plastycznych?3°.
Sposrod kilkunastu propozycji, zgloszonych przez zaproszonych
przez Kowalska, uznanych juz na arenie sztuki polskiej artystow
wspolczesnych, zadna nie zostata zrealizowana, jednak plon impre-
zy w postaci projektéw i makiet pozwala na przeprowadzenie dal-
szych analiz. Koncepcja Marczynskiego, podobnie jak pozostatych
uczestnikoéw pleneru, miata by¢ podstawsa do realizacji rzezbiarskiej,
umieszczonej nastepnie w przestrzeni miasta Chelma. Pelny poglad
na wizje krakowskiego artysty daje wykonana przez niego makieta,
dopowiedziana fotografia Jacka Marii Stoklosy (il. 6). Monumental-

36 Wiecej na temat projektéow powstatych podczas pleneru pisze w artykule: Ple-
ner , Przestrzen miasta” — Chetm 1978, ,Miejsce. Studia nad Sztuka i Architektura Pol-
ska XX i XXI wieku” t. III (2017), s. 233-265. 509
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6. Adam Marczynski, makieta formy przestrzennej Kula, plener ,Przestrzen Miasta”,
Chelm 1978, fot. Jacek Maria Stoklosa

7. Adam Marczynski, Konkret XVII, 1964 (fragment), collage, technika olejna, w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie, fot. Elzbieta Blotnicka-Mazur, za zgoda Piotra
510  Marczynskiego
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na, ponad trzymetrowej wysokosci, forma przestrzenna miata by¢
zbudowana z dwoch prostopadlosciennych metalowych ksztattow,
o ¢wierckolistych wycieciach, ustawionych réownolegle, a zarazem an-
tytetycznie wzgledem siebie w taki sposéb, aby w ogladzie frontal-
nym wyciecia tworzylty ksztalt potowy ,powietrznej” kuli, ktérej druga
cze$é odbiorca miat sobie wyobrazi¢. Zarysowany przez forme kontur
pelni tu role Wolfflinowskiej koleiny, ktéra posuwa sie wzdluz granic
bryly, aby obserwator mogt spokojnie poddac sie jej biegowi®”. Gdy
jednak owa ,koleina” nagle sie urywa, widz jest zmuszony do takiej
koncentracji zmystéw, ktéra umozliwi mu samodzielne dopowiedze-
nie ksztaltu, naszkicowanego ledwie polowicznie jako forma negaty-
wowa. Tytulowa forma kuli ma zatem wymiar konceptualny. Nie jest
mozliwe jej materialne postrzezenie, ani optyczne, ani haptyczne. Po-
dobnie jak w projekcie rzezbiarskim Ryszarda Winiarskiego, opartym
o ,regule lodowej gory”: zaledwie jedna sibdma objetosci wybranych
przez artyste bryt o matematycznie obliczonych wielkosciach miala
by¢ widoczna na powierzchni ziemi. Pozostala czes¢ — rzekomo ,ukry-
ta” — odbiorca musiat sobie wykreowac¢ sam. Po odrzuceniu zmystow,
ulomnych w obliczu braku pelnego bodzca wzrokowego, jakim mogta-
by by¢ pelna forma bryl, pozostaje mu odwotanie sie do wyobrazni®2.

Przywotane przyklady prac Adama Marczynskiego nie wyczerpuja
podjetego tytulowego watku haptycznosci i optycznosci ich widzenia,
pozostawiajac pewne kwestie wciaz otwarte na interpretacje. Jednak-
ze czyz nie jest tak, trawestujac slowa Maurice’a Merleau-Ponty’ego,
ze sztuka ,zawsze celebruje jedna tylko zagadke: zagadke widzialno-
$ci”?? (il. 7)?
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Between optic and haptic seeing.
The dynamics of Adam Marczynski’s works
in space and time

ABSTRACT

The aim of the article is to present selected works by Adam Marczynski from
the 1950s up to the 1970s, provoking the reader to stimulate their perception.
This aspect seems to be especially interesting from the perspective of research
on the relationship between optic and haptic seeing. Marczynski, a member
of the Krakéw Group of Artists (First, prewar as well as the Second Krakéow
Group), experimented with form from the very beginning. He trespassed from
the defined genres of art, first by using fragments of reality and then by intro-
ducing movable elements to his compositions, such as: wooden cases with mov-
able flaps. His works gained the characteristics of three-dimensional sculpture.

The observations of the 19 century sculptor, Adolf von Hildebrand refer to
the duality of sculpture perception: still, frontally, globally from a distance and
dynamically, at close range, by “groping” with the eyes all of the details, one by
one. These two, quite different ways of seeing: optic and haptic, were recognised
not later than in the 18™ century, will be a starting point to analyse the dynam-
ics of perception in works by Adam Marczynski.

Keywords: Adam Marczynski, haptic and optic seeing, haptic art



