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Tropowana antyfona maryjna Salve Regina
w XV-wiecznym psatterzu oliwetanskim z todzi

Abstrakt: Artykut przedstawia nieznana dotad w pismiennictwie naukowym tropo-
wang wersje najstarszej i najbardziej popularnej antyfony maryjnej, jaka jest Salve
Regina, zanotowang w jedynym dotychczas zidentyfikowanym w Polsce rekopismien-
nym psatterzu oliwetanskim. Teksty dodane do oryginalnej postaci tej antyfony, ktora
w swej tresci jest przyzywaniem oredownictwa Maryi, by wyjednata u Boga ludziom
zbawienie, nazywajg Ja Matka Kosciota, Panng taskawa, Matka Boga i Gwiazda morza.
Tytuty te, stanowiac litanijne zawotania do Najswietszej Maryi Panny, komentuja Jej
przymioty: faskawos¢, litosciwosé i stodycz. Rozszerzenie w ten sposéb oryginalnej
antyfony o nowe tresci teologiczne dowodzi, ze modlitwa ta cieszyta sie szczegdina
popularnoscig wsréd wiernych zwracajacych sie do Maryi, by wystuchata ich présb
i otworzyta im droge do Nieba.

Stowa kluczowe: Maryja, antyfony maryjne, Salve Regina, psatterz, technika
tropowania, tropowana antyfona, oliwetanie

Wprowadzenie

wyczaj $piewania samodzielnych antyfon maryjnych, wyrostych
z duchowosci $redniowiecznych zakonow charakteryzujacych sie
szczegoblng czcig Najswigtszej Maryi Panny, rozwinat sie w X111 XIII
wieku. Do wspomnianych zakonow nalezeli m.in. franciszkanie,
kameduli, dominikanie i cystersi'. Antyfony te, niezaleznie od in-
nych nabozenstw dnia, byly czesto wykonywane jako szczegolny

' Heinz, ,,Marianischen Antiphonen”, 1357.
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akt pobozno$ci maryjnej?. Sposrod ich szerokiego repertuaru® tylko
cztery zakorzenity si¢ na trwate w liturgii Kosciota: Salve Regina,
Alma Redemptoris Mater, Ave Regina caelorum i Regina caeli. Ich
miejsce w oficjum brewiarzowym ulegalo w ciggu wiekdéw zmianie.
Ostatecznie Brewiarz rzymski z 1568 roku przypisat tzw. cztery
wielkie antyfony maryjne do Completorium, a od XVII wieku kazda
z nich funkcjonowata w dwoch wersjach melodycznych: dtuzszej
i krotszej*. W zaleznosci od rangi dnia liturgicznego, a takze od
wspolnoty, w ktorej powstaty, §piewano je na melodi¢ uroczysta lub
prostg’. Oryginalng postaé jednej z nich, antyfony Salve Regina,
notuje jedyny zidentyfikowany dotychczas w Polsce rekopi§mienny
psatterz ferialny proweniencji oliwetanskiej z pot. XV wieku (sygn.
MAL 357/ST/11), przechowywany w Muzeum Archidiecezji 1.6dz-
kiej. Autor niniejszego artykutu opublikowat dotad na temat tego
zabytku dwie prace naukowe. W pierwszej z nich podjat kwestie
datacji, proweniencji oraz probe wyjasnienia migracji tej ksiggi z Italii
do Polski®, a w kolejnej dokonat szczegdtowej prezentacji rekopisu,
edycji zawartych w nim wszystkich melodii choralowych i opatrzyt
je komentarzem naukowym’. Jednym z utwordw, na ktory zwrocono
szczegolng uwagg, byta antyfona Salve Regina. Z uwagi na tropowany
przekaz tekstu i melodii uznano, ze warto wskazaé¢ — w kontekscie
wielu prac opublikowanych na jej temat — na dotgczone do oryginal-
nej wersji tej modlitwy nowe tresci i okresli¢, na ile to mozliwe, ich
znaczenie. Tylko ta z antyfon maryjnych w kodeksie oliwetanskim

2 Hiley, Chorat, 130.

3 Liczne zestawy antyfon maryjnych tworzono m.in. na §wigto Oczyszczenia,
Zwiastowania, Wniebowzigcia i Narodzenia NMP. Osobne antyfony pisano takze
dla innych $wiat maryjnych powstatych w okresie §redniowiecza, zob. Bisztyga,
Psalterium, 337.

4 Bisztyga, Psalterium, 340.

> Patecki, ,,Antyfony maryjne”, 369.

¢ Zgromadzenie oliwetanow bylo reprezentowane w Polsce w latach 1919-1921
pobytem trzech zakonnikow przybytych z Tanzenbergu w Austrii do pocysterskiego
opactwa w Ladzie nad Warta. Zakonnikom zamierzano powierzy¢ klasztor i parafie.
Jednak z powodu trudnosci ekonomicznych zwigzanych z remontem klasztoru za
zgoda swoich przetozonych opuscili Lad; zob. na ten temat szerzej: Wisniewski,

,,Un salterio manoscritto”, 520-521.
7 Zob. na ten temat szerzej: Wisniewski, Nieznany kodeks.
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zostata rozbudowana w ten sposob, co stanowi niewatpliwie dodat-
kowy argument potwierdzajacy duzg popularnos¢ tej modlitwy takze
w zakonie oliwetanskim®.

1. Rys historyczny i tresci teologiczne Salve Regina

Antyfona Salve Regina nalezy do najstarszych i najbardziej popu-
larnych z czterech klasycznych antyfon maryjnych, obok A/ma Re-
demptoris Mater, Ave Regina caelorum i Regina caeli, ktorych cecha
wspolng jest spojnos¢ tekstu i muzyki®. Dotychczas pochodzenie
tekstu i melodii Salve Regina nie zostato jednoznacznie wyjasnione.
Jako miejsce jej powstania wskazuje si¢ katedre¢ w Le Puy. Tekst an-
tyfony notuja tamtejsze rekopisy z XI i XII stulecia, co sugeruje
czas powstania utworu. Jako potencjalnych autoréw tej kompozycji
wymienia si¢: biskupa Composteli Piotra (zm. 1020), bt. Hermana
z Reichenau (zm. 1054), biskupa Adhemara z Monteuil (zm. 1098/99),
biskupa o imieniu Podium (XII/XIII w.) oraz Bernarda z Clairvaux
(zm. 1153), ktory jednak w $wietle ustalen dodat tylko ostatnie we-
zwanie: O clemens, o pia, o dulcis, Virgo Maria". Sposrod wymie-
nionych najczesciej jednak wskazuje si¢ obdarzonego wybitnym
intelektem benedyktynskiego mnicha Hermana, na korzys¢ ktérego
przemawiaja najwczesniejsze rekopisy zawierajace Salve Regina
pochodzace z klasztoru w Reichenau, w ktorym jako zakonnik prze-
bywat. Niektorzy badacze twierdza, ze Herman napisat t¢ antyfong
u kresu swego zycia, kiedy na skutek choroby nie mogt si¢ samo-
dzielnie porusza¢ i tracit wzrok!'. Poczatkowo $piew Salve Regina
zwigzany byl ze srodowiskiem cystersow, gdzie wykonywano go

8 Oliwetanie zostali zalozeni przez $w. Bernarda Tolomeiego ze Sieny (1272—

1348) i zatwierdzeni przez papieza Klemensa VI w 1344 roku jako kongregacja
benedyktynska. Mimo przyjecia Reguty $w. Benedykta, struktura oliwetanéw
zostata scentralizowana wokot opactwa Monte Oliveto Maggiore; zob. Brzozecki,
,,Oliwetanie”, 535-536.
° Nadolski, ,,Salve Regina”, 1442; Biittner, ,,Zur Geschichte”, 257.
10" Garnczarski, ,,Antyfona «Salve Regina»”, 309.
" Velbacky, ,,Marianska antifona”, 12; Zahradnikova, ,,Antyfony maryjne”,
28. Biografi¢ mnicha opisat jego uczen Bethold; zob. Domanski, ,,Hermanus Con-
tractus”, 194.
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przed Ewangelig w cztery $wigta maryjne: Oczyszczenia, Zwiasto-
wania, Wniebowziecia i Narodzenia Naj$wictszej Maryi Panny'2.
Z kolei w Cluny wykonywano t¢ antyfone podczas procesji w $wigto
Whiebowzigcia NMP oraz w inne dni ku czci $wietych, a od XIII
wieku na zakonczenie komplety. W 1218 roku kapituta generalna
cystersow w Citeaux zadecydowala, aby odmawiano jag w czasie
prymy. Nastepnie w 1228 roku nakazano jej $piew w piatki kazdego
tygodnia, a od 1251 roku na zakonczenie komplety kazdego dnia'®.
Analogicznie mialo to miejsce u dominikanéw. Kapituta generalna
w Limoges w 1250 roku postanowita, by Salve Regina §piewa¢ na za-
konczenie Completorium w catym zakonie'. Antyfona ta zyskiwata
stopniowo coraz wigksza popularno$¢ w calym Kosciele Powszech-
nym, do czego w znacznym stopniu przyczynili si¢ franciszkanie,
wykonujac ja rowniez na zakonczenie Completorium'. Najczgsciej
byta od$piewywana w procesjach sredniowiecznych i okreslana jako
,,chwalebna” (antiphona gloriosa)'®.

W warstwie tekstowej, jako jedyna sposrod wymienionych mod-
litw maryjnych, nie jest dzielem poetyckim, tylko rymowang proza
w specjalnej formie, jako tzw. ,,pozdrowienie upraszajace” (salutatio
deprecatoria)’. Jej cechg charakterystyczng jest eufonia stow (eup-
honia verborum): exules — exilium; dulcedo — dulcis; Mater miseri-
cordiae — misericordes oculos; ad Te clamamus — ad Te suspiramus
gementes et flentes's. Tworca antyfony, inspirujac si¢ tekstami biblij-
nymi (Ps 45,10b; Prz 8,34.35; Lk 1,42; J 1,4; Tt 3,4), wyraza wiare
Kosciota w to, ze Maryja jest Krolowa mitosierdzia. Jej krolowanie
cechuje si¢ dobrocig 1 gotowoscig pomocy potrzebujacym. W swej
tresci jest przyzywaniem orgdownictwa Maryi, by wyjednata u Boga

12 Garnczarski, ,,Antyfona «Salve Regina»”, 309.

13 Patecki, ,,Antyfony maryjne”, 372. W Cluny zmieniono poczatek tekstu
antyfony z Salve Sancta Regina misericordiae na Salve Sancta Regina, Mater
misericordiae; zob. Bisztyga, Psalterium, 344.

14 Palecki, ,,Antyfony maryjne”, 372-373.

Bodzioch, Cantionale ecclesiasticum, 144.
Michatowska, Sredniowiecze, 378.

7" Garnczarski, ,,Antyfona «Salve Regina»”, 309.
8 Jasina, ,,Salve Regina”, 944.
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ludziom zbawienie'. Zwarty tekst utworu wyraza prawde o mito-
sierdziu Maryi, ,,jest przede wszystkim btaganiem skierowanym do
Maryi jako Matki Boga, a nie duchowej Matki ludzi”*. Podkresla
przymioty Maryi jako Matki mitosierdzia, eksponuje cechy charak-
terystyczne tych, ktoérzy zwracaja si¢ do niej z prosba o mitosierdzie
(exsules filii Hevae; ad te suspiramus, gementes et flentes). W dalszej
czesci antyfony prosba ta staje si¢ apelem: ,,Przeto Oredowniczko
nasza, one milosierne oczy Twoje na nas zwroc”. W swej tresci wy-
raza on mitosierdzie Maryi w wymiarze wstawiennictwa u swo-
jego Syna?'. Maryja nie jest tylko wzorem wiary i mito$ci, ale nade
wszystko Matka dla wszystkich ludzi. Chrzescijanie jako synowie
starotestamentalnej Ewy moga wota¢ o pomoc Maryi i przyzywac jej
wstawiennictwa. Dzigki §cistej wiezi z Chrystusem Maryja stata si¢
or¢downiczg dla wszystkich potrzebujacych?. Tekst utworu, nadajac
Maryi tytut Oredowniczki (Addvocata), podkresla z kolei jej szcze-
g6lng role w porzadku taski i posrednictwa do Boga, aby wyjednata
ludziom zbawienie?*. W X VI i XVII wieku Salve Regina, zysku-
jac ogromng popularnos$¢, stata si¢ niemalze symbolem trydenckiej
mariologii’*.

2. Technika tropowania

Zapozyczony z jezyka greckiego termin trop — 1pomog (tac. tropus)
oznacza w sensie ogolnym rozbudowe tekstu oryginalnego®. W $red-
niowieczu tym wyrazeniem okreslano rézne formy dodatkowych
tekstow do jednoglosowego $piewu w mszy i oficjum. Zapisywano
je nad melodig ordinarium lub proprium missae*. W efekcie poja-
wity sie nowe formuty tekstowo-melodyczne, ktdre dotaczano do pier-
wotnej kompozycji w roznych jej miejscach: na poczatku, wewnatrz

1 Jasina, ,,Salve Regina”, 944.

20 Wendlik, ,,Maryja jako Matka mitosierdzia”, 108.

2l Wendlik, ,,Maryja jako Matka mitosierdzia”, 108.

22 Palecki, ,,Antyfony maryjne”, 374.

Stepniak, ,,Teologiczno-retoryczny kontekst stowa”, 197.
Carol, Mariology, 75.

Dennery, Le chant postgrégorien, 11.

26 Nadolski, ,,Tropy”, 1633.

23
24
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lub na zakonczenie?. Trop jest wigc melodycznym, tekstowym lub
melodyczno-tekstowym rozszerzeniem oryginalnej postaci tekstu
liturgicznego. Rezultatem tego zabiegu jest rozbudowanie pierwotnej
melodii, jednak w taki sposob, by trop nie stat si¢ samodzielng czescia
utworu, ale byt wykonywany roéwnoczesnie z melodig gregorianska?®.
Jednym z glownych celéw tej praktyki bylo eliminowanie dlugich
melizm (longissimae melodiae) dokonywane przez umieszczanie
dodatkowych tekstow pod melizmatycznymi odcinkami melodii.
Uzyskiwany w ten sposob styl sylabiczny rozczlonkowywat dluga,
czesto dos¢ trudng do wyspiewania wokalize, ulatwiajac jej wyko-
nanie. Tropy spetnialy w ten sposob rolg komentarza tekstu catego
wersetu”. Byly swego rodzaju dopetnieniem klasycznego repertuaru
gregorianskiego oraz $rodkiem dla podkreslenia uroczystego cha-
rakteru danego $wicta®. Dzi$ istnieje juz ujednolicone stanowisko
mediewistow, zgodnie z ktorym inicjatywa tworzenia tropOw nie
wyszta z Rzymu. Ich powstanie wigze si¢ $cisle z wprowadzeniem
na poczatku IX wieku liturgii rzymskiej na teren cesarstwa Karola
Wielkiego i wyrazem zdecydowanej reakcji mnichow galijskich na jej
lakoniczno$¢. Duchowni ci byli przyzwyczajeni do zupetnie innych
tekstow, utrzymanych w stylu niemalze homiletycznym. Narzucony
im rytual rzymski okazat si¢ skrajnie réozny od tego, ktory znali.
Zbytnia ogolnikowos¢ $piewdw rzymskich wywotata w naturalny
sposob ich nieche¢ do nowych obrzeddw, w efekcie czego jako pierwsi
zaczeli uzupetnia¢ nowe $piewy retorycznymi ozdobnikami®'. Ga-
tunek ten bardzo szybko zyskat ogromna popularnos¢. O tym, jak
znaczgca byla ich rola, $wiadczy¢ moze fakt, ze to wlasnie z tropéw
powstaly pierwotne dialogi liturgiczne, misteria religijne, intermedia
swieckie czy wreszcie teatr®. Staty sie one rowniez waznym czynni-
kiem dla rozwoju liturgii i muzyki, m.in. umozliwity powstanie pie$ni
religijnych w jezykach narodowych. Byly tez wyrazem obowigzujace;
wowczas teologii. Ich rola w tym wzgledzie polegata szczegdlnie na

27

Apel, Gregorian chant, 430.

Wisniewski, Spiewy péznosredniowieczne, 127148, 98.
Wisniewski, Spiewy péznosredniowieczne, 98.

30 Apel, Gregorian chant, 430.

31 Popowska, ,,Liturgia paulinska”, 219-294.

2 Wisniewski, Spiewy péznosredniowieczne, 98.
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tym, ze postugiwaty si¢ sformulowaniami biblijnymi lub metafo-
rami®. Zdaniem Nielsa Krogha Rasmussena w warstwie tekstowej
tropow rozpoznawalna jest predylekcja do podejmowania tematow
chrystologicznych i trynitarnych, ktére charakteryzowaty mysl re-
ligijna Sredniowiecza. Z kolei w tekstach nieco poézniejszych mozna
zauwazy¢ takze odniesienia do aniotow, urzedu kaptanskiego i Eu-
charystii**. Tropy, postugujac si¢ oryginalnymi tekstami biblijnymi
lub ich parafrazami, przyblizaly i objasniaty nietatwe dla mentalno-
$ci owcezesnego cztowieka zagadnienia teologiczne. Petnity funkcje
interpretacyjna nie zawsze wystarczajaco zrozumiatych zwartych
tekstow modlitw. Z tych wzgledow staty sie najbardziej doskonatym
,harzedziem”, dzigki ktéremu mozliwa byla interakcja pomiedzy
obrzedem aktualnym i obrzedem pierwotnym. W tym upatruje si¢
wyjatkowos¢ i szczegolna role praktyki tropowania, ktora nadawata
liturgii indywidualne rysy. W ten sposéb tekst liturgiczny, podlega-
jac modyfikacji, otrzymywat swoj indywidualny koloryt. Praktyka
tropowania swym zasiggiem objela zarowno teksty mszalne, jak
i brewiarzowe, a nawet Listy Apostolskie i Ewangelie®, czego $wia-
dectwem jest m.in. fragment Ewangelii wedtug sw. Lukasza (19,1-10)
z X1I wieku (wiersze 1-19 — tropy, kursywa — tekst Ewangelii)*:

3 Jonsson, ,,The Liturgical Function”, 36-37.

3 Rasmussen w artykule dotyczacym teologii tropoéw opisuje ottarz znajdu-
jacy si¢ w muzeum w Cluny, ktory byt darowizng cesarza Henryka II dla miasta
Bale. Osoba cesarza znana byta liturgistom z nastgpujacego powodu, poniewaz to
za jego sprawa Credo nicejsko-konstantynopolskie zostalo umieszczone po raz
pierwszy w mszy rzymskiej w Rzymie podczas jego mszy koronacyjnej w 1014 r.
Rasmussen w zwiagzku z tym zastanawia sie, czy nie z tego wtasnie powodu symbol
wiary nie zostat stropowany. Konkluduje swdj wywadd w ten sposob, ze nie mozna
wystarczajaco interpretowacé tropow, jezeli nie wezmie si¢ pod uwage faktu, iz
tropy stanowig zaledwie jedng kategorie spos$rod innych form poetyckich, takich jak
hymny, proza, poezja oraz réznego rodzaju inskrypcje znajdujace si¢ w kosciotach
czy na przedmiotach religijnych, zob. Rasmussen, ,,Quelques réflexions”, 77-79.

% Tropowanie Ewangelii po§wiadczone jest m.in. w rekopisach z XIII/XIV
wieku w potudniowych Niemczech, zob. Irtenkauf, ,,Die Evangelientropierung”,
161-172.

3¢ Nadolski, ,,Tropy”, 1635-1636.
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W owym czasie
1. Jezus wedrujac (Iter faciente Jesu)
wszedlszy Jezus
2. Stonice sprawiedliwosci
przechodzit przez Jerycho
3. na tej tez dolinie
a oto mqz imieniem Zacheusz
4. ktory zwykt wystepowaé w jedwabistych szatach
i on byt przetozonym nad celnikami
5. stosownie do ducha §wiata
a sam bogaty
6. w kosztownosci
lecz chcial zobaczy¢ Jezusa, kto by to byl
7. kto zechciat urodzi¢ si¢ z Maryi Dziewicy
lecz nie mogt z powodu ttumu
8. zobaczy¢
poniewaz byl maly
9. 1 lichej budowy
spieszqc nawet naprzod, wspigl sie na drzewo sykomory
10. jako Ze bardzo pragnat
by zobaczyé Go
11. z géry
gdyz tamtedy przechodzil
12. udzielajac madrosci maluczkim
a gdy przyszedt na miejsce
13. Pan Bog Zastepow
podnoszgc wzrok w gore, Jezus spojrzat na niego
14. faskawym obliczem
i rzekl do niego
15. mitosciwy Pan
Zacheuszu, spiesznie zejdz
16. do domu
bowiem dzisiaj wypada mi zatrzymacé si¢ w twoim domu
17. dlatego ze boisz si¢ Pana
i spiesznie zszed!
18. wedle rozkazu Pana
nadto przyjgl go, cieszqc sie
19. z odwiedzin krdla itd.
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Z czasem zaczely pojawiac si¢ jednak utwory watpliwej jako-
$ci, co przyczyniato si¢ do ich stopniowego eliminowania z liturgii.
Ostateczny kres tej tworczosci potozyli papieze potrydenccy, zaka-
zujac ich wykonywania w imi¢ troski o jednolito$¢ liturgii catego
Kosciota. Do tej praktyki nawigzata odnowiona liturgia po Soborze
Watykanskim II, pozwalajac na dodawanie aktualizujacych teks-
tow pomiedzy stowami Kyrie a eleison®’. Obecnie jedynym $ladem
dawnego zwyczaju sg tytuly dwudziestu pigciu tropowanych Kyrie
w watykanskim wydaniu choralowym?3?. Dzi§ wydobywa si¢ z daw-
nych kodeksow liturgiczno-muzycznych ten rodzaj twérczosci, by
w jeszcze szerszym spektrum pokaza¢ bogata i roznorodna kulture
religijng sredniowiecza.

3. Redakcja antyfony w kodeksie oliwetaiskim

Zanotowana w psatterzu oliwetanskim z L.odzi antyfona Salve Re-
gina posiada, obok tropow™, takze archaiczng wersj¢ tekstu, tzn.
bez stow Mater (Salve Regina |...] misericordiae) i Virgo (O dulcis
[...] Maria). Skryptor zapisal zatem oryginalng postac tej modlitwy,
znang powszechnie §redniowiecznym tradycjom rekopismiennym.
Sformutowanie Salve Regina, misericordiae bez stowa Mater pod-
kresla, zdaniem K. Wendlika, suwerenno$¢ mitosierdzia, natomiast
poprzez jego dodanie w pdzniejszej wersji: Salve Regina, Mater
misericordiae suwerennos¢ ta staje si¢ niejako macierzynstwem mi-
losierdzia®. Przypuszcza si¢, ze stowo Virgo zostato dodane w X111,
a wyrazenie Mater dopiero w X VT stuleciu®.
Dodane do antyfony tropy to cztery czterowierszowe strofy tekstu

zaopatrzone w samodzielng melodie, identyczng dla kazdego z nich:

37 Pawlak, Muzyka liturgiczna, 137.

% Hinz, Zarys historii, 144.

¥ Autor niniejszego artykutu zasygnalizowal kwesti¢ tropowania tej antyfony
w publikacji: Wisniewski, Nieznany kodeks, 90-91.

40 Wendlik, ,,Maryja jako Matka mitosierdzia”, 108.

4" Thompson, ,.Sredniowieczne Salve Regina”.
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vita, dulcedo, et spes nostra, salve

Ad te clamamus
exsules filii Hevae,

Ad te suspiramus, gementes et flentes

in hac lacrimarum valle.

Eia, ergo, advocata nostra,

illos tuos misericordes oculos ad nos converte.
Et Jesum, benedictum fructum ventris tui,
nobis post hoc exsilium ostende.

O clemens, o pia, o dulcis Maria.

v. Virgo Mater Ecclesiae,
aeterna porta gloriae,
esto nobis refugium,
apud Patrem et Filium.

O clemens...

v. Virgo clemens, virgo pia,
virgo dulcis o Maria,
exaudi preces omnium,
ad te pie clamantium.

O pia...

v. Gloriosa Dei Mater,
cuius natus es tac Pater,
ora pro nobis omnibus,
qui memoriam agimus.

O dulcis...

v. Virgo maris Stella dicta,
per quam delentur delicta,
exaudi nos suplicantes,
et ad te semper clamantes.
Maria.

O Panno Matko Ko$ciota,

o wieczna bramo do Nieba,
otworz nam drogg do Syna,
spotka¢ nam Ojca potrzeba.

Pelna lito$ci, taskawa,

stodka badz nam Maryjo,
wystuchaj naszych prosb,
niech wierni z mocy Twej zyja.

O Matko Boga chwalebna,
ktorej byt Chrystus poddany,
modl si¢ za nami grzesznymi,
ilekro¢ do Ciebie wotamy.

Panno, Gwiazdo morza,

przez ktoéra wymazuje si¢ grzechy,

ustysz nas btagajacych,
i do Ciebie zawsze wolajacych.

Dotaczone teksty stanowiag sekwencyjne rozszerzenie ostatniego
wersetu antyfony — O clemens, o pia, o dulcis Maria —w nastepujacy
Sposob: pierwszy z tropow, Virgo Mater ecclesiae, dopisany zostat
na zakonczenie oryginalnej czg¢sci antyfony, a po nim ponownie re-
petowano pierwotng cze$¢ antyfony O clemens, o pia, o dulcis Maria.



Tropowana antyfona maryjna

Nastepnie $piewano drugi trop, Virgo clemens, Virgo pia, po ktorym
powtarzano oryginalny fragment, ale juz od stow O pia do konca;
dalej wykonywano trzeci trop, Gloriosa Dei mater, 1 dalsza czgs$¢
oryginatu, tym razem od O dulcis...; po ostatnim tropie, Virgo maris
stella, powtarzano juz tylko stowo Maria. Dodane w ten sposdb wer-
sety, stanowigce litanijne zawotania do Maryi, komentuja kolejno jej
przymioty: faskawosé, mitosierdzie i czutosé. W pierwszym z tropow
(Virgo Mater Ecclesiae) Maryja nazwana jest Matka Kos$ciota; brama,
przez ktorg mamy dostep do Nieba. Drugi z tekstow (Virgo Clemens,
Virgo pia) ukazuje Maryje jako petna litosci i taskawa, wystuchujaca
naszych prosb. Trzeci tekst (Gloriosa Dei Mater) jest prosba skiero-
wang do Maryi, by modlita si¢ za grzesznikami. Wreszcie ostatnia
z interpolacji (Virgo maris Stella) jest wotaniem do Maryi Gwiazdy
morza, by ustyszata btagajacych ja o pomoc.

Budowa formalna dodanych tropéw wykazuje ewidentnie ce-
chy hymnu, opierajac si¢ na systemie metrycznym poezji antyczne;j.
Istotne znaczenie maja tu zastosowane zjawiska izosylabizmu (jed-
nakowa liczba sylab we wszystkich wersach — 8) 1 izostrofizmu (jed-
nakowa liczba wersetow w kazdej ze strof —4), dzigki czemu mozna
stosowa¢ do tego samego tekstu rozne melodie®. Podstawg struktury
metrycznej kazdego z werséw jest osmiozgloskowiec — najbardziej
rozpowszechniona w hymnodii miara metryczna, spopularyzowana
przez §w. Ambrozego. Tzw. hymny ambrozjanskie zbudowane sa
z czterech lub o$miu strof, z ktorych kazda liczy po cztery wersy®.
Doktadnie odwzorowuja to dodane teksty do Salve Regina, bedace
czterozwrotkowym hymnem, z ktorych kazda strofa zawiera cztery
wersy (Przykt. 1).

W kazdej ze strof wystepuja dwa rymy zenskie. Pod wzgledem
struktury formalnej utwor przedstawia schemat ABCD (I strofa:
A —Virgo Mater Ecclesiae; B — aeterna porta gloriae; C — esto nobis
refugium; D — apud Patrem et Filium). Tego typu szeregowe zesta-
wienie czterech wersow jest najbardziej popularng formg hymnéw
0 jambicznej metryce tekstu*’. Ambitus melodii osiaga interwat nony

4 TIrtenkauf, ,,Hymnus”, 570.
4 Reginek, ,,Gratuletur ecclesia laudum”, 334.
4 Reginek, ,,Gratuletur ecclesia laudum”, 335.
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Przykt. 1. Fragment tropowanej antyfony Salve Regina (za zgodq Muzeum
Archidiecezji tédzkiej)

(c—d"), a punkt kulminacyjny (d') przypada na pierwszej sylabie stowa
nobis. Melodia utrzymana jest w stylu niesylabicznym, z przewaga
neum dwu- i trzydzwickowych. W jej przebiegu wystepuja takze
odcinki czysto sylabiczne oraz melizmaty cztero- i piecionutowe.
W ten sposob, za pomoca melodii, podkreslona zostata ilustracyjnosc¢
tekstu, jego glebia i nadprzyrodzony charakter. Tekst podpisany
w kazdej ze strof w punkcie kulminacyjnym melodii (d') to kolejno:
nobis, exaudi, pro nobis, exaudi. Podkreslajac muzycznie te wtasnie
stowa, autor hymnu uzewnetrznia stan duszy cztowieka i jego prosbe,
by Maryja otworzyta nam droge do Nieba, wystuchata naszych présb
i modlita si¢ za nami. Nalezy podkresli¢, iz hymnodia w duzym stop-
niu pokrewna jest mistyce chrzescijanskiej, oznaczajgcej zanurzenie
w boskim Zrédle, doswiadczenie boskiej emocji. Muzyka sakralna
w formie hymnodii jest droga zblizenia si¢ do Boga, jest w pewnym
sensie $rodkiem osiggniecia Boga®.

Obok tropoéw warto zwrécié jeszcze uwage na koncowe zwroty
antyfony: O clemens, O pia, O dulcis Maria, bedace swego rodzaju

4 Reginek, ,,Hymnodia”, 38.



Tropowana antyfona maryjna

ukoronowaniem catego utworu. Salve Regina bowiem, niezaleznie
czy jest zapisana w tonie uroczystym (fonus solemnis), czy prostym
(tonus simplex), konczy si¢ zawsze melodyjnymi frazami podkre-
Slajacymi stowa O clemens, O pia, O dulcis Maria*®. Melizmy zna-
czeniowe wydobywajg w ten sposob istotny sens tekstu, podkreslaja
czulo$¢, petne mitosci ufne wotanie dziecka do Maryi jako Matki.
Uzyty w frazie muzycznej na stowach O dulcis Maria dwukrotnie
opadajacy interwat kwinty (a—d) imituje ton jezyka moéwionego. Zda-
niem Galileo Galilei (1564—1642) interwat ten ,,stodyczg, tagodnoscia,
a zarazem pewng wewnetrzng energig sam w sobie wywiera efekt
zmystowy przypominajacy pocatunek™’. Zastosowane w melodii
rozwigzania, takze wydtuzenie w czasie zawotania ,,0” (O dulcis)
13-nutowym melizmatem, nie sg wigc przypadkowe. Wptywaja na
czytelnos¢ tekstu i jego duchowy wymiar (Przykt. 2). Kompozy-
tor odczytawszy tekst w doskonaly sposob przetozyt go na jezyk
muzyczny.

Tropowana w ten sposob antyfona Salve Regina wydaje si¢ by¢ na
tym etapie badan oryginalng wersja oliwetanska. Dotad nie udato si¢
bowiem zidentyfikowa¢ analogicznej redakcji tej modlitwy w innych
rekopisach liturgicznych. Natomiast obecnos$c¢ tych tropow i ich kom-
pilacj¢ tekstowa odnaleziono jeszcze w Salve Regina zanotowanym
w XVI-wiecznym antyfonarzu norbertanskim (B-AVna, IV.413)*.
Jest to jednak manuskrypt pozniejszy w stosunku do oliwetanskiego,
co w zwigzku z tym nie wyklucza na przyktad przejecia do redakceji
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Przykt. 2. Kadencja kohcowa Salve Regina w psatterzu oliwetanskim

46 Robertson, ,,Christian Music”, 40; Bisztyga, Psalterium, 346.
47 Lisecka, ,,Strategie retoryczne”, 86.
48 Por. https://cantusdatabase.org/chant/706912 (dostep 31.10.2022).
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zapisanej w nim tropowanej postaci Salve Regina tropow z oliwetan-
skiej wersji antyfony. Rozstrzygnigcie tej kwestii wymaga dalszych
badan zrodtowych i analitycznych.

Dodane do antyfony tropy, z wyjatkiem ostatniego, staly si¢ in-
spiracja dla hymnu nieszpornego Virgo Mater Ecclesiae, napisanego
na liturgiczne wspomnienie $wigta Najswietszej Maryi Panny Matki

Kosciota®:

Virgo Mater Ecclesiae,
aeterna porta gloriae,
esto nobis refugium,
apud Patrem et Filium.

Gloriosa Dei Mater,
cuius natus es tac Pater,
ora pro nobis omnibus,
qui memoriam agimus.

Stella maris, lux refulgens
stirps regalis, sancta parens
roga patrem et Filium

ut det nobis Paraclitum.

Virgo clemens, virgo pia,
virgo dulcis o Maria,
exaudi preces omnium,
ad te pie clamantium.

Funde preces tuo Nato,
crucifixo vulnerato,

pro nobis et flagellato,
spinis puncto, felle potato.

O Panno Matko Kosciota,
0 wieczna bramo do nieba,
otworz nam droge do Syna,
spotka¢ nam Ojca potrzeba.

O Matko Boga chwalebna,
ktorej byt Chrystus poddany,
modl si¢ za nami grzesznymi,
ilekro¢ do Ciebie wotamy.

O Gwiazdo morska, o blasku,
przestawny krolow korzeniu,
pros$ z nami Ojca i Syna
przyjdz, Duchu Pocieszycielu.

Pelna lito$ci, taskawa,

stodka badz nam Maryjo,
wystuchaj naszych présb,
niech wierni z mocy twej zyja.

Zanies$ ich prosby Synowi,
co za nas dzwigatl ci¢zary,
wystawit ciato na bicze,
przez krzyz dokonat ofiary.

4 Congregatio de Culto Divino; thum. hymnu: Gotebiowski — Lentini, ,,Hymny

0 Matce Kosciota”.



Tropowana antyfona maryjna

Alma Mater summi regis, O Matko Kroéla na wieki,
lux et porta celsi caeli, o blasku, o duchowa bramo,
inclina te miserrimis najstabszych otocz opieka,
gementibus cum lacrimis.  niech czego pragng, dostang.

Patri sit et Paraclito Do Ojca, Syna i Ducha
tuoque Nato gloria, lud wierny niechaj zawota,
cuius vocaris munere bo sroga mgka Jezusa
Mater beata Ecclesiae. czyni Ci¢ Matka Kosciola.

Hymn zostat utozony z litanijnych wezwan do Naj$wietszej Maryi
Panny, do ktorych dotaczono zawotania modlitewne. Jego tres¢ wska-
zuje, iz poprzez fakt poczecia Syna Bozego Maryja jest pomostem do
poznania Jezusa. Jest rowniez ta, ktora wyjednuje wiernym Ducha
Swigtego (por. Dz 1,14; 2,1-4). Anonimowy autor hymnu zaznacza,
iz zostata ona ustanowiona Matkg Ko$ciota przez samego Chrystusa,
ktorego ostatnie stowa wypowiedziane z krzyza brzmiaty Oto Matka
twoja (J 19,27).

Konkluzja

Antyfona maryjna Salve Regina, wzbogacona w psatterzu oliwetan-
skim dodatkowymi tresciami, pomimo $redniowiecznej proweniencji
zawiera nieprzemijajacg prawde¢ potrzeby mitosierdzia, pragnienie
kontemplacji oblicza Chrystusa, schronienie si¢ z ufnoscia do Matki
Jezusa, ktorej Bog udzielit faski wstawiania si¢ za swoim ludem?'.
Maryja, stajac si¢ Matka Mitosierdzia, otwiera dla kazdego, kto do
niej sie ucieka sie, dar milosierdzia. Spiew tej prastarej antyfony
moze by¢ zatem dla chrze$cijanina doskonata okazja do pogtebiania
wiary. Tre$ci teologiczne tej modlitwy, dodatkowo wzmocnione
tropami, dowodza, ze cieszyla si¢ ona szczegdlnym powodzeniem.
O zywotno$ci dodanych nowych tekstow $wiadczy niewatpliwie
fakt, iz znalazty si¢ one w XX-wiecznym hymnie maryjnym. Dzigki
tego rodzaju tworczosci mozna dzi$ odtworzy¢ po czgsci obraz tego,

0 Lentini, ,,Hymny o Matce Ko$ciota”.
1 Velbacky, ,,Marianska antifona”, 14.
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co wykonywano w liturgii p6znego sredniowiecza, a nawet jeszcze
w nastgpnych wiekach. Zachowane i pilnie strzezone dzisiaj unika-
towe kodeksy liturgiczno-muzyczne pozostajg wigc niekwestiono-
wanym zrodtem wiedzy na temat dawnych obrzedéw liturgicznych
1 zwigzanych z nimi $§piewow.

A Troped Marian Antiphon Salve Regina in a 15t"-Century
Olivetan Psalter from t6dz

Abstract: The article presents a hitherto unknown in scholarly literature, troped
version of the oldest and most popular Marian antiphon, Salve Regina, recorded in
the only Olivetan manuscript psalter identified in Poland so far. The texts added to
the original form of this antiphon, which in its content is an invocation of Mary’s
intercession to obtain salvation for people from God, call Her the Mother of the
Church, the Gracious Virgin, the Mother of God and the Star of the Sea. These titles,
constituting litany invocations to the Blessed Virgin Mary, comment on Her qualities:
graciousness, mercy, and sweetness. Such an extension of the original antiphon, with
a new theological content, implies that this prayer was particularly popular among
the faithful turning to Mary, in order that She might hear their requests and open
them the way to Heaven.

Keywords: Mary, Marian antiphon, Salve Regina, psalter, troping, troped antiphon,
Olivetans
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