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Agnieszka PIORECKA*

KILKA UWAG O WPLYWIE HEZYCHAZMU
NA PRZEDSTAWIENIE CHRZTU CHRYSTUSA
NA PRZYKLADZIE SZTUKI
Z TERENOW KROLESTWA SERBII

Wplyw hezychazmu na przedstawienie chrztu Chrystusa nie jest tak oczy-
wisty, jak ma to miejsce w przypadku scen Przemienienia, Anastasis czy Ko-
imesis. Nie doczekal si¢ jednakze wlasnego opracowania w przeciwienstwie
do wyzej wymienionych.

Na terenach Krolestwa Serbii scena chrztu Chrystusa w Jordanie jest ilu-
strowana wedtug pewnego schematu. Srodkowa czg$¢ przedstawienia zajmu-
je rzeka Jordan, ktorej oba brzegi sa gorzyste. W nurcie rzeki stoi Chrystus.
Jest on ukazany badz frontalnie, badz w lekkim kontraposcie, w perizonium
lub nagi. Po lewej stronie przedstawienia, na brzegu rzeki, w pozie bardziej
lub mniej pochylonej, stoi, bosy lub w sandatach, Jan Chrzciciel. Prawa reke
trzyma na gtowie Chrystusa. Ubrany jest w melotg¢ i przepasany himationem.
Na przeciwleglym brzegu, w pozie lekko pochylonej stoi grupa aniotow (od
dwoch do szesciu). Odziani sa w szaty antyczne. W wodach Jordanu bywa-
ja przedstawiane personifikacje Rzeki oraz Morza. Ponad glowa Chrystusa
zaznaczona jest strefa niebianska, a na promieniu $wiatta skierowanym ku
glowie Chrystusa widnieje gotgbica, symbol Ducha Swigtego.

Gotebica (il. 1-4) jest otoczona mandorla. Czasami ze wzgledu na stopien
zniszczenia malowidla nie jesteSmy w stanie odpowiedzie¢, czy taka mandorla
istnieje. Przedstawienie chrztu nalezy do nielicznych wizerunkow, na ktorych
ukazana zostata cata Trojca Swigta. Jednym z najwczes$niejszych przedsta-
wien z mandorlg otaczajaca gotebice jest scena chrztu znajdujaca si¢ w Prizre-
niu (il. 1), w kosciele fundowanym przez krola Milutina (1253 - 29 X 1321)
i dekorowanym przez dwoéch braci: Michata Astrapasa (floruit: 1294-1317)
i Eutychiosa (floruit: 1294-1317). Duch Swigty znajduje si¢ na tle okraglej,
podwojnej mandorli z dodatkowymi sze$cioma promieniami §wiatla. U gory
przedstawienia umieszczono wrota niebios, z ktorych wytania si¢ Manus Dei.
Dla poréwnania, w dekoracji kosciota w Staro Nagori€ane (ten sam fundator
1 autorzy dekoracji) (il. 2), scena chrztu zlokalizowana zostata nie w dodekato-
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rtonie, lecz w cyklu menologionu, a gotgbica umieszczona zostala nie tyle na
mandorli, a na promieniach $wiatta rozchodzacych si¢ symetrycznie w czte-
rech kierunkach. Podobny zabieg z promieniami $wiatfa arty$ci wykorzystali
w dekoracji kosciota w Cucer (il. 3), cho¢ w tym przypadku jest widoczna
niewielka, okragta mandorla, a promienie $wiatta sa uksztaltowane bardziej
dekoracyjnie. Niebo zaznaczone zostato tukiem oraz dodatkowymi promie-
niami $wiatta. Z nieba za$§ wylania si¢ Manus Dei. O ile okres panowania krola
Milutina i dekoracja malarska z nim zwiazana nie jest jednolita ikonograficz-
nie (nie zawsze golgbica jest umieszczona w mandorli), to w nast¢pnych la-
tach elementy mistycznego §wiatla na state trafiaja do ikonografii. Tak bedzie
w przypadku monasteru patriarchalnego w Peci i kosciofa $w. Demetriusz (il.
4). Malowidto to powstato prawdopodobnie w latach 1322-1324!. Duch Swig-
ty zostal umieszczony na tle wyraznej okraglej mandorli z dodatkowymi sze-
scioma promieniami $wiatta, a Niebo zostato tym razem zaznaczone wyraznie
jasniejszym tukiem. Interesujaco przedstawia si¢ rowniez mandorla z deko-
racji kosciota w Decanach (il. 5). Nosi ona nietypowy romboidalny ksztatt,
niespotykany w innych przedstawieniach, z czterema dodatkowymi promie-
niami $wiatta. Ponad glowa Chrystusa, tak jak 1 w przypadku przedstawienia
w Prizreniu, Manus Dei wylania si¢ z otwartych drzwi. Dla podkreslenia roli
$wiatla cato$¢ nieba (zarowno tuk jak i wrota) jest w kolorze biatym.

W XIV w., jak wiadomo, w kosciele ortodoksyjnym trwata dyskusja doty-
czaca m.in. form monastycznego zycia duchowego. Miala ona przede wszyst-
kim charakter teologiczny i dotyczyla hezychastycznej metody modlitwy,
rozpatrywanej w §wietle wczesniejszej tradycji, odnoszacej si¢ do poznania
Boga, chrystologii i antropologii. Poczatek rzeczonej debacie data konfronta-
cja, do ktorej doszto pomiedzy Grzegorzem Palamasem (1296 - 14 XI 1359),
mnichem pochodzacym z Gory Atos, a Barlaamem (ok. 1290 - 1 VII 1348),
italo-greckim filozofem z Kalabrii. Grzegorz Palamas przekonywat, ze bezpo-
srednie poznanie Boga w Chrystusie dostgpne jest dla kazdego ochrzczone-
go. Jest ono zatem realng podstawa 1 kryterium prawdziwe;j teologii. Barlaam
z kolei podkreslat bezposrednia niepoznawalnos¢ Boga. Jego zdaniem czto-
wiek moze pozna¢ Go tylko posrednio, poprzez lekturg Biblii, czyli ksiggi na-
tchnionej, wnioskowanie na podstawie dzieta stworzenia, czy tez (wyjatkowo)
droga objawienia mistycznego. Dyskusja ta nie obiegata wigc zasadniczo od
debat prowadzonych pomiedzy Symeonem Nowym Teologiem (949 - 12 III
1022), a niektérymi z jego mnichoéw. Ci ostatni negowali bowiem mozliwo$é
bezposredniej wizji Boga. Barlaam skrytykowat rowniez metode modlitwy
praktykowana przez hezychastow, okreslajac ja jako forme mesalianskiego

! Fundatorem dekoracji malarskiej w kosciele pod wezwaniem $w. Demetriusza byt albo ar-
cybiskup Nikodem (T 1325), i wowczas jest ona datowana na lata 1322-1324, albo ich fundatorem
byt arcybiskup Joannicjusz II (T 3 IX 1354), a w tej sytuacji dekoracja ta bedzie datowana na lata
1337-1357.
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materializmu®. Byla to w gruncie rzeczy krytyka starej, cho¢ w duzej mierze
nieformalnej tradycji teologicznej. Nalezy jednakze podkresli¢, ze doktryna
ta byla uznawana przez 6wczesne autorytety jako catkowicie zgodna z naj-
dawniejsza tradycja chrze$cijanska’. Ostatecznie, jak wiadomo, Kosciot bi-
zantynski uznat argumenty Grzegorza Palamasa, a tym samym zaakceptowat
teologig¢ hezychastow.

Chociaz niektorzy badacze uwazaja t¢ metode modlitwy za powr6ot do
poczatkdéw monastycyzmu, to John Meyendorff (17 11 1926 - 22 VII 1992)
zauwazal, ze praktycznie pojawita si¢ ona w dokumentach pisanych dopiero
w koncu XIII lub na poczatku XIV w. Opisuje ja anonimowy autor w Metodzie
Swietej modlitwy i uwagach. Autorstwo tego utworu niektore rekopisy przypi-
suja Symeonowi Nowemu Teologowi lub Grzegorzowi Synaicie (1255/1265 -
27 X1 1346), ktérzy byli powszechnie znani w krajach stowianskich. Nie ulega
watpliwosci, ze ta metoda modlitwy byta szeroko znana, a Grzegorz Palamas
jako jej adeptow przytacza patriarchg Atanazego I (ok. 1230 - 28 X 1310) oraz
metropolitg Filadelfii, Teoleptusa (ok. 1250 - ok. 1325)*.

Wieki XIII i XIV to okres zmian zaréwno stylistycznych jak i ikonogra-
ficznych w sztuce bizantynskiej, chociaz badacze nie sa zgodni co do przy-
czyn tego zjawiska. Niestety z tego okresu nie posiadamy zadnych zrodet pi-
sanych, ktore zawieralyby dowody na zwigzek pomiedzy nowymi trendami
artystycznymi a mistycznymi. Niemniej jednak bezsporny jest udziat dwoch
XIV-wiecznych ruchow duchowego i teologicznego, chodzi mianowicie o he-
zychazm oraz humanizm, w rozwoju artystycznym tzw. renesansu Paleolo-
gow. W tym czasie $wiat bizantynski ponownie si¢gat do swoich greckich
korzeni w kulturze, edukacji i filozofii. Zwolennicy humanizmu interpreto-
wali prawdy dogmatyczne za pomoca sceptycznego rozumu. Jako podsta-
wowe kryterium mysli chrzedcijanskiej przyjmowali filozofi¢ neoplatonska
1 Arystotelesa (384-322 prz. Chr.). W tym czasie nastapito tez zwigkszenie
liczby edycji klasycznych dziet literackich oraz odnoszacych si¢ do nich ko-
mentarzy. Powstawaly takze humanistyczne traktaty o charakterze swieckim.
Rowniez retoryka wykazata w tym okresie przyptyw sit witalnych. Wszystko
to sprzyjato rozkwitowi kultury i sztuki’. Mozemy zatem wyr6zni¢ dwa tren-
dy w sztuce okresu panowania Paleologoéw. Jeden, zwiazany jest z obfito$cia
idei humanistycznych. Z tym zwiazana byta takze tendencja do przejmowania
klasycznych cech artystycznych, wzbogacania symboliki obrazow, pojawiania
si¢ elementéw $wieckich w dzietach religijnych oraz pewne §lady podejscia

2 Por. J. Meyendorff, Teologia bizantyjska: historia i doktryna, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa
1984, 98-99.

3 Por. L. Trzcinska, Swiatlo i oblok. Z badar nad bizantyrskq ikonografiq Przemienienia, Kra-
kow 1998, 9.

4 Por. Meyendorff, Teologia bizantyjska, historia i doktryna, s. 99.

S Por. A. Strezova, Hesychasm and Art: The Appearance of New Iconographic Trends in Byzan-
tine and Slavic Lands in the 14" and 15" Centuries, Canberra 2014, 1.



488 AGNIESZKA PIORECKA

emocjonalnego®. Drugi trend, zwiazany jest z wptywem hezychazmu na sztu-
ke religijna zarowno na terenie Cesarstwa Wschodniego, jak i na ziemiach
stowianskich. Zaznaczy¢ przy tym trzeba, ze to drugie zagadnienie jest znacz-
nie gorzej opracowane naukowo’. W sztuce tego okresu czgsto ukazane sa
wydarzenia historyczne, takie jak zwycigstwo hezychazmu reprezentowane
przez ikong ,,Niedzieli Ortodoksji”. Przedstawiani byli tam m.in. gtowni pro-
tagoni$ci ruchu hezychastycznego, jak Grzegorz Palamas czy Jan Kantakuzen
(1294/1295 - 15 VI 1383). Pod wplywem ascetycznej tradycji w miejsce scen
swigtych wojownikoéw zaczely pojawiaé si¢ sceny narracyjne z zycia pustel-
nikoéw. Mistyczna duchowos¢ hezychazmu rozprzestrzenita si¢ réwniez poza
granice Cesarstwa i wptyngta na rozwdj nowych tendencji artystycznych na
ziemiach stowianskich. Sztuka takich mistrzéw jak Teofanes Grek (ok. 1340
- ok. 1410) czy Manuel Eugenikos (XIV w.) byla do glebi przepojona mysla
hezychastyczna. Pojawily si¢ bezcielesne, wyidealizowane postacie ozywione
religijnym liryzmem oraz wzniosta duchowos$cia. Tendencj¢ t¢ mozemy za-
obserwowa¢ m.in. w ko$ciotach potudniowej Macedonii, na wyspach Morza
Egejskiego, a takze w klasztorach Serbii, Butgarii i Rumunii. W XIV i XV w.
daje sig¢ rowniez zauwazy¢ wzrost liczby kosciotow pod wezwaniem Przemie-
nienia Panskiego®. Wszystko to $wiadczy o wptywie hezychazmu na sztuke
ziem stowianskich’. Rozwazajac drogi ktorymi idea hezychazmu podazata na
ziemie stowianskie, nie mozemy naturalnie zapomnie¢ o jego najwazniejszym
zrddle, a mianowicie o klasztorach na Gorze Atos, w ktdrych jego zwolennicy,
tacy jak Grzegorz Synaita, Filoteusz Kokkin (ok. 1300 - 1379), Kalikst I (T
1363) czy $w. Sawa (1175/1176 - ok. 1235) spedzali wiele lat, praktykujac t¢
wiasnie forme zycia duchowego. Wielu uczonych zgadza si¢ z teza, ze hezy-
chazm byt elementem powszechnej stowianskiej odnowy, jednak przedstawie-
nie i wyjasnienie gigbszych zwiazkow pomigdzy nim a owym stowianskim
Lrenesansem” duchowym pozostaje jak na razie ,,biata plama”. Hezychazm
stat si¢ tez w pewien sposob elementem wspolnej tradycji kulturowej Grekow
1 Stowian. Odegrat on takze rolg swego rodzaju posrednika pomigdzy tymi
dwoma kregami kulturowymi, podobna do tej jaka spetit ruch cyrylo-meto-
dianski pomigdzy IX a XI wiekiem'’. Rozwoj kulturowy i intelektualny Serbii
zbiegl si¢ wrecz w czasie z rozprzestrzenianiem si¢ na jej terytorium ruchu
hezychastycznego. Ten za$ miat $cisty zwiazek z serbskim klasztorem na Go-
rze Atos — Chilandar. Juz §w. Sawa przeniost praktyke hezychazmu na teren
krolestwa. Jego typikon, stworzony dla klasztoru Chilandar, stanowil swoista
definicj¢ hezychastycznego zycia monastycznego. W okresie panowania cara
Duszana (ok. 1308 - 20 XII 1355), dzigki ,,hellenizacji”” Serbii wzrdst wptyw

¢ Por. tamze, s. 2.
7 Por. tamze, s. 3.
8 Por. tamze, s. 4.
? Por. tamze, s. 5.
10 Por. tamze, s. 26-27.
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hezychazmu. To wtasnie na terenie Serbii po raz pierwszy przetozono dzieta
Palamasa na jezyk stowianski. Z kolei za panowania ksigcia L.azarza Hrebelia-
novicia (1329 - 15 VI 1389) do Serbii dotarto wielu mnichéw, pisarzy i arty-
stow. Szukali tam oni schronienia przed nieustannymi wojnami toczonymi na
terenie Cesarstwa. W ostatniej ¢wierci XIV w., w Gorach Kucaj we wschod-
niej czgsci kraju powstata nowa kolonia hezychastow, tzw. Mnichow Syna-
itow, o serbskim, butgarskim i greckim pochodzeniu. Jeden z mnichéw, Romil
z Widynia (ok. 1327 - ok. 1375), ktory miatl mieszane, grecko-stowianskie
pochodzenie dotaczyt do exodusu mnichdw, ktorzy uciekali przed tureckimi
atakami wymierzonymi w Gorg Atos, 1 przenidst si¢ na wybrzeze albanskie,
aby ostatecznie osia$¢ w klasztorze w Rawanicy, gdzie zmart. Byt on faktycz-
nym sprawca transplantacji hezychazmu na teren serbskich monasteréw. Nie-
ktorzy badacze uwazaja, ze tzw. morawska szkota malarska, byta tworczym
przyktadem sztuki inspirowanej hezychazmem''.

Wschodni mistycy czgsto mowili o $wietle, jako o swego rodzaju ogla-
dzie Boga. Stanowi ono sedno do$wiadczenia mistycznego, o ktérym Symeon
Nowy Teolog mowil, ze jest percepcja taski, dzigki ktorej Bog daje si¢ poznaé
tym, ktorzy si¢ z nim jednocza, przekraczajac granice bytu stworzonego. He-
zychastyczni mnisi z Gory Atos, praktykujacy czysta modlitwe, twierdzili, ze
ogladaja niestworzone $wiatto Boga'?. Palamas podkres$lal, ze boskie $wia-
tlo jest w istotny sposob zwigzane z natura Boga 1 jest rzeczywistym pro-
mieniowaniem Jego substancji. Bronigc mistycznego charakteru modlitwy
mnichéw atoskich, zwracat uwage, ze poprzez oczyszczenie zmyslow oraz
nieustanna, czysta modlitwe osiagngli oni task¢ widzenia tego $wiatla, a tym
samym uczestniczenia w komunii z Bogiem. To niestworzone §wiatlo to nic
innego jak przebostwiajacy dar Ducha Swigtego. Swiatlo to jest rozumiane
jako chwata Ojca oraz jako krolestwo Chrystusa — jest zatem nieskonczone
i niepowstrzymane'?,

Dyskusja na temat hezychazmu, ktora wywiazala si¢ na gruncie polemiki
Grzegorza Palamasa z Barlaamem, nie mogla nie wywrze¢ wptywu na sztuke
tego okresu, ktora byla niezmiernie wrazliwa na wszelkie dysputy 1 twierdze-
nia teologiczne. W jaki wigc sposob doktryna hezychastyczna odcisngta swoje
pigtno na sztuce i1 jak wptyngla na komponowanie programoéw ikonograficz-
nych? Badacze sq w zasadzie zgodni co do tego, ze bizantynskie przedstawie-
nie mandorli, z wpisanym w owal lub okrag wielobokiem, ma zwiazek wtasnie
z palamizmem'*. Z drugiej strony, wprowadzenie nowych elementow symbo-
licznych (jak ztozona mandorla, osiem promieni §wiatla, czy tez wprowadzenie
trojwymiarowej teczy), a takze zmiana stylu oraz ikonografii, ktore pojawily

! Por. tamze, s. 34-35.

12 Por. Y. Spiteris, Ostatni Ojcowie Kosciola, Kabasilas, Palamas, tham. B. Widta, Warszawa
2006, 229.

13 Por. tamze, s. 230.

14 Por. Trzcinska, Swiatlo i oblok, s. 10-11.
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sie w XIV i XV w., byly wynikiem kontaktu z mistycznymi pradami duchowy-
mi. Jednym za$ z najbardziej znaczacych byt bez watpienia hezychazm'.

Szczegolna uwage wypada zwroci¢ na mandorle, bedaca bardzo waznym
ikonograficznym symbolem boskosci. Aby w petni zrozumie¢ w jaki sposob
w kulturze bizantynskiej jest przedstawiana idea objawionego Boga, nalezy
przede wszystkim zwrdci¢ uwagg na tresci towarzyszace przedstawianiu man-
dorli'®. Ze wzgledu na przyjety ksztalt rozrozniamy kilka typow mandorli.
Najbardziej zasadniczy jest podzial na mandorle o ksztalcie owalnym oraz
mandorle okragle. Mandorle owalne mialy otacza¢ wytacznie Chrystusa, na-
tomiast mandorle okragle takze Prorokéw czy Golebicg — Ducha Swigtego.
Z czasem ksztatty mandorli zaczgly si¢ komplikowac, poprzez dodawanie in-
nych, bardziej ztozonych figur. Dzigki temu zabiegowi uzyskano mocniejszy
efekt trojwymiarowosci'’.

Najwigkszy wptyw teologia hezychazmu wywarta na rozwoj ikonografii
Przemienienia (il. 6)'®. Zostala ona rowniez najlepiej opracowana we wspot-
czesnej literaturze przedmiotu. Mandorla uosabiajaca boskie, niestworzone
Swiatto pojawia si¢ rowniez w scenach Anastasis oraz Koimesis.

W scenach Przemienienia pochodzacych z okresu panowania dynastii Pa-
leologdw mandorle posiadaja bardzo zréznicowane ksztatty, a mimo to wigk-
szo$¢ z nich ma jedna wspolna ceche, a mianowicie niezaleznie od ksztattu,
czegsto sktadaja si¢ one z kilku niejako natozonych na siebie elementéw. Dzig-
ki temu zabiegowi uzyskany zostal efekt trojwymiarowosci. Mandorla beda-
ca symbolem niezwyklej, transcendentnej przestrzeni, stata si¢ jednoczesnie
mniej jednorodna. Akcent zostal potozony na jej elementy skladowe. Prze-
strzen mandorli stata si¢ bardziej konkretna i nieco mniej eteryczna. Naturalnie
zdarza sig, ze w scenie Przemienienia nie pojawia si¢ w ogéle mandorla, s to
jednak przypadki niezmiernie rzadkie. Mozna zatem przychyli¢ si¢ do opinii
tych badaczy, ktorzy twierdza, ze jest ona nicomal obligatoryjnym elementem
tej sceny. W tym kontekscie wypada jeszcze na moment zatrzymac si¢ przy
sztuce serbskiej (il. 6 1 7), bowiem wlasnie w kosciotach serbskich znajduje-
my mandorle o najbardziej ztlozonych ksztaltach. Stad tez pomimo tego, ze sa
one skonstruowane na zasadzie symetrii i eurytmii, niezmiernie trudno jest
okresli¢ ich ksztatt schematem konkretnej figury geometrycznej. Grosso modo
mozna je definiowa¢ jako wielokaty z silnymi wcigciami. Szczegdlnie dobrze
widoczne jest to na malowidle z monasteru w Sopocanach (il. 6)"°.

Zaréwno w przedstawieniach Anastasis (il. 8 1 9) jak 1 Koimesis (il. 10)
stykamy si¢ z ukazaniem mistycznego $wiatla Boga®’. Zostaje ono zilustro-

15 Por. Strezova, Hesychasm and Art, s. 74-75.
16 Por. Trzcinska, Swiatlo i oblok, s. 8.

17 Por. tamze, s. 161-162.

18 Por. Strezova, Hesychasm and Art, s. 5.

19 Por. Trzcifiska, Swiatlo i oblok, s. 178-180.
20 Por. Strezova, Hesychasm and Art, s. 162.
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wane, tak jak w przypadku sceny Przemienienia, za pomoca mandorli ota-
czajacej posta¢ Chrystusa. Jak juz wczesniej wspomniano, w sztuce serbskiej
mandorla przyjmuje skomplikowane ksztalty. Dodatkowo w scenie Koimesis
(il. 10) znajdujacej si¢ w kosciele w Gracanicy, ponad glowa Chrystusa uka-
zane zostaly otwarte drzwi niebios wypelnione liczna grupa aniotéw. Zabieg
ten dodatkowo podkresla boska obecnos¢. Z niemal analogiczna interpretacja
sceny Koimesis zetkniemy si¢ w kosciele tego samego fundatora, gdzie de-
koracja malarska zostata wykonana przez tych samych artystow, czyli przez
Michata Astapasa i Eutychiosa (il. 11). Mozna przyjaé, ze wzrost zaintere-
sowania hezychazmem za panowania kréla Milutina, zwigzany jest, jak juz
wspominatam, z prowadzonym przez niego programem tlumaczen na jgzyk
serbski waznych tekstow teologicznych i filozoficznych?!.

kskosk

Powyzszy przeglad przedstawien z terenow Krolestwa Serbii, zar6wno
ten dotyczacy przedstawien Przemienienia, Koimesis, Anastasis, jak rbwniez
chrztu Chrystusa, pozwala stwierdzi¢, ze doktryna hezychastyczna i sposo-
by jest obrazowania byly znane i wykorzystywane przy dekoracji serbskich
kosciotow. Tezg t¢ potwierdzaja rowniez informacje o szerszym dostgpie do
tekstow teologicznych i filozoficznych w jezyku serbskim od czaséw panowa-
nia kréla Milutina.

A FEW NOTES ON THE INFLUENCE OF HESYCHASM
ON REPRESENTATION OF CHRIST’S BAPTISM
ON EXAMPLE OF ART IN THE SERBIAN KINGDOM

(Summary)

The influence of hesychasm on representation on Christ’s baptism isn’t so
obvious as in the case of transfiguration, anastasis or koimesis. On the contrary to
the mentioned above, it hasn’t had its own study. We can assume, that the rise of
interest in hesychasm during the kingship of Milutin is connected to Milutin’s pro-
gramme of translation important theological and philosophical texts into Serbian
language. In all referred images, we can see a manifestation of the mystical light
of God. In the case of transfigurations, koimesis and anastasis, this light is illustra-
ted by mandorla (almond-shaped aureole) around Christ. In depictions of baptism,
mandorla surround the dove of the Holy Spirit. In the Serbian art mandorla takes,
repeatedly, very complicated shapes. Additionally, in the baptism and koimesis
scenes, above Christ’s head, appear open doors of Heaven. This can emphasise
presence of God.

2 Por. tamze, s. 157.
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Il. 1. Bogorodica Ljeviska w Prizreniu — przedstawienie chrztu Chrystusa — skan
(. IMaruh — I'. babuh, Focopoouya Jbesuwxa, beorpan 1975, 140).
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I1. 2. Staro Nagoricane — przedstawienie chrztu Chrystusa — fot. Autorki.

11. 3. Cuger — przedstawienie chrztu Chrystusa
— fot. dzigki uprzejmosci dr hab. M. Smorag Rozyckiej
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I1. 4. Monaster Patriarchalny w Peci, kosciot §w. Demetriusza — przedstawienie chrztu
Chrystusa — fot. www.srbskoblago.org [data dostgpu: 20 11 2018].

I1. 5. Monaster Decani — przedstawienie chrztu Chrystusa — fot. www.srbskoblago.org.
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Il. 6. Monaster Sopoc¢ani — przedstawienie Przemienienia — fot. www.srbskoblago.org.

Il. 7. Monaster Decani — przedstawienie Przemienienia — fot. www.srbskoblago.org
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I1. 9. Monaster De¢ani — przedstawienie Anastasis — fot. www.srbskoblago.org.
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1. 10. Monaster Gracanica — przedstawienie Anastasis — fot. Autorki.

I1. 11. Staro Nagoricane — przedstawienie Koimesis — fot. www.upload.wikimedia.org
[data dostgpu: 20 11 2018].






