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TEMATYKA UCHODZCZA W REPORTAZU RADIOWYM
W KONTEKSCIE WOJNY W UKRAINIE Z 2022 ROKU

REFUGEE TOPICS IN RADIO REPORTAGE IN THE CONTEXT
OF THE WAR IN UKRAINE IN 2022

Abstract. The goal of the following text is to discuss radio documentaries concerning war emigrants
that appeared in Polish stations during the first two weeks of the conflict between Russia and
Ukraine. The research method used in the article is the analysis of the content and artistic means
of audio expression as well as comparative analysis. Refugee documentaries are quite homoge-
neous and paint a polyphonic portrait of emigrants as a community, from which, however, it is
possible to emerge individual stories saturated with concrete human tragedy. Most of the
analyzed works focus on the subject, while attaching a little less importance to the formal side of
the program, as a result only individual projects can be described as artistic reportages.
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WPROWADZENIE

»33 W naszym zyciu takie dni, w ktérych nic si¢ nie dzieje, dni, ktore
przemijaja, nie pozostawiajac po sobie zadnego wspomnienia, zadnego $ladu”
(Terzani, 2012, s. 7). Ale bywaja i takie dni, momenty, chwile, w ktérych
zmienia si¢ §wiat, nasze zycie i ,,my tez musimy si¢ zmieni¢” (tamze) — pisze
Tiziano Terzani w Listach przeciwko wojnie zaadresowanych do Oriany Fallaci.
Dla wloskiego dziennikarza takim ,,0statnim dniem naszego zycia »przed«”
byt 11 wrze$nia 2001 roku, dla narodu ukrainskiego, a pewnie i tysigcy
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Europejczykoéw czy obywateli §wiata cezure migdzy ,,przed” i ,,p0” wyznaczyt
24 lutego 2022 roku. Tamten czwartek rozpoczat masowy exodus mieszkancow
Ukrainy, takze do Polski. Od tamtego czwartku media ukazujg dwa oblicza
wojny, militarny i ten ludzki, w ktoérego centrum stoi uchodzca. Problematyka
ucieczki z kraju ogarnigtego wojng stala si¢ wazna dla reportazystow radiowych.
Rozglosnie regionalne Polskiego Radia, Studio Reportazu i Dokumentu Polskiego
Radia, Tok FM a takze Radio 357 prezentuja na antenie opowiesci audialne,
ktérych bohaterami sg zaréwno ci, ktérzy potrzebuja pomocy, jak i ci, ktorzy
pomagaja. Celem tego opracowania jest omowienie reportazy radiowych do-
tyczacych migrantow wojennych z Ukrainy, ktére pojawily si¢ we wspo-
mnianych mediach w ciggu pierwszych dwoéch tygodni wojny. Zdajemy sobie
sprawge, ze z kazdym dniem bedzie tych audycji wigcej i ze podejmujemy si¢
omoéwienia czego$ niezwykle aktualnego, czego$, co dzieje si¢ na naszych
oczach/uszach. Zalezato nam jednak, by ukazaé, ze takze dla reportazysty ra-
diowego wazne jest ,,opowiadanie o tym, co istotne dla naszego »tu i teraz«”
(Michalak, 2019, s. 256), podejmowanie aktualnych probleméw, ale w innej
niz dziennikarstwo newsowe formie, pogtebionej i metaforycznej, co wpisane
jest w istote gatunku. Pragniemy przyjrze¢ si¢ ukierunkowaniu tematycznemu
tych opowiesci, sposobowi realizowania przez nich topiki uchodzczej, a takze
wskaza¢ whasciwe dla tych audycji rozwigzania formalne. W tym celu wykorzy-
stamy analiz¢ tresci i1 artystycznych srodkow audialnego wyrazu, a nastepnie
analiz¢ komparatystyczna.

1. WARTOSC DIALOGICZNEGO SPOTKANIA

Tworcy reportazu radiowego, ale takze jego teoretycy, podkreslaja znaczenie
glebokiej autentycznej relacji migdzyludzkiej jako warunku sine qua non po-
wstania audialnej opowiesci. Katarzyna Michalak, reportazystka i badaczka,
zauwaza nawet, ze ,jest [on] bodaj ostatnim gatunkiem, ktory opiera si¢ na
glebokim spotkaniu z drugim cztowiekiem” (Michalak, 2019, s. 256), spotkaniu,
podczas ktorego nawigzuje si¢ relacja uczen—mistrz. Uczniem jest dziennikarz,
mistrzem, nauczycielem zycia — bohater. To bowiem jego opowies$¢ ubogaca,
czesto przemienia, jest warto§cig samg w sobie.

Dla rozwazan o reportazu radiowym naturalna wydaje si¢ perspektywa filozofii
dialogu. Miejsca badawczego styku stanowig m.in. szacunek dla Drugiego',
otwarcie na niego, wzigcie za niego odpowiedzialno$ci, wstuchiwanie si¢

! Wyréznienie pochodzi od autorek.
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w jego opowies¢ (jego twarz), uznanie Drugiego za nauczyciela, w dialogicznej
relacji z ktorym poznajemy samych siebie — o czym pisze Jan Andrzej Ktoczowski:

Poznanie drugiego i poznanie siebie sg ze sobg mocno zwigzane. Prawdopodobnie
duzo wigcej moge dowiedzie¢ si¢ o sobie, patrzac w twarz drugiego cztowieka, niz
patrzac w lustro. W sposob moze nawet dla mnie bezwiedny twarz drugiego, reakcja
na mnie, otrzymana odpowiedz, niesie §wiatlo poznania tego, kim jestem ja sam
(Ktoczowski, 2005, s. 139).

Jednak ten dialogiczny horyzont — nawigzujac do Tischnera — mozliwy
jest dzigki autentycznemu spotkaniu, bezposredniemu byciu ,,Ja” wobec ,,Ty”.
Takie spotkanie jest taska, wydarzeniem, ktore nas przemienia, bo ,,pocigga
za sobg istotng zmiang w przestrzeni obcowan” (Tischner, 2006, s. 19). Tischner
nadaje spotkaniu aksjologiczny i agatologiczny wymiar. Pisze o tym Karol Jasinski:

Doswiadczenie warto$ci rozwija si¢ w przestrzeni miedzyludzkiej, wyznaczonej
spotkaniem, ktore ,,daje do myslenia”, poniewaz od strony drugiego cztowieka ptynie
wezwanie, aby co§ w nim ocali¢. Aby to wezwanie odebrac, potrzebne jest wedlug
Tischnera doswiadczenie agatologiczne odstaniajace ,,bycie w $wietle dobra”. Nie do-
puszcza ono takze do tragizmu, ale probuje to zagrozenie rozwiazac (Jasinski, 2008, s. 83).

Na pytanie, jakie do$§wiadczenie jest dla czlowieka zrédiem wszelkich
przezy¢ aksjologicznych, ks. Tischner odpowiada: spotkanie z drugim cztowie-
kiem, spotkanie, ktore jest Wydarzeniem, w ktorym ten Drugi, Inny, jest
transcendentny (Tischner, 2005, s. 482). Podczas tego spotkania mogg wybrac,
stang¢ po stronie okreslonej wartosci. ,,Moge dotkna¢ drugiego, skrzywdzié¢
go, moge mu przynie$¢ rados¢ [...] Aksjologia wyrasta z samego rdzenia tego,
kim jestem” (tamze, s. 483). Jest bowiem w Drugim, w jego twarzy, w bezbron-
nosci, cos takiego, co wzywa do odpowiedzialnosci za niego i do ocalenia (tamze).

Odpowiedzialnos¢ i ocalenie, takze od zapomnienia, to $wiat wartosci
charakterystyczny dla reportazystow radiowych, ktérzy wshichujg si¢ w opowiesé
Drugiego i niosa ja dalej. Reportazys$ci, nie tylko radiowi, czgsto po raz
pierwszy uslysza histori¢ skrywang przez bohatera przez lata, t¢ opowiesc,
ktorg nawet sam mowiacy obawiat si¢ ujawni¢, bo bat si¢ z nig skonfrontowac.
Dlatego ,,reportazysta jest jak psycholog towarzyszacy czlowiekowi w zma-
ganiach ze zrozumieniem swoich doswiadczen, w procesie budowania wtasnej
tozsamosci” (Sygizman, 2021, s. 119). W przypadku omawianych tu audycji
reportazysta konfrontuje si¢ z dramatem Drugiego aktualnie przezywanym,
z traumatycznym doswiadczeniem, wobec ktérego Drugi nie ma Zadnego
dystansu, bo mie¢ go nie moze, co wigcej — reportazysta styka si¢ z silnymi
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emocjami, ktore podczas rozmowy beda si¢ intensyfikowaé, z emocjami
skrajnymi i nieprzewidywalnymi. I to jest trudna sytuacja dla opowiadajgcego,
ale tez dla stuchajacego — na co zwraca uwage Magdalena Hodalska, okre-
slajac dziennikarstwo zawodem wysokiego ryzyka (Hodalska, 2017, s. 18).
Badaczka za}lwaZa, ze ,,dziennikarze prawie codzienne opowiadajg o tragedii
ofiar jakiegos traumatycznego wydarzenia” (tamze, s. 15) i nieustannie narazeni
sa na zycie na granicy wydolnosci psychicznej, w permanentnym stresie.
Swoje spostrzezenia odnosi Hodalska gtownie do reporteréw — przekazujacych
$wiatu informacje o morderstwach, pozarach, skutkach przemocy, kataklizmach
i wypadkach (tamze) — do tzw. ,,specjalnych wystannikéw” (tamze, s. 20),
ktorzy zobacza i poczuja wiecej niz to, co widz dzieki nim zobaczy/ustyszy?,
i ktorzy beda mieé traumatyczne wspomnienia powodujace ,,ich bezsennosé
i koszmary, ich bole gtowy i Zotadka, problemy z sercem i alkoholem, wybuchy
gniewu i depresje” (tamze, s. 19). Wiele spostrzezen badaczki mozna jednak
odnie$¢ do reportazysty radiowego, ktory w sytuacji autentycznego spotkania
z bohaterem przezywajacym dramat, traume, zatamanie wspotodczuwa z nim,
biorac jaka$ czastke tego cierpienia na siebie. Bo jak trafnie powiedzial Wojciech
Tochman w reportazu Cezarego Galka ,,Requiem dla Bosni”: ,,Kazdy dramat
jest pojedynczy. Ludzie, cho¢ ging zbiorowo [...] jednak umieraja pojedynczo.
Kazda $mier¢ jest pojedyncza i kazda strata jest pojedyncza™. Reportazysta
radiowy, spotykajac si¢ z Innym w najblizszym planie, otwierajac najglebsze
poktady jego psychiki i wspomnien, moze indywidualno$¢ tego dramatu prawie
namacalnie odczué. A spotykajac Drugiego w horyzoncie aksjologicznym,
wybiera warto$ci takie jak: szacunek, empatia, wspotodczuwanie, stuchanie
i rozumienie, ale takze odpowiedzialno$¢ za opowies¢ i poniesienie jej dalej
tak, by sta¢ si¢ gtosem ,,wygnancow, wdow i sierot” (Kafar, 2013, s. 10), by
przemowi¢ w ich imieniu, by o nich zaswiadczy¢ (tamze). Nie bez powodu
o zawodzie reportazysty Kapuscinski pisat: ,,jesteSmy jednoczesnie §wiadkami
1 tworcami, [czujemy], ze spoczywa na nas obowigzek, ze jesteSmy za co$
odpowiedzialni” (Kapuscinski, 2006, s. 12).

2 Wojciech Bojanowski, ,,specjalny wystannik” ,,Faktow” TVN do Ukrainy, powiedzial w
rozmowie ,,Fakty po Faktach” z dnia 12.03.2022 roku, ze przypominaja mu si¢ gtéwnie zapachy:
,»To nieustajacy zapach spalenizny w tych wszystkich miejscach, gdzie bylisSmy, gdzie wszystko
bylo zbombardowane”.

3 C. Galek, ,,Requiem dla Bo$ni”, Radio Zachéd Zielona Gora.
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2. PRZEGLAD REPORTAZY
POWSTALYCH NA POCZATKU WOJNY W UKRAINIE

Reportaze podejmujace tematyke uchodzcza — jak zostalo juz zasygnali-
zowane na wstepie — udato nam si¢ odnalez¢ zar6wno w rozglosniach nada-
jacych tradycyjnie w eterze (w gronie tym dominujg stacje publiczne, tj. Pro-
gram I i III Polskiego Radia oraz rozgtos$nie regionalne, sektor komercyjny
reprezentuje za$ tylko Radio Tok FM), jak i w stacjach internetowych (komer-
cyjne Radio 357* oraz Program IV Polskiego Radia). Sposéréd siedemnastu
regionalnych nadawcow publicznych w przygotowanym przez nas zestawie-
niu pojawito si¢ dziewie¢ stacji, tj. Radio Biatystok, Radio Gdansk, Radio
Koszalin, Radio Krakow, Radio Lublin, Radio £.6dZ, Radio Pomorza i Kujaw
z Bydgoszczy (Radio PiK), Radio Szczecin i Radio Zachod, warto jednak za-
znaczy¢, ze kolejne trzy (Radio Olsztyn, Radio Rzeszéw i Radio Wroctaw)
przygotowaly reportaze odnoszace si¢ do tematyki uchodzczej w trzecim ty-
godniu konfliktu, ktory jednak nie zostal uwzgledniony w analizie z uwagi
na ograniczone ramy artykutu oraz fakt, iz w zasadzie powielaty one pewne
wzorce prezentowania opisywanych watkéw zaobserwowane w reportazach
z przedzialu czasowego ujgtego w niniejszym opracowaniu. W okresie od
24 lutego do 9 marca 2022 roku na antenie wyzej wymienionych stacji pojawito
si¢ 21 reportazy odnoszacych si¢ do kwestii migrantow wojennych z Ukrainy,
przy czym pierwsza realizacja wyemitowana zostata dopiero 1 marca, czyli
w sz6stym dniu wojny. Tym samym zdecydowana wickszos¢ audycji powstata
w drugim tygodniu konfliktu, najwigcej w dwunastym i trzynastym dniu
wojny (odpowiednio sze$¢ i pig¢). Doktadna lista reportazy wraz z datg ich
publikacji zostata zaprezentowana w tabeli 1.

4 Pierwszy z reportazy podejmujacych tematyke uchodzczg zostal wyemitowany w Radiu 357
11 marca 2022 roku (,,Trzeba by¢ zotierzem” autorstwa Anny Dudzinskiej), tym samym nie zostat
uwzgledniony w analizie z uwagi na przyjeta cezurg czasowa.
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Tabela 1. Wykaz reportazy podejmujacych tematyke uchodzcza
wyemitowanych w pierwszych dwoch tygodniach rosyjskiej inwazji na Ukraing

. -~ Czas
Lp. Tytul Autor Rozglo$nia Data emisji .
trwania
1. ,Porywy serca” Joanna Sikora Radio Biatystok 01.03.2022 18°29
2. ,Dom czasu wojny” Anna Gmiterek-Zabtocka Radio Tok FM 02.03.2022 19°03
Urszula Zotowska- TR
3. LStrzelec Julia” Tomaszewska, Antoni 02.03.2022 8’28
. Program IV
Rokicki
4. »Serce na granicy” Monika Gostawska Radio £6dz 02.03.2022 11’18
Katarzyna Michalak,
5. ,~Punkty graniczne” Agnieszka Czyzewska- Radio Lublin 03.03.2022 26’58
Jacquemet, Tomasz Najda
6. »Zapach wojny” Artur Wolski Radio Lodz 03.03.2022 11°36
Urszula Zétowska-
,»Ten tydzien zmienit . Polskie Radi
7. en ty@zieh Zmient Tomaszewska, Antoni o'siae Radio 04.03.2022 20°20
wszystko” . Program I
Rokicki
8. ,,Wstep do wstepu” Anna Los, Ewa Szkurtat Radio Krakéw 06.03.2022 27°36
9. ,,Nasz nowy dom” Anna Re¢bas Radio Gdansk 07.03.2022 8’40
Polskie Radi
10. ,,Tam jest nasz dom” Julia Rozbiecka olskie Radio 07.03.2022 8’39
Program IV
N itani
11. » A powt aile Matgorzata Furga Radio Szczecin 07.03.2022 27°01
— pluszak
,Dlaczego tak . .
Ad And ka-
12. | powtarza si¢ historia” riana Andrzejewska Radio PiK 07.03.2022 | 22°00
. - Kuras
(,,Ukraina to méj dom™)
13. ,,Wojna i strach” Anna Winnicka Radio Koszalin 07.03.2022 23°27
Polskie Radi
14. | ,Dworzec Zachodni” | Adam Bogoryja-Zakrzewski Oie Ao 1 07.03.2022 | 12°09
Program III
Polskie Radi
15. Nawalizkach® | Adam Bogoryja-Zakrzewski | oo 0| 08.03.2022 | 23°22
Program [
Kied tajesz b Polskie Radi
16, | vhiedy rostjesz bez Julia Rozbiecka osiIe Baclo | 08.03.2022 | 954
domu” Program IV
Urszula Zéttowska-
. L. fozuia sofiowska . Polskie Radio
17. ,»Tu niebo jest inne” Tomaszewska, Antoni 08.03.2022 13°08
C . Program III
Rokicki
,»To nie jest tylk . .
18. o mejestly o Zofia Popielecka Radio Zachéd | 08.032022 | 23’58
nasza wojna
19. ,»,Tam jest wojna” Artur Wolski Radio Lodz 08.03.2022 9’45
20. »~Mama nie ptakaj” Monika Gostawska Radio Lodz 09.03.2022 13’56
Modli
21. ~Modlitwa za Dominik Gil Radio Lublin | 09.032022 | 27721
Ukraing”

Zrédto: opracowanie wlasne.
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Tematyka uchodzcza reprezentowana byta najliczniej w gronie reportazy
odnoszacych si¢ do wojny w Ukrainie, jakie w okresie od 24 lutego do 9 marca
2022 roku powstaly w polskich rozgtosniach radiowych. Owych 21 audycji
stanowito 58% wszystkich ,,wojennych” produkcji reportazowych, pozostate
42% (15 realizacji) skupiato sie gldéwnie wokot trzech krggdéw tematycznych:
organizowanie przez Polakow pomocy dla walczacej Ukrainy (pig¢ reportazy),
wojna widziana oczyma Ukraincéw mieszkajacych w Polsce (sze$¢ audycji)
czy sytuacja w wybranych miejscach dotknietych konfliktem (dwa reportaze).
Ostatnie dwie realizacje skupialy si¢ za$ na postaci ukrainskiego filmowca
Olega Sencowa. Wyraznie wida¢ wigc, jak silnie na watki uchodzcze ukie-
runkowane byty produkcje polskich reportazystow.

3. TEMATY PODEJMOWANE W REPORTAZACH
O WOJENNYCH MIGRANTACH

Watki uchodzcze w ostatnich latach do$¢ czgsto stanowig przedmiot me-
dialnych doniesien (Wciset, 2017) z uwagi na szereg toczacych si¢ na §wiecie
konfliktéow czy kryzysoéw migracyjnych (m.in. Ukraina, Bliski Wschod czy
Afryka Poinocna). Serwowane przez media sugestywne przekazy przesigk-
nigte dramatem uchodzcow, zarowno na poziomie tre§ciowym, jak i formalnym,
moga wywolywac u odbiorcow anestezje, swoiste odwrazliwienie, uodpornienie
si¢ na tego rodzaju materiaty o silnym tadunku emocjonalnym. ,,Zmediatyzo-
wana rzeczywistos$¢ obfitujaca w drastyczne obrazy, nie tylko zabawiajgca, ale
1 zastraszajgca nas na $mier¢, sprawia, ze po pewnym czasie przestajemy do-
strzegad, ale i odczuwacé cokolwiek” (Szpunar, 2018, s. 22). Rolg dziennikarzy
m.in. jest wigc takie zaprezentowanie watkéw odnoszacych si¢ do losow jedno-
stkowych czy tez zbiorowych w sytuacji zagrozenia, by odbiorcéw uwrazliwic,
otworzy¢ na prezentowang problematyke. I taka witasnie funkcje petni¢ mo-
gltyby omawiane przez nas reportaze.

Sila analizowanego materialu badawczego jest w tym kontekScie jego
aktualno$¢. Reportaze te bowiem powstaty w pierwszych dniach konfliktu
w Ukrainie, ktory odbiorcom nie zdazyt jeszcze wowczas ,,spowszedniec”.
Za watek wiodacy w analizowanych reportazach uznaty$Smy wtasnie problem
uchodzstwa, ktory ukazywany jest jednak z roznych perspektyw i w nawigzaniu
do innych jeszcze kregdw tematycznych. Zrealizowane w polskich rozgtosniach
radiowych reportaze poruszaja nastgpujace watki zwigzane z kwestig uchodzcza
— pokazuja losy samych uchodzcow, na ktére sklada si¢ moment wybuchu
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wojny, podjecie decyzji o wyjezdzie, droga do Polski i wreszcie proba odna-
lezienia si¢ w nowej sytuacji po przekroczeniu granicy (takg ,,typowa” $Sciezke
uchodzcza mozemy zaobserwowaé np. w reportazu ,,Wojna i strach” Anny
Winnickiej) oraz prezentujg pomoc organizowang dla uchodzcow (np. ,,Na po-
witanie — pluszak™ Malgorzaty Furgi). Wojennych migrantéw poznajemy jednak
nie tylko przez pryzmat toczacego si¢ konfliktu, niektore reportaze przybli-
zaja takze ich losy sprzed wybuchu wojny (od takiej wlasnie perspektywy
rozpoczyna si¢ ,,Dlaczego tak powtarza si¢ historia” Adriany Andrzejew-
skiej-Kuras).

Problem uchodzstwa dotyka przede wszystkim osoby uciekajace przed
konfliktem zbrojnym toczacym si¢ w Ukrainie, uznajemy jednak, ze po czesci
odnosi si¢ on takze do 0s6b im pomagajacych, gldéwnie wolontariuszy, ktorzy
niejednokrotnie poswigcaja catych siebie, by ulzy¢ nieco przekraczajacym
granice migrantom. Dlatego tez do grona reportazy uchodzczych zaliczytySmy
audycje ,.Strzelec Julia” Urszuli Zéttowskiej-Tomaszewskiej i Antoniego
Rokickiego prezentujaca sylwetke osiemnastoletniej dziewczyny wspierajacej
Ukraincéw przybywajacych do Medyki i Przemys$la. Z jej relacji odbiorca
dowiaduje si¢ zarowno o formach udzielanej pomocy, jak i stanie samych
migrantow. Jest to jedyna ze zgromadzonych przez nas realizacji, ktora skupia
si¢ na sylwetce wolontariuszki, we wszystkich natomiast analizowanych re-
portazach osoby udzielajace pomocy odgrywaja znaczacg rolg.

Omawiane audycje koncentruja si¢ na watkach uchodzczych, ale to nie jedyne
poruszane w nich kwestie. Mozna znalez¢ takze kilka innych krggéw tema-
tycznych dopetniajacych ten podstawowy. A sg nimi: sytuacja w Ukrainie
przed wojna (np. ,,Dlaczego tak powtarza si¢ historia”) i w czasie jej trwania
— glownie na podstawie przytaczanych przez uchodzcow relacji ich bliskich,
ktorzy zostali w kraju (,,Porywy serca” Joanny Sikory); stosunki polsko-ukrainskie
w przesztosci, przede wszystkim w odniesieniu do rzezi wotynskiej (moéwi o niej
ksigdz Tadeusz Isakowicz-Zaleski w reportazu ,,Wstep do wstepu” Anny Lo$
i Ewy Szkurlat); relacje ukrainsko-rosyjskie (,,Dlaczego tak powtarza si¢ hi-
storia”); wplyw wojny na sytuacj¢ w Polsce (,,Zapach wojny” Artura Wol-
skiego); zbiorki organizowane w catym kraju dla walczacych Ukraincéw
(,,To nie jest tylko nasza wojna” Zofii Popieleckiej); historie Ukraincow
mieszkajacych w Polsce, glownie migrantow zarobkowych (,,Tam jest nasz
dom” Julii Rozbieckiej) czy wreszcie watki religijne (np. ,,Modlitwa za
Ukraing” Dominika Gila).

Przeglad tematow podejmowanych w reportazach o wojennych migrantach
pozwala stwierdzi¢, ze mamy tutaj do czynienia z jedno$cig w réznorodnosci.
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Dominuja w nich co prawda kwestie uchodzcze, ale wielos¢ perspektyw, ich
kolazowo$¢ sprawia, ze o analizowanych audycjach mozemy moéwié jako
o swoistych audialnych mozaikach prezentujacy mozliwie pelny obraz (biorac
pod uwage moment ich powstania) dokumentowanej problematyki.

4. PORTRET UCHODZCY

Reportaze pokazujace naplyw migrantow zza wschodniej granicy na skutek
rosyjskiej inwazji na Ukraing kreslg spdjny do$é portret spotecznosci
uchodzcow. Bohaterami analizowanych audycji sa najcz¢sciej mtode kobiety
i dzieci, wszak to one glownie uciekaty przed wojng (na szczegodlng uwage
zastuguje reportaz ,, Tu niebo jest inne” Urszuli Zottowskiej-Tomaszewskiej
1 Antoniego Rokickiego, przygotowany z okazji Miedzynarodowego Dnia Kobiet,
prezentujacy wojne z perspektywy kobiet, zarowno uchodzczyn, jak i pomaga-
jacych im wolontariuszek), cho¢ zdarzajg si¢ tez nieliczne realizacje, w ktorych
pojawiaja si¢ mezczyzni (np. ,,Na walizkach” Adama Bogoryja-Zakrzewskiego
czy ,,Modlitwa za Ukraing”). Kobiety prezentowane sa jako te, ktore podjety
ogromny trud, by uciec z kraju i ochroni¢ swoje dzieci przed wojna (tak dzieje
si¢ chociazby w ,,Porywach serca”), najmtodsi za$§ pokazywani sg cze¢sto
w sugestywnych scenach obrazujacych ich beztroske, zabawg pomimo trau-
matycznych przezy¢, jakich doswiadczyly (np. ,,Wstep do wstepu” czy ,,Dom
czasu wojny” Anny Gmiterek-Zabtockiej), cho¢ i o tych trudnych emocjach
tez jest mowa (np. ,,Serce na granicy” Moniki Gostawskiej).

W gronie uchodzcow portretowanych przez reportazystow dominujg Ukraincy,
w jednej natomiast realizacji mozna znalez¢ wzmianki o przedstawicielach
innych narodowosci przekraczajacych granice (,,Ten tydzien zmienit wszystko”
Urszuli Zéttowskiej-Tomaszewskiej i Antoniego Rokickiego).

Jak pisze Agnieszka Spasinska, w procesie stawania si¢ uchodzca mozna
wskazac trzy fazy:

1. etap preliminalny — faza wyj$cia, wylgczenia z macierzystej spotecznos$ci,

2. etap liminalny — faza przej$cia — po przekroczeniu granicy, w okresie

oczekiwania na status uchodzcy;

3. etap postliminalny — faza zaadaptowania si¢, wlaczenia, co nie zawsze

jednak wigze si¢ z integracjg (Spasinska, 2017, s. 156).

W analizowanych reportazach obserwujemy wojennych migrantow znaj-
dujacych si¢ gtownie w drugiej fazie, kiedy prébuja odnalezé si¢ w nowej
rzeczywistosci po przekroczeniu granicy. Przy czym nie wszyscy bohaterowie
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znajduja si¢ w tym samym miejscu etapu liminalnego. Niektorzy dopiero wkra-
czaja w faze przejscia, sltyszymy ich w punktach recepcyjnych czy na dworcach
(np. ,,Punkty graniczne” Katarzyny Michalak, Agnieszki Czyzewskiej-Jacquemet
i Tomasza Najdy), inni za$ zblizajg si¢ juz do etapu postliminalnego (np. ,,Porywy
serca”). W pojedynczych tylko realizacjach mozemy znalez¢ wzmianki poka-
zujace kroki podjete przez uchodzcow w celu zaadaptowania si¢ do polskich
realiow (,,Na walizkach”, ,,Nasz nowy dom” Anny Rg¢bas czy ,,Dlaczego tak
powtarza si¢ historia”). Zdecydowana wigkszos¢ bohateréw reportazy audial-
nych bardzo wyraznie podkresla, ze chce wrdci¢ do swojego kraju tak szybko,
jak bedzie to mozliwe.

Warto wspomnie¢ jeszcze o tym, kto kresli 6w portret uchodzcoOw (nieco
wiecej na ten temat powiemy jeszcze w dalszej czg$ci tekstu). Wyltania si¢ on
oczywiscie z wypowiedzi samych wojennych migrantow i czg$¢ realizacji skupia
si¢ wlasnie na takiej perspektywie (np. ,,Dlaczego tak powtarza si¢ historia”).
Mozna jednak wskaza¢ rowniez reportaze, w ktorych glosy uchodzcow sa
nieliczne, a ich losy przyblizaja osoby, jakie uciekajacy z kraju dotknigtego
wojna napotykaja na swojej drodze, gldéwnie wolontariusze czy przedstawiciele
wladz z terendw przygranicznych (dzieje si¢ tak chociazby w ,,Modlitwie za
Ukraing”). Trzecig wreszcie grupe audycji, najliczniej zresztg reprezentowana,
stanowityby takie, w ktorych owe perspektywy rownowazg si¢ (np. ,,Wstep
do wstgpu” czy ,,Dom czasu wojny”).

5. WIELOGELOSOWOSC REPORTAZY UCHODZCZYCH

,»Na reportaz sktadajg si¢ cudze glosy i doswiadczenia. My [reportazys$ci]
tylko opisujemy sytuacje, ktorg kto$ stworzyl” — pisze Kapuscinski (Kapuscinski,
2006, s. 52). Przewazajaca liczba reportazy radiowych opiera si¢ na jednym
wiodagcym glosie, na glosie gtownego bohatera, w toku audialnej narracji
uzupelnianym innymi, pojedynczymi wypowiedziami. Bohater zbiorowy wy-
stepuje zdecydowanie rzadziej. Pojawia si¢ na przyktad w audycji dokumentalne;j,
ukazujacej ,,wydarzenia przetomowe dla danej spolecznosci” (Klimczak, 2011,
s. 56), ktorej portret tworzy szereg gltosow jej reprezentantow. Omawiane tu
audycje uchodzcze, cho¢ strukturalnie nie wpisujg si¢ w ramy audycji doku-
mentalnej, posiadajg w przewazajacej czesci bohatera zbiorowego. Mamy do
czynienia z multiplikacja gtosow, polskich i ukrainskich, wypowiedzi uchodzcow,
wolontariuszy, tych, ktérzy przyjechali na granice wlasnymi autami, by zabrac
mieszkancéw Ukrainy jak najdalej od wojny. ,,Polifoniczny utwor6w muzyczny”
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to taki, w ktorym ,,kazdy glos jest samodzielny i rdwnouprawniony wzgledem
pozostatych” (Kopalinski, 2000, s. 396). Analizowane audycje sg takimi
wlasnie wieloglosowymi utworami, w ktorych kazda wypowiedz jest rownie
wazna, chocby skladata si¢ z kilku zdan, bo kazda jest znakiem czasu i wyrazem
emocji. Pojedyncze audycje przynosza skupienie na jednym gltéwnym bohaterze,
tak jest w audycji ,,Zapach wojny” (jej bohaterka jest Ukrainka, wiceprzewod-
niczaca stowarzyszenia ,,Polska Nuta”, ktora przyjechata do Polski, by po-
magac uchodzcom).

Polifoniczno$¢ i namnozenie czesto krotkich stwierdzen bedacych wyrazem
leku i wdzigcznosci, smutku i nadziei, wigze si¢ z inng cecha reportazy o mi-
grantach z Ukrainy — mamy do czynienia z zatrzymaniem si¢ przy bohaterze
na krotko, ze zjawiskiem, ktéore mozna by okres§li¢c poetyka chwilowego
zblizenia. Bo cho¢ zdarzaja si¢ audycje, ktorych bohaterowie wypowiadaja
jedno, dwa zdania wmontowane w dynamiczng sekwencje krotkich stwierdzen
innych ludzi (tak dzieje si¢ np. w audycjach ,,Zapach wojny” czy ,,Serce na
granicy”), to najczesciej jednak mamy mozliwos$¢ zatrzymania si¢ przy danej
postaci, wstuchania w jej wspomnienie, zrozumienia jej potrzeby. Na kilka
minut zblizamy si¢ do bohatera, skupiajac si¢ na jego stowach. Cecha repor-
tazu audialnego jako artystycznego gatunku jest ultrazblizenie, zatrzymanie
przy rozmowcey i skupienie na nim tak dtugo, jak jest mu to potrzebne, by si¢
otworzy¢, by zmierzy¢ si¢ z wlasnymi przezyciami i emocjami. Sytuacja obser-
wowana przez reportazystow na granicy chwile po rozpoczeciu wojny zdaje si¢
nie pozwalac jeszcze na takie poglebienie, czgsto mamy wiec do czynienia
z powierzchownos$cia ukazywanej perspektywy, zaréwno uchodzczej, jak
i przedstawianej przez wolontariuszy. Polifonia r6znych wypowiedzi, szybko
po sobie nast¢pujacych, posiadajacych odmienng temperatur¢ emocjonalng,
wypowiadanych przez dzieci i dorostych, przez tych, ktorzy uciekaja od wojny,
i tych, co na wojn¢ ida, odzwierciedla dynamike miejsc, o ktorych te repor-
taze opowiadajg.

6. ROLA REPORTAZYSTY
W REPORTAZACH O WOJENNYCH MIGRANTACH Z UKRAINY

Reportazysta jest nie tylko tworca, autorem dzwigkowej opowiesci, ale
moze petni¢ — i czegsto pelni — konkretng role w realizowanym przez siebie
reportazu. Nie jest to miejsce na szczegotowe omowienie tych funkcji, warto
jednak odnotowaé, ze w literaturze przedmiotu istnieje wyrazne rozroéznienie
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na reportaz z udziatem i bez udziatlu reportazysty. Monika Biatek, dokonujac
ciekawego omowienia form obecno$ci autora w dziele, zauwaza m.in., ze moze
by¢ on zardwno ukrytym, jak i jawnym uczestnikiem zdarzen. ,,Jawne uczestnic-
two w zdarzeniach daje sposobno$¢ zaobserwowania rzeczywistosci z punktu
widzenia os6b bezposrednio w nig zaangazowanych” (Biatek, 2010, s. 56).
I wlasnie jawne uczestnictwo jest cecha typowa analizowanych reportazy.
W wicgkszos$ci audycji stychaé reportazyste. Ujawnia si¢ on najczesciej w zada-
wanych pojedynczych pytaniach, prosbach o wyjasnienie, ale tez jako uczestnik
jakiej$ rozmowy, w ktorej dzieli si¢ swoimi odczuciami, np. w audycji ,,Mama
nie plakaj” autorka Monika Gostawska kieruje do bohaterki stowa: ,, wierzg,
ze wrdcicie do domu”. Autor reportazy uchodzczych to tez wyrozumiaty,
wspotodczuwajacy odbiorca, ktory stucha, rozumie, jest obok, szczegdlnie
kiedy rozméwcami sg dzieci, jak w reportazach ,,Tam jest nasz dom”, ,,Kiedy
zostajesz bez domu” czy ,,Na powitanie — pluszak™. Zofia Popielecka w audycji
,» 10 nie jest tylko nasza wojna” kilka razy zaznacza swojag wyrazng obecnosc,
dokonujac opisu i oceny tego, co widzi, np. ,,dobrze si¢ dzieje, ze dzieci si¢
bawig” — stwierdza, przygladajac si¢ ukrainskim dzieciom w jednym z miejsc
pomocy zorganizowanych w Swiebodzinie. Warto zauwazyé, ze rozmowy
z bohaterami czg¢sto odbywajg si¢ w ich ojczystym jezyku, czasami reporta-
zysta przyjmuje jednoczes$nie role thumacza, co ma miejsce w audycji ,,Kiedy
zostajesz bez domu”. I nie jest to suche, lektorskie thumaczenie; autorka audycji
dokonuje swobodnego przektadu, oddajacego w sposob naturalny intonacje
1 emocje osoby w oryginale wypowiadajacej dane stowa. W koncu reportazysta
— cho¢ taka sytuacja zdarza si¢ rzadko — bywa tez narratorem w swojej opo-
wieéci. Autora-narratora spotykamy w audycjach ,,Na powitanie — pluszak”
i,,Dworzec Zachodni”. Nawet jesli jest to narracja zarejestrowana w warunkach
studyjnych, nie nosi w sobie cech lektorskiego sposobu czytania. Jest to narracja
swobodna, naturalnie wprowadzajaca, uzupetiajaca i wyjasniajaca watki audycji.

Na szczeg6lng uwage zashuguje w kontek$cie narracji reportaz ,,Punkty
graniczne”, ktory — jako jeden z niewielu — ma cechy audycji artystycznej.
Przemieszczenie si¢ do kolejnych punktéw pomocy Ukraincom poprzedzone
jest krotka rozmowg pomiedzy reportazystami odbywajaca si¢ w aucie. W swo-
bodnej wymianie mysli wyjasniajg, dokad zmierzaja, jak dane miejsce wyglada,
np. ,,tu jest zawsze mato ludzi, to od wojny sa pustki, duzo pamigta ta ziemia...”.
Naszym zdaniem te — pelne cennych uwag, nie tylko topograficznych — dialogi
spetniaja funkcje¢ narracji przemys$lanej, ale takze idealnie wpisujacej si¢
w konstrukcj¢ opowiesci, bo z nig tozsamej, realizowanej na zywo, w miejscu,
o ktorym ta dialogiczna narracja mowi.
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Warto na koniec rozwazan o roli reportazysty podkresli¢ jego wielofunkcyj-
nos$¢ realizowang w audycji ,,Dworzec Zachodni”. Adam Bogoryja-Zakrzewski
jest nie tylko zaangazowanym rozmoéwca, zadajacym pytania w jezyku polskim
i ukrainskim, nie tylko narratorem dzielagcym opowie$¢ na kolejne odstony
tematyczne, ale takze dziennikarzem fizycznie, realnie istniejacym w warstwie
fabularnej opowiesci, bowiem pomagajacym przenie$s¢ walizke napotkanym
kobietom: ,,000, ledwo podniostem” — komentuje sytuacj¢ reportazysta.
A wszystkie odgrywane przez niego role sg wobec siebie spojne i naturalnie
si¢ uzupetniajg.

7. KOMPOZYCJA 1 ROZWIAZANIA FORMALNE

Badacze i praktycy reportazu radiowego mowig o dwoch modelach organizo-
wania materii audialnej. Pierwszy z nich okreslany jest jako przyczynowo-
-skutkowy, inaczej linearny, zaktada zgodnos$¢ nastepujacych po sobie kolejno
elementow 1 zdarzen, a takze ich wspotzaleznos¢ w konstrukcji fabuty. Drugi,
spiralny, inaczej cyrkularny, polega na zestawieniu ze sobg scen, z ktorych
kazda posiada wtasng dramaturgi¢ (zob. Bachura-Wojtasik, 2014, s. 73-75;
Michalak, Sekudewicz, 2008). Reportaze obecne na antenie radiowej zdecy-
dowanie czesciej realizujg ten pierwszy schemat. Jednak nie te podejmujace
problem uchodzcow z Ukrainy. W analizowanych audycjach przewaza model
cyrkularny, co oczywiscie wigze si¢ ze wspomniang wyzej polifonicznos$cia
gltosow. Spotykamy si¢ z kolazem wypowiedzi i elementow akustycznych,
z kolazem punktow widzenia, z ktorych kazdy ma swojg temperatur¢ emocji
1 stanowi kolejna perspektywe w ogladzie catosci. Bo reportaz radiowy mozna
zobaczy¢, stuchacz tworzy wizualng wersje przekazu audialnego w swojej
wyobrazni, opierajgc si¢ na wlasnych zyciowych doswiadczeniach. Reportaz
»Ze wzgledu na budowe zlozong ze scen-obrazéw audialnych i wywotywanie
wrazen czysto wizualnych, okreslany jest tez jako rodzaj filmu dzwickowego”
(Klimczak, 2011, s. 10). Jak zauwaza Irena Pitatowska: ,reportaz artystyczny
sprawia, ze »ucho widzi«” (Pitatowska, 2015, s. 393). W omawianych audycjach
pojawia si¢ kilka dzwiekowych obrazow, symboli bycia uchodzca, Barthowskich
punctow, ktore ,,naktuwaja” (Barthes, 1996, s. 73), szczegdlnie intensywnie
dotykaja. Barthes pisze: ,,To punctum wywotuje we mnie co$ w rodzaju wielkiej
zyczliwos$ci, prawie rozczulenia, [bo] nawet jesli dziala tylko przez chwile,
posiada mozliwos$¢ sity ekspansji” (tamze, s. 78). Taka moc ,,zawtadnigcia”
wyobraznig ma obraz dziecigcych butow, ktérych poszukuja matki przekra-



54 PAULINA CZARNEK-WNUK, KINGA SYGIZMAN

czajace granice ze swoimi maluchami (audycja ,,Mama, nie ptakaj”). Po
czterdziestu kilometrach pieszej wedrowki do Polski obuwie do niczego si¢
nie nadaje. Obraz butoéw naktuwa, bo jest symbolem morderczej, szczegdlnie
dla dziecka, ucieczki. Bardzo sugestywnym obrazem jest tez wspomnienie
zakrwawionych dloni dziecka i tez wypetionych piaskiem (,,Serce na granicy”)
— to tez symbole podrézy w nieludzkich warunkach. W audycjach niewiele
jest dzwigkow towarzyszacych, te, ktore pojawiaja si¢, majg charakter powta-
rzalny i sa akustycznym symbolem podrozy. To odgtosy dworca, zapowiadanych
pociagow i walizek nieustannie toczacych si¢ po peronach.

Artystyczny reportaz radiowy to taki, ktorego tworca wykorzystuje dostepne
srodki artystycznego wyrazu, stowne i dzwickowe, aby zdynamizowac przekaz
i uwypukli¢ pewne tresci. Tym samym autor tworzy dzieto metaforyczne, na
przyktadzie jednostkowej sytuacji, konkretnego zdarzenia ukazuje prawdy
ogodlne. Autorzy analizowanych reportazy skupiajg si¢ gtdwnie na tresci audycji,
formie nadajac drugoplanowg role. Taka sytuacja spowodowana jest z pew-
nosciag bardzo krotkim czasem realizacji tych audycji. Dla stworzenia dzieta
artystycznego, ktore niesie metaforyczny przekaz, potrzebny jest dystans czasowy.

Dwa reportaze zasluguja na uwage pod wzglgdem wykorzystania artystycz-
nych mozliwo$ci wyrazu. Pierwszym jest ,,Dworzec Zachodni”. Wypelione
uchodzcami miejsce poznajemy w kilku odstonach. Zebrane tematycznie wy-
powiedzi bohaterow, pojedyncze dzwigki akustyczne, a takze narracja repor-
tazysty pozwalajg zobaczy¢ Dworzec Zachodni z nastgpujacych perspektyw:
dworca kolejowego — kobiet — dzieci — wolontariuszy — historycznych relacji
Polakow i Ukraincow. W tle co jaki§ czas — niczym refren — pobrzmiewa §piewny
glos mezezyzny proponujacego uchodzcom co$ do jedzenia i picia: ,,czaj, kawa,
zupa”. Ta sekwencja, stanowigca zamkni¢cie audycji, jest metafora pewnej
powtarzalnos$ci zycia Dworca Zachodniego, szczeg6lnie dzis. Druga audycja
to wspomniane juz ,,Punkty graniczne”. Dothobyczéw, Zosin, Horodto i Hru-
bieszo6w — to miejsca, w ktorych Ukraincy przekraczajg granice z Polskg. Ale
to nie tylko granice w sensie topograficznym, ale takze linia demarkacyjna
pomiedzy tym, co byto, a co bedzie, migdzy wojng i pokojem, znanym i niezna-
nym. To metaforyczna opowies$¢ o drodze, ktora kazdego dnia przemierzajg
gtownie matki z dzie¢mi, uciekajac przed $mierciag. W droge wyruszajg tez
reportazysci, przemieszczajgc si¢ z punktu do punktu, by spotkaé¢ ludzi, by
si¢ nad nimi pochyli¢, by ich ustysze¢. Bo trzeba przyznaé, ze to reportaz,
w ktorym zatrzymanie przy drugim cztowieku nie jest tylko chwilowe.
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WNIOSKI

Celem tego artykulu byto omoéwienie specyfiki reportazy radiowych, ktore
pojawity si¢ w polskich mediach w ciggu dwoch tygodni od rozpoczgcia wojny
za naszg wschodnig granica, podejmujacych problematyke uchodzcow z Ukrainy.
Analiza tych audycji zaro6wno pod wzgledem tresci, jak i rozwigzan formal-
nych, a nast¢pnie komparatystyczne zestawienie spostrzezen z pojedynczych
audycji i odniesienie ich do teorii reportazu jako gatunku audialnego pozwala
na wskazanie kilku wnioskow. Ujete w badaniu audycje sa do siebie bardzo
podobne, zarowno pod wzgledem podejmowanych watkow, jak i sposobu ich
przedstawienia. Pojedyncze wyrdzniajg si¢ na tle catosci, szczegodlnie w spo-
sobie realizacji tematu. Forma zdaje si¢ nie by¢ dla autor6w najwazniejsza,
skupiaja si¢ na temacie, na przedstawieniu watkow, ktore wpisuja si¢ w obraz
masowego exodusu mieszkancéw Ukrainy. Temat uchodzczy nigdy nie wyste-
puje w audycji samodzielnie. Najczesciej potaczony jest opowiescia o pracy
wolontariuszy. Pojawiajg si¢ tez inne watki, jak np. sytuacja na wojennym
froncie czy historie Ukraincow mieszkajacych w Polsce.

U poczatku reportazu radiowego stoi spotkanie migdzy reportazystg i bohate-
rem, spotkanie nie$pieszne, zrealizowane zgodnie z istota filozofii dialogu.
Analizowane audycje, stanowiace wielogtos kilku bohateréow, zrealizowane
sa na podstawie poetyki chwilowego zblizenia, cyklu krotkich spotkan z bohate-
rem, podczas ktorych dzieli si¢ on najwazniejszymi informacjami, emocjami,
przezyciami. Reportazysta jest obecny w rzeczywistosci, o ktorej opowiada.
Pelni w audycjach wiele funkcji: od sluchacza, petnego empatii i zrozumienia,
poprzez ttumacza wypowiedzi swoich bohateréw, do narratora naturalnym
jezykiem wyjasniajacego pewne tresci i spajajacego catosé opowiesci skom-
ponowanej na podstawie cyrkularnego modelu organizowania materii audialne;.

Na koniec warto odnotowaé jeszcze jedng rzecz. Analizowane reportaze
uchodzcze poszerzajg krag artystycznych audycji radiowych obecnych na antenie
w dwoch aspektach: ukazywania bohatera i montazu. Zdecydowana wigkszos¢
reportazy prezentowanych na antenie polskich rozgtos$ni to audycje ukazujace
indywidualne historie i wykorzystujace linearny schemat kompozycyjny. Audycje
uchodzcze maja gldwnie bohatera zbiorowego i opieraja si¢ o cyrkularnosc
organizacji materii audialne;j.

Reportazysci czgsto obserwujg zdarzenia z wigkszego dystansu, nie zawsze
mowig o aktualnych kwestiach z pierwszych stron gazet. Waga tematu rosyjskiej
inwazji na Ukraing jest jednak tak znaczaca, ze takze oni pojawili si¢ na gra-
nicy, w punktach recepcyjnych czy w miejscach schronienia dla uchodzcow,
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by opowiedzie¢ o konflikcie z perspektywy wojennych migrantéw. I cho¢
w analizowanych audycjach nie wida¢ znaczacych rdznic, to jest to watek, ktory
nieustannie si¢ rozwija. Dlatego tez — tak czesto obecny w podsumowaniach
prac naukowych — postulat o koniecznosci kontynuowania przedstawionego
watku wydaje si¢ tu szczegdlnie wazny.
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TEMATYKA UCHODZCZA W REPORTAZU RADIOWYM
W KONTEKSCIE WOJNY W UKRAINIE Z 2022 ROKU

Streszczenie

Celem artykutu jest omowienie dokumentéw radiowych dotyczacych migrantéw wojennych,
ktore pojawily si¢ w polskich stacjach w pierwszych dwoch tygodniach konfliktu rosyjsko-ukra-
inskiego. Metode badawcza stanowi analiza tresci i artystycznych $rodkéw wyrazu dzwickowego
oraz analiza porownawcza. Dokumenty uchodzcze sg do$¢ jednorodne i kresla polifoniczny portret
migrantéw jako spotecznosci, z ktorej jednak mozna wytoni¢ indywidualne historie przesycone
konkretna ludzka tragedia. Wigkszo$¢ analizowanych prac skupia si¢ na temacie, przywiazujac
nieco mniejsza wage do formalnej strony, przez co tylko pojedyncze projekty mozna okresli¢
mianem reportazy artystycznych.

Stowa kluczowe: radio; reportaz; wojna; uchodzca.



