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Wyrazalna czy niewyrazalna —
Vladimir Jankélévitch i muzyka'

Vladimir Jankélévitch (1903-1985) to posta¢ wyjatkowa na hu-
manistycznym firmamencie — z wyksztalcenia filozof (doktorat obro-
niony w 1933 roku), literaturoznawca (filologia rosyjska ukonczona
w 1925 roku); z zamilowania za$ muzykolog i pianista — cztowiek
ogromnej kultury i erudycji, otwartosci na $wiat i checi poznawa-
nia go. Mozna o nim powiedzieé, ze w dziedzinie sztuki dzwigkéw
to erudyta-samouk, ktéry polaczyt wielka pasj¢ do muzyki z filozo-
fia, tworzac dzieki temu wlasne, oryginale koncepcje. Pozostawil po
sobie dziesiatki tekstow: artykuléw, wywiadow, referatéw i wreszcie
ksigzek, ktére znikaly dos¢ szybko ze sklepowych pélek i doczekaly
si¢ licznych wznowien oraz ttumaczen na rézne jezyki swiata. Mozna
te spuscizne podzieli¢ na dwie zasadnicze czesci — filozoficzng i mu-
zyczng, przy czym ta druga miesci si¢ w szeroko rozumianej filozofii
muzyki, ktérej Jankélévitch jest nadal jednym z waznych gloséw, raz
pozostajac blizej filozofii, raz muzyki — cho¢ wszystko zawsze laczy
erudycja i dociekliwo$¢ Autora.

! Niniejszy artykul powstal na podstawie fragmentéw obszernego szkicu: ,Jan-

kélévitch: Freedom, Music and Unfinished Project” (Interdisciplinary Studies in Musicology
2018, nr 18,'5.69-90). W obecnej wersji jest krétszy, zaktualizowany i przekomponowany,
a takze skoncentrowany na muzyce jako jednym z najwazniejszych przedmiotéw refleksji
Jankélévitcha.
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Spuscizna Vladimira Jankélévitcha dotyczaca muzyki to kilka-
nascie ksigzek (nalezy zaznaczy¢, ze czg$¢ z nich to nowe wydania,
czesto mocno zmienione, wezesniejszych prac) oraz kilkaset artyku-
t6éw. Pierwszy tekst o muzyce opublikowany zostal w 1929 roku, tytut
tego artykulu brzmial: Franz Liszt et les étapes de la musique contem-
poraine. Z, kolei pierwsza ksiazka o muzyce to Gabriel Fauré et ses
mélodies wydana w 1938 roku, ostatnia zas (i jedna z ostatnich wyda-
nych za zycia filozofa) to La présence lointaine. Albeniz, Séverac, Mom-
pou (1983)%. Ponizej zestawiam wszystkie ksigzki ,muzyczne” Jan-
kélévitcha, z wydzieleniem trzech wydanych juz po $mierci filozofa:

1938: Gabriel Fauré et ses mélodies

1939: Maurice Ravel

1942: Le Nocturne

1949: Debussy et le mystere

1951: Gabriel Faureé, ses mélodies, son esthétique

1955: La Rhapsodie. Verve et improvisation musicale

1957: Le Nocturne. Fauré. Chopin et la nuit. Satie et le matin

1961: La Musique et 'ineffable

1968: La Vie et la mort dans la musique de Debussy

1974: De la musique au silence, t. 1: Fauré et I'inexprimable

1976: De la musique au silence, t. 2: Debussy et le mystére de 'instant

1979: De la musique au silence, t. 3: Liszt et la Rhapsodie. Essai sur la
virtuosité

1983: La Présence lointaine. Isaac Albéniz, Déodat de Séverac, Federico
Mompou

2 V. Jankélévitch, ,Franz Liszt et les étapes de la musique contemporaine”, Mu-

sique 1929, nr 4,5. 701-706. Zdaje si¢, ze od najmlodszych lat Jankélévitch bardzo wysoko
cenil twérezosé Liszta. Kompozytor ten powraca niemal w kazdej wigkszej pracy dotycza-
cej muzyki w réznych kontekstach (jako prekursor muzyki XX wieku, geniusz improwiza-
¢ji, mistrz niuansu, cztowiek wielkiej hojnosci, zyczliwosci 1 empatii itd.). Mozna w tym
miejscu zaznaczy¢, ze przezycia zwigzane z II wojng §wiatowg naznaczyly tak mocno
filozofa, ze nigdy wigcej nie uzyl niemieckiej wersji imienia Liszta. Zob. F. Schwab, , Liszt
et Jankélévitch: deux ames semblables”, w: Présence de Viadimir Jankélévitch. Le charme
et l'occasion, red. S.E. Bouratsis, J.-IM. Brohm, F. Schwab, Beauchesne, Paris 2010, s. 57.

3 Kompletny, do 2010 roku, spis publikacji Jankélévitcha znajduje si¢ na koncu
publikacji Présence de Viadimir Jankélévitch. .., na s. 445-461. Zdaje si¢, ze nie zaktualizo-
wano juz tego spisu.
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skokesk

1988: La Musique et les heures (red. F. Schwab)
1998: Liszt, rhapsodie et improvisation (red. F. Schwab)
2017: L’Enchantement musical. Ecrits 1929—1983 (red. F. Schwab).

Jankélévitch zawsze podazal wiasng droga, nie wielbil wspétezes-
nych sobie apostoléw filozofii — odwolywal si¢ raczej do Arystotelesa,
Platona, Plotyna, Franciszka Salezego, Spinozy, Baltasara Graciina,
Francois Fénelona, Schopenhauera, Alaina czy wreszcie do swoje-
go niedoscignionego mistrza Bergsona*. Czgsto szedl ,pod prad” —
gdyz najwazniejsze dlan bylo pozostanie sobg. Kiedy w naukach hu-
manistycznych triumfy $wigcito nasladowanie nauk przyrodniczych
z ich obiektywnoscia (i w pewnym sensie dehumanizacja), on stat
po stronie subiektywnej interpretacji i szukania tego, co niewypowie-
dziane, niewyslowione i niewyrazalne w twérczosci ludzkiej. Swo-
imi pracami pokazywal, Ze w tych samych, niemal matematycznie
analizowanych w gléwnych nurtach muzykologii, strukturach moz-
na odkry¢ ,nieuchwytne dla strukturalistycznej analizy podstawy
do rozwijania réznych hermeneutyk w kontekscie filozofii i kultury
danego czasu. Zwlaszcza obecnie w epoce rozumienia kultury jako
kultury symbolicznej nie ograniczmy si¢ do tzw. kodu wewnetrznego,
ale uwzgledniamy tez rézne kody zewngtrzne”, co podkresla Irena
Poniatowska”.

W swoich rozwazaniach postugiwat si¢ kategoriami przejetymi
od Bergsona i taczyl je z wlasnymi, miedzy innymi: ped zyciowy (é/an
vital), czyli sila twércza, ktéra napedza aktywno$¢ czlowieka, przezy-
cie wewnetrzne, stawanie sie, intuicja, czasowos¢ (szczegélnie wazna
w kontekscie muzyki), potencjalno$é, nadzieja czy transcendencja co-
dziennosci. Wiele miejsca w jego refleksji zajmuja moralno$¢, inten-
cja i wola, kategorie, ktére pojawiaja si¢ réwniez w jego rozwazaniach
o sztuce dzwickéw. Zaktadal on, Ze intencja sama w sobie ma warto$¢

4 Zob. F. Schwab, ,,Vladimir Jankélévitch: actuel, inactuel”, w: Présence de Viadi-
mir Jankélévitch. .., s. 18.

5 1. Poniatowska, ,Czy muzyka wyraza? Esej o Vladimirze Jankélévitchu”, Res
Facta Nova 1999, 3(12), 5. 56=57; zob. tez J.-P. Bartoli, ,Vladimir Jankélévitch et la musi-
cologie d’aujourd’hui”, w: Présence de Viadimir Jankélévitch...,s.79.
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dopiero wtedy, kiedy przetozy si¢ na czyn, ktéry dokonuje si¢ za po-
srednictwem kompromiséw migdzy nig a jej realizacja. Wiaze si¢ to
z pewnym paradoksem — bedaca u zarania czynu powinno$é moralna
jest pewna i nieskoniczona, ale jej realizacja mozliwa jest tylko przy za-
stosowaniu §rodkéw skonczonych i niejednoznacznych, jak stwierdzit
w Le paradoxe de la morale®. Co wigcej, paradoks i jego pojawianie si¢
przy prébie pisania o muzyce to jeden z bardzo waznych elementéw
filozofii muzyki Jankélévitcha, ktéra czesto ociera sie o metafizyke.
Innymi fundamentami mysli tego filozofa s zapozyczone od §w. Jana
od Krzyza ,nie-wiem-co” (/e je ne sais quoi) i ,prawie-nic” (/e presque
rien), ktére mozna powigza¢ z préba uchwycenia i odczucia (lub po-
smakowania nieskoniczonego pickna Boga i jego twordw, jesli spoj-
rze¢ na wiersz Jana od Krzyza) tego, co nieuchwytne, i jednoczesnego
wskazania owej nieuchwytnosci’.

Dodajmy, ze przed filozofia stawial zadania trudne, chcial, by
odwaznie podejmowala wyzwania wspélczesnosci, nie omijala naj-
bardziej niewygodnych tematéw (jak choc¢by kwestia przedawnienia
zbrodni wojennych), ale docierata réwniez tam, gdzie mysl si¢ tamie
i dokad nie sigga. Pisal o tym w nastepujacy sposéb:

Mam sklonnoéé¢ do ciaglego umiejscawiania siebie na krawedzi rzeczy
w momencie, kiedy myslenie o nich staje si¢ niemozliwe, ale kiedy jesz-
cze da si¢ to zrobi¢; milimetr wigcej i nie mozna juz nic o nich powie-
dzieé. (...) Méj projekt filozoficzny to sposéb filozofowania: prébowaé
mysle¢ o sprawach trudnych do uchwycenia, jak czas, $mier¢, mitosé...

az do chwili, kiedy mysl peka®.

Jedno z podstawowych zalozen tego francuskiego filozofa w od-
niesieniu do méwienia i myslenia o muzyce glosito, ze ,wyjasnie-
nie sfowami czego$ buntujacego si¢ przeciw dyskursowi i jezykowi

6 Zob. V. Jankélévitch, Le paradoxe de la morale, Edition du Seuil, Paris 1981.

7 Zob. idem, Le Je-ne-sais-quoi et le presque-rien, Edition du Seuil, Paris 1980 oraz

idem, Philosophie premiére. Introduction & une philosophie du Presque, Presses Universitaires
de France, Paris 1986.
8 Idem, ,Uignorance est une plante précieuse pour les tyrans”, w: Présence de Via-

dimir Jankélévitch. .., s. 25.
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uzywa wszystkich zasobéw jezyka samego w sobie, metafory, jesli
trzeba, z ryzykiem popadnigcia w banal™. Czgsto podkreslat on,
ze méwienie o muzyce to kwestia metafory, gdyz inaczej nie spo-
s6b byloby obja¢ stowem tej sztuki, na co réwniez zwracaja uwage
komentatorzy pism tego mysliciela’®. Mimo nieuchwytnosci muzyki
i trudnosci z jej opisem nie watpil w jej sile, w jej zdolnos¢ oddzialy-
wania na czlowieka''.

Muzyke rozpatrywal w wielu aspektach — ze wzgledu na jej
czasowosé, niesione przez nig (lub nie) znaczenia, zdolnos¢ do by-
cia miedzy dzwigkiem i ciszg, do przekraczania czasu, do§wiadczenia
i wkraczania w obszar niewypowiedzianego. Wynika to z jego réz-
norodnych zainteresowan i otwartosci badawczej. Jak zauwaza Ire-
na Poniatowska: ,Zagadnienie ontologii i specyfiki muzyki stawial
na szerokiej plaszczyznie filozoficznej, psychofizycznej, estetycznej
i teoretycznej — w kontekscie sztuki w ogdle™.

Czasowos¢ (temporalité) jest dla Jankélévitcha jednym z najwaz-
niejszych i zarazem najbardziej oczywistych wyznacznikéw muzyki
juz w jej najbardziej pierwotnej esencji: ,Muzyka, w swojej pierwot-
nej funkcji, stanowi nieodwracalne kontinuum czasowe”". To sztuka,
ktéra bez czasu nie istnieje, ale réwniez w nim przemija, jak ludzkie
zycie. Dlatego filozof dostrzega blisko$¢ ludzkiego istnienia i muzyki,
wlasnie w owej przemijalnosci i efemerycznosci.

O znaczeniu w muzyce czy jej zdolnosci do przekazywania idei
badZ tresci wypowiadal sie dos¢ jednoznacznie — jesli juz zawiera
w sobie jakiekolwiek znaczenia, to tylko metaforyczne. Jego zdaniem
muzyka nie jest jezykiem, wiec tresci nies¢ nie moze. Twierdzenia
te wyrazil dobitnie w La musique et I'ineffable (Muzyka i niewypo-
wiedziane): ,Muzyka porusza si¢ na zupelnie innym planie niz plan

9 Idem, ,A lécoute de Vladimir Jankélévitch”, w: Présence de Viadimir Janké-
levitch...,s.385.

10 Zob. Bartoli, op. cit., s. 74; Poniatowska, op. ciz., s. 55-62.

1 Zob. V. Jankélévitch, ,Le Prélude”, w: Présence de Viadimir Jankélevitch...,

2 Poniatowska, op. cit.,s. 55.
V. Jankélévitch, ,La musique et le temps”, w: Présence de Viadimir Jankélévitch. ..,

14 Zob. Schwab, ,Liszt et Jankélévitch...”;s. 69.
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znaczen intencjonalnych”; a takze ,Muzyka znaczy wige co$, nie

cheae nigdy powiedzie¢ nic konkretnego™®. Jak zauwaza Irena Po-
niatowska, w jego rozwazaniach ,[m]uzyka (...) nie oznacza nicze-
go (...) nie wyraza zadnego sensu, ktéry co§ komunikuje, sama jest
sensem”’.

W ten sposéb dochodzimy do kluczowego pojecia w refleksji
Jankélévitcha nad sztuky dzwigkéw, do ineffable, przy okazji ktére-
go pojawia si¢ dodatkowo kategoria indicible i inexprimable. Terminy
te, jak zauwaza Jan Czarnecki, stanowig emblemat filozofii tego my-
sliciela, fundamentalng dlani ,triade blisko spokrewnionych ze soba
przymiotnikéw o proweniencji neoplatoriskiej”®. Co warto podkre-
sli¢, kategoria ineffable pojawia si¢ w rozwazaniach kilku dwudzie-
stowiecznych filozoféw, nie tylko u Jankélévitcha, ale w jego refleksji
,znalazla szczegélne odbicie (...), stanowigc zarazem jeden ze zwor-
nikéw calosci jego filozofii”", w ktérej muzyka postrzegana jest jako
sjako forma doswiadczania niewypowiedzianego™. Jak podkresla
Jan Czarnecki, termin inexprimable zawiera w sobie dwie pozostale
kategorie, to, co niewypowiedziane i niewyslowione. Jest tez z nich
wszystkich najmocniejszy, ale to ineffable stalo si¢ emblematem fi-
lozofii muzyki Vladimira Jankélévitcha, gdyz ksiazka z 1961 roku,
ktéra zawiera te kategorie w tytule — La musique et I'ineffable — stala

5 V.Jankélévitch, La musique et I'ineffable, Edition du Seuil, Paris 1981, s. 26.
1 Jbidem,s.71.
7 Poniatowska, op. cit., s. 57. Zauwazmy, ze tradycja polemik i poréwnan doty-
czgcych relacji migdzy muzyka a jezykiem czy tego, co i na ile muzyka wyraza oraz czy
nas porusza, ma we Francji bardzo dtugg tradycje; zob. M. Gamrat, Muzyka fortepianowa
Franza Liszta z lat 1835-1855 w kontekscie idei ,correspondance des arts’, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014, s. 56-76. Jankélévitch odwoluje sie do
tych polemik dos¢ rzadko. Na marginesie dodajmy, ze wyglada na to, iz nie zauwazal on
semiotyki muzycznej ani narratologii, ktére zaczely zyskiwa¢ popularnos¢ w pierwszej
potowie lat 80. XX wieku, a ktére skupialy sie réwniez na sensie muzycznym, na znaczeniu
niesionym przez muzyke i na jej funkcjonowaniu w czasie. Co ciekawe, o zdolnosci muzy-
ki do przekazywania znaczen sporo pisal ukochany kompozytor Jankélélevitcha — Franz
Liszt, czego Jankélélevitch zdawal si¢ nie wiedziec.

8 J. Czarnecki, ,Ineffable w filozofii muzyki. Zangwill wobec Jankélévitcha”, Res
Facta Nova 2015, 16(25), s. 54.

Y Ibidem,s.53.

20 Schwab, ,Vladimir Jankélévitch: actuel, inactuel”, s. 22.
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sie klasyka filozoficzno-estetycznych rozwazari o muzyce, obecng
w wielu miejscach $wiata dzigki ttumaczeniom.

Réznica migdzy ineffable, indicible i inexprimable jest bardzo sub-
telna — przy prébie przettumaczenia niemal zanika, gdyz slowniki
francusko-polskie podaja te wyrazy jako synonimy. Nawet stownik
jezyka francuskiego Le Petit Robert podaje identyczne definicje tych
sléw: nie dajacy si¢ wyrazi¢ slowami, nie do opisania. Szczegdlnie
trudne jest rozréznienie miedzy ineffable i indicible. Pierwsze z nich
tlumaczone jest jako niewypowiedziany, niewyslowiony, zas drugie —
niewyslowiony, niewypowiedziany. Z tego wzgledu w calym artykule
i w ttumaczeniu fragmentéw ksiazki postuguje sie takimi wiasnie ttu-
maczeniami: ineffable — niewypowiedziany, indicible — niewystowiony,

W polskich opracowaniach dotyczacych refleksji Jankélévitcha
nie ma jednoznacznie przyjetych przektadéw tych kategorii. Wiasci-
wie kazdy z badaczy tlumaczy je nieco odmiennie. Pozostawmy jed-
nak rozwazania leksykograficzne, aby skupié¢ si¢ na tym, co najwaz-
niejsze, czyli jak te subtelne réznice rozumie sam francuski filozof.
Wyjasnia on réznice migdzy tymi dwiema kategoriami w ostatnim
podrozdziale drugiego rozdzialu ksiazki La musique et I'ineffable za-
tytulowanym ,Uindicible et I'ineffable. Le sens du sens” (Niewysto-
wione i niewypowiedziane. Sens sensu). Muzyka jego zdaniem zosta-
ta stworzona dla tego, co niewyrazalne. Jednak to niewyrazalne jest
pozytywne, faczy si¢ z tym, co jest wielkie, wspaniale i przekraczajace
ludzka mozliwos¢ ubrania w slowa. Sam wyjasnia to nast¢pujaco:

Tajemnica, jaka muzyka nam przekazuje, nie jest wyjatawiajacym nie-
wyrazalnym $mierci, ale niewyrazalnym plodnosci zycia, wolnosci i mi-
tosci; kréceej: tajemnica muzyczna nie jest niewyslowionym, ale niewy-
powiedziﬂnym.To czarna noc $mierci jest niewyslowiona, poniewaz jest
nieprzeniknionym mrokiem i pozbawionym nadziei nie-bytem i po-
niewaz nieprzekraczalny mur oddziela nas od jej tajemnicy: pod tym
wzgledem niewyslowione jest to, co nie ma absolutnie nic do powie-
dzenia i co czyni czlowieka niemym, przytlaczajac jego rozum i para-
lizujac jego dyskurs. A niewypowiedziane, kompletnie na odwrét, jest
niewyrazalne, poniewaz jest nad nim nieskoriczono$¢ bez kresu, nie-
mozliwa do wypowiedzenia: taka jest niepojeta tajemnica Boga, taka
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jest niewyczerpana tajemnica milosci, ktéra jest tajemnica poetycka
w najwyzszym stopniu?'.

Warto podkresli¢, ze piszac o inexprimablelinexpressif (niewy-
razalny/nieekspresywny) czy exprimable/ expressif (wyrazalny/ekspre-
sywny), Jankélévitch trzyma si¢ przede wszystkim kwestii jezyko-
wych i filozoficznych, rzadko dotykajac ekspresji muzycznej jako
takiej, rozumianej zgodnie z praktyka kompozytorska jako narzedzie
wyrazania uczu¢ poprzez dzwicki. Szeroko rozwaza kwestig, czy mu-
zyka moze przekaza¢ lub wyrazi¢ konkretne znaczenie. Dlatego pisze
o nieekspresywnos$ci muzyki w sensie jej niezdolnosci do przekazy-
wania konkretnych senséw (na przyklad pejzazu); ta nieekspresyw-
no$¢ otwiera nieskoriczong mozliwosé réznorodnych interpretacii,
z ktérych mozemy wybierac”. A wiec pojawia si¢ tu takze kwestia
wolnosci i mozliwosci wyboru, ktéra miala tak wielkie znaczenie
w calej filozofii tego mysliciela.

Niezaleznie od watpliwosci czy probleméw z przektadem sub-
telnych réznic migdzy stosowanymi przez Jankélévitch kategoriami,
trudno nie zgodzi¢ si¢ z Anng Checka-Gotkowicz:

Stworzyt on oryginalng metafizyke muzyczng, ktéra potrafi czerpaé
z muzykologicznej analizy dziela, lecz nigdy nie traci kontaktu z zywym
doznaniem. (...) Autor nie unika przyktadéw nutowych, ktére ilustruja
konkretne zjawisko dzwigkowe, jednak zasadniczym celem wywodu jest
dotarcie do istoty omawianej muzyki i wywolywanego przez nig dozna-
nia. Muzyka jest dla Jankélévitcha okazja do pisania o kwestiach egzy-
stencjalnych, jego refleksje niekiedy osiagaja ton konfesyjny, jednak sg

ugruntowane w doswiadczeniu konkretnego utworu®.

Spéjrzmy teraz na kompozytoréw, ktérych francuski filozof ce-
nil najbardziej i ktérzy znalezli si¢ w centrum jego rozwazan. Juz

2 Jankélévitch, La musique et lineffable, s. 86.

2 Zob. A. Checka-Gotkowicz, ,Cognitio versus delectatio. Kilka uwag na temat
rozumienia i do$wiadczania muzyki”, Miscellanea Anthropologica et Sociologica 2011, 12,
s.45.

2 Thidem,s. 41.
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same tytuly jego ksiazek wskazuja nam najwazniejsze osoby i za-
gadnienia, ktére Jankélévitch poruszal w swoich refleksjach. Z tego
wzgledu tatwo wymieni¢ najwazniejszych dla tego filozofa twércéw,
najpierw tych z muzycznego panteonu obecnych w tytutach ksiazek:
Gabriel Fauré, Maurice Ravel, Claude Debussy, Franz Liszt, Fryde-
ryk Chopin, Isaac Albéniz oraz tych, ktérzy czgsto powracaja w jego
tekstach: Modest Musorgski, Nikotaj Rimski-Korsakow, Igor Stra-
wiriski, Aleksander Tansman i Aleksandr Skriabin. Do tego zbioru
nalezy doda¢ jeszcze tzw. maitres mineurs (pomniejsi mistrzowie),
ktérych muzyka bliska byta Jankélévitchowi: Déodat de Séverac, Erik
Satie, Federico Mompou, Mili Batakiriew, André Caplet oraz Char-
les Koechlin.

W tym miejscu rodzi si¢ pytanie o kryteria wyboru tych, a nie
innych twércéw. Na pewno jego postawa wobec muzyki i jej tajem-
nic — tego, co niewypowiadalne, niewystawialne i niewyrazalne miala
znaczenie przy decyzjach repertuarowych. Jak to lapidarnie ujat Jean
-Pierre Bartoli: ,,Jankélévitch ceni wszystkich kompozytoréw, ktérzy
czynig ze swojej sztuki manifest irracjonalnosci i wolnosci, i pozosta-
ja oszczedni w swoich wypowiedziach™*. W sposéb bardziej syste-
matyczny podszed! do zagadnienia Bernard Séve, wyrézniajac pieé
kryteriéw doboru repertuaru, ktérymi wedtug niego kierowal si¢ Jan-
kélévitch. Wydaja si¢ one doskonale oddawac to, co w refleksji tego
filozofa mozemy znalez¢. Przytoczmy wiec je wszystkie: (1) czas hi-
storyczny — 1825-1937; (2) narodowos¢ — pomija muzyke Niemcdow,
Anglikéw, Wlochéw i Austriakéw; (3) fortepian — kompozytorzy,
ktérzy sami byli pianistami lub pisali bardzo duzo na ten instrument;
(4) zamilowanie do magii brzmieniowej (magie sonore); (5) niuan-
se, czyli precyzyjnie notowana dynamika i oznaczenia wykonawcze
(notion de nuance)®.

Wyjasnijmy jeszcze, czym dla Jankélévitcha jest magia brzmie-
niowa, a dokonywany przez niego wybér kompozytoréw stanie si¢

2 Bartoli, op. cit., s. 78. Wyjatkiem jest Franz Liszt, ktéry pozostawil po sobie

kilka tysiecy listow, a jego teksty publicystyczne w wydaniu krytyczno-zrédlowym zapla-
nowane zostaty na 9 toméw.
% Zob. B. Seve, ,Nuance et construction. Remarques sur le corpus musical de

Vladimir Jankélévitch”, w: Présence de Viadimir Jankélévitch..., s. 88.
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w pelni klarowny. Mianem ,magii” okreslal on zdolno$¢ muzyki
do oddzialywania na ludzi (czyli zgodnie z terminologia stosowa-
ng przez muzykéw — jej ekspresje i afektywnos¢), ktéra znakomicie
opisal Jean-Jacques Rousseau w hasle ,Musique” w swojej encyklo-
pedii®. Jankélévitch tak pisat o tej sile: ,Muzyka dziala na czlowie-
ka, na jego system nerwowy i nawet na jego funkcje zyciowe™”, co
dzi$ stanowi przedmiot badan z zakresu neuronauk nakierowanych
na relacje miedzy sztuka a dzialaniem ludzkiego mézgu oraz orga-
nizmu czlowieka jako takiego (migdzy innymi tzw. neuroestetyki)
i psychologii muzyki. Magia ta mialaby si¢ laczy¢, wedlug Seve’a,
z wyrafinowang brzmieniowoscia, barwnoscia instrumentacji, wraz-
liwoscia kompozytora na niuanse i jego podejsciem do instrumen-
tu jako narzedzia kolorystyki dzwigkowej. Podkresla on réwniez
taczno$¢ migdzy ,magia brzmieniows” i ,niuansami”, ktére sktada-
ja si¢ na unikalno$¢ dzieta, jego sil¢ i oddzialujg na (wrazliwego)
sluchacza?.

Jako piewca wolnosci Jankélévitch odrzuca skostniale formy
dziedziczone po poprzednich generacjach, zwlaszcza te, ktére mozna
by nazwaé $cistymi — majacymi aprioryczna konstrukeje jak chocby
sonata. Wysoko za to ceni improwizacje i formy swobodne”,
a z nich za najdoskonalsza uwaza rapsodi¢. Widzi w niej forme
(nie rozréznia formy i gatunku) par excellence romantyczng i powig-
zang ze zmianami dziejowymi w wieku XIX — z rodzaca si¢ $wia-
domoscig narodowa i muzyka narodowa (z nawigzaniami do mu-
zyki popularnej i ludowej). Jest to dlan takze idealna realizacja idei
wolnoéci w muzyce poprzez ta swobode konstrukeyjng i elementy
improwizacji. (Zapomina nieco, ze improwizacja to réwniez dzia-
tanie ustrukturyzowane i jedynie z pozoru bardzo swobodne, ktére
w XIX wieku stanowilo przedmiotéw studiéw muzycznych). Rap-
sodie przeciwstawia wszystkim konstrukcjom opartym na formie so-
natowej, starajac si¢ te opozycje przyblizy¢ sigganiem do literatury

% J.-]. Rousseau, hasto: Musique, w: Dictionnaire de Musique, Duchesne, Paris

1768, s.305-317.
2 Jankélévitch, La musique et lineffable, s. 11.
2 Zob. Seve, op. cit., s. 89.
2 Zob. ibidem,s. 94.
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romantycznej*’. Charakter rapsodii réwniez przedstawia w opozy-
¢ji do symfonii: ,Symfonie s heroiczne lub pastoralne, a rapsodie sg
slowiariskie, baskijskie, norweskie, ukrainskie lub hiszpariskie, przy-
miotnik nie wyznacza subiektywnego humoru czy patosu, ale prowe-
niencj¢ geograficzng'.

Spéjrzmy na fragment opisu Requiem op. 48 Gabriela Faurégo
w programie koncertowym z Tuluzy, napisanym na koncert upamigt-
niajacy kompozytora 29 listopada 1944 roku, i przekonajmy sie, w jaki
spos6b francuski filozof pisal o muzyce, prébujac polaczy¢ ja z tajem-
nicg $mierci. Warto zwréci¢ uwagg, ze przywolywane fragmenty do-
tyczace muzyki pochodza sprzed czasu spisania refleksji dotyczacych
niewypowiedzianego i muzyki. Pod koniec wojny o muzyce Faurégo

Jankélévitch pisat tak:

Requiem op. 48 zostalo napisane pod wplywem rozpaczy, ktéra okolo
1888 roku przykrywala welonem smutku Gabriela Fauré. Mial wéw-
czas czterdziesci trzy lata. (...) Ogélny plan tonalny Requiem jest
transfiguracjg d-moll w D-dur — D-dur Messe de Gran Liszta. Requiem
miedzy swoimi dwoma biegunami przemierza caly dystans, ktéry dzie-
1i niepokéj Introitu i pewno$¢ In Paradisum; od jednego do drugiego
przemierza on ubemolowione niebo Es, B i F-dur®?, stopniowo coraz
jasniejsze i przejrzystsze. (...) Introit: chor otoczony przez imponujacy
portyk akordéw doskonatych® molowych, psalmodia w stalym bur-
donie twardej prozy umarlych: ,Requiem aeternam dona eis, Domine,
et lux perpetua luceat eis™. Ta sama kolumnada uroczystych akordéw
stanie na koniec Agnus Dei. Juz smak kadencji plagalnej na czwartym

0 Zob. V. Jankélévitch, Liszt, rhapsodie et improvisation, red. F. Schwab, Flamma-
rion, Paris 1998, s. 26.

3V Thidem,s. 29.

2 Doprecyzowujac rozwazania autora, dodajmy, ze ogdlny plan tonalny utworu
wyglada nastepujaco: Introit & Kyrie d-moll, Offertorium D-dur/H-dur, Sanctus Es-dur,
Pie Jesu B-dur, Agnus Dei F-dur/D-dur, Libera Me d-moll, In Paradisum D-dur.

% Akord doskonaty (z franc. l'accord parfaif) termin stosowany we Francji na
okreslenie akordu w pozycji zasadniczej (pryma-tercja-kwinta), ktéry moze mie¢ powté-
rzong pryme w glosie najwyzszym.

3 Wieczny odpoczynek racz im da¢, Panie, a $wiatlos¢ wiekuista niechaj im $wie-

ci” (pierwsze dwa wersy modlitwy za zmartych; cz¢sto réwniez poczatek mszy zatobne;).
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stopniu, nieobecnos¢ dzwigku prowadzacego, blagalny urok Kyrie Ele-
ison udrapuja kontemplacje i tajemnice stéw liturgicznych. (...)

Smieré jest immamentna w calej muzyce Faurégo, cho¢ nie jako po-
wodujacy zawrét glowy lek przed nicoscig i pustka, ale jako daznosé
yodciele$niajaca”; nie jest tym, co obraca w marno$¢ wszelkie wysitki,
ale tym, co uspokaja i uwzniosla wrazliwy byt. Zalobne Dies irae nie
urzekto wige Faurégo swa domieszka horroru jak nuty fatalne, natar-
czywe, tragiczne wystawiajace na prébe naszych romantykéw, wielkich
straznikéw tadu marszy zalobnych i tacéw $mierci. Smier¢ nie jest
koricem ani dniem Sgdu, jest poczatkiem i nadzieja.

To tagodna, udomowiona §mier¢, odszyfrowuje ja przede wszystkim
w pewnej woli przemieszczania sie, ktéra chronie te muzyke od wszel-
kich zbyt realnych hataséw, od zbyt precyzyjnych pejzazy, od przery-
sowanych dekoracji, od wszystkiego, co blokuje i powstrzymuje nie-
dyskretnie wolno$¢ wyobrazni. To jest katarskie. Gabriel Fauré zywo
do$wiadczyl nostalgii basniowego ,Gdzie indziej”, ,Mirazy” i ,,Chi-
merycznych Horyzontéw”. Uciekajmy, uciekajmy do naszej drogiej oj-
czyzny, powiedzg neoplatonicy, a proza umartych przetransponuje: ,In
civitatem sanctam Jerusalem”; w to mistyczne Nigdzie, ktére jest dalej
niz horyzont i poza wszystkim, co jest. To jest patos chrzescijaniskiej
i ,fedonskiej” ucieczki. (...)

Miedzy mroczng noca Offertorium i durowym blogostawieristwem In
Paradisum z jego ztotym niebem i aniolami-muzykami, miedzy krzep-
kimi akordami Introitu solidnie zaimplantowanymi przez powage
w niskie regiony skali i eteryczne arpeggia zwiewnej perory, migdzy
niebem i ziemia, mi¢dzy ziemskim fortissimo wstepu i niematerialnym,
niedostepnym zmystom pianissimo zakoniczenia. Requiem podsumowu-
je te dluga droge sprawdzania i derealizacji, ktéra byta sciezkg Gabriela
Faurégo. (...)

Boska muzyko, przynie$ nam tez, nam, ktérzy nie sa niezywi jak zmarli,
ale martwi jak Zywi, to znaczy szpetni, obrzydliwi i trupi, przynie§ nam
glebie jeziorne; nie odmawiaj naszym duszom umartym swojego mi-

*  Fragment antyfony In paradisum, ktéry w wersji spolszczonej brzmi: ,do krainy

zycia wiecznego”. Antyfona ta rzadko pojawia si¢ w mszach zatobnych, poniewaz jest to
fragment przynalezny liturgicznie do pogrzebu. Requiem Faurégo to jeden z wyjatkéw
w dziejach muzyki, w ktérym pojawia si¢ ta antyfona.
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stycznego tugu; i niech twoje melodyczne anioly uniosa nas do biedne-
go Lazarza w pokoju i w spokoju calej duszy. ,In Paradisum deducant
te angeli”, i nie rozkrzyczane anioty Berlioza, ale raczej te Angelica:
niosace palmy i réze, prowadzace nasze dusze za reke w strone miejsca
milosci i pokoju®’.

Powyzszy fragment dobrze oddaje podejscie do opisywanego
utworu: nawigzania do filozofii — zwlaszcza do jej greckich Zrédel,
poréwnania do innych twércéw i epok — nawigzania do zbiorowe;j
wyobrazni (tu wyobrazenie patosu odziedziczone po Requiem Ber-
lioza), metaforyczny jezyk opisu, préba uchwycenia glebi muzyki
i niepojetosci $mierci, z ktérg ta muzyka jest zwigzana, a takze kilka
elementéw bardziej warsztatowych, jak chocby tonacje poszcze-
golnych fragmentéw utworu. Bez watpienia jest to podejscie dosé
specyficzne, w ktérym elementy techniczne wplatane s w dos¢
metaforyczny dyskurs obejmujacy rozwazania nad czlowiekiem skon-
frontowanym ze $miercia, z jej nieskoficzonoscig i réznymi podejscia-
mi do tej nieskoriczonosci znanymi z rozwazan filozoféw. Odwoluje
si¢ tu do metafor, aby ozywic opis i poruszy¢ odbiorce, przygotowujac
go do przezycia muzyki, ktéra ma zabrzmie¢ na koncercie. Mozna
W tym opisie przeczu¢ juz pézniejsze kategorie i sposéb ich opisu,
ktére przyjda w pismach mocniej naznaczonych filozofig i przezna-
czonych dla innego odbiorcy, w tym La musique et I'ineffable, gdzie,
dodajmy, bedzie przestrzegal przed naduzywaniem metafory.

Jaka zatem jest muzyka wedlug Jankélévitcha: wyrazalna czy nie-
wyrazalna? A jesli wyraza, to co i w jaki sposéb? Trudno jednoznacz-
nie i w prosty sposéb odpowiedzie¢ na tak postawione pytania, kiedy
sam autor przekonuje, Ze wyrazalno$¢ muzyki jest trudna do uchwy-
cenia i zdefiniowania, ze tkwi mig¢dzy sugestia dana przez dzwigki
a nasza zdolno$cig jej zrozumienia i podazenia za nig. Zalezy tez od
czasu i miejsca, od kultury, ktéra t¢ muzyke wydata. Jednak najle-
piej byloby, gdyby to, czy ona wyraza, czy nie, Czytelnik rozstrzygnal

% Niech Aniolowie zawioda ci¢ do raju” (poczatek cytowanej wyzej antyfony).

37 V. Jankélévitch, Lenchantement musical. Ecrits 1929-1983, red. F. Schwab
iJ.-M. Brohm, Albin Michel, Paris 2017, s. 65-73.
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sam — mierzac si¢ z refleksja Vladimira Jankélévitcha, przede wszyst-
kim za$ z muzyka, ktéra kusi, inspiruje, porusza i prowokuje do zapy-
tywania, do refleksji, uczu¢... Badacz zas, ktéry siegnie do jego prac,
odkryje by¢ moze to, o czym pisal Jean-Pierre Bartoli — a co mogloby
przynies¢ ozywczy powiew nie tylko w filozofii muzyki, lecz takze
w muzykologii:

Dzielo muzykologiczne Jankélévitcha zawiera niespodziewane dzis
zasoby. W wielu swoich aspektach powinno stuzy¢ za model. Model
najpierw dzieki trwaloéci jego wypowiedzi o poetyce muzykéw, kté-
rych byl plomiennym obronca. Nadszed! czas usytuowania jego dzieta
muzykologicznego we wlasciwym kontekscie, wyjscia z polemik jego
czaséw i rozpoznania w nim jednego z najwazniejszych interpretato-

réw estetyki XX wieku.

8 Bartoli, gp. cit.,s. 84.



