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Wydana w 2013 roku ksigzka zatytutowana Entre naturalisme sonore et synthése en
temps réel. Images et formes expressives dans la musique contemporaine (Miedzy
naturalizmem brzmieniowym a syntezg w czasie rzeczywistym. Obrazy i formy eks-
presywne w muzyce wspofczesnej) to kolejna wazna publikacja stanowigca podsu-
mowanie prac badawczych Marty Grabdcz. Jak poprzednia ksigzka Musique, narra-
tivité, signification z 2009 roku (recenzja w ,Res Facta Nova” 14 (24)), tak i ta zawie-
ra przemyslenia z niemal dwudziestu lat, refleksje naukowg notowang od 1991 do
2010 roku. Mozna wskazac¢ kilka podobienstw z ksigzkg z 2009 roku, ktore tylko
podkreslajg, ze prezentowane badania stanowig ciggtos¢ naukowg. W omawianej
publikacji Grabdcz kontynuuje to, co omawiata w ostatniej czesci poprzedniej ksigzki,
czyli muzyke XX i XXI wieku, z ktorej szczegolnym zainteresowaniem badaczki cie-
szy sie muzyka elektroakustyczna i spektralna. W znacznej czesci ksigzki dominuje
narratologiczna postawa metodologiczna. Nadal tez wazne miejsce w jej rozwaza-
niach zajmuje muzyka wegierska, cho¢ tym razem nie Liszt czy Bartok, a kompozy-
torzy badaczce wspotczesni, jak Gyorgy Kurtag i Laszlé Dubrovay.

Ksigzka Marty Grabdcz, jak beethovenowska symfonia, sktada sie z czterech
réznej dtugosci czesci, ktore w zasadzie sg czterema rozprawami, moggcymi stano-
wi¢ oddzielne publikacje. W kazdej z nich badaczka porusza réznorodne zagadnie-
nia, zarébwno estetyczne jak i zwigzane z problemami warsztatu kompozytorskiego
oraz wyjgtkowo jej bliskie, zagadnienia metodologiczne. Mozna wymieni¢ kolejno
czesci tej pracy — pierwsza z nich to Renouvellement des structures et des proces-
sus élémentaires dans les musiques électroacoustiques (Odnowa struktur i elemen-
tarnych procesow w muzyce elektroakustycznej, s. 13-62). Cze$¢ druga zostata za-
tytutowana Le réle du timbre dans les nouvelles formes expressives contemporaines
(Interactivité et synthese en temps réel; la musique spectrale) (Rola barwy dzwieku)
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w nowych, wspoétczesnych formach ekspresywnych (Interaktywno$c i synteza w cza-
sie rzeczywistym; muzyka spektralna), s. 65-124). Trzecia z kolei to Le modéle de la
nature au service des formes nouvelles dans les ceuvres de F.-B. Maché (Modele
naturalne w stuzbie nowych form w dziefach F.-B. Maché, s. 127-220), zas ostatnia,
finat w stylu wegierskim, Musique hongroise contemporaine (Wspdtczesna muzyka
wegierska, s. 223-269). W ksigzce tej wolg autorki te cztery petnowartosciowe roz-
prawy potgczone zostaty w wiekszg, nadrzedng strukture, ktdra tworzy bardzo spoj-
ng catosc.

Juz we Wstepie (Introduction) badaczka stawia fundamentalne pytanie, czyli:
czy pojawienie sie nowego materiatu brzmieniowego w XX wieku pozwolito na inno-
wacje morfologiczne i stworzenie nowych form muzycznych? (s. 3). Poszukiwanie
odpowiedzi na to pytanie wiedzie jg przez rézne style i tendencje muzyki wspotcze-
snej, m.in.: przez brzmieniowy naturalizm (le naturalisme sonore) Frangois-Bernarda
Maché, muzyke spektralng kompozytoréw finskich, francuskich i wegierskich, muzy-
ke mieszang z interakcjami w czasie rzeczywistym (la musique mixte: interaction en
temps réel) lat 80., muzyke postserialng (la musique postsérielle) oraz jak jg okresla
badaczka — muzyke ekspresywng (la musique expressive) z pierwszych dziet Gyor-
gy Kurtaga (s. 3).

Grabodcz stwierdza, iz kwestia nowych form, i zwigzanych z nimi srodkow mu-
zycznych, powinna stac¢ sie przedmiotem refleksji, ktéra spojrzy nan z perspektywy
ewolucji nauki. Z tego wzgledu sama podejmuje sie wstepnej refleksji teoretycznej
osadzonej w najwazniejszych teoriach i pojeciach funkcjonujgcych w XX wieku.
Z najbardziej znaczgcych mozna przywotac: tradycyjng klasyfikacje form muzycz-
nych (s. 4-5), propozycje André Sourisa dotyczgce ewolucji mysli nad formg w mu-
zyce (s. 5), Gestalttheorie oraz zastosowanie psychologii w pracy nad muzyka (s. 6).
Badaczka nie jest tu tylko obserwatorem, kazdg z przywotywanych teorii komentuje,
niekiedy zgadzajgc sie z nig bez wiekszych zastrzezen, czasem polemizujgc lub kry-
tykujac (np. zbyt mechaniczne podejscie do morfologii form muzycznych, s. 5-6).

Najciekawsze zdajg sie byC jej wlkasne pomysty na wzbogacenie wspoétczesne-
go warsztatu metodologicznego. Proponuje ona, miedzy innymi, aby spojrze¢ na
problematyke formy muzycznej w kontekscie odkryé w nauce, szczegdlnie zas
w biologii i fizyce ostatniego potwiecza. Nowosci w dziedzinie konstrukcji muzycz-
nych autorka grupuje w pie¢ kategorii: modele naturalne (les modéles naturels), mo-
dele naukowe (les modeles scientifiqgues), modele zapozyczone z antropologii — ana-
liza mitéw i rytuatow (les modéles empruntés a l'analyse des mythes ou des récits),
brzmieniowe struktury zastoju (les structures de la stase) oraz graficzne modele ma-
krostruktury (le modele macro-structurel graphique) (s. 3-4). Grabdcz wskazuje takze
najbardziej popularne wsrdéd wybranych kompozytorow teorie naukowe, czyli teoria
morfogenezy (la théorie de la morphogénése), teoria katastrof (la théorie des cata-
strophes), teoria chaosu (chaos deterministyczny) (la théorie du chaos), geometria
fraktalna (la géométrie fractale), L-system (system Lindenmayera) (la théorie du L-
Systéme) (s. 7-8). Zadaje takze pytania samym kompozytorom, najczesciej posred-
nio, czytajgc ich wypowiedzi, w ktérych chetnie opisujg inspirujgce ich teorie (s. 8-9).
Posrod wypowiedzi tworcow, badaczka przywotuje prace Costina Miereanu dotyczg-
ce teorii katastrof pozwalajgcej tworzy¢ struktury semio-narratywne, Frangois-
Bernarda Méaché, ktory odwotuje sie do zoo-muzykologii i modeli naturalnych, Phi-
lippe’a Maunoury’ego i Alberto Posadasa o L-Systemie i modelowaniu matematycz-
nym ruchow planet oraz Tristana Muraila piszgcego o inspiracjach ptyngcych z geo-
metrii fraktalnej (s. 9).
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Po tak sformutowanym wprowadzeniu konstrukcja kazdej z czesci oraz oma-
wiane w nich zagadnienia wydajg sie nastepowaé w sposéb naturalny. W czesci
pierwszej, Renouvellement des structures et des processus élémentaires dans les
musiques électroacoustiques (Odnowa struktur i elementarnych procesow w muzyce
elektroakustycznej), mamy zatem w tytule pierwszego rozdziatlu bardzo wymowne
pytanie Survie ou renouveau? L’imagination structurelle dans la création élect-
roacoustique des années 1980-1990 (Przetrwanie czy odnowienie? Wyobraznia
strukturalna w tworczosci elektroakustycznej lat 1980-1990). Jednak juz na poczatku
pada stwierdzenie, iz mimo nowego materiatu brzmieniowego i nowosci technicz-
nych w muzyce mieszanej i elektroakustycznej stosowane przez kompozytoréw for-
my czesto stanowig nawigzania do tradycyjnych konstrukcji. Autorka zauwaza, ze
w tych rodzajach muzyki dominujg formy cykliczne, enumeratywne, symetryczne
(palindromy) oraz deskryptywne zwigzane z zatozeniami muzyki programowej
(s. 13).

W catej pracy badaczka prezentuje liczne typologie i sposoby porzgdkowania
muzyki oraz wiedzy o niej. W tym rozdziale pokazuje nam trzy podstawowe katego-
rie makrostruktur w muzyce elektroakustycznej, wychodzgc od nowosci, by dojs¢ do
form zanurzonych w europejskiej tradycji muzycznej.

Jako pierwsze Grabocz omawia koncepcje odnowienia struktury poprzez odwo-
tania do wzoréw pozamuzycznych. Posrdd nich wymienia na poczatku zjawiska na-
turalne (woda, ogien, ziemia, las, deszcz czy metal) zestawiane symultanicznie lub
sukcesywnie (np. Action-Situation-Signification (1982) Magnusa Lindberga na
klarnet, perkusje, fortepian, wiolonczele i tasme) (s. 14). Dalej pisze o teorii kata-
strof i teorii prototypow zaczerpnietej z psychologii kognitywnej. Tu jako przyktady
muzyczne podaje Labyrinthes d’Adrien (1981) Costina Miereanu skomponowane
w oparciu o teorie katastrof, ktéra opisana zostata przy pomocy ciggtych modeli ma-
tematycznych oraz teorie labiryntu typowg dla tzw. nowej powiesci. W utworze tym
postacie narracji tozsame sg ze strukturami muzycznymi (s. 17). Trzecim modelem
pozamuzycznym inspirujgcym nowe rozwigzania formalne jest analiza strukturalna
mitu, ktéra pokazana zostata na przyktadzie dziet Frangois-Bernarda Maché takich,
jak Aliunde, Danaé oraz Iter memor. Z analizy strukturalnej mitu narodzita sie kon-
cepcja muzyki, ktéra odgrywa role magiczng, role odkupiciela w zyciu bohatera, co
stanowi podstawe nie tylko konstrukcyjng, ale i dramaturgiczng (s. 20).

Kolejnym zrodiem pozamuzycznym, do ktérego, zgodnie z badaniami Marty
Grabocz, odwotujg sie kompozytorzy jest zastéj. W muzyce to najczesciej specy-
ficzny rodzaj faktury (/’écriture du statisme, de la stase). W tej kategorii znajdujg sie
utwory, w ktorych statycznosc¢ stanowi nadrzedng kategorie konstrukcyjng i wyrazo-
wg lub estetyczng i techniczng zarazem, jak to definiuje Lewis Rowell. Koncept za-
stoju (stasis) badaczka wyjasnia, odwotujgc sie do prac Daniela Charlesa i Jonatha-
na Kramera, jako stosowanie repetycji, burdonu, ruchu falujgcego czy tempa ,zero”,
itd. Z punktu widzenia technicznego przektada sie to na stosowanie ostinat, gestej
faktury (np. masy brzmieniowe u Xenakisa — mikstury akordowe, jak bysmy to mogli
ujgc€) czy czesciowego aleatoryzmu u Stockhausena (s. 21), co czesto przektada sie
na efekt odrealnienia muzyki, wrazenie funkcjonowania jej poza czasem rzeczywi-
stym.

Ostatnig z konstrukcyjnych nowosci w muzyce elektroakustycznej i mieszanej
jest oparcie struktury utworu na diagramie, rysunku lub schemacie odpowiadajg-
cym zmianom ambitusu w czasie. Dzieta, ktére mozna by zaliczy¢ do kategorii party-
tur graficznych, dla ktérych podstawg realizacji jest jaki$ rodzaj schematu lub dia-
gram przygotowany przez kompozytora to np. Kontakte Stockhausena czy Sympho-
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nie (1974) Jeana Schwarza. Warto zauwazy¢, ze Grabdcz posréd wielu dziet wspo-
mina rowniez polskich kompozytoréw — pionieréw partytur graficznych, Bogustawa
Schaffera i Wiodzimierza Kotonskiego (s. 23).

Jako formy posrednie miedzy innowacyjnoscig a tradycjg badaczka wymienia
zastosowanie formy wariacji w muzyce elektroakustycznej, szczegolnie mocno eks-
ploatowang przez licznych kompozytoréw w latach 1980-1990 (s. 31). Czesto trans-
formacjom wariacyjnym podlegaty leitmotivy pochodzgce z muzyki konkretnej czy
elektronicznej (np. Pluton, Ph. Manoury). Nastepnie wskazane zostaty formy teleolo-
giczne, jak badaczka okresla formy ewolucyjne oraz unowocze$nione formy palin-
dronomiczne (s. 32-33). Zgodnie z zapowiedzig z poczatku rozdziatu, na koncu
przywotane zostaty koncepcje tradycyjne (historyczne) stosowane w muzyce kohca
XX wieku, czyli gtéwnie formy cykliczne oraz muzyka programowa (s. 36-37).

Kolejny rozdziat czesci pierwszej przynosi wazne rozwazania na temat podsta-
wowych struktur i archetypéw wystepujacych w twoérczosci wybranych kompozyto-
réw, co wyraznie definiuje tytut: Processus archétypique et structures élémentaires
dans les écrits et les ceuvres de compositeurs contemporains: Frangois-Bernard
Méché, Trevor Wishart, Denis Smalley, Costin Miereanu, Salvatore Sciarrino, Frang-
ois Bayle (Procesy archetypiczne i podstawowe struktury w pismach i dzietach kom-
pozytorow wspotczesnych: Frangois-Bernarda Maéaché, Trevora Wisharta, Denisa
Smalleya, Costina Miereanu, Salvatore Sciarrina, Frangois Baylea).

Ponad dwudziestoletnia praca analityczna pozwolita autorce zauwazy¢, ze
u wielu kompozytoréw muzyki elektroakustycznej pojawiajg sie te same kategorie
procesu strukturyzacji, niezaleznie od kraju ich pochodzenia i koncepcji estetycznych
kazdego z tworcéw (s. 39). Co ciekawe, koncepcje te pojawiajg sie zarébwno w pi-
smach teoretycznych artystow, jak i w ich dzietach. Tu po raz pierwszy wyraznie wi-
dzimy, jak dziata metoda Grabdcz polegajgca na zestawianiu pism kompozytorow
z ich muzyka.

Na temat archetypow funkcjonujgcych w muzyce autorka pisata juz w 2002 ro-
ku, co stato sie zalgzkiem ostatniego rozdziatu ze wspominanej juz ksigzki Musique,
narrativité, signification (2009), zatytutowanego Archétypes intiatiques et écriture
,Statique” dans l'opéra contemporaine (Archetypy inicjacyjne i zapis ,statyczny” we
wspofczesnej operze, s. 347-368). Tu wiec przywotuje tylko ogdle pojecie formy ar-
chetypicznej, czyli takiej, w ktérej ruch przestrzenny tgczy sie z ewolucjg czasowg
wysokosci dzwieku (s. 39). Do definicji archetypu wréci w czesci trzeciej omawianej
pracy. W tej partii ksigzki szerzej wyjasnia inne pojecia i zjawiska, ktére po raz kolej-
ny porzadkuje i umieszcza w przejrzyscie skonstruowanych tabelach na koncu roz-
dziatu (s. 53-56).

Zagadnieniem zamykajgcym pierwszg czes¢ ksigzki sg formy narratywne
omowione w rozdziale Formes narratives dans la musique électroacoustique (Formy
narratywne w muzyce elektroakustycznej). Konstrukcje te wyjasniane sg jako nowe
typy narracyjnosci w muzyce elektroakustycznej lat 80., ktére powstawaty w epoce
anty-narracyjnosci (anti-narrative) (s. 57) w oparciu o imitacje pozamuzycznych
przebiegdw czasowych, jak np. recytacja wiekszej struktury (np. poematu) czy pro-
gram, o czym pisali juz Daniel Charles i Leonard B. Meyer (s. 57).

Badaczka, w oparciu o badania swoje i innych muzykologdéw (w tym Tarastie-
go) proponuje cztery typy schematéw narracyjnych (les schémas narratifs). Pierwszy
z nich to narracja tradycyjna, czyli ,gatunek muzyczny dyskursywny lub deskryp-
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tywny”*, np. cykl matych czesci potgczonych wspéinym tytutem, co miesci sie w sze-
roko rozumianej muzyce programowej. Dzieta z tej kategorii odwotujg sie do trady-
cyjnych toposow, jak przywotywany przez autorke On n’arréte pas le regret Michela
Chiona, ktory jest przedstawiony jako nostalgiczne nawigzanie do Scen dzieciecych
Schumanna (s. 59). Drugi typ to narracja zaktécona, ktora, jak tatwo sie domyslic,
charakteryzuje sie zaburzeniem kontinuum, a niekiedy wrecz nie daje sie utozy¢
kompletnego dyskursu, poniewaz fragmentarycznosc¢ zastepuje ciggtos¢ narracyjna,
jak ma to miejsce w Désintégrations Tristana Muraila (s. 59-60). Ta ostatnia mozli-
wosC¢ zdaje sie byC nawigzaniem do romantycznej estetyki fragmentu z pod znaku
Novalisa, czego nie zauwaza Grabdcz. Trzeci typ narracji to narracja odwotujaca
sie do modelu pozamuzycznego, czyli modelu naturalnego, antropologicznego lub
naukowego, do czego chetnie siega Marco Stroppa, np. w Traiettoria (1988), gdzie
nawigzuje do zatozenh psychologii kognitywnej i wywodzacej sie zen teorii prototy-
pow, ktora z kolei pozwala stworzy¢ wewnatrz dzieta muzycznego specyfikacje (car-
actéristiques), relacje (relations), tozsamosci (identités), mikro-podmioty (micro-
sociétes), trajektorie (trajectoires) oraz reguty rzgdzgce makro-podmiotami (regles
de macro-société). Ostatni z omawianych przez badaczke typow narracyjnosci, ktory
jednoczesnie uznaje ona za najwazniejszy z punktu widzenia procesu semiozy to
przewartosciowanie hierarchii kategorii narracyjnych (boulversement de la hié-
rarchie des catégories narratives), co wigze sie bezposrednio z nowymi technolo-
giami, ktore pozwalajg na stworzenie nowych semow, izotopdéw i toposéw. Odwroce-
nie hierarchii proceséw narracyjnych zastosowane zostato m.in. w utworach takich,
jak Songe J.-C. Risseta czy w Jupiter Manoury’ego (s. 61).

W czes$ci drugiej ksigzki, zatytutowanej Le réle du timbre dans les nouvelles
formes expressives contemporaines (Interactivité et synthése en temps réel; la mu-
sique spectrale) (Rola barwy dzwieku) w nowych, wspéfczesnych formach ekspre-
sywnych (Interaktywnos$c¢ i synteza w czasie rzeczywistym; muzyka spektralna))
(s. 65-124), autorka najpierw szczegodtowo bada Jupitera Philippe’a Manoury’ego,
pozniej za$ syntetycznie omawia koncepcje graficzne Kaiji Saariaho i Magnusa
Lindberga.

W pierwszym rozdziale, Dramaturgie expressive et technologie du temps réel:
analyse esthétique et structurelle de Jupiter de Philippe Manoury (Dramaturgia eks-
presywna i technologia czasu rzeczywistego: analiza estetyczna i strukturalna Jupi-
tera Philippe’a Manoury’ego) punkt wyjscia dla Marty Grabdcz stanowig teksty Ma-
nourry’ego, w ktorych kompozytor prezentuje ,nowg postawe artystyczng, ktéra nie
obawia sie ani perspektywy czasu, ani koncepcji formy muzycznej, ktérg nalezy kaz-
dorazowo przemysleé¢ w zaleznosci od danego kontekstu muzycznego”?.

Jupiter zadedykowany zostat przedwczesnie zmartemu fleciscie Larry’emu Be-
auregard, co Grabdcz odczytuje jako podstawe konstrukcyjng dzieta (s. 67). W mate-
rii muzycznej przektada sie to na materiat motywiczny — inicjalny leitmotiv oparty jest
o dzwieki odpowiadajgce literom z imienia i nazwiska flecisty: LArry BEAUrEGAID
(s. 69). Po wyjasnieniu pochodzenia materiatu muzycznego badaczka proponuje
typologie obiektow dzwiekowych, ktdérg zaczyna od obiektdéw neutralnych oraz ich

Ywm. Grabdcz, Formes narratives dans la musique électroacoustique, w: eadem, Entre naturalisme
sonore et synthese en temps réel. Images et formes expressives dans la musique contemporaine,
Editions des archives contemporaines, Paris 2013, s. 59: ,le genre musical discursif et descriptif”.

> M. Grabocz, Dramaturgie expressive et technologie du temps réel: analyse esthétique et structurelle
de Jupiter de Philippe Manoury, w: eadem, op. cit., s. 65: ,nouvelle attitude artistique, qui ne craint ni
la rétrospection ni le concept d’'une forme musicale qui doit étre repensée a chaque acte créateur,
selon le contexte musical donné”.
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zwigzkow z brzmieniem fletu (w tym multiplikacje, tasma, efekt echa, dialog) (s. 69-
74). Nastepnie pojawiajg sie obiekty zaliczane do hatasu brzmieniowego (s. 75-78),
a wsrdd nich przetworzone elektronicznie dzwieki fortepianu, oryginalne dzwieki tego
instrumentu oraz tam-tamu. Brzmienia te w utworze krzyzujg sie i stanowig podsta-
we dla techniki ostinato i fugata. Ostatnie miejsce w typologii obiektow brzmienio-
wych z Jupitera zajmujg dzwieki, ktore zostaty okreslone jako wyidealizowany flet (la
flute idéalisée) (s. 78), czyli brzmienia eteryczne, transparentne, krysztatowe powsta-
jace dzieki czystej syntezie dzwieku, stworzone dzieki zastosowaniu harmonizera
i zwielokrotnionego pogtosu (s. 79).

Z analiz estetycznych i strukturalnych dzieta wytania sie jego dramaturgia po-
zwalajgca dostrzec w tym poteznym utworze konstrukcje, ktorg mozna opisac jako
,gigantyczng forme sonatowg™ z wiasciwg tej konstrukcji ekspozycja, przetworze-
niem i repryzg (s. 92), kazda z nich jest bardzo ztozona i zawiera w sobie inng forme
(np. w ekspozycji mamy nawigzanie do wariacji, s. 94). W dziele Manoury’ego Gra-
bocz zauwaza wiele nawigzan do tradycji muzycznej (wspominane powyzej formy
wariacyjne, leitmotivy) oraz nowe rozwigzania, takie jak: brzmienia instrumentalne
powstate dzieki przetworzeniom w czasie rzeczywistym, skonstruowanie otoczenia
brzmieniowego, w ktérym flet tworzy swoj wtasny kontekst przestrzenny oraz to, co
badaczka uznaje za najwazniejsze — odnowienie jezyka muzycznego, elektroaku-
stycznego, ktore ,z jednej strony przejawia sie poprzez stworzenie hierarchii nowych
obiektow brzmieniowych, z drugiej zas przez ich kontrole ze strony instrumentu aku-
stycznego w czasie rzeczywistym”.

Kolejny, drugi rozdziat tej czesci to Conception graphique de la macrostructure
dans les ceuvres de Kaija Saariaho et Magnus Lindberg (Koncepcja graficzna ma-
krostruktury w dzietach Kaiji Saariaho i Magnusa Lindberga). Omowione tu zostaty
utwory oparte o szkic graficzny lub model geometryczny (s. 107), w ktorych czesto
barwa dzwieku (tembr) stanowi punkt wyjscia dla konstrukcji catosci dzieta,
np. w muzyce Kaiji Saariaho (s. 111). Poszukiwania brzmieniowe zwigzane z party-
turami graficznymi prowadzg niekiedy do ,nieznanej wczesniej hybrydyzacji barwo-
wej™. llustracje tej tezy stanowig liczne przyktady partytur graficznych, ktére autorka
zamiescita w catym rozdziale (np. Lichtbogen K. Saariaho, Ur, Joy, Kinetics M. Lind-
berga).

Czes¢ trzecia, najdtuzsza, Le modéle de la nature au service des formes
nouvelles dans les ceuvres de F.-B. Méché (Modele naturalne w stuzbie nowych
form w dzietach F.-B. Méaché, s. 127-220), dotyczy muzyki i poszukiwan nowych
rozwigzan konstrukcyjnych Frangois-Bernarda Maché. Pierwszym rozdziatem jest Le
démiurge des sons et le poeta doctus. Introduction a l'esthétique et a I'analyse des
ceuvres de Frangois-Bernard Méché (Demiurg dZwieku i poeta uczony. Wprowadze-
nie do estetyki), w ktérym autorka szeroko prezentuje sylwetke naukowsq i artystycz-
ng kompozytora. Mamy tu do czynienia z przypadkiem dos¢ szczegdlnym — otéz Fr-
ancois-Bernard Maché jest nie tylko kompozytorem, ale rowniez muzykologiem (jak
np. francusko-tajwanska kompozytorka Lin-Ni Liao), ktéry szczegdlnie interesuje sie
zoo-muzykologig (jak witoski muzykolog Dario Martinelli) i estetykg. To, co wyrdznia
Maché, to jego wyksztatcenie lingwistyczne i psychologiczne oraz zainteresowania
ukierunkowane na mitologie i analize dzwieku oraz na sposéb funkcjonowania ukfa-

® Ibidem, s. 92: ,une gigantesque forme sonate”.
* Ibidem, s. 105: ,se manifeste par la production d’une hiérarchie d’objets sonores nouveaux, d’une
Eart, et par leur pilotage en temps réel de la part de I'instrument acoustique, d’autre part”.

M. Grabécz, Conception graphique de la macrostructure dans les ceuvres de Kaija Saariaho et Mag-
nus Lindberg, w: eadem, op. cit., s. 124: ,une hybridation timbrale jamais connue auparavant”.
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du nerwowego i mézgu cziowieka (s. 127).

Réwniez i w tej czesci punktem wyjscia sg poglady artysty, ktory probuje zdefi-
niowa¢ na nowo tradycyjne kategorie estetyczne oraz role kompozytora i muzyki
w XX i XXI wieku. Te ostatnig widzi jako koniecznos$¢ ,odnalezienia funkcji sakralnej,
funkcji magicznej dawnych czaséw’. Zatem wedtug Maché dzisiejsi kompozytorzy
majg by¢ przewodnikami ludzi, aby nauczyli sie oni stucha¢ i odkrywa¢ muzyke (s.
131). Z kolei sama muzyka ,przedstawia dzwieki intencjonalne, ktorym chce sie
nada¢ sens”’. Kompozytor poszukuje praw uniwersalnych w muzyce (s. 133), ktéra
widzi w znaczeniu ponad lingwistycznym, jako jezyk zdolny przekaza¢ ogolny sens
(obraz mentalny) (s. 133). Takie podejscie pozwala artyscie spojrze¢ rowniez inaczej
na jezyki naturalne, skupic¢ sie na ich brzmieniu (s. 134).

W swoich dzietach kompozytor czesto korzysta z nagran tzw. dzwiekéw natury
(odgtosy ssakow, ptakéw, insektdéw czy zywiotdow), dzieki czemu stara sie odda¢ mu-
zycznie ,strukture rytuatéw oraz mitologicznych legend”. Zastosowane elementy
brzmieniowe wspierajg tytuty jego dziet, ktére nawigzujg do rytuatow i elementow
kultur pozaeuropejskich, niekiedy oparte sg na mitach, rytuatach i wierzeniach, np.
Maraé, ktérego tytut nawigzuje do polinezyjskiego miejsca kultu i brzmieniowo przy-
pomina stowo ptyw lub fala po francusku (s. 141).

Z kolei jako wzory konstrukcyjne stuzg kompozytorowi m.in. transkrypcje po-
ematéw powstajgce przez zastosowanie kodowania struktur lingwistycznych. Stoso-
wanie tych odgtoséw bywa réznorodne. Moze to by¢ prosta transkrypcja polegajgca
na znalezieniu relacji miedzy dwoma systemami brzmieniowymi, co prowadzi do po-
wstania ,typu niemal serialnego, pre-kodu™, co znajdujemy np. w Safous Mélé. In-
nym sposobem adaptacji zewnetrznych, wzgledem muzyki, wzoréw konstrukcyjnych
jest transponowanie struktury brzmieniowej recytowanego poematu na rézne instru-
menty poprzez oddanie dtugosci sylab, spotgtosek, zmiennos¢ agogiczng, roztozenie
akcentow, i ryméw, co ma miejsce w Le Son d’'une voix (s. 142). Zdarza sie wresz-
cie, ze kompozytor tworzy muzyczng stylizacje zjawisk naturalnych, np. w Danaé
(s. 142). Wszystkie te rozwigzania sktadajg sie na specyficzny jezyk muzyczny
Maché nie tylko w kwestii brzmienia czy struktury, ale takze w dziedzinie ekspresji
(s. 165).

W kolejnym rozdziale tej czesci Grabdcz powraca do idei archetypéow w kon-
tekscie poszukiwan uniwersaliéw Maché — Les universaux et leur rapport a la com-
position dans /‘ceuvre de Francgois-Bernard Maché. Archétypes dans la théorie et
archétypes dans la musique (Uniwersalia i ich zwigzek z kompozycjg w dziele Fra-
ngois-Bernarda Méaché). Tym razem badaczka przywotuje definicje, ktore podaje
sam kompozytor. Wyjasnia on podstawowe kategorie, ktére spotykamy w jego pi-
smach estetycznych i ktére sg bardzo wazne, aby zrozumie¢ jego muzyke. Zatem
fenotyp to analogiczne wzgledem siebie formy brzmieniowe w muzyce r6znego po-
chodzenia, z kolei genotyp to zatozenia organizacyjne wspélne dla réznych kultur.
Natomiast archetyp to dynamiczny schemat ukryty w dwoch powyzszych katego-
riach, to potgczenie miedzy muzykg i symbolikg wyobrazeniowg, ktére funkcjonujg
niemal wszedzie, w réznych kulturach (s. 187-188). Przyktadem zastosowania ar-
chetypu moze by¢ wyobrazenie wody, ktére pojawia sie w tgczniku nr XV z Tem-

® M. Grabdcz, Le démiurge des sons et le poeta doctus. Introduction & I'esthétique et a I'analyse des
ceuvres de Frangois-Bernard Maché, w: eadem, op. cit.,, s. 127: ,retrouver la fonction du sacre, la
fonction magique de jadis”.

" Ibidem, s. 132: ,représente les sons intentionnels auxquels on veut donner un sens”.

® Ibidem, s. 140: ,des structures de rites et de légendes mythologiques”.

° Ibidem, s. 142: ,un type pré-codé, presque sérielle”.
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boctou (s. 195).

Rozdziat Du montage a la complexité dans I'exploration des modéles naturels:
Canopée pour deux échantillonneurs et ensemble instrumental (2003) (Od montazu
do ztozonosci w eksploracji modeli naturalnych Canopée na dwa samplery i zespot
instrumentalny (2003)) zamyka rozprawe poswiecong tworczosci Frangois-Bernard
Maché, dopetniajgc portret tego kompozytora wytaniajacy sie z poprzednich rozdzia-
tow. Autorka nadal zestawia rozwazania teoretyczne kompozytora z jego muzyka,
w ktdrej znaczng role odgrywajg modele naturalne. Tym razem na przykiadzie
dwoch utworéw napisanych w odstepie niemal trzydziestu lat: Naluan (1974) oraz
Canopée (2003). Prowadzone rozwazania i analizy tworczosci Maché pozwalajg ba-
daczce wysnu¢ hipoteze, ze to natura materialtu muzycznego, jakim w Canopée sg
odgtosy ptakéw, zainspirowata artyste do poszukiwania nowej techniki kompozytor-
skiej (s. 215).

Czes¢ czwarta, Musique hongroise contemporaine (Wspofczesna muzyka we-
gierska, s. 223-269), ktéra zamyka ksigzke przynosi nieco odmienne zatozenia me-
todologiczne. Autorka omawia je w pierwszym z dwdch rozdziatobw — Introduction
a une typologie des gestes et des genres expressifs dans les premieres ceuvres de
Gyérgy Kurtag (op. 1 — op. 9) (Wprowadzenie do typologii gestow i gatunkow eks-
presywnych w pierwszych dzietach Gyérgya Kurtaga (op. 1 — op. 9)). Tym razem
podstawg metodologiczng jest intertekstualnos¢ (w duchu Genette’a), ktéra pozwala
odkry¢ niewidoczne na pierwszy rzut oka (lub ucha) powigzania miedzy utworami
jednego kompozytora (s. 223).

Badaczka proponuje takze trzy mozliwe podejscia analityczne do muzyki tego
kompozytora (i zdaje sie kazdego innego), pozwalajgce zidentyfikowac jego pierw-
sze utwory: 1. technika kompozytorska w wybranym utworze, 2. zastosowane formy
i gatunki znane z historii muzyki oraz 3. zawarto$¢ ekspresywna lub opisowa typowa
dla kompozytora. Naturalnie wszelkie klasyfikacje powstajg post factum poprzez
analizy muzykologiczne, ktére sg zewnetrzne wzgledem muzyki — warto zauwazy¢ te
Swiadomos¢ u badaczki i jej dystans do muzykologii (s. 224).

Ostatnig czes¢ ksigzki zamyka rozdziat zatytutowany La musique spectrale
hongroise: innovation et tradition dans les ceuvres de Laszlé6 Dubrovay (1980-1990)
(Wegierska muzyka spektralna: innowacja i tradycja w dzietach LaszI6 Dubrovaya
(1980-1990)). Interakcje miedzy nowoscig i tradycja w muzyce tego kompozytora
Grabocz pokazuje na licznych przyktadach muzycznych, podkreslajgc, ze Laszlo
Dubrovay to twérca, ktéry w sposob idealny potgczyt dawne z nowym, elementy tra-
dycyjne z wilasnymi pomystami muzycznymi (s. 253). Dzieje sie tak, poniewaz
,W kazdym utworze, sekwencja charakteréw, stg/léw I zroznicowanych toposéw pro-
wadzi do autonomicznej i ztozonej dramaturgii’™.

Podsumowanie tego rozdzialu moze zosta¢ potraktowane jako otwarcie drogi
do dalszych badan i by¢ moze dla kolejnej ksigzki: ,nowatorski duch i osadzenie
w tradycji (...). W sprzyjajagcym momencie historii, w rekach utalentowanego kompo-
zytora, stanie sie by¢ moze wtasciwym przygotowaniem XXI wieku, do czego prowa-
dzi koniunkcja tych dwoch, poczatkowo rozbieznych drég™**.

Ksigzka zostata zamknieta, ostatnim rozdziatem czesci czwartej, bez podsu-

% M. Grabdcz, La musique spectrale hongroise: innovation et tradition dans les ceuvres de Laszlo
Dubrovay (1980-1990), w: eadem, op. cit., s. 267: ,Dans chaque morceau, 'enchainement de tous ces
caractéres, styles et topiques variés aboutit & une dramaturgie autonome et complexe”.

™ |bidem, s. 267: ,I'esprit novateur et I'attachement aux traditions (...). En un moment heureux de
I'histoire, entre les mains d’'un compositeur du talent, c’est peut-étre précisément la préparation au
XXI° sigcle que vise cette conjonction de deux voies, divergentes au départ”.
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mowania catosci, jak praca z 2009 roku. Mamy zatem kolejne dzieto, w pewnym
sensie, otwarte, co pozwala oczekiwa¢ kontynuacji. Tym bardziej, ze w wielu miej-
scach autorka podsuwa tematy badawcze i rozwigzania metodologiczne (bardzo
wazne porownania teorii i praktyki artystycznej oraz szeroko rozumiana intertekstu-
alnosc¢), ktdre mogg stanowic inspiracje dla innych badaczy lub moze dla niej same,;.

Omawiana praca Marty Grabdcz to kompendium wiedzy o muzyce elektroaku-
stycznej i mieszanej XX i XXI wieku, poniewaz zawiera sie w niej obraz najwazniej-
szych zjawisk zachodzgcych w tej muzyce. Autorka w precyzyjny sposéb porzadkuje
dotychczas istniejgce techniki kompozytorskie i pomysty metodologiczne, zestawia-
jac je z rozwazaniami estetycznymi tworcow. Praca zawiera takze ogromny zbidr
analiz (niekiedy tak doktadnych, ze pozwalajg odtworzy¢ sobie w wyobrazni partytu-
re) i przyktadow muzycznych opatrzonych trafnymi komentarzami. Ksigzka ta stano-
wi¢ moze cenng pozycje w bibliotece zarébwno muzykologa, jak i kompozytora czy
wykonawcy muzyki XX i XXI wieku.
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