PRZEGLADY
STUDIA NORWIDIANA 40:2022

DOIL: https://doi.org/10.18290/sn2240.13

AGNIESZKA ZIOLOWICZ
ORCID: 0000-0002-5335-1125

NORWIDOWSKI DRAMAT W NOWYCH DEKORACJACH

Badania nad dramaturgia Norwida maja, jak wiadomo, bardzo solidny funda-
ment, przede wszystkim w pracach Ireny Stawinskiej, ktora w swych prekursor-
skich studiach o$wietlita poznawczo wszystkie dziedziny twérczosci dramatycz-
nej poety'. W jej $lady, i na ogét nie bez inspirujacego oddziatywania dokonan
lubelskiej uczonej, poszli kolejni badacze, proponujac kompleksowy oglad roz-
maitych aspektow Norwidowskiego dramatu. Kolekcja zagadnien, ktore przybra-
ty posta¢ obszernych monografii jest naprawde bogata: teatralny wymiar dzieta
dramatycznego, metafora theatrum mundi jako czynnik organizujacy jego struk-
ture i semantyke, specyfika estetyczna i §wiatopogladowa odmian dramatu, ta-
kich jak dramat wspotczesny i tragedia historyczna®. A przeciez poza tym po-
wstawaly pojedyncze, mniejsze objetosciowo artykuly, skoncentrowane na wy-
branych zagadnieniach z zakresu wiedzy o dramaturgii Norwida; dramat bywat
tez przywolywany, nierzadko na prawach istotnego przyktadu, w ramach studiow
zorientowanych na cele pozadramatologiczne. Tak wigc w sumie jest to stan ba-
dan znaczacy, wielowatkowy i wielostronny”, co warto zaakcentowaé, zwazyw-

' Zob. m.in.: I. SLAWINSKA, O komediach Norwida, Lublin 1953; taz, Rezyserska reka Norwi-
da, Krakow 1971; taz, Chrzescijanska drama Norwida, ,,Studia Norwidiana” 3-4: 1985-1986; taz,
O jezyku komedii Norwida, ,,Studia Norwidiana” 24-25: 2006-2007.

2 Zob. K. BRAUN, Cypriana Norwida teatr bez teatru, Warszawa 1971; S. SWIONTEK, Norwi-
dowski teatr swiata, £6dz 1983; E. ZWIRKOWSKA, Tragedia kultur: Studium o tragedii historycznej
C. K. Norwida ,,Kleopatra i Cezar”, Lublin 1991; J. ZACH-BLONSKA, Monolog-réznogtosy. O dra-
matach wspélczesnych Cypriana Norwida, Krakow 1993.

3 Zob. P. CHLEBOWSKI, Bibliografia interpretacji dramatéw Cypriana Norwida, Lublin 2011.
Przypomnijmy, ze w gronie badaczy dramatu Norwida znalezli si¢ m. in.: Z. Szmydtowa, S. Cy-
winski, Z. Falkowski, S. Sawicki, M. Inglot, J. Maslanka, G. Halkiewicz-Sojak, B. Kuczera-Cha-
chulska, S. Rzepczynski, W. Szturc, rdwniez piszaca te stowa.
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szy na to, iz dramat nigdy nie byt sytuowany w centrum dokonan twoérczych au-
tora Vade-mecum. Nie oznacza to jednak, ze osiagnelismy pelni¢ wiedzy o Nor-
widowskim dramacie. Bynajmniej. Intensywnie w ostatnich latach prowadzone
prace nad innymi obszarami tworczosci poety, a takze nad jej rozlicznymi uwa-
runkowaniami i usytuowaniem w procesie literackim niejako silg rzeczy sktania-
ja do ponownego zajecia si¢ dramaturgia i juz dzi$ wida¢, ze na horyzoncie ry-
suja si¢ nowe wyzwania naukowe.

Potwierdza to rowniez najnowsza publikacja dotyczaca Norwidowskiego dra-
matu. Jest to tom zbiorowy, noszacy tytut Dramaty Cypriana Norwida. Teksty —
konteksty — interteksty pod naukowg redakcja Wiestawa Rzoncy i Karola Samse-
la, wydany w roku 2019 naktadem Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego 1 pod auspicjami tamtejszej Pracowni Historii Dramatu 1864-1939. Ksigz-
ka obejmuje pictnascie artykutow, Scisle realizujacych problematyke okreslona
w formule tytutowej, a zebranych przez redaktorow w wyodrebnione podtytutami
cze$ci publikacji: ,, Aktor”, ,, Tyrtej — Za kulisami”, ,, Pierscien Wielkiej-Damy”,
Od ,,Zwolona” do ,, Mitosci-czystej u kqpieli morskich”, dla ktérych obramowanie
stanowig Wprowadzenie oraz Ujecie komparatystyczne, zawierajace po jednym ar-
tykule. Jak nietrudno zauwazy¢, kompozycyjng dominantg ksigzki sg poszczegol-
ne utwory dramatyczne Norwida, a wigc tytulowe ,,teksty”, wokot ktorych rozwi-
jana jest problematyka , kontekstow” i ,,intertekstow”. Tu, jak sadzg, tkwi zasad-
niczy cel tego naukowego projektu: ukazac, z r6znych perspektyw badawczych,
Norwidowski dramat jako element sieci artystycznych i ideowych powigzan, jako
przestrzen zachodzacych migdzy nimi tworczych napiec i dopetnien, przy czym
autorzy poszczeg6lnych prac aktywizuja rézne sposoby rozumienia kontekstu: od
kontekstu stownego, sytuacyjnego, genetycznego, przez kontekst stricte literacki
(aluzja, stylizacja, tradycja literacka) i pozaliteracki (zwlaszcza teatralny, spotecz-
ny, filozoficzny), az po jego komparatystyczna wyktadnie. We wszystkich opubli-
kowanych w ksigzce artykutach spojrzenie na Norwidowskie dramaty przez pry-
zmat ich blizszych i dalszych kontekstow stanowi integralng cze$¢ interpretacji
utworow. Zarazem interpretacja kontekstualna, intertekstualna, komparatystycz-
na nie jest tu ,,zakorzeniona” w towarzyszacej tym procedurom literaturoznaw-
czym refleksji metodologicznej czy teoretycznej, lecz zostaje odniesiona do nor-
widologicznej praktyki i tradycji interpretacyjnej. W przypadku autoréow o boga-
tym dorobku norwidologicznym mamy do czynienia, co oczywiste, z podjeciem
tematu na zasadzie kontynuacji wezesniej prowadzonych analiz i rozwijania uwi-
docznionego w nich badawczego stanowiska.

Ksigzke otwiera artykut Grazyny Halkiewicz-Sojak, stanowigcy Wprowadze-
nie. Nalezy zaznaczy¢, ze usytuowanie tego tekstu w pozycji inicjalnej jest de-
cyzja redaktorska w petni zasadng, gdyz to jedyne w ksigzce studium syntetycz-
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ne, obejmujace calo$¢ spuscizny dramatycznej Norwida, przywolanej tu nawet
w uktadzie chronologicznym i konsekwentnie prezentowanej w optyce jakze waz-
nego problemu, ktory przybiera posta¢ tytutowego pytania: Czy dramaty Norwida
mogty by¢ utworami skonczonymi? Autorka tym samym dyskretnie przypomina,
z uzyciem wybranych przyktadow (np. Aktor, Tyrtej i Za kulisami, Kleopatra i Ce-
zar), ze interpretator Norwidowej dramaturgii musi mierzy¢ si¢ z bardzo skompli-
kowanym materialem zrodlowym, czesto uniemozliwiajacym interpretacje jedno-
znacznie konkluzywna. To niejako pro memoria. Przede wszystkim jednak ukazu-
je rozne aspekty niedokonczenia w dzietach dramatycznych pisarza, precyzyjnie
niuansujac problem. Zaczyna wywod od charakterystyki edytorskiego aspektu zja-
wiska, a wigc od podstawowego przejawu niedokonczenia dramatow Norwida:
,»CZgsto sg one ulomkami, fragmentami, brakuje w nich niektérych scen lub kwe-
stii, a niekiedy rekopis — jesli nawet nie zaginal, to i tak nie daje pewnosci, ktorej
osobie przypisa¢ konkretng cz¢$¢ dialogu” (s. 14). Wobec tego stanu rzeczy (nie-
kompletno$¢, fragmentarycznos¢) wyjatkowo trudne i odpowiedzialne zadanie
stoi przed edytorem tekstu dramatycznego. Drugi aspekt niedokonczenia Halkie-
wicz-Sojak dostrzega w sferze genologicznej. Zwlaszcza synkretyzm rodzajowy
i gatunkowy uznaje za kontekst znaczacy dla omawianego zjawiska. Scisty zwig-
zek liryczno$ci i dramatycznoéci®, wieloéé okreslen gatunkowych, stosowanych
przez autora w odniesieniu do tego samego utworu — oto przyklady $wiadczace
zdaniem badaczki o tym, iz genologiczne projekty Norwida nie uzyskuja skonczo-
nego ksztattu, sa ,,serig przyblizen”, w trakcie ktérych dochodzi do balansowania
migdzy ,,przeciwstawnymi lub trudnymi do pogodzenia cechami i warto$ciami”
(s. 24), co najlepiej obrazuje Norwidowskie myslenie o tragedii. | wreszcie ostat-
ni wskazany wymiar niedokonczenia autorka artykutu umiejscawia w krggu po-
etyckiej filozofii Norwida, inspirowanej mysla chrzescijanska. Tam, gdzie dramat
dotyka tajemnicy cztowieka i jego relacji z Bogiem, tam pojawia si¢ niedokoncze-
nie: niedokonczony dramat ludzkiego zycia odzwierciedla najpelniej otwarta for-
ma dramatyczna, medytacyjna i ,,zarazem — odsytajaca ku niebu” (s. 26) w mysl
Norwidowskiej metafory teatru jako ,,atrium spraw niebieskich” (PWsz IV, 370).

Czes¢ ksigzki poswiecona Aktorowi otwiera artykut Doroty Jarzabek-Wasyl
pt. Rodowdd ,, Aktora”. W tym bardzo wartosciowym poznawczo i znakomicie
udokumentowanym studium autorka unaocznia $ciste zwigzki Norwidowskiej
komediodramy z dziewigtnastowiecznym teatrem, zwlaszcza za$ z tzw. sztuka-
mi o teatrze, komediami o aktorach, bardzo popularnymi na scenach europej-

4 Ta kwestia byla przedmiotem odrebnych studiéw badaczki. Zob. G. HALKIEWICZ-SOJAK,
Nawigzane ogniwo. Studia o poezji Cypriana Norwida i jej kontekstach, Torun 2010 (tu zwlaszcza
studia: Mlodziencze 'fantazje’ Cypriana Norwida; Liryczne ramy dramatycznego dyptyku).
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skich, a chetnie wystawianymi rowniez w Polsce. Na potwierdzenie swej tezy
badaczka zamieszcza zestawienie i omowienie najstynniejszych utworow tego
typu, granych w latach 1830-1850. Szczegdlowo analizuje tez znamienng dla
nich motywike i ideologi¢, uwypuklajac metateatralnos¢ i ludycznos¢ przedsta-
wien, widoczne w nich zainteresowanie fenomenem aktorstwa, zaréwno proble-
matyka zawodowej inicjacji aktora, jak i kwestiami o wydzwigku antropologicz-
nym: zamiany rol, przemiany tozsamos$ci bohatera, opozycji migdzy teatralng
rola a prywatnoscig aktora. Wedle Jarzabek-Wasyl Akfor wykazuje szereg fa-
bularnych pokrewienstw z é6wczesnymi sztukami o teatrze, a zarazem $wiadczy
o oryginalnym, swoistym wykorzystaniu przez Norwida tego dramatyczno-te-
atralnego wzorca. Do$¢ powiedzie¢, ze w ujeciu poety aktorstwo jest ,,jednym
z najwigkszych sprawdziandéw tworczych mozliwosci cztowieka [...], jest sztu-
ka doglebnego poznania ludzkiej kondycji, a nastepnie odstaniania jej przed in-
nymi”, za$ teatralna garderoba okazuje si¢ ,,miejscem teologicznym” (s. 39-40).
Okolicznosci genezy Aktora autorka poszukuje rowniez w osobistych kontaktach
Norwida z ludzmi sceny, gtéwnie z Bogumilem Dawisonem, ktéry byt zapewne
inspiracja do stworzenia postaci Pszonk-kina’, oraz z J6zefem Komorowskim,
ktorego emploi oraz rysy charakterologiczne — niepoprawnego marzyciela i me-
lancholika, ,,duchowego arystokraty wyrastajagcego ponad swoje otoczenie” (s.
43), spowinowacaja z postacia Jerzego.

W zupetnie innym kierunku zmierza w swych poszukiwaniach kontekstow
istotnych dla Aktora Karol Samsel. W artykule Arystokrata-aktor. Cypriana Nor-
wida teatr upadku spotecznego autor wychodzi z zatozenia, ze mozna odczyty-
waé Norwidowski dramat jako ,,studium socjologiczne”, ,,dokument deklasacji
polskiej warstwy arystokratycznej”, cho¢ w zakonczeniu tekstu mowa o ,,para-do-
kumencie” i ,,anty-dokumencie” (s. 49, 62), jako ,. komediodrame srodowiskowa”
czy tez ,farse finansowo-ekonomiczng” (s. 49). Autor nie poszukuje jednak argu-
mentow na rzecz postawionej tezy w dziewigtnastowiecznej europejskiej drama-
turgii lub powiesci, co bytoby na pewno owocne badawczo, lecz w polskich re-
aliach zycia spotecznego Il potowy XIX wieku i w sferze kontaktow pisarza z ro-
dzimg arystokracja. W rezultacie dzieto Norwida okazuje si¢ miejscem spotkania
rozmaitych watkow natury nie tyle artystycznej, ile biograficznej i spotecznej. Jest
wsrdd nich watek Marcelego Lubomirskiego, Giuseppe Pinettiego, zdaniem ba-
dacza wiazacy Aktora z Panem Tadeuszem (przypuszczam, ze to raczej niezamie-
rzona przez poetg paralela; Pinetti byt postacig szeroko znang), watek pionierdw
kapitalizmu na ziemiach polskich (nawigzania do historii rodziny Lubienskich,

> Wceze$niej dowodzit tego Zbigniew RASZEWSKI. Zob. tegoz, Trudny rebus. Studia i szkice
z historii teatru, Warszawa 1990, s. 196-202.
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przyktad Piotra Steinkellera, uznawanego przez Norwida za ,,proto-martyra” ka-
pitalizacji). Artykul wiencza bardzo ciekawe uwagi na temat stosunku poety do
$wiata arystokratycznego, przywotujace Platonska i Arystotelesowska koncepcje
aristoi. Prowadza one do nastepujacej konkluzji: Aktor — pisze Samsel — jest ,,kla-
sycznym utworem rozrachunkowym o panoramicznym zupetnie rozmachu; o tych
wszystkich wtopionych w niezliczone fragmenty tekstu «bubienskich, Lubomir-
skich i Steinkellerach». W ten oto sposob [...] przejmuje na siebie ci¢zar cato-
$ciowego rozliczenia Norwida z przesladujagcym jego §wiatopoglad problemem
arystokratyzmu” (s. 61). Artystokratyzm to bez watpienia wazny w Aktorze pro-
blem, ale — dodajmy — skontaminowany z innymi zagadnieniami, cho¢by z pro-
blematyka teatru 1 aktorstwa, o ktorej pisata Dorota Jarzgbek-Wasyl, 1 co najwaz-
niejsze, przepuszczony przez filtr artystycznych dziatan Norwida, ktore ostatecz-
nie czynig ten dramat dzietem wieloznacznym.

Dziat ksiazki dotyczacy Tyrteja — Za kulisami obejmuje trzy prace prezentu-
jace zgota odmienne perspektywy ogladu dylogii Norwida. Artykut pierwszy pt.
Historyczne konteksty dyptyku dramatycznego ,, Tyrtej — Za kulisami” autorstwa
Wtodzimierza Torunia zawiera rzetelne omowienie zwigzkow dzieta z waznymi
wydarzeniami historycznym i czasowo niemal zbieznymi z procesem powstawa-
nia utworu. Badacz w bardzo klarownym, uporzadkowanym wywodzie (nb. nie-
rzadko nawigzujacym do tez J. W. Gomulickiego) stawia w centrum uwagi war-
szawskie demonstracje z roku 1861, a wiec okres tzw. rewolucji moralnej. Z tego
wydarzenia wyprowadza bliskg Norwidowemu Tyrtejowi postawe moralnego re-
welatorstwa oraz wzor walki non violence, majacy tez oddzwigk w koresponden-
cji pisarza i w jego opiniach politycznych (postulaty ,,wstrzemig¢zliwosci” w sza-
fowaniu krwig i ,,moralnej presji” na Rosj¢). Wsrod historycznych uwarunkowan
genezy dramatu autor artykutu umieszcza rowniez publiczne bale maskaradowe,
organizowane przez wladze carskie w Warszawie w roku 1864,majace by¢ moze
wplyw na uksztattowanie $wiata przedstawionego w Za kulisami. W zakonczeniu
artykutlu Torun podkresla, iz w przypadku omawianego dramatu mamy do czy-
nienia z intencjonalnym }aczeniem przez poete tego, co narodowe z tym, co uni-
wersalne, humanistyczne: ,,Partykularyzm drogich spraw narodowych nie prze-
stanial mu [Norwidowi — A.Z.] optyki ogdlnoludzkiej, cywilizacyjnej” (s. 74),
a w zwiazku z tym wydarzenia z historii Polski nie wyczerpuja bogactwa mozli-
wych kontekstow dzieta.

., Iyrtej ” wobec Norwidowskiej tragedii historycznej Agnieszki Milewskiej to
kolejny artykut zamieszczony w omawianej czesci ksigzki. Autorka podejmuje
w nim probe genologicznej charakterystyki przywotanego w tytule dramatu Nor-
wida, jednak nie sposob nie odnotowac, iz jest to kwestia od dawna obecna w li-
teraturze przedmiotu i do§¢ gruntownie zbadana, zwtaszcza w rozprawie Joanny
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Zach-Btlonskiej®, gdzie znajdziemy ustalenia, ktore nie stracity swej waznosci. Au-
torka artykutu szuka genologicznych ,,miejsc wspdlnych” dla obu cztonow dyp-
tyku i wskazuje na fantastyke jako czynnik taczacy. Jednak twierdzac, ze Tyrtej
to ,,tragedia fantastyczna” (tak jak Za kulisami to ,,fantazja”) zapomina o tym, ze
dramat byt przez Norwida klasyfikowany rowniez jako ,,tragedia” (por. s. 78). Po-
nadto dociekanie Norwidowskiego rozumienia tragedii historycznej czy drama-
tu narodowego (ku tej atrybucji autorka ostatecznie si¢ sktania w odniesieniu do
Tyrteja; s. 83) wymagatoby, jak sadze, wzbogacenia literatury przedmiotu’ i sig-
gniecia w glab tradycji polskiego dramatu, oczywiscie ku dramatowi romantycz-
nemu, ale réwniez ku tragedii neoklasycystycznej — na ogo6t i narodowej, i histo-
rycznej zarazem.

Kolejny artykut poswigcony Tyrtejowi to Tyrteizm jako eksperyment Norwida
autorstwa Christiana Zehndera. Badacz upatruje w Norwidowskim dramacie przy-
ktadu wyjatkowo glebokiej transformacji legendy Tyrtajosa i samego tyrteizmu:
,»hie ma w nim zadnej jawnej agitacji czy tez celowej ekshortacji przez poete-bo-
hatera, i nie ma wynikajacego z jego stlowa, oczekiwanego zwyciestwa” (s. 84).
Zainteresowany tym, jaki model tyrteizmu proponuje Norwid, Zehnder koncen-
truje si¢ przede wszystkim na symbolicznej warstwie dziela, a zwtaszcza na klu-
czowym jego zdaniem dziataniu Tyrteja, polegajacym na rzuceniu w stron¢ Egi-
nei kamyka obwinig¢tego w kwiat granatu. Oryginalna i wnikliwa egzegeza tego
gestu®, odsytajagca do roznych kodow kulturowych i literackich, pozwala rozumie¢
g0 jako symboliczng autoprezentacje¢ bohatera-poety, jako eksperyment poetyc-
ki symbolicznie unaoczniajgcy charakter misji Tyrteja. Jej kwintesencja okazu-
je si¢ ,,uziemienie” liryzmu (s. 89), co stanowi wedle autora artykulu wyraz kry-
tycznego, ironicznego stosunku Norwida do liryzmu ,,czystego”. Co wiecej, ba-
dacz dostrzega rozwinigcie symbolicznego potencjatu tej sceny w innych partiach
dramatu, nastepuje bowiem swego rodzaju przejscie od gestu wykonanego w ka-
meralnym teatrze poetyckim do wielkiego gestu historycznego, adokonuje si¢ to
dzigki niewatpliwie waznej dla wymowy Tyrteja motywice kamienia, obecnej
w charakterystyce Likurga (rzezbigcego swoj lud na wzor Pigmaliona) i Kodrusa
(stajacego si¢ kamieniem wegielnym przeobrazenia ludu Aten).Artykut zawiera

6 J. ZACH-BLONSKA, Monolog-réznogtosy (rozdz. Od ,,monologii” do ,, biatej tragedii”. ,, Tyr-
tej — Za kulisami”).

7 Zob. np. M. DYBIZBANSKI, Tragedia polska drugiej potowy XIX wieku — wzorce i odstep-
stwa, Poznan 2009.

8 Zauwazmy, ze jest to interpretacja, zwlaszcza w swym metapoetyckim watku, odmienna
od tej, ktorg przed laty przedstawili Stawinska i Makowiecki w klasycznym juz studium Za ku-

lisami Tyrteja (por. K. GORsKI, T. MAKOWIECKI, 1. SLAWINSKA, O Norwidzie pigé studiéw, Torun
1949, s. 49-53).
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rowniez szereg interesujacych uwag na temat Norwidowej koncepcji symbolu, po-
strzeganego tu przez pryzmat sytuacji ,,robienia si¢” symbolu na scenie, scenicz-
nego dziatania, ktore de facto obrazuje proces symbolizacji.

Przejdzmy teraz do przegladu artykutow majacych za przedmiot badan Pier-
Scien Wielkiej-Damy. Najpierw za$ do tekstu Marka Dybizbanskiego pt. Biata tra-
gedia z barwngq intonacjq. O autorskich podkresleniach w rekopisie ,, Pierscienia
Wielkiej-Damy . MySle, ze nikogo nie trzeba przekonywac, jak wazna to proble-
matyka, tym bardziej ze wsrdéd norwidologéw analiza strony graficznej rekopi-
sow poety ma juz dtuga i bogata tradycje, na ktéra powotuje si¢ autor artykutu.
Ale dodajmy, ze waznym dla jego rozwazan kontekstem jest réwniez wiedza na
temat kompetencji retorycznych poety oraz regut dziewietnastowiecznej sztuki
aktorskiej’. Pierscien... wydaje si¢ doskonalym materiatem do analizy, gdyz —
jak zauwaza Dybizbanski — rekopis cechuje graficzny przepych: ,,zapisany czar-
nym atramentem tekst glowny sasiaduje z czerwonymi didaskaliami i przeplata-
ny jest podkresleniami roznego koloru, ksztattu i formatu — czarnymi i czerwo-
nymi, pojedynczymi i podwdjnymi, poziomymi i pionowymi, cigglymi i spacjo-
wanymi” (s. 105). W tym gaszczu autorskich znakéw badacz dostrzega jednak
metode. Poprzez skrupulatne analizy poszczegdlnych rozwigzan dochodzi do
wniosku, iz mamy tu do czynienia nie tyle z r¢kopisem przygotowanym dla wy-
dawnictwa, ile z r¢kopisem w istocie swej teatralnym, z teatralng partyturg, ukry-
wajaca w skomplikowanym systemie podkreslen (oraz w retorycznie stosowanej
interpunkcji) dyspozycje wykonawcze. Stad w zakonczeniu artykutu postulat edy-
cji dzieta zachowujacej oryginalng autorska interpunkcje i grafi¢. Nie wiem, czy
pojawi si¢ szansa na tego typu edycje, z pewnoscia jednak nalezy kontynuowaé
badania nad specyficzng, bo teatralng funkcjg znakow graficznych stosowanych
przez pisarza w r¢kopisach dramatow.

Zagadnienia genologiczne powracaja w ksigzce wraz z artykutem Bernadet-
ty Kuczery-Chachulskiej Dramaty Norwida na tle tradycji dramatu poetyckiego.
Przypadek ,, Pierscienia Wielkiej-Damy ” (rekonesans). Autorka przedstawia w nim
swa koncepcj¢ dramatu Norwidowskiego jako dramatu poetyckiego, tzn. takie-
go, w ktorym prymarng role odgrywaja doswiadczenia podmiotowe — bohatera
utworu, a za jego posrednictwem réwniez podmiotu autorskiego'’. Pierscier Wiel-

? Zob. np.: M. KOROLKO, Retoryka w twérczosci Cypriana Kamila Norwida. Rekonesans ba-
dawczy, ,,Przeglad Humanistyczny” 1987, nr 3, s. 1-13; D. KoSINSK1, Dramaturgia praktyczna. Pol-
ska sztuka aktorska XIX wieku w pismiennictwie teatralnym epoki, Krakow 2005.

10 Badaczka nawigzuje do swych wcze$niejszych prac na temat dramatu poetyckiego. Zob.
B. Kuczera-CHACHULSKA, Poetyka czy estetyka? Dramat poetycki — u podstaw problemow geno-
logicznych (voztrzgsania wstepne), w: Wokot dramatu poetyckiego XIX wieku, red. M. Gabrys-Sta-
winska, G. Glab, Lublin 2017.
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kiej-Damy okazuje si¢ w $§wietle przedtozonych ustalen ,,zupetnie jednoznaczna
realizacjg dramatu o znamionach poetyckos$ci (w sensie $cistym — lirycznos$ci)”
(s. 130). Przesadzaja o tym cechy formalne dzieta, opisane tu jako ,,tropy genolo-
giczne” (m. in. didaskalia bedace czgsto ekspozycja 0s6b dramatu, wstawki w po-
staci wierszy lirycznych, gesto§¢ poznawcza i peryfrastycznosé jezyka), ale naj-
istotniejsza wydaje si¢ koncepcja bohatera, ktorym w Pierscieniu... jest ,,cztowiek
«cichy» — ewangelicznie i egzystencjalnie” (s. 128), czego potwierdzenie przyno-
si interpretacja postaci Salome, subtelnie odstaniajaca duchowa glebig¢ bohaterki.
Ze wzgledu na rekonesansowy charakter artykutu tradycje Norwidowskiego dra-
matu poetyckiego zostaty jedynie zasygnalizowane — autorka dostrzegta potrze-
be¢ odniesienia go do dramatu romantycznego, a w przypadku Pierscienia... kon-
kretnie do III cz. Dziadow.

Swiat postaci Pierscienia Wielkiej-Damy jest rowniez przedmiotem zaintereso-
wania Adrianny Karbowiak w artykule ,, Gorejgc, nie wiesz, czy stawasz si¢ wol-
ny?” Préba analizy poréwnawczej postaci Mak-Yksa i Zygmunta z ,, Zycia snem”.
Jak informuje tytul, jest to praca o charakterze poréwnawczym, w ktorej autorka
powoluje si¢ w punkcie wyjscia na uwagi Norwida $§wiadczace o obecnosci Cal-
derona w sferze wiedzy i wyobrazni dramatyczno-teatralnej tworcy Pierscienia...
Wypada jednak zauwazy¢, ze sg to uwagi dos¢ enigmatyczne i trudno je ,,prze-
tozy¢” na jezyk rzetelnej i poznawczo funkcjonalnej analizy. Karbowiak probu-
je wiec znalez¢ plaszczyzne problemowa dla poréwnania obu postaci w ich sto-
sunku do fatum, a takze do cierpienia i mitosci, oraz do sytuacji zyciowej proby
skutkujgcej samopoznaniem i doskonaleniem si¢. Z pewnos$cig analiza tego typu
wymagataby glebszego rozpoznania (zwtaszcza hispanistycznego) kontekstow hi-
storycznoliterackich i kulturowych, warunkujacych obie kreacje.

,, Pierscien Wielkiej-Damy” — konteksty symboliczne to z kolei artykut Wiesla-
wa Rzoncy, ktory nawigzujac do swych wczesniejszych badan nad premoderni-
zmem Norwida'', proponuje osadzenie dramatu w przestrzeniach literatury i kul-
tury drugiej potowy XIX wieku oraz przetomu wicku XIX i XX. Tekst wydaje si¢
zapisem intensywnych poszukiwan nowych dla Norwidowskiego dzieta kontek-
stow przede wszystkim w kregu europejskiego symbolizmu, kojarzonego tu z in-
telektualizmem, nowoczesnym pojmowaniem prawdy, dazeniem do semantyzacji
$wiata, eksponowaniem poznawczej roli podmiotu, widocznej m. in. dzigki ironii,
1 z potocznos$cia jako warunkiem symbolizacji, metaforyzacji zycia. Tymi nowy-
mi zasadami poznawczymi autor thumaczy op6zniong recepcj¢ Pierscienia..., nie-
czytelnego dla odbiorcow tkwiacych we wczesniejszym paradygmacie poznaw-

1" Zob. W. RzoXca, Premodernizm Norwida — na tle symbolizmu literackiego drugiej polo-
wy XIX wieku, Warszawa 2013.
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czym (s. 147). Intencja Rzoncy jest zatem odstonigcie w istocie macierzystych,
jak sadzi, kontekstow dramatu Norwida. Badacz w swym wielowatkowym wy-
wodzie wielokrotnie wykracza poza ramy refleksji na temat samego Pierscienia;
przywotuje, jako dalszy kontekst dziela, tworczos¢ Baudelaire’a, Gautiera, Ril-
kego, Mahlera, my$l Schopenhauera i Bergsona. Ale prezentuje tez mikroanalizy
wybranych aspektow dramatu, poruszajac np. kwesti¢ jego wieloznaczeniowosci,
obecnosci w nim fikcji realistycznej jako podstawy paraboli, roli milczenia i sze-
roko rozumianego kontrapunktu. Badawczym wyzwaniem bylaby na pewno cato-
Sciowa interpretacja Pierscienia, uwzgledniajaca wskazane w artykule nowe kon-
teksty i zarazem dookreslajgca zakres ich stosowalnosci.

W przedostatniej czesci ksigzki redaktorzy zebrali pojedyncze studia poswie-
cone wybranym dramatom Norwida. Na poczatku znajdziemy artykut Weroniki
Rolnik Zwolon jako osoba w rozumieniu personalistycznym. Jak zauwaza sama
autorka, tworczo$¢ Norwida ,,wpisywana jest w nurt personalizmu chrzescijan-
skiego” (s. 167), szkoda wiec, ze jej artykut nie zawiera oznak dialogu z badania-
mi norwidologicznymi, w ktorych personalistyczny punkt widzenia odgrywa istot-
ng rolg, a przeciez przyktady mozna by mnozy¢, bo badawcze szlaki zostaty juz
dawno przetarte. Autorka podaza w swym rozumieniu personalizmu za Krzyszto-
fem Dybciakiem i jego rozprawa Personalistyczna krytyka literacka. Teoria i opis
nurtu z lat trzydziestych (1981) oraz za mys$la Emmanuela Mouniera, ktorego
okresla mianem ,,koryfeusza personalizmu” (s.168), cho¢ dla $cistosci trzeba za-
znaczy¢, ze byl reprezentantem jednego z wariantdw personalizmu, tzw. persona-
lizmu otwartego. W tym horyzoncie poznawczym Rolnik ukazuje posta¢ Zwolona
jako reprezentacje antropologicznego ideatu Norwida, uwzglednia przy tym waz-
ne dla personalizmu problemy: ludzkiej wolnosci, aktywnosci, dojrzewania i prze-
miany, roli czasu w stawaniu si¢ osoba, inicjowania wspodlnoty, stosunku do Boga.

Kolejny artykut to obszerna praca interpretacyjna Joanny Dobrowolskiej, no-
szaca tytul ,, Dwa swiaty ku koncowi stoncami dwoma schylity sie”. Zderzenie
kultur i zmierzch cywilizacji w ,,Kleopatrze i Cezarze”. Autorka w tym bardzo
sumiennym omowieniu problematyki tragedii Norwida w znacznym stopniu wy-
korzystuje ustalenia poczynione przez wczesniejszych badaczy dramatu, a wigc
Cywinskiego, Falkowskiego, Achremowiczowa, Stawinska, a zwtaszcza przez
Elzbiete Zwirkowsks. Zarazem odéwieza jezyk badawczy wypracowany na po-
trzeby interpretacji tego dziela, positkujac si¢ w swej pracy wybranymi katego-
riami antropologii kultury. Autorka probuje tez dowiesé, tu przekracza stan ba-
dan, iz Kleopatra... jest ,,swiadoma syntezg dziejow europejskiej kultury i cy-
wilizacji w momencie jej zmierzchu” (s. 178), co wydaje si¢ planem ambitnymi
potencjalnie prowadzacym ku rozlegltym kontekstom intelektualnymi artystycz-
nym. Jednak kontekstem wyeksponowanym przez Dobrowolska sa jedynie wy-
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darzenia Komuny Paryskiej. ,,Czy uzasadnione jest odczytanie dramatu Norwi-
da jako glossy do 1871 roku?” — pyta autorka artykutu (s. 178). Po jego lekturze
mozna odpowiedzie¢, ze na pewno warto rozwazy¢ ten kontekst, aleraczej nie
warto si¢ do niego ograniczac.

,System z ametystem”. Uwagi o dramacie narodowym na marginesie ,, Styg-
matu” Cypriana Norwida to artykul Izabeli Piskorskiej-Dobrzenieckiej, w kto-
rym podjeta zostaje, znamienna dla warsztatu pisarskiego Norwida, kwestia jego
predylekcji do rodzajowego synkretyzmu — z wydatnym udziatem zywiotu dra-
matycznego. O dramatycznosci (dialogicznosci) liryki Norwida pisano niejedno-
krotnie, rowniez jego proza byta pod tym katem interpretowana, po raz pierwszy
przez Irene Stawinska'’. To wiaénie do jej badan odwoluje sie autorka artykuhu,
stlusznie uznajac nowele Stygmat za utwor prozatorski wyjatkowo mocno udra-
matyzowany. Pisze o niej, iz jest: ,,Najpdzniejszg i najdoskonalsza epicka reali-
zacjg tych zatozen [...]. Jak tworczy testament, utwor taczy w sobie doswiadcze-
nia poety z tekstow lirycznych z tymi dramaturga z dramatdéw poetyckich i z wy-
pracowanymi na ich podstawie postulatami teoretycznymi” (s. 211). Naukowy
opis dramatyczno-teatralnego wymiar Stygmatu to zasadniczy cel tekstu Piskor-
skiej-Dobrzenieckiej, osiagany za posrednictwem sekwencji wyczerpujacych ana-
liz, w ktorych uwzgledniono nastepujace zagadnienia: kreacja narratora-drama-
topisarza, teatralizacja jego opowiesci, przebieg akcji noweli — modelowany na
wzor akcji dramatycznej, metaforyka inscenizacyjna (bardzo trafne spostrzezenia
dotycza operowania przez Norwida sceng kameralng, perspektywiczng i otwar-
ta), rola zywego stowa (wygtosu), przywotanie tradycji parabazy, symbolika ge-
stow, spojrzen, rekwizytow, czyli elementow wspottworzacych obrazy noweli-
styczno-sceniczne, wreszcie nawigzania do okreslonych form dramatu — dramatu
poetyckiego, tragedii, dramatu narodowego. Autorka przypomina tez o przyja-
cielskiej relacji taczacej Norwida i Tomasza Augusta Olizarowskiego i jej praw-
dopodobne;j roli w powstawaniu Norwidowskiej koncepcji tragedii. Uwagi te po-
jawiajg si¢ na marginesie rozwazan o Stygmacie, ale same w sobie stanowig inte-
resujacy problem badawczy.

Roéwniez ostatni utwor dramatyczny Norwida, czyli Mitosc-czysta u kgpieli
morskich stat si¢ w ksigzce przedmiotem odrgbnego opracowania. Impresjonizm
poznawczy w ,, Mitosci-czystej u kqpieli morskich” to szkic, w ktorym Kinga Bo-
rzecka, za Ireng Stawinska, uznaje t¢ jednoaktéwke za zwienczenie ewolucji Nor-
widowskiego dramatu, ewolucji prowadzacej ku coraz wigkszej kondensacji, syn-
tetycznosci, teatralizacji formy. Autorka prezentuje szereg nierzadko cieckawych

12 Zob. 1. SLAWINSKA, O prozie epickiej Norwida. Z zagadnien warsztatu poety-dramaturga,
w: taz, Rezyserska reka Norwida, s. 277-320.
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obserwacji odnosnie do specyfiki artystycznej tego utworu, jednak na ogoét nie ta-
czy ich ze szczegotowa analizg tekstu Norwida, a szkoda, bo na pewno wzmocni-
toby to strong argumentacyjna artykutu. Subtelnos¢, lekkosé, wieloaspektowose,
wieloznacznos$¢, niespojnosé charakteréw, zachowan i wypowiedzi postaci, iro-
nia, polemika ze zbanalizowanymi poj¢ciami i wyobrazeniami o proweniencji ro-
mantycznej, autorefleksyjnosé, autoaluzyjnosc¢, autointertekstualno$¢ — oto wy-
roéznione przez autorke cechy poetyki utworu. Borzecka traktuje je jako przejaw
impresjonizmu poznawczego, ktory stanowi jej zdaniem ,,cz¢$¢ zgota oczywi-
stego $wiatopogladu epoki” (s. 227).Ta kluczowa dla jej rozumowania kategoria
powinna jednak uzyskaé¢ w pracy precyzyjng wyktadnie, zwazywszy na to, ze ist-
nieja przeciez naukowe prace na temat impresjonizmu w literaturze przetomu wie-
koéw", ktore mogtyby poprowadzié autorke ku bardziej skonkretyzowanym kon-
tekstom ostatniego dramatu Norwida.

Ksigzke zamyka komparatystyczne studium Elizy Kackiej Cyprian Norwid
— William Butler Yeats. Poetyckos¢ i swiadomosé spoteczno-polityczna w dra-
macie. Autorka, tworzac t¢ paralele, a nie ,,$cistg analogie” (s. 242), co podkre-
sla, dazy do usytuowania Norwida w kontekscie teatru modernistycznego. Przed-
stawia tworce jako jednego z prekursorow ,,niearystotelesowskiej” dramaturgii,
ktorag nieco pdzniej bedzie uprawiat Yeats, a u nas Wyspianski. (Nadmienmy jed-
nak, ze wczeséniej ten typ dramaturgii uprawiali romantycy.) ,,On pierwszy — pi-
sze o Norwidzie — mial ambicje stworzenia dramaturgii zdolnej podjac¢ problem
ludzkiej tozsamosci — uwiktanej zardéwno w §wiat ideatow, jak i ekonomicznych
realiow” (s. 242). Tak wiec zaprezentowana analiza porownawcza koncentruje
sie na kluczowym dla obu dramaturgéw sposobie pojmowania teatru jako orga-
nu uczestniczacego w tworzeniu tozsamosci, przede wszystkim tozsamosci zbio-
rowej. Powotujgc si¢ na wypowiedzi programowe i oczywiscie praktyke tworcza
bohaterow tekstu, autorka dostrzega i u Norwida, i u Yeatsa znamienne przejscie
od teatru mityczno-archetypicznego do teatru wspotczesnosci, ,,poetycko- reali-
stycznego” (s. 245), lapidarnego i lirycznego, w ktoérym jednostkowy horyzont
jest jednak przekraczany ku temu, co ponadjednostkowe, spoteczne. Do ukaza-
nia napigcia migdzy swiatem realnym a $wiatem ideatu obaj dramaturdzy wyko-
rzystujg, zdaniem Kackiej, podobne $rodki artystyczne: wieloplanowos¢, ironig,
obnazanie regut gry, maske, ponadindywidualny gest. Jak wida¢, paralela Nor-
wid — Yeats, cho¢ moze si¢ na pierwszy rzut oka wydawac zaskakujaca, generu-

13 Zob. np.: M. GLOWINSKI, Impresjonizm, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, red.
A. Brodzka i zespot, Wroctaw 1992; D. KNYsz-TOMASZEWSKA, Kategoria impresjonizmu w bada-
niach nad literaturg Miodej Polski (1890-1918), ,,Przeglad Humanistyczny” 2001, nr 1; W. BOLEC-
K1, Impresjonizm w prozie modernizmu, ,,Teksty Drugie” 2003, z. 4.
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je szereg problemow interpretacyjnych, niewatpliwie istotnych dla rozumienia
tworczosci Norwida.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze omdwione artykuty sktadaja si¢ na pu-
blikacj¢ wartosciowg i wazng dla badan nad dramaturgia Norwida, ktora tym sa-
mym na scenie naukowej debaty otrzymata wtasnie ,,nowe dekoracje”. Ponadto
ksigzka dobrze odzwierciedla proces roznicowania si¢ naukowego myslenia o tej
czesci spuscizny poety. Krzyzuja sie bowiem w tomie rdzne perspektywy badaw-
cze — dramat Norwida widziany jest z perspektywy filologicznej, teatrologicz-
nej, tekstologiczno-edytorskiej, estetycznej, antropologicznej, kulturologicznej,
komparatystycznej... To ptodna r6znorodnos¢, pozwalajaca na odstoniecie wie-
lu ,,profilow” tej tworczosci. Zarazem autorow tomu jednoczy poszukiwanie no-
wych kontekstéw Norwidowskiego tekstu dramatycznego (ewentualnie dokonu-
ja rewizji kontekstow juz wczesniej odkrytych).Nadrzedny cel jest wspolny: kon-
tekstualna lektura dramatow pisarza. Ta zas pozwala zobaczy¢ je jako cz¢$¢ wigk-
szej catosci, a jednoczes$nie uwypukla to, co w tworczosci dramatycznej Norwi-
da oryginalne, niepowtarzalne, na pewno Norwidowe.

To znamienne, ze wsrod wskazanych kontekstow tak rzadko przywolywany
jest romantyzm. Autorzy artykutow, w znaczacej wigkszos$ci, umieszczajg dramat
Norwida w kontekscie zjawisk literackich, kulturalnych i spotecznych wtasciwych
dla drugiej potowy XIX wieku i poczatku XX stulecia. Mozna sadzi¢, ze jest to
wyraz pewnej szerszej tendencji, polegajacej na przesuwaniu dzieta Norwida na
osi czasu kultury — poza romantyzm, ku modernizmowi'*. W naukowym obrazie
Norwidowskiego dramatu pojawiaja si¢ dzigki temu ciekawe i wazkie, a nie do-
strzegane wcze$niej konteksty 1 interteksty, ale rownoczes$nie co§ waznego umyka
z pola widzenia. Mowiac inaczej: sg zyski i straty takiego postrzegania dramatur-
gii poety. Jesli bowiem Norwid byl jako dramaturg eksperymentatorem, a z pew-
noscia nim byt, to jednak trudno abstrahowac¢ od tego, jak wiele w swej awangar-
dowosci zawdzigeczat szeroko rozumianej dramaturgii romantykow, ktorych eks-
perymentatorski stosunek do dramatu nie znat przeciez granic. Pamig¢ tamtego
romantycznego eksperymentu, w ktorym dramat stat si¢ swoistym laboratorium
unikatowych form, miata z pewnoscig niebagatelne znaczenie dla tworczej po-
stawy Norwida-dramaturga i pozostawita w jego dziele szereg $ladow. Oczywi-
$cie nie oznacza to, ze Norwid tworzyt dramaty romantyczne sensu stricto. Two-
rzyt dramat odmienny, gteboko zintegrowany z jego wtasng koncepcja poezji, na
miar¢ nowych czasow, nowych wyzwan etycznych i estetycznych, nowego teatru,

14 Ostatnio pisal na ten temat Piotr CHLEBOWSKT: ,, Listka jednego, ni zgbeczka w lisciu”. Nor-
wid — poza romantyzmem, ,,Studia Norwidiana” 39S: 2021.
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ale w tworczym dialogu z tradycja, ktory przeciez zawsze postrzegat jako waru-
nek postepu w sztuce.
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NORWIDOWSKI DRAMAT W NOWYCH DEKORACJACH
Streszczenie

Artykut jest recenzja naukowa ksiazki: Dramaty Cypriana Norwida. Teksty — konteksty — in-
terteksty, red. naukowa W. Rzonca, K. Samsel, Warszawa 2019. Autorka dokonuje przegladu
1 interpretacji zamieszczonych w ksigzce studiéw, sytuujac je na tle aktualnego stanu badan
nad dramaturgig Norwida. Recenzja ukazuje warto$¢ ksigzki, polegajaca przede wszystkim na
prezentacji nowych odczytan Norwidowskiego dramatu — przez pryzmat nowych kontekstow
i z réznorodnych perspektyw badawczych: filologicznej, teatrologicznej, tekstologiczno-edy-
torskiej, estetycznej, antropologicznej, kulturologicznej, komparatystycznej. Ksiazka jest tez
glosem w sprawie miejsca dramaturgii Norwida w procesie literackim, bowiem w wigkszosci
opublikowanych w niej prac wyeksponowany zostal Scisty zwigzek pisarza z literaturg i kultu-
rg premodernizmu lub modernizmu. W zwigzku z tym podj¢ta zostata w recenzji kwestia zna-
czenia tradycji dramatu romantycznego dla specyfiki postawy tworczej Norwida-dramaturga.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid; wiek XIX; dramat; dramat poetycki; tragedia, komedia.
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NORWID’S DRAMATIC WORKS IN NEW COSTUME
Summary

The article is an academic review of the multi-author monograph Dramaty Cypriana Norwida.
Teksty — konteksty — interteksty [Cyprian Norwid’s dramatic works: texts, contexts and inter-
texts] edited by Wiestaw Rzonca and Karol Samsel (Warszawa: Wydawnictwo Wydziatu Po-
lonistyki, 2019). It surveys and examines studies contained in the volume, placing them in the
context of current state of research on Norwid’s dramatic works. The review argues that the
chief merit of the discussed book consists primarily in presenting new interpretations of Nor-
wid’s dramas, which account for fresh contexts and represent a variety of research angles, in-
cluding philology, textology and scientific editing, studies of theatre, aesthetics, anthropology
as well as cultural and comparative studies. The volume also reconsiders the place of Norwi-
d’s dramatic works in literary history, most chapters foregrounding the strong relationship this
author had with the literature and culture of pre-modernism and modernism. Owing to this,
the review also addresses the meaning of the Romantic drama tradition for Norwid’s specific
artistic position as a dramatist.

Keywords: Cyprian Norwid; the twentieth century; drama; poetic drama; tragedy; comedy.

Translated by Grzegorz Czemiel

AGNIESZKA Z1orowIcz — prof. dr hab., pracownik Katedry Historii Literatury O$wiecenia i Ro-
mantyzmu na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Gtéwne obszary badan:
historia literatury romantyzmu i postromantyzmu; dramaturgia wieku XIX; estetyczne i an-
tropologiczne konteksty literatury dziewig¢tnastowiecznej. Autorka publikacji ksigzkowych
(Misteria polskie. Z problemow misteryjnosci w polskim dramacie romantycznym i moderni-
stycznym;, Dramat i romantyczne ,,Ja”. Studium podmiotowosci w dramaturgii polskiej epoki
romantyzmu; Poszukiwanie wspolnoty. Estetyka dramatycznosci a wiez migdzyludzka w lite-
raturze epoki romantyzmu (preliminaria), Komedia dworkowa, Eklektyzmy, synkretyzmy, uni-
wersa. Z estetyki dziela epoki oSwiecenia i romantyzmu) oraz artykutdw naukowych i edycji
tekstow zrodtowych.
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