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Radio w przestrzeni nowych mediow.
Perspektywa dziennikarska

Na poczatku grudnia 2015 roku pojawita sie informacja o nowym dziataniu
Google. W ramach projektu Performing Arts prowadzonego przez Google Cultural
Institute udostepniono rejestracje spektakli teatralnych, operowych, baletowych
i koncertéw z repertuaru najbardziej renomowanych instytucji kulturalnych na
Swiecie. ,,Mozemy wiec nie ruszajac sie z domu odby¢ wielka podr6z po stynnych
scenach, zobaczy¢ i postucha¢ IX Symfonii Ludwiga van Beethovena w wykona-
niu Filharmonikow Berlinskich pod dyrekcja Sir Simona Rattle'a. Usig$¢ w pierw-
szym rzedzie w Carnegie Hall w Nowym Jorku, by obejrze¢ muzyczne przedsta-
wienie W grocie Krola Gér w wykonaniu Orkiestry Filadelfijskiej, czy udac sie na
operowa probe do Theatro Municipal de Sao Paulo” (Kuc 2015). Zgodnie z logika
Internetu zwolennicy cyfrowych rozwigzan otrzymali wieksze udogodnienia niz
publicznos¢ przychodzaca do teatru: ,,Wideo 360 stopni pozwala nam nie tylko
podziwia¢ przedstawienia z widowni, ale tez stangC obok artystow na scenie lub
zajrzeC w nuty muzykom, grajacym w orkiestrze” (Kuc 2015). Z perspektywy
badacza mediow, a szczegolnie radia, ta inicjatywna nabiera szczegolnego zna-
czenia, przywotuje bowiem doniesienia prasowe z poczatku XX wieku o pierw-
szych transmisjach z Metropolitan Opera w Nowym Jorku za pomoca urzadze-
nia zwanego wowczas radiofonem: ,,W tych dniach — pisata w 1910 roku polska
prasa — rozpoczat sie w nowojorskiej operze sezon przesytania Spiewu i muzyki
z teatru do prywatnych mieszkan abonentéw telefonu bez drutu «radiophonami»
zwanych. Oryginalnym i wielce pomystowym urzadzeniem zajmuje sie stynny
uczony dr Lee de Forrest i w tych dniach ukonczono zaktadanie przy scenie apa-
ratow pochwytujacych glosy spiewakow i muzyki. (...) «Radiophony» umiesz-
czone zostaly w patacach nowojorskich mecenaséw opery, a takze w wiekszych
hotelach, gdzie lezacy w t6zkach goscie moga na zadanie ukotysac sie do snu
Spiewem Carusa, oddalonego od nich cho¢by 200 mil angielskich, na takg bowiem
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odleglosc dziatajq te aparaty™’.

To zestawienie komentarzy dziennikarskich, ktoére pozwala nam zaobserwo-
wac paralelnosc¢ opisanych sytuacji kulturowych jest dobrym punktem wyjscia do
rozwazan o dokonujacej obecnie procesie redefinicji radia, jego oferty i pozycji
w tzw. ekosystemie medialnym. Oba cytaty dzieli niemal stulecie. Przez ten czas
radio z symbolu nowoczesnosci, jakim byto na poczatku XX wieku (,,ludzie, kt6-
rzy podczas Wielkiego Kryzysu stracili niemal wszystko, najpierw sprzedawali
lodowki i inne konieczne urzadzenia, a dopiero potem rozstawali sie ze swymi
radioodbiornikami” cf. Cloud i Olson 2006, 28-29) znalazlo sie w kregu analo-
gowych, ,starych” mediéw, ktére musza nowo szuka¢ swej formuly, jesli chcg
nadal prowadzi¢ aktywny dialog z odbiorca. Najwazniejszym wyzwaniem wspot-
czesnego radia jest konfrontacja z odmienng od charakteru mediow masowych
przestrzeniq Internetu. Swoista ,,cyfrowa gramatyka” ewokuje nowy styl percep-
Ccji czy raczej: partycypacji w medialnej rzeczywistosci. Jezeli wspotczesne radio
nadal ma by¢ atrakcyjng forma wymiany informacji, rozrywki czy komunikacji,
a takze liczacym sie udzialowcem medialnego rynku musi na nowo opisa¢ swoja
tozsamosc.

Juz w pierwszych latach funkcjonowania radia jako specyfike tej formy przeka-
zu wskazano awizualnos¢. Radio na poczatku XX wieku okreslano jako blind me-
dium a podczas emisji pierwszych stuchowisk stuchacze gasili Swiatlo lub zamy-
kali oczy (cf. Crook 2001, 62). Z czasem brak wizji rozpoznano jako atut, dzieki
ktoremu mozna wyeksponowac kameralny, konfesyjny, oparty na gtosie, brzmie-
niu i emocjach charakter wypowiedzi oraz swoista, bo zbudowana z réznorodnych
odmian dzwieku, narracje. Ewolucji Swiadomosci potencjatu radia towarzyszyt
rozw0j decydujacej o jakosci produkcji techniki zwigzanej z rejestracjg i mon-
tazem nagran. Cyfrowa obrobka dzwieku pod koniec XX wieku data radiowcom
niespotykane wcze$niej narzedzie formowania tresci, konstruowania wielowar-
stwowych pleneréw akustycznych, oryginalnych struktur semantycznych. Jednak
dokonujacy sie rownolegle rozwdj Internetu, zmiana preferencji odbiorcow do-
tychczas niewyobrazajacych sobie codziennego zycia bez audiowizualnych srod-
kow przekazu, a z drugiej strony — postepujgca konwergencja mediow postawita
przed radiofonig nowe wyzwania: ,,W dyskursie teorii nowych mediéw i cyber-
kultury stan ten zostat rozpoznany jako przejscie od fazy mediow do fazy interfej-
sOw, ktore istniejagce media zaadaptowaty do cyfrowych i sieciowych okoliczno-
sci. W momencie, kiedy wszystkie dotychczasowe media zostaty zdigitalizowane,
czyli przettumaczone do postaci ciagow alfabetu cyfrowego kodu, i sprowadzone

1. [b. a.], [b. t.], [nota inf. w dziale , Kronika teatralno — muzyczna”] ,,Lirnik” 1910, nr 6, s. 90. Podobnym wyda-
rzeniem, ktore gtosSnym echem odbito sie w calej Europie i pokazato radio jako znakomite narzedzie do emitowania
muzyki byt koncert wielkiej stawy $piewaczki Nellie Melby nadany przez stacje Marconi z Chelmsford 15 czerwca
1920 roku.
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do postaci baz danych, rozpoczat sie ich kulturowy remiks na ogromnag skale”
(Celinski 2013, 16). Te intensywne zmiany w obrebie analogowych mediow do-
tykajace istoty radiowego przekazu Paula Cordeiro (2012) w jednym ze swych
artykutow okresla wymownym stwierdzeniem: Radio becomig r@dio.

W perspektywie praktyki redakcyjnej cyfrowa transformacja ma wiele wymia-
row. Przede wszystkim emisja antenowa nie jest juz jedyna forma dystrybucji
tresci, bo oprocz produkcji codziennych audycji, radio stato sie rowniez dostawca
materiatow do sieci. Strony internetowe stacji, do niedawna zawierajqce zaledwie
podstawowe informacje na temat rozglosni, raméwke i zapowiedzi programow
dzi$ stanowia rozbudowane serwisy tematyczne, prezentuja nie tylko aktualne in-
formacje, lecz buduja swoiste internetowe dossier danego wydarzenia czy zjawi-
ska. Obok tekstow zamieszane sq galerie zdjecC i materialy video oraz pliki audio
zawierajgce zarowno materiaty reporterskie (nagrywane wczesnej), jaki i zapis
audycji prowadzonych ,,na zywo”. Umozliwia to odbiorcy korzystanie z produkcji
antenowych ,na zadanie”: w dowolnym czasie, w cato$ci lub w wybranych frag-
mentach, w ustalonej wedtug wiasnych preferencji kolejnosci. Internet jest wie-
loelementowym, stale rozbudowywanym, repozytorium materiatlow radiowych,
w tym takze audycji archiwalnych dotychczas praktycznie niedostepnych dla sze-
rokiej publicznosci. Wtasciwa radiu ulotnos¢ gloséw pojawiajacych sie ,w ete-
rze”, stopniowo przestaje by¢ kojarzona z czyms, co potocznie okreslano ,,magia
radia”.

W zwigzku z rozdwojeniem platformy dystrybucji nastgpita koniecznos¢ usta-
lenia (i ustalania za kazdym razem na nowo) zasad korespondencji tresci anteno-
wych i dostepnych w sieci. Zwykle material jest umieszczany na stronie interne-
towej po premierze antenowej za to z dodatkowymi elementami, np. serwisem
fotograficznym, filmowym, materiatami typu: making of. Na antenie pojawiaja
sie komunikaty ,,przekierowujace” stuchacza na strone internetowa, profile stacji
i audycji w mediach spotecznoSciowych, z kolei w sieci — zapowiedzi wydarzen
antenowych. Tam tez moderowany jest aktywny kontakt z odbiorca, do niedaw-
na podtrzymywany poprzez rozmowy telefoniczne czy jeszcze wczesniej — listy
pisane do tzw. skrzynki radiowej. Coraz cze$ciej na fanpagach audycji prowadzo-
ne sg pozaantenowe dyskusje, konkursy czy rozdawane upominki dla stuchaczy.
Relacja miedzy dziennikarzem a odbiorcg jego programow, zawsze w radiu bliska
przez kontakt glosowy, dzi$ — glownie za sprawa mediéw spotecznosciowych —
stala sie jeszcze bardziej bezposrednia.

Stacje radiowe oferuja nie tylko podcasty, streming audio, ale i materiaty video.
W efekcie spowodowato to zmiany w aranzacji studiow radiowych, w ktérych
prowadzone sg filmowane sq rozmowy z go$S¢mi — przypominajg bardziej uktad
studia telewizyjnego. Znamienne, ze uzasadnieniem dla przebudowania studia jest
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nie tyle podniesienie parametrow akustycznych pomieszczenia, lecz dbatos¢ o wi-
zerunek stacji. Dodatkowo, ze wzgledow promocyjnych, duza wage przywiazuje
sie do umiejetnego wkomponowania w filmowang przestrzen logo stacji. Nawet
zachowanie, ubior dziennikarza sq podporzadkowane wymogom kamery,

Przenikanie radia i Internetu zaowocowalo rowniez wypracowaniem nowych
rozwigzan gatunkowych. Z polaczenia fotografii i dzwieku oraz materialow video
powstal fotokast, w ktérym warstwa audialna stanowi integralny element narra-
cyjny. Materialy te sa niejednokrotnie realizowane nie tyle przez pojedynczych
dziennikarzy, co przez zespoly producenckie, ktore tworza reporter radiowy i fo-
toreporter czy operator kamery. Jeszcze szersza formule prezentuje reportaz mul-
timedialny zawierajacy obok tekstu pisanego materiaty video, nagrania dzwieko-
we czy animacje komputerowe. Podlegajaca konwergencji genologia potrzebuje
zatem nowego typu dziennikarza, aczacego kompetencje do tej pory typowe dla
odrebnych specjalnosci medialnych.

,Jedno jest dzisiaj oczywiste — pisat juz w 2010 roku Stanistaw Jedrzejewski
— radio, pozostajac w technologii analogowej, w dtuzszej perspektywie tracitoby
audytorium” (2010, 206). O jego ksztatcie w najblizszych latach zadecyduje roz-
woj technologiczny oraz nowe pokolenie tworcow mediow, ktorych wyobraznia
i percepcja nie zostata uksztaltowana przez linearny, analogowy przekaz.
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