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Szkartatna partytura Ralfa Isaua jako
przyktad recepcji tworczosci Franza

. .

Liszta w literackiej kulturze popularnej

Wydana w 2007 roku powies¢ — Die Dunklen (tytul polskiego przekladu: Szkar-
tatna partytura)' - Ralfa Isau znakomicie wpisuje si¢ w modny na przelomie XX
i XXI wieku model powiesci spopularyzowany przez amerykanskiego pisarza
Dana Browna. Pelna jest ona niespodziewanych zwrotow akcji, intryg tajnych
stowarzyszen i szlachetnych, znakomicie wyksztalconych bohateréw walczacych
o dobro ludzkosci. W powiesci niemieckiego pisarza gtéwnymi bohaterami zostali
muzycy, za$ jeden z najwazniejszych elementow stanowi muzyka Franza Liszta.
Polski czytelnik mogt sie zapoznaé z utworem Isaua w 2011 roku na dwa lata przed
ukazaniem si¢ Inferno Dana Browna, ktory rowniez wlaczyt do swojej narracji mu-
zyke wegierskiego kompozytora®.

Jak twierdzi niemiecki pisarz, inspiracje dla swoich powiesci znajduje w rzeczy-
wisto$ci®, ktdrg postrzega jako pelng niestychanych zdarzen. Jak sam podkresla,
* Dr hab.; Akademia Sztuki, Wydziat Edukacji Muzycznej, Zaktad Edukacji Muzycznej,

al. Niepodlegtosci 40, 70-404 Szczecin; e-mail: malgorzatagamrat@gmail.com
1 Zob. R. Isau, Die Dunklen, Piper, Miinchen 2007; wersja polska: idem, Szkartatna Partytura,

ttum. B. Szymkowski, Telbit, Warszawa 2011. Ralf Isau to bardzo popularny w Niemczech pi-
sarz, czesto okreslany mianem ,niemieckiego Dana Browna”. Pisze gtéwnie powiesci z gatun-

ku fantastyki i teksty dla dzieci. Do najbardziej znanych naleza: Neschan-Trilogie (1995-1996):

Die Trdume des Jonathan Jabbok, Das Geheimnis des siebten Richters, Das Lied der Befreiung

Neschans, powie$¢ Die geheime Bibliothek des Thadddus Tillmann Trutz (2003), dwie trylogie

Die Chroniken von Mirad (2005-2006): Das gespiegelte Herz, Der Kénig im Kénig, Das Wasser

von Silmao oraz Der Zirkel der Phantanauten (2008-2009) (Der Trdnenpalast, Metropoly, Der

Feuerkristall) czy powies$¢ Die Masken des Morpheus (2013).

Zob. D. Brown, Inferno, ttum. R.J. Szmidt, Sonia Draga, Katowice 2013 (wyd. oryg. 2013).

Zob. Wywiad z pisarzem dla portalu ,Die Blaue Seite”: Die Ideen kommen eigentlich aus dem

wirklichen Leben https://die-blaue-seite.de/interview-mit-ralf-isau [dostep: 12.11.2016].
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jego »fantastyka stanowi pomost do cudéw realnego $wiata™. Nie jest ona rodza-
jem ucieczki od rzeczywistosci — przeciwnie, pozwala lepiej zrozumieé nasz $wiat
i otwiera nowe perspektywy postrzegania go®. Taka tez jest omawiana, traktujaca
o ciemnej i jasnej stronie czlowieka i tworzonej przezen muzyki, powies¢. Utwr,
ktéry doskonale zakorzeniony zostal w realiach historycznych, taczy w sobie praw-
dy i zmyslenia - jakby to ujal Goethe - historyczne i wspolczesne postaci, zda-
rzenia, realne miejsca oraz instytucje przeplataja si¢ z fantastycznymi teoriami
i naukowymi faktami, ktére stanowia podstawe dla dramatycznych, czesto Brow-
nowskich elementéw powiesci.

Uczynienie jednym z bohateréw XIX-wiecznego kompozytora, umiejscowie-
nie w centrum fabuly jego muzyki oraz wplecenie wen pogladdw estetycznych ar-
tysty pozwala pisarzowi na stworzenie oryginalnej konstrukgji i jednoczesnie na
wlaczenie si¢ w prace upowszechniajace tworczos¢ Liszta, zwigzane z obchodami
jego dwusetnych urodzin (rok 2011). Pisarz ,,daje nam wyktad” z historii muzyki
i estetyki muzycznej, wprowadza nas réwniez w zagadnienia zwigzane z percepcja
muzyki i praca ludzkiego mézgu pod wplywem muzyki. Szczegélne miejsce w po-
wieéci zajmuje zjawisko synestezji, w jej odmianie zwigzanej z przektadem dzwig-
ku na kolor (tzw. audition colorée). W takim ujeciu nie tylko postaé wegierskiego
kompozytora staje sie blizsza masowemu odbiorcy, ale docieraja réwniez don in-
formacje z zakresu historii kultury muzycznej i badan naukowych (neurobiologia),
ktére w innym przypadku pozostalyby poza sferg zainteresowan czytelnika®.

Punktem wyjscia dla fabuly powiesci, w jej planie XXI-wiecznym, staje si¢ rze-
czywisty pozar w weimarskiej Herzogin-Anna-Amalia-Bibliothek (HAAB), ktory
mial miejsce w 2004 roku. Odkryto po nim dwa zapisane reka Johanna Sebastiana
Bacha manuskrypty (kopie utworéw Dietricha Buxtehude’ego i Johanna A. Rein-
kena). Pisarz zmienil rekopisy Bacha na tajemnicza mape Europy, za ktéra ukryty
zostal rekopis nieznanego dotad utworu Franza Liszta’, wykonanie ktérego roz-

4 Zob. wypowiedz pisarza zamieszczong na portalu Phantastik-Couch.de http://www.phantastik-
couch.de [dostep: 12.11.2016]: ,[meine] Phantastik als Briicke zu den Wundern der realen Welt”.

5 Zob. Portret autora Ralf Isau - Autorenportrait na portalu AVA international GmbH - Autoren-
und Verlagsagentur https://www.ava-international.de [dostep: 12.11.2016].

6 Cele nieco dydaktyczne oraz fascynacje historia muzyki i neurobiologia pisarz wyjasnia
na swojej stronie w zaktadce Die Dunklen http://www.isau.de/werk/dunkle.html#idee
[dostep: 22.11.2016]. Celem powiesci nie byto poszerzanie wiedzy szerokiej publicznosci, ale
na fali popularnosci powiesci, Isau postanowit skorzysta¢ i oméwic¢ na swojej stronie dos¢
szczegbtowo Zrddta swoich inspiracji muzycznych jak i neurobiologicznych.

7 Zdarzenia te pisarz przywotuje w Postowiu do powiesci. Wspomina tam réwniez o tym, iz
nieznany dotad rekopis piesni Franza Liszta odkryto w 2005 roku w bibliotece miejskiej
w Monachium. Zob. R. Isau, Postowie Autora, w: tenze, Szkartatna partytura, dz. cyt., s. 574.
Zob. réwniez komentarz naukowy do wydania tej piesni: R. Griebel, Verwort, w: F. Liszt, Wenn
die letzten Sterne bleichen. Lied fiir Singstimme und Klavier. Faksimile nach dem Autograph der
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poczyna akcje powiesci. Gtéwna bohaterka, Sarah d’Albis, obdarzona zostata nie-
zwykla (wymyslong przez pisarza) odmiang synestezji — w jej umysle dzwiek prze-
ksztalca sie nie tylko w kolory, ale przybiera rowniez konkretne formy, np. ukfada
sie w sfowa. W ten sposob odczytuje ona wiadomos¢, ktdra zmieni jej zycie w sza-
lony galop przez Europ¢ w poszukiwaniu tajemniczego artefaktu — szkarlatnej
partytury, umozliwiajacej ,,sterowanie” ludzmi przy pomocy dzwigkdw. Spojrzmy
zatem na zapisang w muzyce wiadomos$¢:

NAKLON SEYSZACY BARWY KU MNIE UCHA SWEGO
WLADZY MELODIA CZARNA ZGUBA
JEST WSZYSTKIEGO

NIEUCHRONNA ZAGLADE TEN TYLKO ODSUNIE
KTONUTY PURPUROWE ZNAJDZIE I ZROZUMIE

ABY ODSZUKAC MIEJSCE W KTORYM JE SCHOWANO
WNET KROLA WSZYSTKICH SLEPCOW
PRZYBIERZ DUMNE MIANO

TAK TYLKO POPROWADZI CIE INSTRUMENT MISTRZA
OD AS PRZEZ N+BALZAC GDZIE
WSZYSTKO SIE ZISZCZA®

Czym sg w powiesci owe purpurowe nuty? Jest to artefakt o wielkiej mocy, kto-
rego istnienie i dziatanie zakorzenione zostato w kulturze chrzescijanskiej i Biblii
(bardzo bliskiej Lisztowi) — to melodie przekazane potomnym przez Jubala®, daja-
ce wladze nad ludzkim zachowaniem i emocjami'. Tajemnicy jubalowych melodii
strzeglo tajne bractwo Slyszacy Barwy, ktérzy w celu chronienia sekretu wyko-
rzystywali struktury, pienigdze i wplyw licznych stowarzyszen np. templariuszy,
rézokrzyzowcow, iluminatéw czy wolnomularzy™. Jak czytamy w powiesci:

Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen Mus ms. 23595, Vorwort von Rolf Griebel, Einleitung von

Sigrid von Moisy, Edition und Kritischer Bericht von Sabine Kurth, Miinchen 2007, s. V-VI

oraz S. von Moisy, Einleitung, w: tamze, s. IX-XIII.

R. Isau, Szkartatna partytura, dz. cyt., s. 24-25.

W powiesci zatozycielem i pierwszym wielkim mistrzem bractwa Styszacych Barwy byt

biblijny Jubal. Zgodnie z Ksiegqg Rodzaju byt on ojcem grajacych na cytrze (harfie) i flecie, ktére

to instrumenty funkcjonowaty jako symbole dla Styszacych Barwy. Oficjalny tytut wielkiego

mistrza brzmiat ,mistrz harfy”. Por. R. Isau, Szkartatna partytura, dz. cyt., s. 51.

10 Chodzito o podporzadkowywanie ,sobie ludzi za pomoca melodii i sekwencji dzwiekow”.

Tamze, s. 48.

11 Tamze, s. 50.
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Jubal, chcac przekaza¢ swoim dzieciom wiedze o potedze muzyki, zebral ja w Na-
uce Dzwiekow. Byla to jedna wyjatkowa melodia, ktorg Styszacy Barwy okreélali
takze mianem Krdlowej DZwiekdow. Przez cale eony kolejni mistrzowie harfy uczy-
li zaufanych adeptéw tego dZwiecznego testamentu Jubala. Zawsze bezposrednio.
Zapisywanie nut byto zabronione pod karg $mierci®.

Nuty te zagrane zdolne byly wywolywaé uczucie (np. rado$¢, smutek, niena-
wis¢) oraz ,wydawa¢” konkretne polecenia, jak na przyklad: paniczna ucieczka,
zebra¢ si¢ we wskazanym miejscu, rozpocza¢ rozmowe, zabi¢. Celem Styszacych
Barwy bylo ,,chronienie narodéw ziemi przed niszczycielskimi sitami i doprowa-
dzenie ich w konicu do nowego, lepszego §wiata™. Bylo tak az do XVII wieku,
kiedy to jeden z niegodnych braci, na zlecenie kardynala, ,,[s]porzadzit zapis nu-
towy Nauki Dzwi¢kéw. To tak zwana Szkartatna Partytura, zwana réwniez Pur-
purowymi Nutami™. Jak podkresla jeden z bohateréw — przywodca nikczemnej
frakeji zwanej Czarnymi lub Orlami - Oleg Janin: muzyka ta ,w niepowolanych
rekach zmienitaby si¢ w bron, wobec ktdrej wszystkie glowice atomowe tego swiata
wygladatyby jak pudetko petard™.

Ta wielka moc przypisana artefaktowi, symbolizujacemu muzyke jako taka,
by¢ moze sprawila, ze w polskim wydaniu powiesci zmieniono tytut z Die Dunklen
(ciemnosci) na wlasnie Szkartatna partytura. Znaczenie tej partytury podkresla
dopowiedzenie na okfadce ,[plierwszorzedny thriller fantastyczny o sitach ciem-
nosci zwigzanych z najpotezniejszym utworem muzycznym wszechczasow...”.
Przeniesiony zostaje zatem punkt cigzkosci z ,,mroku”, ciemnej strony muzyki
i cztowieka na artefakt, ktéry moze postuzy¢ jednej z nich.

Tak usytuowane gléwne watki i zaloZenia powiesci skfaniajg do pytan o Zrédia
pomystow i o zwiazek fikeji literackiej z rzeczywistoscig. Mozna zauwazy¢, ze pisarz
bardzo gleboko wniknal w zycie, muzyke oraz poglady estetyczne Liszta i jego epoki.

Przygladajac si¢ blizej obecnosci Liszta w tekscie Isaua, mozna stwierdzi¢, ze
wielokrotnie wyrazane przez kompozytora przekonanie, Ze w muzyce mozna
zawrze¢ wiadomosé, staje sie punktem wyjscia dla calosci dzieta niemieckiego
pisarza. W powie$ci widzimy, ze kompozytor zakodowat w swojej muzyce prze-
stanie mozliwe do odczytania tylko przez jego potomka, ktéry dzigki temu moze
doj$¢ do celu, jakim jest odnalezienie tajemniczego artefaktu. Oprocz zalozenia,
ze muzyka moze przekaza¢ wiadomos¢, kolejnym filarem powiesci jest koncepcja,
ze dzigki tej sztuce mozna wplywaé na ludzkie zachowanie, o czym wspomina

12 Tamze, s. 51.

13 Tamze, s. 52.

14 Sporzadzenie i proba wykorzystania tych nut doprowadzita niemal do upadku bractwa i schi-
zmy - wytonity sie dwie frakcje Jasnych/tabedzi i Ciemych/Ortéw. Tamze, s. 52.

15 Tamze, s. 53.
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cytowany powyzej bohater ksiazki. Dzialania takie znane s3 muzykom od dawna,
cho¢ oddzialywanie muzyki na ludzi nie odbywa sie w tak silny sposéb. Wiedza
ta przekazywana jest z mistrza na ucznia i funkcjonuje w nauczaniu co najmniej
od czasow Renesansu, cho¢ o roli muzyki w ksztaltowaniu i wychowywaniu czto-
wieka pisze juz Platon w Pa#nstwie. Nieprzypadkowe jest zatem motto calej ksigzki
- »,Nigdy nie zmienia si¢ styl w muzyce bez przewrotu w zasadniczych sprawach
politycznych™ - zostalo ono zaczerpnigte z tego antycznego tekstu.

Rozwiazania wypracowane przez tworcoéw drama per musica spod znaku Came-
raty florenckiej przyczynily sie do powstania barokowej teorii afektow (Affektenlehre)
i retoryki muzycznej. Pozwalata ona za pomocg odpowiednio dobranych parametréw
muzycznych (kierunek melodii, rytm, akordy, tempo, tonacje, rejestry instrumen-
tow, pauzy, czy konkretne instrumenty) dopowiadac to, co zawieral lub nie zawierat
w sobie tekst literacki, badz przekazywac obrazy za pomocg samych tylko dzwiekow.
W pdzniejszych wiekach, zwlaszcza w XIX stuleciu, stosowane byty kody muzyczne,
np. znane melodie jak Marsylianka, powolny marsz kojarzony z pochodem zatob-
nym czy temat popularnej arii faczony w $wiadomosci odbiorcoéw z epoki z okre-
$lonymi sytuacjami scenicznymi. Uzywano réwniez idée fixe, lejtmotywdw, symboli
muzycznych (np. tryton czy instrumenty takie jak obdj, harfa), a takze cytatow z dziet
wlasnych badz cudzych, ktére pozwalaly na intertekstualne poszerzenie pola inter-
pretacyjnego. W ten sposéb kompozytorzy od wiekow sterowali uwaga stuchacza
- dzialania te dzi$§ doskonale opisuje psychologia muzyki i neuroestetyka.

Rozwazajac t¢ powies¢ i obecnos¢ w niej Franza Liszta z perspektywy badan
muzyczno-literackich, oméwione zostang najwazniejsze elementy w kolejnosci od
najbardziej ogdlnych i oczywistych (tematyzacja) do bardziej wyrafinowanych,
jak przeklad formy muzycznej na strukture literacka czy nasladowanie technik
muzycznych. Dodatkowo przedstawione beda elementy estetyki i filozofii muzyki,
zaczerpniete z rozwazan Franza Liszta, wspomine juz na poczatku tekstu.

Poziom I: Temat

Inspirujac sie dziataniami pisarza, pozwole sobie na przyjecie metafor muzycz-
nych i podziele ten pierwszy poziom relacji muzyczno-literackich na dwa gtéwne
tematy, okreslajgc je mianem Temat 1 — muzyka oraz Temat 2 — muzycy.

Temat 1 - czes¢ pierwsza/poprzednik, czyli zalozenie, Ze muzyka moze zostaé
potraktowana jako nos$nik informacji badZ wyobrazen lub idei pozamuzycznych.
W takim, dos$¢ antropologicznym ujeciu, muzyka staje si¢ srodkiem komunikacji
miedzyludzkiej, miedzy ,wybranymi”, ktorzy potrafig odczyta¢ zakodowane in-
formacje. Juz na samym poczatku stykamy si¢ z pomystem, ze muzyka dzieki do$§¢

16 Platon, Panstwo, ttum. W. Witwicki, Antyk Marek Derewiecki, Warszawa 1994, s. 174.
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specyficznemu darowi synestezji u odbiorcy moze przekazywac bardzo konkretne
idee. Wiadomosci te zostaly zapisane w partyturze przez wielkiego mistrza Jas-
nych/Labedzi - Franza Liszta. Przekonanie, Ze muzyka moze przekazywac infor-
macje taczy sie nie tylko z pogladami tego kompozytora, ale tez z przekonaniami
wyrazanymi w dziesigtkach tekstow estetycznych jego epoki oraz ze wspomina-
ng juz praktyka kompozytorsky. Zalozenia te stanowig takze podstawe muzyki
programowej, ktorej wielkim propagatorem i jednym z najwazniejszych tworcow
byt wlasnie Liszt. Stanowila ona zespolenie muzyki z tre$ciami pozamuzyczny-
mi, czesto z ideg poetycka, ktéra determinowata wszystkie parametry muzyczne.
»~Wtajemniczony” stuchacz, dzigki programowi (np. motto, tytut, komentarz, cytat
literacki), mogl odszyfrowac zawarte w muzyce tresci.

Pisarz w swojej fantazji wskazuje, ze nie tylko konkretne dzwieki (wysokosci/
czestotliwo$¢) moga mie¢ znaczenie dla zrozumienia tych wiadomosci, ale row-
niez ich barwa — np. odpowiedni rejestr instrumentu. Dopiero potaczenie wysoko-
$ciibarwy instrumentu pozwala na odczytanie zawartej w muzyce wiadomosci”.

Laczenie barwy i wysokosci dzwieku wskazuje rowniez jeden z bardzo waz-
nych elementéw warsztatu kompozytorskiego Liszta. Chodzi o wrazliwos¢ kom-
pozytora na barwe dzwieku i jego eksperymenty z brzmieniem zaréwno jego ko-
ronnego instrumentu - fortepianu, jak i orkiestry. W pierwszym okresie swojej
dzialalno$ci tworczej, gtéwnie pianistycznej, kompozytor probowal, z doskona-
tym skutkiem, przekroczy¢ mozliwosci 6wczesnego fortepianu i zmienié¢ technike
pianistyczng. Jednym z jego najwazniejszych zalozen bylo to, iz fortepian moze
zastapi¢ orkiestre — jak pisal: w siedmiu oktawach zawiera si¢ skala i mozliwosci
artykulacyjne calej orkiestry™. Zalozenie to przyczynilo si¢ do zrewolucjonizowa-
nia techniki pianistycznej. Piszac transkrypcje fortepianowe dziewieciu Symfonii
Beethovena, Symfonii fantastycznej Berlioza czy w mniejszym stopniu parafrazy
na tematy z popularnych wéwczas oper, wykorzystywal wszystkie rejestry for-
tepianu, nawet te ktére wczesniej nie byly stosowane. Wprowadzit do srodkéw
pianistycznych sposoby wydobycia dzwigku wlasciwe instrumentom orkiestry,
np. pizzicata smyczkow, arppegia harfy czy diugie dzwigki instrumentéw detych.
Z innych elementéw, ktére w swej muzyce fortepianowej stosowal, inspirujgc sie
mozliwoéciami orkiestry, mozna przywota¢ bardzo szeroka skale dynamiczna (od
poczwornego piano/efekty niemal szmerowe do poczwodrnego forte). Wskazaé na-

17 W tekscie pojawia sie réwniez instrument, ktérego brzmienie fascynowato i uwodzito arty-
stycznie wyobraznie romantykéw. Chodzi o poruszang wiatrem harfe eolska, ktorej eteryczne
brzmienie pozwolito ostatecznie zdemaskowaé powiesciowy czarny charakter i potwierdzi¢
rodzinne powiazanie gtéwnej bohaterki z Franzem Lisztem. Tylko jego potomek mdgt bowiem
zobaczy¢ obraz wygrywany przez instrument, ktérym opiekowata sie Strazniczka Harfy.

18 F. Liszt, Lettre d'un bachelier. A M. Adolphe Pictet, w: tenze, Sdmtliche Schriften, t. I,
red. D. Altenburg, S. Gut, Breitkopf & Hartel, Wiesbaden-Leipzig-Paris 2000, s. 120.
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lezy réwniez nagle zmiany dynamiki, rejestrow lub/i artykulacji, prowadzenie me-
lodii w podwdjnych dzwiekach i akordach, rozbudowang gre akordowg czy two-
rzenie kilku planéw brzmieniowych.

W pézniejszych latach — po objeciu funkeji nadwornego kapelmistrza na dwo-
rze ksigzecym w Weimarze (1847) — korzystajac z rozwigzan Hectora Berlioza,
rozwingt XIX-wieczng orkiestre symfoniczng w instrument bliski naszym czasom.
Przejawilo si¢ to zwigkszeniem liczby instrumentalistow, wigczeniem unowoczes-
nionych instrumentéw detych, ktérym powierzano partie solowe. Operowal takze
réznymi grupami barwowymi i skrajnymi rejestrami instrumentéw oraz skrajny-
mi mozliwo$ciami dynamicznymi, poszerzyt réwniez mozliwosci artykulacyjne
poszczegolnych instrumentdw.

Temat 1 - cze¢é¢ druga/mastepnik, czyli zdolnos¢ muzyki do oddzialtywania na
emocje, a przez nie na zachowanie czlowieka, co wigze si¢ z zagadnieniem przeka-
zywania idei przez sztuke dzwiekow. Wiasnie owe kody muzyczne, sposob ksztal-
towania linii melodycznej badZ sposéb wydobycia dzwigku sprawiaja, Ze odczu-
wamy okreslone emocje, ktore moga stac sie przyczyna podjecia pewnych dziatan.
Z tego wzgledu zagadnienie to potraktuje jako kolejny element Tematu 1, jego
nastepnik, odwolujac sie do terminologii muzycznej, opisujacej bliska XIX-wiecz-
nym tworcom zasade okresowo$ci muzycznej.

Na oddzialywanie muzyki na psychike cztowieka, a wlasciwie pewnych me-
lodii, najwyrazniej zwrdcil uwage Jean-Jacques Rousseau. Refleksje na ten temat
zawarl w hasle Musique w swoim stynnym Dictionnaire de Musique z 1768 roku.
Podkreslit tam niezwykle silne oddzialywanie na emocje (uczucie tesknoty za kra-
jem), ktére powoduje muzyka Ranz des vaches, przywolujaca w pamieci Szwaj-
caréw obraz rodzinnych stron. Nostalgia i wspomnienia powoduja, Ze chca oni
za wszelka cene wroci¢ do domu, nawet dzialajac pod grozbg kary. W ten sposob
mozna zaobserwowa¢ mechanizm wywotywania emocji przez muzyke i zwigzane
z nig wspomnienia (réwnie silne jak zapach magdalenek u Prousta), ktére przekta-
daja si¢ na okreslone zachowania. Muzyka w takim przypadku moze dziata¢ jako
znak pamieci (signe mémoratif)®, ktory zatunkcjonowaé moze tylko w odpowied-
nim kontekscie dla okreslonej grupy oséb (np. narodu, przyjacidt, itd.).

Rozwazania o roli wptywu muzyki na emocje podejmuje réwniez jeden z ulu-
bionych pisarzy mtodych romantykéw Etienne Pivert de Senancour w powiesci epi-
stolarnej Obermann (1804). Tekst nalezal do ulubionych mtodego Liszta i znacznie
oddziatal na jego kompozycje®. Jedna z czesci tego dzieta nosi emblematyczny tytut

19 J.-J. Rousseau, hasto: Musique, w: Dictionnaire de Musique, Duchesne, Paris 1768, s. 317.

20 Posréd utwordw Liszta inspirowanych powiescia Senancoura mozna wskazaé: Vallée
d’Obermann i Mal du pays. W kilku innych dziatach pojawiaja sie natomiast cytaty ze szwajcar-
skich melodii pasterskich (r6znych odmian Ranz des vaches): Drei Lieder aus Schillers Wilhelm
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- Troisiéme fragment. De l'expression romantique et du Ranz des vaches — nastgpuje
tu bezposrednie odwolanie do Rousseau i polemika z nim. Senancour wskazuje,
ze Ranz des vaches oprocz tego, ze oddzialuje na emocje?, ma jeszcze wlasciwosci
odmalowywania wspomnien (obrazéw) w umystach odbiorcow?.

W Szkartatnej partyturze autor idzie w nieco inng strone. Nie zwazajac zbytnio
na konstrukcje melodii Jubalowych, ktéra mogtaby cho¢ po czesci wyttumaczy¢
ich oddzialywanie na czlowieka, pokazuje, ze muzyka moze stuzy¢ jako srodek
kontroli totalnej — jako instrument manipulacji ludzkim zachowaniem. Ukazuje
w ten sposob znacznie potezniejsze mozliwosci sztuki dzwiekow. Takie podejscie
do muzyki jako instrumentu kontroli i wymuszania okres§lonych zachowan poja-
wilo sie juz w literaturze, cho¢ nie ma to zwigzku z Franzem Lisztem ani nawet
z jego epoka. Jak zauwaza Sylwia Makomaska, George Orwell w Roku 1984 oraz
Aldous Huxley w Nowym wspanialym swiecie, przestrzegajac nas przed totalita-
ryzmami, wskazuja, ze rowniez za pomocg muzyki mozna manipulowaé i kon-
trolowa¢, ze moze by¢ ona ,narzedziem manipulacji” dla propagandy®. Chodzi
o muzyke tla, ktéra zewszad otacza cztowieka i wpltywa na jego emocje, w drodze
nie$wiadomej percepcji*. Dzigki odpowiednio dobranym elementom muzycznym
mozna kontrolowac zachowanie cztowieka np. wprawi¢ go w dobry, dodajacy ener-
gii nastroj, co w zalozeniu powinno sprawi¢, ze bedzie na przyktad chetniejszy do
zrobienia wigkszych zakupow w galerii handlowej czy na lotnisku®.

Mozna jednak pojs¢ krok dalej i sprawié, ze muzyka stanie si¢ ,,narzedziem
kontroli spotecznej”®, ktéra moze si¢ dokonywaé dzieki odpowiednio dobranym

Tell, Fleures mélodique des Alpes, Ranz de vaches de Hubner, Un soir dans les montagnes, Allegro
finale sur un ranz de chévres.

21 Liszt w jednym z tekstow pisze, ze w niektdrych piesniach zawiera sie zapowiedz chwaty i po-
tegi, za jeden z takich utworéw uwaza Marsylianke. Zob. F.Liszt, De la situation des artistes et
de leur condition dans la société, w: tenze, Sdmtliche Schriften, dz. cyt., s. 58. Zgodnie z teoriami
jednego z bohateréw powiesci Isaua Marsylianka przyczynita sie do sukcesu rewolucji francu-
skiej, ktorg wsparta odpowiednimi muzycznymi poleceniami dla walczacego ludu. Hymn ten
naturalnie jest ,dzietem Styszacych Barwy”. R. Isau, Szkartatna partytura, dz. cyt., s. 92.

22 E.P. de Senancour, Obermann, red. J.-M. Monnoyer, Gallimard, Paris 1984, s. 185. O zwigzkach
Liszta z Senancourem i jego ideami zob. M. Gamrat, Les croisements romantiques des sens: Liszt
lecteur de Senancour, ,Orbis Linguarum” 2014, nr 41, s. 215-226.

23 S. Makomaska, Dystopia in practice... (?) ,Acoustic wallpaper” in the contemporary commercial
space, w: 4t International Multidisciplinary Scientific Conference on Social Sciences and Arts SGEM
2017. Science and Arts. Conference Proceedings, vol. 1, Vienna 2017, s. 33: ,a tool of manipulation”.

24 Por.tamze, s. 31.

25 S. Makomaska, Droga do ,makdonaldyzacji’ doswiadczenia stuchowego - refleksja nad obec-
nosciqg tta w przestrzeni komercyjnej, w: Psychologia muzyki. Pomiedzy wykonawcq a odbiorcq,
red. J. Kalenska-Rodzaj, R. Lawendowski, Harmona Universalis, Gdansk 2015, s. 152.

26 Taz, Dystopia in practice, dz. cyt., s. 33: ,a tool of social control”.
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parametrom muzycznym (np. tempo, tonacja, kierunek melodii, obsada wyko-
nawcza, a takze elementy retoryki muzycznej). W powiesci Ralfa Isaua pojawiaja
sie dwie, realnie istniejace firmy Muzak? i Musilizer, ktdre zajmujg si¢ audiomar-
ketingiem. Zarabiaja one na ,,muzyce funkcjonalnej”, czyli ,,zbitkach dzwigkdw,
ktére sacza si¢ z glosnikéw na lotniskach, dworcach, w supermarketach oraz
w windach”?. Odpowiednio spreparowane prébki dzwigkowe, z ktorych sktada
sie muzyka tla, wplywaja ,na podswiadomos¢ ludzi po to, zeby przedzierzgna¢ ich
w cierpliwych pasazeréw, zachlannych kupujacych czy tez spokojniejszych uzyt-
kownikéw wind”?. W powiesci Musilizer dziala czesto na granicy prawa, lub poza
nig, oferujac odpowiednio bogatym klientom tzw. subliminale - jak wynika z toku
narracji zawieraly one fragmenty melodii Jubalowych - pozwalajace podprogo-
wo sterowaé ludzmi®®. Pisarz nawiazuje do tzw. teorii spiskowych, ktére staly sie
pozywka dziesigtkow spekulacji - jedng z nich jest kwestia sterowania umystami
przez wladze, m.in. przy pomocy wiadomosci podprogowych. Powszechnie znane
teorie spiskowe doskonale wpasowujg si¢ w intryge ozywiajaca fabule powiesci,
taczg sie tez z teoriami romantykdéw, dotyczacymi potegi muzyki i jej zdolnosci
do przekazywania idei, cho¢ romantycy mysleli raczej o kierowaniu ludzkosciag
w strone rozwoju i osiggniecia szczescia. Tak jak w powiesci zadaniem Styszacych
Barwy bylo wspomniane juz ,,chronienie narodéw ziemi” przed zlem i prowadze-
nie ich ku lepszej przyszlosci (echa XIX-wiecznego humanitaryzmu i idei saintsi-
monistow przejetych przez mlodych romanykoéw, np. w programowym poemacie
V. Hugo Mazeppa). Zdaje si¢, ze powies¢ mocno zakorzeniona jest w zatozeniach
Platona (do niego tez nawigzywali romantycy), ktérego tekst nie bez kozery zostat
zacytowany na samym poczatku, jako motto. Mozna stwierdzi¢, ze idee Platona,
w do$¢ niegodny sposob, zostaly zastosowane na wielka skale, juz nie tylko w po-
wiesci, ale rowniez przez wspolczesny marketing, ktory zdaje si¢ pojal najdoktad-
niej, jaki potencjat kryje sie w muzyce.

Temat 2 - zycie artysty: bohaterami powiesci sa3 muzycy, w planie wspolczesnym
gltéwna role odgrywa fikcyjna postaé, wybitna pianistka, potomkini Franza Lisz-
ta — Sarah d’Albis. Poznajemy ja w momencie nietypowym dla koncertujacego
pianisty, kiedy to jest stuchaczka i po raz pierwszy doswiadcza prawdziwej potegi
swojego daru - synestezji pozwalajacej widzie¢ ksztalty. Uczestniczac w prapre-
mierze dopiero co odkrytego utworu Liszta widzi wiadomo$¢, ktéra zmienia jej
zycie w ciag pedzacych w szalonym tempie, niezwykle niebezpiecznych zdarzen.

27 Wiecej na temat Muzaka i jego dziatan zob. J. Lanza, Elevator Music. A Surreal History of Muzac,
Easy-Listening, and Other Moodsong, University of Michigan Press, Michigan 2004.

28 R.lsau, Szkartatna partytura, dz. cyt., s. 56.

29 Zob. Tamze, s. 56.

30 Tamze, s. 56.
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Kluczem do zrozumienia wiadomosci i podazania za tropem w niej wskazanym,
jest zycie i twdrczos¢ XIX-wiecznego kompozytora, ktéry owa wiadomosé w dzwie-
kach zapisat.

Momenty weztowe dla fabuly to odnajdywanie kolejnych elementéw wiadomo-
$ci, ktore prowadzg bohaterke przez calg niemal Europe - $ladami Franza Liszta.
Miejscem, w ktorym wszystko si¢ zaczyna jest Weimar, gdzie Liszt byl nadwornym
kapelmistrzem w latach 1847-1861, i do ktdérego wracat do konca Zzycia. Miatl tu
przyjaciol, uczniéw i protektoréw w osobach wielkiego ksiecia Karla Alexandra
i wielkiej ksieznej Marii Pawlownej. Jednak zanim osiadt w Weimarze, koncerto-
wal po calym kontynencie od Stambutu po Wyspy Brytyjskie, Hiszpanie i Rosje.
Wszedzie spotykal ciekawych ludzi, czesto arystokratéw, majacych spore zna-
czenie dla jego wlasnego zycia, jak i dla ich panstw. Jednym z jego najblizszych
przyjaciol i towarzyszem podrézy koncertowych w latach 1841-44 byl ksigze Felix
von Lichnowsky, ktdry to rekomendowat kandydature kompozytora do lozy ma-
sonskiej — Zur Einigkeit w Berlinie w 1841 roku®. Przynaleznos¢ kompozytora do
tej organizacji byfa jedng z inspiracji rozwijanej w ksigzce intrygi, podobnie jak
przyjazn z moznymi tego $wiata — parg ksiazeca z Weimaru czy papiezem Piusem
IX. Z tym ostatnim blizsze relacje nawiazaly si¢ w latach 60. XIX wieku, kiedy
to kompozytor regularnie przebywal w Rzymie; przyjal wowczas réwniez nizsze
$wiecenia kaplanskie i przywdzial sutanne (1865). Wérod pozostatych miast po-
jawiajacych sie w powiesci, bardzo wazng role w Zyciu Liszta odgrywaly Paryz
i Budapeszt. W pierwszym z nich kompozytor wychowywat sie od 12 roku zycia,
kiedy to przybyl z Wiednia w celu pobierania nauk w Paryskim Konserwatorium.
Drugie za$ bylo ostoja w ostatniej fazie zycia artysty (od 1875), kiedy zostat profe-
sorem fortepianu w nowo powstalej Akademii Muzycznej.

Zycie Franza Liszta, to nie tylko jeden z watkéw powiesci, ale réwniez klucz do
wyjasnienia fabuly ksigzki. Znajomos¢ jego loséw pozwalata odnajdywac kolej-
ne elementy ukfadanki, np. informacje o przyjazniach kompozytora z Hectorem
Berliozem i Adolphem Saxem. Ten ostatni wychowal corke Liszta i Caroline de
Saint-Cricq, ktéra miata by¢ przodkinig gtéwnej bohaterki powiesci. Jej antagoni-
sta — Oleg Janin - to potomek kompozytora i Olgi Janiny*.

Zycie kompozytora, jego poglady wplecione w narracje i w motta, majg swoje
zrédla w realnych dokumentach - korespondencji wydanej i znajdujacej sie w ar-
chiwach, pismach estetycznych i w samej muzyce. Ponadto, niejako na marginesie,

31 Wiecej na ten temat w: M. Gamrat, Franz Liszt et Félix Lichnowsky: histoire d’'une amitié,
,Quaderni dell’'lstituto Liszt” 2014, nr 14, s. 163-188.

32 W rzeczywistosci nie potwierdzono istnienia tych potomkéw. Natomiast Olga Janina jest po-
stacig historyczna: uczennicg Liszta, ktdra chciata zostaé jego kochanka, jednak on ja odrzucit,
co doprowadzito do usitowania zabicia go (trucizna, pistolet) i powstania pamfletu o nim.
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podano gars¢ informacji o dawnym zyciu koncertowym i wspolczesnym $wiecie
muzycznym (koncerty, nagrania, krytyka muzyczna). Juz ten pierwszy, jedynie te-
matyczny poziom, ukazuje wielkie bogactwo muzycznych inspiracji i mozliwosci
wplecenia w tkanke powiesci zycia i tworczosci Franza Liszta.

Poziom IlI: Technika narracji

Analizujac powies¢ Isau pod katem warsztatowych nawigzan do dziatan kompo-
zytorskich, mozna zauwazy¢ pewne analogie z technikami polifonicznymi. Szcze-
golnie z elementami fugata i dwu(wielo)gtosowosci, ale tez z przetworzeniowym
opracowywaniem motywoéw i tematéw. Pewna polifoni¢ dyskursu mozna dostrzec
na poziomie czasu akcji — obecne sa dwie warstwy, w ktorych rozgrywaja si¢ zda-
rzenia. Pierwsza, gtéwna, to czasy nam wspdlczesne, rok 2005; druga to XIX wiek
i czasy, w ktdérych zyl Franz Liszt. Warstwa ta stanowi dopetnienie, niczym dzwie-
ki kontrapunktu, ktére doprecyzowujg harmonicznie temat fugi, a w powiesci po-
zwalajg bohaterom, i z nimi czytelnikom, odszyfrowac kolejne zagadki i zrozumie¢
wskazowki. Kiedy odseparujemy fragmenty dotyczace Liszta od tych z 2005 roku
otrzymamy nieco wybiodrczy zyciorys artysty oraz informacje na temat jego osobo-
wosci i pogladéw na sztuke.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze powies¢ otwiera Preludium z Prologiem,
ktérym jest opis koncertu z 15 marca 1866, w czasie ktorego miato miejsce wyko-
nanie Missa Solemnis zwanej Graner Mass Liszta w paryskim ko$ciele Saint Eusta-
che. Utwér zostal Zle przyjety przez publicznoé¢ i krytyke muzyczng. W powie-
$ci Isaua znajdujemy pewne wytlumaczenie tej sytuacji. Otéz w trakcie koncertu
pojawili sie w kosciele przedstawiciele Ciemnych, ze swoim przywddca Sergiejem
Niekrasowem na czele, chcac wykrad¢ Szkarlatng Partyture, ukryta w organowym
stole gry. Liszt, aby nie dopusci¢ do tego, zastepuje organiste i w muzyke wlasnej
Mszy wplata dzwieki wladzy. Publicznos¢ zaczyna zachowywac sie¢ dziwnie (gra
na tacach jak na tamburynach, gto$no rozmawia, dzieli si¢ pieniedzmi), a zabez-
pieczony (na polecenie Liszta) woskiem w uszach Adolphe Sax wynosi z kosciota
nuty i przekazuje je postancom. Prolog zamyka niedokonczone polecenie Liszta:
»Musisz zabezpieczy¢ dla mnie réze wiatrow. Jest w Weimarze biblioteka...”*.

W powiesciowym roku 2005 odnalezienie mapy Europy z owa rozg wiatrow
i ukrytg za nig partytura nieznanego (fikcyjnego) utworu Liszta — Grande fan-
taisie symphonique sur ,Devoirs de la vie” de Louis Henri Christian Hoelty — sta-
je si¢ poczatkiem wszystkich zdarzen. Koncert, na ktérym zostaje wykonany ten
utwor, opisal autor w czesci zatytulowanej Wstep, po ktdrej przechodzimy do Eks-
pozycji. Rownoleglo$¢ narracji na poczatku powiesci to nie tylko dwa rézne cza-
sy, ale poczatkowo bardzo podobna sytuacja — koncert, podczas ktorego dziejg sie

33 R.Isau, Szkartatna partytura, dz. cyt., s. 14. Chodzi o HAAB.
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rzeczy niezwykle i manifestujg si¢ moce muzyki. W pierwszym przypadku dziata-
ja dzwieki wladzy, uzyte przez Liszta w celu odwrocenia uwagi wrogéw, w drugim
ujawnia si¢ ukryta przezen wiadomos¢ zapisana w dzwigkach. Inng paralele odna-
lez¢ mozna takze w podrdzach Liszta i Sarah d’Albis.

Franz Liszt wystepuje w powiesci nie tylko jako przywddca Jasnych/Labedzi
i wielki muzyk, ktéry walczyt o dobro ludzkosci, ale réwniez jako element me-
tanarracji zawartej w mottach (63) do poszczegélnych czesci i rozdzialéw utwo-
ru. Warstwa ta jest dos¢ spdjna, cho¢ juz nie jako narracja, a raczej jako urywki
wypowiedzi dodajace kolejne elementy do materii powiesci. Wylania si¢ z nich
obraz cztowieka i pianisty: demona i aniota zarazem, potrafigcego uwodzi¢ ttumy,
dawa¢ emocje i chwile wytchnienia od codziennosci, albo ,,zaczarowa¢” publicz-
no$¢, wywolujgcego histerie, ktorg trafnie Heinrich Heine nazwal Lisztomanig,
przyréwnywang do XX-wiecznej beatlemanii. Obraz Liszta jako czlowieka i ar-
tysty wylania si¢ z licznych fragmentdw zapisanych przez wspdltczesnych mu lu-
dzi: ucznidw, przyjaciodt, kolegoéw, takich jak Ludwig Rellstab, Piotr Czajkowski,
Amy Fay czy Hans Christian Andersen. Niekiedy pisarz przywoluje w mottach
wypowiedzi samego Liszta, tworzgc oryginalng i wielowarstwowa narracje. In-
formacje zawarte w mottach pozwalajg czytelnikowi na rozszyfrowywanie zaga-
dek i taczenie réznych faktéw (czasem szybciej niz bohaterom powiesci, ktdrzy
nie znaja tych intertekstéw). Majg tez one swojg hierarchi¢ — inne znaczenie ma
motto, nadrzedne dla calej ksigzki (wspominany juz Platon), nieco inne motta do
poszczegolnych duzych czesci i jeszcze inne do kazdego z rozdzialéw i autorskie-
go poslowia. Pierwsze wskazuje na potege muzyki, ktéra jest jednym z gtéwnych
watkow ksiazki, a ostatnie na pracowitos¢ i pokore Autora wzgledem opisywanej
materii (motto z J.S. Bacha o pilno$ci).

Podréze w celu rozwiazania poszczegdlnych elementow zagadki zakletej
w dzwiekach oraz ich szalencze tempo i nieustajagce umykanie przed przeciwni-
kiem przypominajg nieco fuge. Ten gatunek muzyczny w zatozeniach opiera si¢ na
idei ,,ucieczki” i przeprowadzeniu tematu przez kolejne glosy. Tematem gléwnym
jest tu Szkarlatna Partytura i pogon za nig §ladami Liszta — po miejscach dla nie-
go waznych, jak Weimar i Budapeszt czy Rzym, ale tez po takich, w ktdérych byt
jedynie przy okazji koncertéw. Szalona gonitwa po Europie wynika z pierwszej
zagadki ,N+BALZAC”, ktora zawierala wskazowke dotyczaca kierunkéw geo-
graficznych, tworzacych wzér rézy wiatréw oraz kolejnosci podrozy (zob. tab. 1).
Zmiany miejsc nastepuja tu niczym kolejne pokazy tematu w réznych tonacjach
w przetworzeniu fugi w tempie presto. Rozne odcienie i naglte zwroty akcji przy-
pominajg takze przetworzenie formy sonatowej, w ktdrej gléwne tematy ulegaja
rozmaitym przeksztalceniom tonalym i wyrazowym, pojawiaja si¢ tez w tej czesci
formy nowe watki melodyczne.
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Tabela 1. Miejsca ukrycia kolejnych elementéw zagadki (opracowanie wtasne - MG).
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Nazwa wiatru Kierunek geograficzny Miasto
N Notos Potudnie Norymberga
+ Eurus Wschéd Jena
B Boreasz Pétnoc Kopenhaga
A Apeliotes Potudniowy wschod Budapeszt
L Libs Potudniowy zachod Les Baux de Provence
Z Zefir Zachod Paryz
A Aparctias Pétnocny zachod Amsterdam
C Corus Pétnocny wschod Petersburg

Patrzac na spis kolejnych miast Europy, mozna zada¢ sobie pytanie o to, jakie
wskazOwki i utwory muzyczne Liszta zostaly w nich odnalezione. W pierwszym,
fikcyjnym dziele Liszta, pojawia si¢ wigcej niz jedna wskazéwka. Pierwsza jest
przytoczona na poczatku artykutu wiadomos¢, druga to szkice do utworu, ktére
zawierajg melodie przeznaczone do wykonania na specjalnym instrumencie. Cho-
dzi o flet poprzeczny, bukszpanowy Jacoba Dennera*, odnaleziony w Norymber-
dze w 1991 roku. Wykonanie fragmentéw z fikcyjnej Grande fantaisie symphoni-
que sur ,,Devoirs de la vie” de Louis Henri Christian Hoelty na tym instrumencie
pozwala na odczytanie kolejnej wiadomosci, by szuka¢ odpowiedzi ,W GLOWIE
REWOLUC]I”, do ktérej droge wskaza¢ ma réza wiatréw. Rzezba przedstawiajaca
Jeanne d’Arc nazwana La Révolution, znajduje si¢ w Jenie, informacja ukryta w jej
wnetrzu odestata Sahre d’Albis do Kopenhagi w poszukiwaniu dalszych informa-
cji. Znajduje tam libretto opery Liden Kirsten op. 44 Johanna Petera Hartmanna,
napisane przez H.Ch. Andersena. Prowadzi ono do zamku Stjerneborg na szwedz-
kiej wyspie Ven, gdzie zostala ukryta ,drukowana partytura petna [...] odrecznych
notatek”. W notatkach tych pojawialy si¢ naniesione rekg Liszta melodie, ktore
wskazaly kolejne miasto — Budapeszt. Na Wegrzech, w kosciele Swietego Macie-
ja, musial zabrzmie¢ fragment Offertorium z Ungarischen Kronungsmesse®. Nie
wystarczylo jednak zagranie tego fragmentu na dowolnym rejestrze instrumentu
- potrzebna byla do tego barwa rejestru trabki hiszpanskiej z jej do$¢ nosowym
tembrem?¥. Zamknieta w dzwiekach wskazdwka kieruje bohateréw tym razem na
potudnie, a dokfadnie na poludniowy zachdd - do Les Baux de Provance, gdzie
przebywa Strazniczka Harfy. Tu wlasnie przynalezno$¢ bohaterki do Styszacych
34 Tamze, s. 112.

35 Tamze, s. 206.

36 Tamze, s. 239.

37 Tamze, s. 244.
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Barwy zostanie ostatecznie potwierdzona, tu tez zdemaskowany zostanie wrég
- towarzyszacy jej od poczatku, Oleg Janin. Od tego momentu akcja przebiega
w jeszcze szybszym tempie, a tajemnicze Purpurowe Nuty zdaja si¢ by¢ coraz blize;.
Kolejnym etapem jest Paryz, w ktérym w archiwach Wielkiego Wschodu (Grand
Orient de France) znajduje sie rekopis zaginionego dzi$ Le Chant Sacré Hectora
Berlioza, przeznaczonego na saksofon barytonowy. Na rekopisie zachowato sie
kilka szkicow melodycznych zapisanych przez Liszta. One to wskazujg kolejne
miejsca poszukiwan i przyblizaja do rozwiazania tamigtéwki. W Amsterdamie,
w kosciele Zuidertoren nalezalo wykona¢ na karylionie parti¢ choru z Benedictus
z Graner Mass Liszta, ktora zawartg w sobie wiadomoscig skieruje d’Albis az do
Petersburga. W Ermitazu znajduje si¢ partytura Der Papst-Hymnus (Tu est Petrus)
Liszta, kierujaca bohaterke do Watykanu (s. 468). Tu rozpoczyna sie Repryza i tu,
w najtajniejszych partiach Biblioteki Watykanskiej (w Archivio Segreto Vaticano),
ukryta zostala w Lisztowskiej La Notte Szkartatna Partytura Théorie de[s] Sons de
Youbal - Pour un pipeau de David®.

Poziom Ill: Forma muzyczna w powiesci

Jak mozna zauwazy¢, Ralf Isau stara sie nada¢ swojej powiesci forme korespondu-
jacg z konstrukcjami muzycznymi. Powies¢ zostata podzielona na pigé zasadni-
czych czesci: preludium, ekspozycja, przetworzenie, repryza i koda. Nawigzujace
do elementéw formy muzycznej okreslenia poszczegdlnych czesci, nie stanowia
jedynie ozdobnika majacego za zadanie uatrakcyjni¢ i poniekad uwiarygodni¢
lekture. Spojrzmy zatem na poszczegélne elementy struktury powiesci i ich mu-
zyczne nazwy (zob. tab. 2).

Tabela 2. Gtowne czesci powiesci (opracowanie wiasne - MG).

Nazwa czesci Czas akcji Miejsce akcji Gtéwne wydarzenia

Wykonanie Graner Mass
Liszta i ucieczka Saxa ze

Prolog - 1866 | Prolog - Paryz Szkartatng Partytura w celu

Preludium jej ukrycia
Wstep Odczytanie wiadomosci
~01.2005 Wstep - Weimar zawartej w dzwiekach przez

potomkinie Liszta

Préba zrozumienia ukrytej
Ekspozycja 01.2005 Weimar wiadomosci; pierwsze infor-
macje o Styszacych Barwy

38 Do polskiej wersji powiesci wkradt sie btad. R. Isau, Szkartatna partytura, dz. cyt., s. 519. W wer-
sji niemieckiej podano prawidtowo ,des”. Zob. Tenze, Die Dunklen, dz. cyt., s. 533.
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Weimar, Norymberga,
Jena, Kopenhaga,
Przetworzenie 01.04.2005 Budapeszt, Les Baux
de Provence, Paryz,
Amsterdam, Petersburg

Rozwigzywanie zagadki;
gonitwa po Europie

Repryza 04.2005 Rzym Odnalezienie artefaktu

Coda 04.2005 Les Baux de Provence Dalsze losy bohaterow

Z powyzszego zestawienia wylania si¢ obraz formy muzycznej repryzowej,
ktdrej zasadniczymi cz¢sciami sg ekspozycja, przetworzenie i repryza. Taka kon-
strukcja typowa jest dla formy sonatowej oraz fugi. Z ta ostatnia forma doskona-
le wspoltgra preludium, co od razu budzi skojarzenie z Bachowskimi preludiami
i fugami. Z kolei, bardzo rozbudowane przetworzenie i koda kierujg uwage raczej
w strone formy sonatowej, podobnie jak potezna architektura utworu z licznymi
zwrotami akcji, zmianami wyrazowymi, calg paleta ludzkich uczu¢ i zachowan.
W utworze tym wystepuja rowniez dwa gtéwne tematy oraz nieustajace przeplata-
nie sie dwoch plaszczyzn czasowych, ktdre, z jednej strony, dopelniajg si¢ niczym
temat i jego kontrapunkt w fudze. Z drugiej za$, przypominaja dwa tematy formy
sonatowej (fuga tez moze by¢ dwutematyczna, cho¢ wowczas tematy sg raczej do§¢
niezalezne), ktére nieustannie wchodza w interakcje, tworzgc kazdorazowo inny
wariant materialowy i wyrazowy. Tak jak w fudze moze by¢ koda, tak i w formie
sonatowej moze pojawic si¢ wstep, najczesciej kontrastujacy agogicznie z catoscia
(np. wolny wstep do allegra sonatowego w Sonacie ,patetycznej” op. 13 L. van Beet-
hovena). Fuga réwniez moze stanowi¢ cz¢s¢ cyklu sonatowego — jako np. final jak
w Sonacie fortepianowej op. 106 L. van Beethovena, ktéry bedzie przeciwwaga dla
otwierajgcego calos¢ allegra sonatowego.

Laczenie kilku form lub ich elementéw w nowa jako$¢ strukturalng jest cha-
rakterystyczne dla tworczoéci Franza Liszta, ktora odznacza sie wyjatkowa hy-
brydycznoscig oraz przekraczaniem gatunkowych i formalnych granic. Najstyn-
niejsza z Lisztowskich hybryd jest Sonata h-moll, ktéra stanowi potaczenie formy
sonatowej i cyklu sonatowego, a otwiera ja czes¢ wolna (rodzaj wstepu), za$ w prze-
tworzeniu utworu spotykamy fugato. W innym zas utworze, w ktérym réwniez
mamy wolny wstep oraz polaczenie formy sonatowej z cyklem sonatowym, jest
Apres une Lecture du Dante, fantasia quasi sonata. Nie zawiera ona fugata ani in-
nych technik kontrapunktycznych, za to muzycznymi srodkami odwotuje si¢ do
wedrowki przez zaswiaty w réznych tempach i tonacjach.

Pisarz interpretuje forme i techniki kompozytorskie, dajac czytelnikowi wy-
razne wskazowki, pozwalajace nie tylko glebiej wnikng¢ w materie dziela, ale
réwniez zrozumie¢ konstrukeje utworu i ,,oficjalnie” zaznaczy¢, ze inspiracjg dlan
stala sie forma muzyczna. Dzigki tym podpowiedziom odnalez¢é mozna elementy
wspolne miedzy dzietem literackim a strukturami muzycznymi. Précz wspomnia-
nych odniesien do elementéw formy muzycznej w tytutach poszczegdlnych czesci,
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pisarz pozostawil informacje dotyczace formy tej powiesci w licznych wypowie-
dziach dotyczacych jego twdrczosci.

Strukture swoich niektérych powiesci okresla jako Phantagon (fantagon), czyli
forme, ktora tworzy sie¢ w umysle czytelnika w oparciu o jego wyobraznie, wiedze
i doswiadczenie czytelnicze; jest ona zazwyczaj hybryda réznych gatunkéw i form
literackich®. W przypadku Szkarlatnej partytury, bez znajomosci form i termi-
nologii muzycznej, trudno o rekonstrukcje struktury calosci w oparciu o wzorce
muzyczne, co nie przeszkadza w ulozeniu sobie pewnego schematu konstrukeyj-
nego caloéci. Mozna stwierdzi¢, ze wlasnie w tym kryje si¢ urok i atrakcyjnos¢
takiej formy: kazdy znajdzie w niej inny, wynikajacy z jego doswiadczen czytelni-
czych, schemat, ktorego odkrycie moze by¢ wyzwaniem nie mniej interesujgcym
od rozszyfrowywania fabuly*. Daje tez wolno$¢ artystycznego eksperymentu®,
znakomicie wpisujacego sie w omawianym utworze w rozumienie idei correspon-
dance des arts przez Etienne’a Souriau, ktéry rozpatruje ja m.in. jako przenikanie
sie technik i struktur miedzy dzietami z réznych obszaréw sztuki®.

Wskazane powyzej elementy powiesci Ralfa Isaua inspirowane zyciem i twor-
czo$cig Franza Liszta pokazujg, jak bogatym zrédlem inspiracji moze on by¢ (i kaz-
dy inny kompozytor, ktérego wybierze pisarz). Wida¢ tez znakomicie, ile pracy
trzeba ze strony autora i badacza, aby najpierw stworzy¢, a pdzniej zrozumie wie-
lowarstwowo$¢ nawigzan do muzyki wegierskiego kompozytora. Bez tego trudno
o interpretacje powiesci, ktérej literacko-muzyczny potencjal nie zamyka sie na
odwolaniach do Franza Liszta i jego tworczosci.
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Szkartatna partytura Ralfa Isaua jako przyktad
recepcji tworczosci Franza Liszta w literackiej
kulturze popularnej

Streszczenie

Artykut stanowi studium powiesci Ralfa Isaua Die Dunklen (2007; wyd. pol. Szkar-
tatna partytura, 2011). Analizie poddane zostalo znaczenie obecno$ci twdrczosci
i postaci muzyka Franza Liszta w powie$ci. Isau zawarl w niej wyklad z historii
muzyki i estetyki muzycznej, a takze biografie Franza Liszta oraz rozwazania doty-
czace wplywu muzyki na zachowanie cztowieka (Platon, barokowa teoria afektow,
retoryka muzyczna, muzyka programowa, audiomarketing). Zasadnicza cze$¢ pra-
cy stanowig rozwazania dotyczgce powigzan miedzy powie$ciowg narracjg i ksztat-
towaniem struktury powiesci a elementami i technikami muzycznymi.

Stowa kluczowe: Ralf Isau, Franz Liszt, Die Dunklen, Szkartatna partytura, muzyka i lite-
ratura

Die Dunklen by Ralph Isaura as an Example
of Franz Liszt’s works reception in Pop Culture

Summary

This paper presents a novel Die Dunklen (2007) by Ralf Isau. I analyse the presence
of Franz Liszt's music in this work. Isau uses Liszt's music to explain history and
the aesthetics of music, and also the influence of music on human being (e.g. Plato,
music rhetoric, programme music, and audio marketing). The most important part
of this paper is the analysis of structure and narration in this novel in relationship
with musical techniques and forms.

Keywords: Ralf Isau, Franz Liszt, Die Dunklen, Szkartatna partytura, Music and Literature
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Dr hab. Malgorzata Gamrat - prowadzi badania nad kulturg europejskg XIX-
XXI wieku, zwlaszcza muzyka i literatura oraz ich interakcjami. Szczegélne
miejsce w jej pracach zajmuje muzyka F. Liszta, A. Tansmana i H. Berlioza oraz
tworczo$¢ H. Balzaka i P. Kubisza. Interesuje si¢ réwniez metodologia badan in-
terdyscyplinarnych, piosenka francuskg, migracjami tworcéw XX wieku oraz hi-
storig nauczania muzyki (uczestniczka miedzynarodowego projektu badawczego
Histoire de l'enseignement de la musique en France 1795-1914, Francja 2014-2017).
Bierze réwniez udzial w krajowych i miedzynarodowych projektach badawczych
(m.in. Musical Signification Project, Groupe International de Recherches Balzacien-
nes) oraz grantach jako kierownik (Piesni na glos i fortepian Franza Liszta oraz
ich transkrypcje fortepianowe jako przyktad XIX-wiecznej praktyki hybrydyzacji ga-
tunkéw i wzajemnego oswietlania sig sztuk) i wykonawca (Od dialektii k literdrnim
jazykiim v Evropé, 2012; Obecnosé polskiej muzyki i muzykow w zyciu artystycznym
Paryza w okresie migdzywojennym, 2017-2019). Jest czlonkiniag miedzynarodowych
towarzystw naukowych: Société Francaise d’Analyse Musicale (Paris), The Interna-
tional Association for Word and Music Studies (Graz) oraz Les Amis d’Alexandre
Tansman (Paris). Autorka kilkudziesieciu artykutéw oraz dwoch monografii po-
$wieconych twdrczosci Liszta: Muzyka fortepianowa Franza Liszta z lat 1835-1855
w kontekscie idei ‘correspondance des arts’ (2014) oraz Miedzy sfowem a dzwigkiem.
Piesni na glos i fortepian Franza Liszta (2016). Wspdtautorka (z Liborem Martin-
kiem) podrecznika Literatura i Muzyka. Wprowadzenie do problematyki (Opava
2015; wyd. 2. 2017). Wspoétredaktorka tomow: Od dialektii k literdrnim jazykiim
v Evropé (2012), Cesky a polsky strukturalismus a poststrukturalismus — historie
a soucasnost / Strukturalizm i poststrukturalizm czeski i polski - historia i wspétczes-
nos¢ (2015), Nowa Muzykologia (2016), Joseph von Eichendorff (1788-1857) a cesko-
-polské kulturni a umélecké pohrani¢i (2018) oraz Sto lat muzycznej emigracji. Kom-
pozytorzy polscy za granicg 1918-2018 (2018).





