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Anna Glowa'

»Odnawia si¢ mlodos¢ twoja jak orla” (Ps 103,5)%
Motyw orla z krzyzem w dziobie na poznoantycznej
tkaninie z Egiptu w kolekcji Wladystawa Czartoryskiego

W dawnej kolekcji Muzeum Czartoryskich (obecnie w Muzeum Na-
rodowym w Krakowie) wsrdd licznych starozytnosci zakupionych przez
tworcg Muzeum, ksiecia Wihadystawa (1828-1894)°, znajduje si¢ szes$¢
fragmentow tkanin pochodzacych z pdéznoantycznych nekropoli w Egip-
cie*. Sg to jedne z pierwszych tego rodzaju zabytkow, jakie trafity z egip-
skich pustyn do polskich muzedw, a przy tym naleza do najciekawszych,
zarowno pod wzgledem stylistycznym, jak i ikonograficznym. Nie byly

' DrAnna Gtowa, adiunkt w Katedrze Badan nad Sztukg od Starozytnosci do Wspot-
czesnosci, Instytut Nauk o Sztuce, Wydziat Nauk Humanistycznych, Katolicki Uniwersy-
tet Lubelski Jana Pawta II; email: annaglowa@kul.pl; ORCID: 0000-0002-0478-7563.

2 Wszystkie cytaty z Pisma Swietego podaje za Biblig Tysiaclecia.

Podstawowe informacje na temat poczatkow Muzeum XX Czartoryskich w Kra-
kowie, zob. M. Kukiel, Czartoryski Wladystaw, ksigze (1828—1894), w: Polski Stownik
Biograficzny, t. 4, Krakow 1938, s. 300; M. Roztworowski, Krakow, w: The Princess Czar-
toryski Museum. A History of a Collection, red. Z. Zygulski, Krakow 2001, s. 142-238. Na
temat krakowskich zbiorow, zob. D. Gorzelany, Po-pulawska kolekcja sztuki starozytnej
ksigcia Wtadystawa Czartoryskiego, w: ,, Otwieram swigtyni¢ pamieci”. Zbiory Czartory-
skich a narodziny idei muzeum w Polsce, red. J. Walek, Krakow 2015, s. 150-156.

4 Nrinw. XI-478, XI-479, X1-480, XI-1004, XI-1092, XI-1093. Zob. S.J. Gasiorow-
ski, Poznohellenistyczne i wezesnochrzescijanskie tkaniny egipskie w zbiorach polskich,
,,Prace Komisji. Historii Sztuki PAU” 6 (1928) s. 251-292, 245-247, 265-271, 279-280;
Sztuka koptyjska (Wystawa. Muzeum Narodowe w Warszawie), red. W. Godlewski et al.,
Warszawa 1984, nr kat. 141, 153, 154, 161, 171, 172.

5 Wiadystaw Czartoryski pierwsze cztery tkaniny do swoich zbioréw zakupit pod-
czas podrozy do Egiptu, ktorg odbyt na przetomie lat 1889/1890, kolejne dwie — na rynku
antykwarycznym w Paryzu 1891. Zob. A. Gtowa, ,, French connection”. The contacts of
Wiadystaw Czartoryski in Egypt and his acquisition of late antique textiles — the backgro-
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one jednak dotychczas przedmiotem szczegdtowych badan. W niniejszym
artykule skoncentruj¢ si¢ na jednej z nich — wycietej z wigkszej tkaniny
owalnej wstawce o wymiarach 17 x 13,5 cm, wykonanej technikg tapise-
rii z uzyciem wetny i Inu®. Widnieje na niej obramowany wicig roslinng
medalion, w ktérym przedstawiony jest orzel’ trzymajacy w dziobie krzyz
w typie crux ansata (il. 1).

Sadze, ze warto przyjrze¢ si¢ motywowi orla na tej 1 innych tkaninach
pdznoantycznych, rozpatrujac go z dwoch punktéw widzenia: z jednej stro-
ny pod katem symboliki orta w kulturze starozytnej 1 wczesnochrzescijan-
skiej, z drugiej pod katem funkcji dekoracji ubiorow i tkanin uzytkowych
w epoce pdznego antyku. Jak bowiem stwierdzit Henry Maguire, ,,material
culture provides a better view of the mentality of the individuals that do
texts such as writings of the church fathers, for domestic objects and their
imagery provide an insight into the attitudes and artistic concerns of ordi-

nary people, including those who could not read or write™.

1. Wprowadzenie — tkaniny péZnoantyczne z Egiptu

Wigkszo$¢ pdznoantycznych tkanin w kolekcjach muzealnych pocho-
dzi z wykopalisk prowadzonych pod koniec XIX i na poczatku XX wieku
w Egipcie. Wprawdzie juz na poczatku XIX wieku, za sprawg egipskiej wy-

und for the history of the collection, w: Egypt as a textile hub. Textile interrelationships in
the Ist millennium AD, red. A. de Moor — C. Fluck — P. Linschied, Tielt 2019, s. 193-201.

6 Zob. Gasiorowski, Péznohellenistyczne, s. 269-270 (il. na winiecie); Sztuka kop-
tyjska, nr kat.141, s. 35.

7 Identyfikacja ptaka jako orta zdaje si¢ nie budzi¢ zadnych watpliwosci w dotych-
czasowych opracowaniach — tak opisany jest w artykule Gasiorowskiego (Poznohelleni-
styczne, s. 269), a takze w katalogu pod redakcja Godlewskiego (Sztuka koptyjska, s. 35).
Jako orla opisuja tez rézni autorzy ptaka na tkaninach stanowigcych bliskie analogie
dla fragmentu z kolekcji Czartoryskiego (odwotania do nich, zob. nizej). Niektorzy (np.
M. Erikson, Textiles in Egypt, 200-1500 A.D. in Swedish Museum Collections, G6teborg
1997, s. 120), analizujac tkaniny z podobnym przedstawieniem, biora jednak pod uwa-
ge dwie mozliwosci — orzet lub sokét. E. Lucchesi-Palli (Symbols in Coptic Art. Eagle,
w: Clairmont Coptic Encyclopedia, t. 7, New York 1991, s. 2167-2170) pisze a propos
analogicznych przedstawien ptaka na stelach nagrobnych: ,,Although the identification of
the bird on Coptic funerary stelae has often been discussed, there is little doubt that it is
meant to be an eagle”.

8 Zob. H. Maguire, Art and holy powers in the early Christian house, Chicago
1989, s. 1.
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prawy Napoleona, w Europie zapanowata ,,egiptomania”, ale przedmiotem
fascynacji byt poczatkowo gtéwnie Egipt faraonow’. Dopiero pod koniec
XIX stulecia przyszta kolej na zainteresowanie Egiptem rzymskim 1 p6z-
noantycznym. Poczatkowo poszukiwano gtownie papirusow i zabytkow
epigraficznych mogacych wzbogaci¢ wiedz¢ na temat pierwszych wiekow
chrzescijanstwa, nastepnie przyszta kolej na zabytki kultury materialne;j'’.
Na terenie nekropoli zaczgto odkrywac w duzych ilosciach bogato dekoro-
wane ubrania i tkaniny domowego uzytku'!, ktore wkrotce przykuty uwage
nie tylko egiptologow, ale takze historykow sztuki (zwlaszcza zajmujacych
si¢ rzemiostem artystycznym) i kolekcjonerow!'2.

Wielka liczba tych specyficznych znalezisk wigzala si¢ ze zmiang zwy-
czajow pogrzebowych w epoce poznego antyku. Procedura mumifikacji
zostala uproszczona i coraz rzadziej jg stosowano. Wyszly rowniez z uzy-
cia sarkofagi i kartonaze'®. Zmartego chowano w ubraniu (czasami w kil-

°  Na temat réoznych aspektow owej ,,manii”, zob. Views of Ancient Egypt since

Napoleon Bonaparte: Imperialism Colonialism and Modern Appropriations, red. D. Jef-
freys, London 2012; E. Colla, Conflicted Antiquities: Egyptology, Egyptomania, Egyptian
Modernity, Durham 2007; Ch. Riggs, Unwrapping Ancient Egypt: The Shroud, the Secret
and the Sacred, London 2014.

10 E.R. O’Connell, The discovery of Christian Egypt: From manuscript hunters to-
ward an archaeology of Late Antiquity, w: Coptic Civilization, red. G. Gabra, Cairo 2014,
s. 143-156.

" W latach osiemdziesigtych i dziewig¢édziesigtych XIX wieku, a takze na poczatku
wieku XX pdznoantyczne nekropole odkryto m.in. na terenie Fajum, w Antinoopolis, Er-
ment (Hermontis) i Achmim (Panopolis) w Gornym Egipcie. Wykaz stanowisk eksploro-
wanych pod koniec XIX i na poczatku XX wieku oraz pracujacych na nich archeologow,
zob. L. Torok, Coptic Antiquities, t. 2, Roma 1993, s. 13.

12 Poczatki zainteresowania tkaninami wigza si¢ przede wszystkim z dwiema oso-
bami — profesorem orientalistyki na Uniwersytecie Wiedenskim, Josefem von Karabac-
kiem (1845-1918), i jego przyjacielem, Theodorem Grafem (1840-1903), wiascicielem
fabryki dywanéw w Wiedniu, z filig w Kairze, kolekcjonerem i antykwariuszem, ktory
na prosbe Karabacka posredniczyt w zlecaniu miejscowej ludnosci poszukiwan papiru-
so6w i w ich zakupie. Zob. J. von Karabacek, Die Theodor Graf schen Funde in Agypten,
Vienna 1883; J. von Karabacek, K.-k. dsterreichisches Museum: Katalog der Theodor
Graf'schen Funde in Agypten, Vienna 1883, s. 207-209. Zob. réwniez: S. Merz, Die Texti-
lien von Theodor Graf, vormals im Besitz der Friihchristliche-Byzantinischen Sammlung
Berlin-Dahlem (Kat.-Nrn. 79 -110), w: Textilien aus Agypten. Teil 1. Textilien aus dem
Vorbesitz von Theodor Graf, Carl Schmidt und dem Agyptischen Museum Berlin, red.
C. Fluck — P. Linscheid — S. Merz, Wiesbaden 2000, s. 125-131.

13 Wiecej na temat zmian w zwyczajach pogrzebowych, zob. F. Dunand, Between
tradition and innovation: Egyptian funerary practices in late antiquity, w: Egypt in the
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ku ubraniach natozonych jedne na drugie), a nast¢pnie zawijano w kilka
warstw catunow, przy czym do tego celu wykorzystywano czgsto tekstylia
domowego uzytku, takie jak nakrycia na t6zka i zastony. Niektorzy zmarli
zabierali w ten sposob ze soba do grobu nawet kilkanascie tkanin, ktore —
w zalezno$ci od statusu materialnego wiasciciela — mogly by¢ mniej lub
bardziej bogato dekorowane. Cato$¢ obwigzywano tasmami'*. Zdarzato
sig, ze pod glowa i pod stopami umieszczano poduszki'.

W starszej literaturze okresla si¢ tego rodzaju tkaniny jako ,.koptyj-
skie”'®, W nowszych opracowaniach unika si¢ jednak tego okreslenia, mo-
wigc raczej o ,tkaninach pdznoantycznych”'’. Stowo ,.koptyjski” ma bo-
wiem konotacje etniczno-religijne, ktore nie zawsze przystaja do kontekstu
powstania i funkcjonowania tych zabytkow lub tez nie da si¢ tego stwier-
dzi¢'s. Kwestia ta jest szczegoélnie trudna do rozstrzygnigcia w przypadku

Byzantine World, 300-700, red. R.G. Bagnall, Cambridge 2007, s. 163-184; F. Dunand —
R. Lichtenberg, Mummies and Death in Egypt, London 2006, s. 72-93, 123-132.

14 Jak wygladato rozwijanie takiej ,,mumii”, mozna dowiedzie¢ si¢ z pierwszej reki,
czytajac raporty z wykopalisk prowadzonych przez pierwszych badaczy poznoantycz-
nych nekropoli, np. G. Maspero, Rapport a linstitut Egyptien sur les fouilles et travaux
exécutés en Egypte pendant I’hiver de 1885-1886, ,,Bulletin de I’Institut Egyptien 2.Ser.”
7.1886 (1887) s. 210-211, R. Forrer, Mein Besuch im Achmim, Strassburg 1895, s. 44-48.

15 A. Paetz gen. Schieck, Late Roman cushions and the principles of their decora-
tion, w: Clothing the house: furnishing textiles of the 1st millennium AD from Egypt and
neighbouring countries, red. A. de Moor — C. Fluck, Tielt 2009, s. 115-117.

16 Zob. P. du Bourget, L’art copte, Paris 1967, tt. J. Lipinska, P. Bourguet, Szzu-
ka Koptow, Warszawa 1971. Autor kilkakrotnie zaznacza jednak ztozono$¢ tego terminu
w odniesieniu do sztuki pdznoantycznej w Egipcie (np. s. 5-6, 72-73).

17" Np. A. Stauffer, Textiles of Late Antiquity, New York 1995, s. 5; S. Schrenk,
Textilien des Mittelmeerraumes aus spdtantiker bis friihislamischer Zeit, Bern 2004;
Th.K. Thomas, Egyptian Art of Late Antiquity, w: A Companion to Ancient Egypt, red.
A.B. Llloyd, New York 2010, s. 1062. Niecktorzy, odnoszac si¢ do panowania w Egipcie
kolejnych imperiow, klasyfikuja zabytki jako ,,pdznorzymskie”, ,bizantyjskie” i ,,z cza-
sow arabskich”. Zestawienie spotykanych w réznych opracowaniach okreslen, zob. A. Ca-
brera, La industrial textil copta: la coleccion de tejidos de la Antigiiedad Tardia del Museu
Textil y d’Indumentaria de Barcelona, Madrid 2015, s. 11-15.

18 Koptami nazwali rdzennych mieszkancoéw Egiptu Arabowie po podboju tego kra-
juw VII wieku, gdy wigkszo$¢ ludnosci egipskiej byta juz chrzescijanami. Zob. du Bour-
guet, Sztuka Koptow, s. 5. Przed podbojem arabskim, w epoce poznego antyku w Egipcie
mieszkali zaréwno rdzenni Egipcjanie, jak i Grecy, Rzymianie, Syryjczycy, Zydzi i wiele
innych ,,mniejszosci etnicznych” reprezentujacych tez rozne religie. Zob. Bagnall, Egypt
in Late Antiquity, s. 230-260. Na temat chrystianizacji Egiptu, zob. Bagnall, Egypt in Late
Antiquity, s. 260-309; D. Frankfurter, Christianizing Egypt: Syncretism and Local Worlds
in Late Antiquity, Princeton 2017.
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przedmiotow codziennego uzytku, ktore mogty by¢ wytwarzane i uzytko-
wane jednakowo przez wszystkich, niezaleznie od przynaleznosci etnicz-
nej czy religii, a kontekst ich znalezienia (lub brak informacji o nim) nie
pozwala wysnu¢ jakichkolwiek wnioskow co do tozsamosci wiasciciela'.

Styl 1 tematyka przedstawien na zabytkach z tej epoki tez nie zawsze
jest pomocna w przyporzadkowaniu ich wyznawcom okreslonej religii®®.
Dekoracja wigkszosci tkanin sktada si¢ z wszechobecnych w $wiecie
srédziemnomorskim motywow geometrycznych, ro§linnych i zwierzecych,
ktore mozna interpretowac zaréwno w ,,poganskim”, jak i chrze$cijanskim
kluczu. Z drugiej strony mitologiczny temat na tkaninie nie wyklucza uzyt-
kowania jej przez chrzescijanina?'. Sg tez takie przyktady, na ktorych jed-
noznacznie chrzescijanskie symbole (krzyze, monogramy Chrystusa) prze-
plataja si¢ z motywami zakorzenionymi w ,,poganskiej” tradycji, niejako
»~chrystianizujac” je. Do tej ostatniej grupy mozna zaliczy¢ rdwniez motyw
orla z krzyzem w dziobie.

2. Wyobrazenie orla na tkaninie z kolekcji Czartoryskiego
i jego analogie

Na interesujacym nas zabytku orzet ujety zostal en trois quarts, zwr6-
cony w lewg strone, z glowa w profilu skierowang do tytu. Ma rozpostarte
1 lekko uniesione skrzydta, z ktorych jedno probowano (w zwiazku z uje-
ciem w trzech czwartych) odda¢ w skrocie perspektywicznym. Rowniez
jedna noga (z tego samego powodu) jest nieco wyzej. Na szyi orzel ma sze-
roki naszyjnik w formie obreczy o sierpowatym ksztatcie, zdobiony trzema
owalnymi motywami, z ktorych srodkowy jest wigkszy niz dwa po bokach.

19 Na temat trudno$ci w odroznieniu pochowkow chrzescijaniskich od niechrzesci-
janskich w poznoantycznym Egipcie, zwlaszcza w okresie do IV wieku, zob. Dunand
— Lichtenberg, Mummies and Death in Egypt, s. 123-132; Dunand, Between, s. 163-164;
S. Torallas Tovar, Egyptian burial practices in Late Antiquity: the case of Christian mum-
my labels, w: Cultures in Contact. Transfer of Knowledge in the Mediterranean Context,
red. S. Torallas Tovar — J.P. Monferre-Sala, Cérdoba 2013, s. 13-15.

20 Zob. AM. Nicgorski, The Fate of Serapis: A Paradigm for Transformations in
the Culture and Art of Late Roman Egypt, w: Roman in the Provinces: Art on the Periphe-
ry of Empire, red. L. Brody — G. Hoffman, Boston 2014, s. 157-158.

21 T.M. Hristensen, Dressed in Myth: Mythology, Eschatology, and Performance
on Late Antique Egyptian Textiles, w: Antike Mythologie in christlichen Kontexten der
Spdtantike, red. H. Leppin, Berlin 2015, s. 263-296.
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W  przedstawieniu postuzono si¢ ograniczonymi, jesli chodzi
o mozliwosci realistycznego odwzorowania, sSrodkami wyrazu, jakimi sa
linia 1 ptaska, niecieniowana plama barwna. Pomimo wynikajacych z tego
uproszczen w rysunku ptaka zwraca uwage wielka troska o oddanie detali
— charakterystycznego ksztattu oka i dzioba, upierzenia, szpondéw. T¢ sta-
rannos¢ podkresla zroznicowanie kolorow. Tto medalionu jest ciemne, bru-
natno-purpurowe. Ptak i krzyz sa w kolorze z6itym, z detalami oddanymi
barwami brazowa (kontury dzioba, oka, skrzydel, brzucha i goérnych partii
nog), czarng (zrenica oka), rdzawo-czerwong (,,kolnierz” z piér pod glowa
1 naszyjnik), blado-czerwong (upierzenie tulowia, skrzydet i ogona) oraz
bialg (szpony). Jak napisat J.S. Gasiorowski, ,,jest to jeden z najlepszych
i najciekawszych zabytkéw w materiale polskim”?2. Autor ten, na podsta-
wie cech stylistycznych, datowat zabytek na V wiek®.

Fragmenty tkanin z analogicznym przedstawieniem orla znajduja si¢
m.in. w Ermitazu (datowana na IV wiek)**, w Musée des Tissus w Lyonie
(V-VI wiek)?”, w Rohsska Museet w Goeteborgu (VI wiek)*, w kolekcji
Abegg Stiftung w Riggisbergu (IV-VI w.)?’, w Musée d’Art et d’Histoire
we Fryburgu (V-VI)*, w Luwrze (IV-VII)*. Wymienione przyktady to $ci-
ste analogie ikonograficzne, tzn. takie przedstawienia, w ktorych zbiezne
sa wszystkie elementy kompozycji: zar6wno gatunek ptaka, poza, w jakiej
g0 ujeto, naszyjnik (cho¢ jego forma bywa rozna, do czego jeszcze wroce),
jak 1 motyw dzierzonego w dziobie crux ansata. Jako nieco dalsze ana-
logie wskaza¢ mozna przedstawienia orta ujetego w podobnej pozie, ale
roéznigcego si¢ co do atrybutdw — czasami wystepuje bez zadnego, czasami

2 Gasiorowski, Péznohellenistyczne, s. 270.

3 Gasiorowski, Péznohellenistyczne, s. 270.

2 Nr inw. 11603. Zob. O. Osharina, Textile with an Eagle, w: The Road to By-
zantium. Luxury Arts of Antiquity, red. M. Sutcliffe — F. Althaus, London 2006, nr kat.
70.s. 155.

2 Nr inw. MT 24419. Zob. Y. Bourgon-Amir, Les Tapisseries Coptes du Musée
Historique des Tissus de Lyon, Montpellier 1993, pl. 134, s. 148.

26 Nrinw. RKM 159-35. Zob. M. Erikson, Textiles in Egypt, 200-1500 A.D. In Swe-
dish Museum Collections, Goteborg 1997, nr kat. 11, s. 119-121.

27 Nrinw. 585. Zob. S. Schrenk, Textilien des Mittelmeerraumes aus spdtantiker bis
friihislamischer Zeit, Riggisberg 2004, nr kat. 46, s. 136-137.

8 A. Stauffer, Textiles d’Egypte de la collection Bouvier: antiquité tardive, période
copte, premiers temps de [’Islam, Bern 1991, nr kat. 40. s. 122.

2 Nrinw. X 4139. Zob. zdjecie obiektu na oficjalnej stronie Luwru w: https://col-
lections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010044844 (dostep 27.01.2022); P. du Bourguet, Musée
National du Louvre, Catalogue des Etoffes Coptes, t. 1, Paris 1964, nr kat. E 69, s. 214.
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w dziobie zamiast krzyza ma winne grono albo wieniec, a niekiedy trzyma
w szponach weza.

Analogie dla takiego ujecia orta znalez¢ mozna réwniez w innych ro-
dzajach zabytkow z tej epoki. Nalezatlo ono do najpopularniejszych moty-
woOw na egipskich i nubijskich stelach nagrobnych?®'. Na wielu z nich orzet
ujety jest, podobnie jak na tkaninach, w trzech czwartych, ze zwrocong
w bok gltowa, z naszyjnikiem, z rozpostartymi skrzydtami i skierowanymi
skos$nie w bok nogami ukazanymi powyzej linii gruntu, przez co sprawia
wrazenie lecgcego lub wzbijajacego si¢ do lotu. Czesto nad jego glowa
widnieje krzyz w wiencu. Za dalsze analogie mozna uzna¢ tez stele z mo-
tywem orta, ktory nie trzyma w dziobie krzyza, ale w takich przypadkach
ptak ujety jest nieco inaczej — w pozie statycznej, frontalnej i $cisle sy-
metrycznej (lgcznie z ogonem, ktory rozklada si¢ symetrycznie na osi tu-
towia, podczas gdy na tkaninie ze zbiorow Czartoryskiego i pokrewnych
jej przyktadach ogon jest skierowany w bok po jednej stronie tutowia)®.
W statycznym, cho¢ nie zawsze w peini frontalnym ujeciu, orzel wystepu-
je tez w dekoracji kosciotdw na terenie Nubii, czego najbardziej znanym
przyktadem jest reliefowy fryz zdobigcy absyde katedry w Faras — tutaj
krzyz znajduje si¢ nad glowg ptaka, a wspolnym elementem dla wszystkich
dotychczas wymienionych przedstawien jest naszyjnik®’. Inne przyktady,

30 Jest tez kilka przyktadow motywu orta bez zadnego atrybutu. Zob. O. Lechitskaya,
Coptic Textiles. Collection of the Pushkin State Museum of Fine Art, Moscow 2010, nr kat.
149, s. 278-279; R. Trevisiol — Ch. Verhecken-Lammens — M.-C. Bruwier, Textile coptes
— Collection Fill-Trevisiol, Bruxelles 2005, il. 31, s. 72; C. Nauerth — N. Trentin, Die kopti-
schen Textilien im Landesmuseum Wiirttemberg, Stuttgart 2014, nr kat. 91, s. 197.

3 W.E. Crum, Catalogue général des antiquités égyptiennes du Musée du Caire,
Osnabriick 1975, pl. XLV 8658-8659, pl. XLVII 8673; A. Badawy, Coptic art and ar-
chaeology: the art of the Christian Egyptians from the late antique to the Middle Ages,
Cambridge — London 1978, il. 3.211 (stela w Staatlichen Museen w Berlinie); O.M. Dal-
ton, Catalogue of Early Christian Antiquities and Objects from the Christian East in the
Department of British and Medieval Antiquities and Ethnography of the British Museum,
London 1901, s. 165, nr kat. 942. Zob. rowniez: E. Lucchesi Palli, Eine Gruppe kopti-
scher Stelen und die Herkunft ihrer figiirlichen Motive und Ornamente, JboAC 24 (1981)
s. 114-130.

32 Zob. Crum, Catalogue général, pl. XL 8636, XL18637-8642, pl. XLII 8644-8648,
pl. XLIII 8649-8652, pl. XLIV 8653-8656.

33 Zob. B. Iwaszkiewicz, La frise de [’abside de la premiére Cathédrale de Faras,
,,Orientalia Christiana Periodica” 40 (1974) s. 377-406; B. Iwaszkiewicz, Problematyka
symboliki orta w sztuce wezesnochrzescijanskiej, RTK 21 (1974) s. 203-212; B. Iwaszkie-
wicz-Wronikowska, Jeszcze raz o fryzie z ptakami z Katedry w Faras, ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia. Archaeologica” 26 (2009) s. 189-195.
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o ktorych trzeba tu wspomnie¢, to malowidla w tzw. ,,kaplicach” w klasz-
torze w Bawit (funkcja tych pomieszczen nie jest do konca wyjasniona —
uwaza si¢ na ogot, ze byty to cele mnichéw, jednak przynajmniej niektore
z nich mogly peti¢ role kaplic, np. komemoracyjnych)**. Zachowaty si¢
w nich dekoracje malarskie o r6znej tematyce, m.in. przedstawienia orlow
ujetych w trzech czwartych, ze zwrocona w bok gltowa, z naszyjnikami
1z crux ansata w dziobach™®.

W kazdym z wariantow (z krzyzem w dziobie lub bez, z wiencem,
z winnym gronem), jak tez w kazdym z wymienionych kontekstow (tkani-
na przeznaczona by¢ moze do codziennego uzytku lub tez utkana specjal-
nie na pogrzeb, relief na steli nagrobnej, dekoracja kosciota, kaplicy ko-
memoracyjnej czy celi mniszej) znaczenie catej kompozycji moze r6znic¢
si¢ niuansami i roztozeniem akcentow?®. Najwazniejsze dla interpretacji
jest jednak ogdlne znaczenie przypisywane samemu orlowi. Aby zrozu-
mie¢ wymowe tego tak bardzo popularnego w pdznoantycznym Egipcie
motywu, warto przyjrze¢ si¢ symbolicznym tresciom, jakie wigzano z or-
tem w §wiecie starozytnym i wczesnochrzescijanskim.

3. Symbolika orla w starozytnosci

Orzel nalezat do najczesciej wystepujacych w sztuce starozytnej
motywow zoomorficznych. Uwazano go za krola ptakow?’ i przypisywano
mu wiele niezwyklych wlasciwosci. Wierzono na przyktad, ze jako jedyne
stworzenie jest w stanie patrze¢ prosto w stonce i nie o$lepngé®, a takze,
ze tylko tego ptaka nie zabit nigdy piorun®. Jako krdl ptakéw orzet byt

3% K. Innemée, Funerary Aspects in the paintings from the Apollo Monastery at

Bawit, w: Christianity and Monasticism in Middle Egypt, red. G. Gabra — H. Takla, Cairo
2015, s. 241-253.

35 Zob.J. Clédat, Le monastére et la nécropole de Baouit, Mémoires de I’ Institut Fra-
ncais d’Archéologie Orientale du Caire 12, Paris 1904, pl. XCIII; J. Clédat, Le monastére
et la nécropole de Baouit, Mémoires de I’Institut Francais d’Archéologie Orientale du
Caire 39, Paris 1916, pl. IX; Badawy, Coptic art and archaeology, s. 265.

3¢ Np. wyobrazenie ortéw w absydzie katedry w Faras mozna interpretowac¢ w kon-
tekscie eucharystycznym. Zob. Iwaszkiewicz, Problematyka, s. 210-211.

37 Aristoteles, Historia animalium 619b, 6; Plinius Secundus, Naturalis historia
X 3, 1; Claudius Aelianus, De natura animalium 142.

38 Z tej racji przypisywano ortowi wlasciwosci leczace choroby oczu. Zob. Plinius,
Naturalis historia XXIX 118-123; Claudius Aelianus, De natura animalium 142.

3 Plinius, Naturalis historia X 4.
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atrybutem bogoéw zajmujacych naczelne miejsca w starozytnych pante-
onach. Zazwyczaj byly to bostwa uraniczne, zwigzane z burzg i stoncem™.
Grecy 1 Rzymianie uwazali orta za zwierze Zeusa Jupitera, co znajduje
odzwierciedlenie w ikonografii zarowno samego boga, jak 1 mitologizu-
jacych wizerunkow cesarza*'. W Rzymie orzet stat si¢ jedynym signum
armii rzymskiej, a co za tym idzie symbolem potegi panstwa rzymskiego,
wszechobecnym we wszystkich dziedzinach sztuki i rzemiosta®. W lite-
raturze greckiej 1 rzymskiej ten wyjatkowy ptak bywat boskim postancem
zwiastujagcym zwyciestwo w wojnie lub powodzenie jakiego$ przedsie-
wzigcia®.

W wierzeniach r6znych kregdéw kulturowych orzel odgrywal jeszcze
jedng wazng role — przenosit ludzi lub ich dusze do ,,raju”. Taka funkcje
nadali ortowi juz starozytni mieszkancy Mezopotamii. W opowiesci o mi-
tycznym krélu Kisz, Etanie*, gtéwny bohater w poszukiwaniu ,,ziela zycia”
zostaje uniesiony na skrzydtach orla ,,do najwyzszego nieba**. W mitologii
greckiej w orla wciela si¢ Zeus, aby uprowadzi¢ Ganimedesa na Olimp*.
W micie tym w czasach rzymskich widziano obraz bogéw zabierajacych

40 Np. sumerysjkiego boga wojny i burzy, Ningirsu, najwazniejsze bostwo Asy-
ryjezykow, Assura, boga wojny i stworce Swiatla, perskiego boga §wiatla Ahuramazdg,
syryjskich bogow burzy i stonca Baalszamina i Malakbela utozsamianych z Zeusem i He-
liosem. Zob. S. Voegtle, The Eagle as a Divine Symbol in the Ancient Mediterranean, w:
Symbols and Models in the Mediterranean: Perceiving through Cultures, red. A. Barnes
— M. Salerno, Cambridge 2017, s. 107-123.

4 F. Canciani, Zeus/luppiter, w: Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae,
t. 8, Ziirich — Diisseldorf 1997, s. 421-470.

2 H.L. Kryskiewicz, To serve the Empire: Roman eagle as a divine messenger and
guardian of majesty of the first Roman Emperor, Octavianus Augustus(63BC-42AD). Po-
litics — culture — belief, ,,Ogrody Nauk i Sztuk” 4 (2014) s. 532-551.

4 Zob. Homerus, Ilias VIII 247; Aeschylus, Agamemnon 115-126; Publius Vergi-
lius Maro, Aeneis XII 247-256.

4 Polskie thumaczenie mitu o Etanie, zob. K. Lyczkowska, Etana, w: Mity akadyj-
skie, Antologia Literatury Mezopotamskiej, red. M. Kapetus, Warszawa 2000, s. 148-156.
W micie tym wystepuje tez bardzo popularny w pdzniejszych epokach topos walki orta
i weza. Zob. R. Wittkower, Eagle and Serpent. A Study in the Migration of Symbols, ,,Jo-
urnal of the Warburg Institute” 2/4 (1939) s. 295.

4 @raficzng ilustracje mitu zobaczy¢ mozna na babilonskiej pieczeci cylindrycz-
nej reprodukowanej przez F. Cumonta (L 'aigle funéraire d Hiérapolis et 'apothéose des
empereurs, w: F. Cumont, Etudes syriennes, Paris 1917, fig. 36) i Wittkowera (Eagle and
Serpent, pl. 51a).

4 Zob. Homerus, llias V 180-190; II 300-325; XII 60-68; XXIV 100, 120-130;
Ovidius, Metamorphoses X 155; Publius Vergilius Maro, Aeneis 1 25-30.
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z tego $wiata tych, ktorych szczeg6lnie ukochali (ten konsolacyjny motyw
dotyczyt zwtaszcza zmartych przedwczesnie, mtodych ludzi). O takim od-
czytaniu mitu Swiadczg m.in. wyobrazenia Ganimedesa w kontekscie se-
pulkralnym i nawigzania do jego historii w zatobnych epigramatach*’. Jak
pisze A. Wypustek, ,,Zdaniem niektérych badaczy [...] Ganimedes stat si¢
symbolem heroizacji 1 apoteozy oraz nadziei na posmiertne odrodzenie”,
a tym samym orzel stawatl si¢ znakiem wyniesienia na niebiosa*®. Orzet od-
grywal tez wazng role w apoteozie cesarzy. Rzymianie zywili przekonanie,
ze w trakcie obrzedow pogrzebowych, podczas kremacji, orzet zabieral du-
szg cesarza, aby dolaczyt do grona bogdow®.

Motyw orta wystepuje czgsto w kontekscie sepulkralnym na terenie
Syrii*®. Franz Cumont powiazal te przedstawienia z rozpowszechnionymi
w Syrii wierzeniami, wedtug ktorych dusze ludzkie zstepujg na ziemie ze
stonca i tam tez wracaja po $mierci. Zdaniem Cumonta orzet, jako zwierz¢
solarne, byt uwazany za psychopompa, ktory po $mierci unosit dusze ludz-
kie do stonca, a takiej asocjacji maja dowodzi¢ jego liczne wyobrazenia
na syryjskich stelach nagrobnych®'. Motyw orla stat si¢ tez popularny na
rzymskich pomnikach grobowych2. Zar6wno na zabytkach syryjskich, jak
1 rzymskich ptak zazwyczaj ukazywany jest frontalnie lub en trois quartes,

47 Zob. A. Wypustek, Bogowie, herosi i wybrancy. Wizerunek zmartych w grec-

kich epigramatach nagrobnych epoki hellenistycznej i grecko-rzymskiej, Wroctaw 2011,
s. 291-303.

48 Zob. Wypustek, Bogowie, herosi i wybrarcy, s. 292. Na marginesie warto wspo-
mnie¢, ze podobna interpretacja mitu o Ganimedesie pojawia si¢ tez w Dionizjakach Non-
nosa z Panopolis (dzis. Achmim). Zob. K. Spanoudakis, The Shield of Salvation: Dio-
nysus’ Shield in Nonnus Dionysiaca 25.380-572, w: Nonnus of Panopolis in Context:
Poetry and Cultural Milieu in Late Antiquity, red. K. Spanoudakis, Berlin — Boston 2014,
s. 363-367. Jak pisze ten autor (The Shield of Salvation: Dionysus’ Shield in Nonnus Dio-
nysiaca 25.380-572, w: Nonnus of Panopolis in Context: Poetry and Cultural Milieu in
Late Antiquity, red. K. Spanoudakis, Berlin — Boston 2014, s. 365), “It is noteworthy that
Nonnus relies on the secular tradition of the Ganymedes myth envisaging it as a symbol of
spiritual immortalisation, whereas Christian apologists consistently see it as an example
of false apotheosis”.

4 Na orientalne i hellenistyczne korzenie tego przekonania wskazuje: Cumont,
L aigle funéraire d’Hiérapolis, s. 72-90. Na temat catego przebiegu apoteozy, zob. P. Zan-
ker, Apoteoza cesarzy rzymskich. Rytual i przestrzen miejska, tt. L. Olszewski, Poznan 2005.

S0 Cumont, L’aigle funéraire d’Hiérapolis, s. 35-118. Przyktady syryjskich stel
grobowych z motywem orta, zob. Cumont, L aigle funéraire d’Hiérapolis, s. 35-56, fig.
10-14, 17, 19, 23.

St Cumont, L’aigle funéraire d’Hiérapolis, s. 61-62.

52 Cumont, L aigle funéraire d’Hiérapolis, s. 71.
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z rozpostartymi skrzydtami, a w szponach lub w dziobie czgsto trzyma
wieniec — symbol zwyciestwa’?,

W Egipcie podobne funkcje jak orzel w §wiecie grecko-rzymskim spet-
niat sokét — symbol Horusa, boga niebios, a jednoczesnie utozsamianego
z nim faraona. Jak pisze Rudolf Wittkower:

Pharaoh was the son of Ra, and appears as Horus, the divine falcon, who after
Pharaoh’s death flies to heaven. The falcon here fulfils the same function as
the imperial eagle in Roman apotheosis. The falcon is the only bird which can
look unharmed into the rays of the sun, and it is at the same time the bird of
oracles and prophecy. Thus it has all the qualities of the eagle and it is only
logical that in late Egyptian texts it should be replaced by the eagle, under
whose image Horus is now venerated.

Ciekawym $wiadectwem ikonograficznym powigzania idei przecho-
dzenia duszy w zaswiaty z symbolikg sokota sa umieszczane na papi-
rusach magicznych i sarkofagach przedstawienia duszy ludzkiej (,,ba”)
w postaci tego ptaka z rozpostartymi skrzydtami, z ludzka glowa, nad
ktorg czasami umieszczony jest dysk solarny®’. Alexander Badawy uwa-
7a, ze to wlasnie tego rodzaju wyobrazenia duszy ,,ba” s3 pierwowzorem
przedstawien orta na tkaninach ,koptyjskich’°. W zakleciach, ktoére miaty
pomodce zmartemu poruszac sie w za§wiatach, rowniez pojawiajg si¢ sfor-
mutowania o wyrastaniu skrzydet sokota przenoszacych duszg®’.

W $wiecie starozytnym orzet, a w Egipcie sokol, wystepowat wiec
czegsto w funkcji psychopompa, ktéry prowadzit dusze zmartych do zycia
w wieczne] szczesliwosci. Byl symbolem zwycigstwa, nieSmiertelnosci,
odnawiania sit witalnych, odradzania si¢. Ten aspekt symboliki orta (nie-
$miertelno$¢ 1 odnawiajaca sie¢ mtodos¢) ma wiele wspdlnego z mitycznym

53 Cumont, L aigle funéraire d 'Hiérapolis, s. 63-68, 71.

3% Wittkower, Eagle and Serpent, s. 296.

55 Np. sarkofag z III wieku przed Chrystusem w Luwrze (nr inw. E12175). A. Badawy
(Coptic Art and Archaeology: The Art of the Christian Egyptians from the Late Antique to
the Middle Ages, Cambridge 1978, s. 302) uwaza, ze to wlasnie tego rodzaju wyobrazenia
duszy ,,ba” byly pierwowzorem przedstawien orta na tkaninach , koptyjskich”. Zob. row-
niez: V. Cantone, Renovabitur sicut aquilae juventus tua. L’iconografia dell’aquila nella
cultura monastica altomedievale, w: Le arti a confronto con il sacro. Metodi di ricerca
e nuove prospettive di indagine interdisciplinare, Atti delle giornate di studio, Padova, 31
maggio - 1 giugno 2007, red. V. Cantone — S. Fumian, Padova 2009, s. 13, fig. 2.

¢ Badawy, Coptic Art and Archaeology, s. 302.

57 Cumont, L aigle funéraire d’Hiérapolis, s. 109-112.
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ptakiem feniksem, ktory na staro$¢ spalat si¢ i odradzat si¢ z popiotow?®.
Wedlug najpopularniejszej wersji mitu dokonywato si¢ to w Egipcie®. Co
ciekawe, wyglad feniksa pod pewnymi wzgledami porownywany jest do
orta®. Oba te ptaki (orzetl i feniks) znalazly poczesne miejsce w $wiecie
symboliki chrze$cijanskiej, niosac ze soba bardzo podobne tresci, jak we
wczesniejszych kulturach Bliskiego Wschodu, Grecji i Rzymu®'.

4. Chrzescijanska symbolika orla

W Biblii orzet jest przede wszystkim symbolem Bozej opieki i zbaw-
czego dziatania Boga®. Stary Testament uzywa metafory bycia niesionym
na skrzydtach orta, gdy mowa jest o wyjsciu Izraelitow z Egiptu®. Izajasz
mowi: ,ci, co zaufali Panu [...], otrzymujg skrzydta jak orly” (Iz 40,31).

8 K. Jazdzewska, Fizjolog, Warszawa 2003, s. 28-31.

5 O egipskich watkach i mozliwej egipskiej genezie mitu, zob. F. Lecocq, Les sour-
ces égyptiennes du mythe du phénix, ,,Cahiers de la MRSH” 41 (2005) s. 211-266; R. van
der Broeck, The Myth of the Phoenix according to Classical and Early Christian Tradi-
tions, Leiden 1972, s. 147-151.

80 Herodotus, Historiae 11 73, 1; van der Broeck, The Myth of the Phoenix,
s. 251-252. Porownanie feniksa do orta pojawia si¢ tez w literaturze zydowskiej, zob.
A. Kleczar, Ezechiel Tragik i jego dramat Exagoge, Krakow 2006, s. 126 (ttumaczenie
fragmentu z opisem feniksa), 86-90 (komentarz). Zob réwniez: M. Parchem, Motyw mi-
tycznego feniksa w literaturze migdzytestamentalnej: Ezechiel Tragik, 3 Bar, 2 Hen, w:
,,Jak smier¢ potezna jest mitos¢”, Ksiega pamigtkowa ku czci Ksiedza Profesora Juliana
Warzechy SAC (1944-2009), red. W. Chrostowski, Warszawa 2009, s. 345-379.

61 Z racji tematu artykulu odnosze sie gldwnie do motywu orla, trudno jednak nie
przywota¢ motywu feniksa, ktorego symboliczne znaczenie byto tak bliskie znaczeniu
orfa, ze autorom wczesnochrzescijanskim zdarzato si¢ nawet taczyé w jedno opowiesci
o tych dwoch ptakach. Zob. nizej w tekscie gtownym. Wigcej o symbolice feniksa w lite-
raturze 1 sztuce chrzescijanskiej, zob. A. Grzywa, Mityczny Feniks w stuzbie chrzescijan-
stwa — analiza zagadnienia na podstawie wybranych Zrédel ikonograficznych, STHSO 34
(2014) s. 263-272.

62 Jak kazdy symbol orzet nie jest jednak jednoznaczny w swojej wymowie. By-
waja tez do niego pordéwnywani wrogowie Izraela, np. ,,Wzbudzi Pan przeciw tobie lud
z daleka, z krancow ziemi, podobny do szybko lecacego orta, nardd, ktorego jezyka nie
rozumiesz” (Pwt 28,49). U Ezechiela (Ez 17,3.7) dwa wielkie orty symbolizujg krolestwo
babilonskie i egipskie. Bywat tez postancem zwiastujacym zagtade (Jr 48,40; Ap 8,13).

6 Wyscie widzieli, co uczynitem Egiptowi, jak niostem was na skrzydtach orlich
i przywiodtem was do Mnie” (W] 19,4); ,,Jak orzel, co gniazdo swoje ozywia, nad piskle-
tami swoimi krazy, rozwija swe skrzydta i bierze je, na sobie samym je nosi — tak Pan sam
go prowadzil, nie byto z nim boga obcego” (Pwt 32,11-12).
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W Apokalipsie znajduje si¢ nastepujacy fragment: ,,Dano Niewiescie
dwa skrzydta orta wielkiego, by na pustyni¢ leciata [...] z dala od Weza”
(Ap 12,14). Z kolei w apokryfach staro- i nowotestamentalnych znajdzie-
my starozytny topos orta psychopompa zabierajacego dusze do raju. We
Whiebowzieciu Mojzesza orzet niesie Izraela do niebios, w sfere gwiazd,
aby go wywyzszy¢®, w Aktach Andrzeja i Mateusza natomiast orly zabie-
rajg we $nie dusze ucznidéw Apostotow do raju, aby po powrocie mogli
opowiedzie¢ o ,,wielkich cudach”, jakie tam widzieli®.

Zdaje sie, ze najczescie] komentowanym przez Ojcow Kosciota i in-
nych autoréw wezesnochrzescijanskich ustepem Pisma Swietego odnosza-
cym si¢ do orla jest werset Ps 103,5: ,,Odnawia si¢ mlodo$¢ twoja jak orta”.
W tekstach patrystycznych i innych utworach literackich mozna odnalez¢
kilka wyjasnien tego fragmentu. Dominuje interpretacja baptyzmalna, ale
sa tez autorzy, ktorzy widzag w tych stowach zapowiedZ zmartwychwstania,
zaro6wno Jezusa, jak i wszystkich wiernych®.

Pisarze wczesnochrzescijanscy, wyjasniajagc biblijng symbolike
zwierzat, chetnie postugiwali si¢ informacjami zaczerpnigtymi ze starozyt-
nych traktatow 1 encyklopedii (Arystotelesa, Pliniusza Starszego, Eliana
1 innych). Szczegolnie popularng kompilacjg tego rodzaju byl Fizjolog,
traktat przyrodniczo-religijno-moralizatorski, ktorego oryginat napisany
zostal w jezyku greckim, prawdopodobnie w Aleksandrii, by¢ moze juz
w II wieku po Chrystusie, a przettumaczono go na tacing w IV wieku®’.
Rozdzial poswigcony ortowi Fizjolog rozpoczyna cytowanym juz werse-
tem Ps 103,5: ,,Odnawia si¢ mtodo$¢ twoja jak orta”. Autor traktatu wyja-
$nia ten fragment Pisma Swietego, informujac, ze orzel, ktérego skrzydta
na staros$¢ stajg si¢ ciezkie, a oczy zachodza mgla, wzlatuje ku stoncu, aby
spalilo jego piora i blon¢ na oczach, a nastgpnie zanurza si¢ trzykrotnie
w zrodlanej wodzie, co przywraca mu miodos¢. Fizjolog radzi czytelniko-
wi, aby idgc w $lady orta, poszukal duchowego Zrodta oraz pozwolit stoncu

8 Cumont, L aigle funéraire d’Hiérapolis, s. 84. Zob. rowniez: M. Parchem, Testa-
ment Mojzesza: wprowadzenie oraz przekiad z objasnieniami, CT 76/2 (2006) s. 79-103,
zwt. 97-98 is. 97, przyp. 125.

6 B. Iwaszkiewicz, Problematyka symboliki motywu orta w sztuce wezesnochrze-
Scijanskiej, RTK 21/4 (1974) s. 207-208.

6 Na temat silnego powigzania symboliki chrztu i zmartwychwstania, a takze od-
zwierciedlenia tego zwigzku w sztuce wczesnochrzescijanskiej, zob. Iwaszkiewicz-Wro-
nikowska, Problematyka symboliki motywu orla, s. 208-209.

7 Wigcej na temat tego typu traktatow, zob. S. Kobielus, Fizjologi i aviarium. Sre-
dniowieczne traktaty o symbolice zwierzqt, Krakow 2005, s. 11; S. Kobielus, Bestiarium
chrzescijanskie, Warszawa 2002, s. 234; K. Jazdzewska, Fizjolog, Warszawa 2003, s. 9-10.
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sprawiedliwosci, ktorym jest Jezus Chrystus, spali¢ swoja starg szate i za-
mglone oczy serca®.

Ojcowie Kosciota 1 inni pisarze wczesnochrzescijanscy widzieli w tej
opowiesci symbolike baptyzmalna. Swicty Ambrozy w traktacie O pokucie
pisze (nota bene mylac orla z feniksem): ,,Jak orzel po swojej $mierci odradza
si¢ ze szczatkdw swoich, tak 1 my, umarli w grzechu, przez sakrament chrztu
zostajemy dla Boga odrodzeni i przemienieni”®. Z kolei w pismie O dobrach
przynoszonych przez smier¢ biskup Mediolanu zaleca porzucenie wszelkich
ziemskich przywigzan, stowami: ,,[...] «Odnowi si¢ jak u orta mtodos¢ two-
ja». Powiedziano to o duszy w tym znaczeniu, ze nasza dusza jak orzet winna

.....

rowa¢ swoj lot ku niebu, gdzie w sidta nie moze si¢ dosta¢””.

Podobnie Maksym z Turynu, cytujac w swojej homilii wielkanocnej
(55) Ps 102, wyjasnia, ze orzet odnawia swa mtodo$¢ poprzez wymiane
starych pior’!. Autor zacheca, aby$my ,,zwlekli z siebie dawnego cztowie-
ka z jego uczynkami, a przyoblekli nowego [...]” (Kol 3,9-10). Do orta,
ktory zrzucit stare pidra, Maksym porownuje neofite przyoblekajacego
nowg szatg Swietosci. Jednak w drugiej czes$ci wielkanocnego kazania bi-
skup z Turynu zwraca uwage, ze psalmista nie méwi o ,,ortach” w liczbie
mnogiej, lecz o jednym orle — ,,Powiedziatbym, ze tym jednym i jedynym
ortem jest Jezus Chrystus, ktory odnowit swg mtodos¢, gdy powstat z mar-
twych”’2. W kazaniu 56, na Piecdziesigtnice, Maksym z Turynu wzmacnia
jeszcze to porownanie, dodajac analogie miedzy wzbijajacym si¢ wysoko
ortem a wniebowstapieniem Jezusa’.

Swiety Augustyn w swoim komentarzu do Ps 102 nawiazuje do in-
formacji, ktorg podaja Arystoteles’ i Pliniusz”. Ot6z wedle tych auto-
réw orzel na staro$¢ zdycha z glodu, poniewaz gorna, zakrzywiona czgs¢

88 Zob. Jazdzewska, Fizjolog, s. 28.

®  Ambrosius, De Poenitentia 11 2, 8, tt. W. Szokdrski, Sw. Ambrozy, Wybdr pism:
O pokucie, O ucieczce od swiata, O dobrach przynoszonych przez smierc¢, PSP 7, Warsza-
wa 1971, s. 58.

0 Ambrosius, De bono mortis V 16, t. W. Szotdrski, Sw. Ambrozy, Wybor pism:
O pokucie, O ucieczce od swiata, O dobrach przynoszonych przez smierc¢, PSP 7, Warsza-
wa 1971, s. 141.

I Maximus Tauriniensis, Sermo 55, 2, ed. A. Mutzenbecher, CCL 23, Turnhout 1962,
t. J. Januszewski, Sw. Maksym z Turynu, Homilie na rok liturgiczny, Krakow 2019, s. 172.

2 Maximus Tauriniensis, Sermo 55, 2, Januszewski, s. 173.

3 Maximus Tauriniensis, Sermo 56, 2, Januszewski, s. 175.

" Aristoteles, Historia animalium 1X 32.

5 Plinius, Naturalis historia X 3, 15.
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dzioba, rosngc nadmiernie, uniemozliwia otwarcie go, a co za tym idzie,
zdobywanie i spozywanie przez orta pokarmu’®. Ratunkiem dla ptaka jest
pozbycie si¢ przerosnietej czgsci dzioba, co czyni, uderzajagc nim o skate.
»«Skatg za$ byl Chrystus»’”” objasnia sw. Augustyn. ,,W Chrystusie od-
nowi si¢ niczym u orta mtodo$¢ nasza™’®. Hipponczyk widzi w stowach
psalmu zapowiedz zmartwychwstania: ,,[...] nie bez powodu powiedziat
Duch Swiety: «Odnowi si¢ jak u orta mtodosé twoja». Oznaczyt nam przez
to zmartwychwstanie, ktore si¢ kiedy$ dokona™”.

Przywotane powyzej cytaty z Biblii 1 wypowiedzi Ojcow Kosciota
pozwalajg stwierdzi¢, ze dla chrzescijan orzet byt symbolem zwigzanym
glownie z ideg odradzania si¢ z grzechu i1 ze $mierci. Oznaczat duszg¢ ludz-
ka dazaca do nieba i wskazywat swoim zachowaniem droge do zbawienia,
ktora wiedzie przez chrzest 1 pokute. Symbolizowat tez samego Chrystusa
1 Jego zwycigstwo nad $miercig, a w zwigzku z tym obietnice zmartwych-
wstania 1 zycia wiecznego dla tych, ktorzy w Niego wierza.

Takie idee w zwigzku z motywem orta odzwierciedla tez sztuka wcze-
snochrzescijanska. Cho¢ nigdzie nie sg tak popularne, jak w Egipcie i Nubii
(zob. wyzej analogie dla przedstawienia orta na tkaninie z kolekcji Czarto-
ryskiego), to rowniez w innych regionach wczesnochrzescijanskiego swia-
ta wyobrazenia orla (cho¢ w roznych ujeciach, czasami bardzo odmien-
nych niz na interesujagcym nas zabytku) wystepuja zaréwno w kontekscie
sepulkralnym®, jak i w dekoracji kosciotlow?®!, a takze na wyrobach rze-
miosta artystycznego®. W zalezno$ci od ujgcia, kontekstu i dodatkowych
atrybutow podkreslone zdaja si¢ by¢ rozne aspekty symboliki orta, kto-
ry obok znaczenia soteriologicznego moze mie¢ rownoczesnie znaczenie
baptyzmalne lub eucharystyczne®.

6 Augustinus, Enarratio in Psalmum 102, 9, ed. E. Dekkers — I. Fraipont, t. 3, CCL
40, Turnhout 1956, tt. J. Sulowski, Sw. Augustyn, Objasnienia Psalméw, Ps 78-102, PSP
40, Warszawa 1986, s. 383.

7 Por. 1Kor 10,4.

8 Augustinus, Enarratio in Psalmum 102, 9, PSP 40, s. 384.

" Augustinus, Enarratio in Psalmum 102, 9, PSP 40, s. 383.

8 Np. jeden z tzw. ,,sarkofagdw Anastasis”, na ktorym centralny motyw krzyza
ukoronowany jest wiencem z wpisanym w niego monogramem chi-rho, a wieniec ten
trzyma w dziobie orzet (Museo Pio Cristiano na Watykanie, nr inw. 31525).

81 Np. mozaika w ko$ciele Ghiné w Libanie. Zob. Lucchesi-Palli, Eagle, s. 449, fig. 1.

82 Np. tzw. kielich z Antiochii. Zob. Iwaszkiewicz, Problematyka, s. 210-211.

8 Zob. Iwaszkiewicz, Problematyka, s. 210-211.
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5. Znaczenie dodatkowych atrybutow — crux ansata i naszyjnik

Wydaje sig, ze wszystkie te znaczenia mozna odnalez¢ rowniez na tka-
ninach, gdzie bywaja one podkreslone dodatkowymi atrybutami, np. win-
nym gronem, ktore moze akcentowaé znaczenie eucharystyczne. W przy-
padku tkanin, na ktorych orzet trzyma w dziobie krzyz, najbardziej wyeks-
ponowana wydaje si¢ obietnica zycia wiecznego, ktére mozliwe jest dzie-
ki zwycigstwu Chrystusa nad §miercig. Wymowna jest w tym kontekscie
forma trzymanego przez ptaka krzyza. Bardzo cz¢sto, w tym réwniez na
tkaninie ze zbiorow Czartoryskiego, jest to tzw. crux ansata, ktora sktada
si¢ z trzech ramion (na ksztatt litery T) zwienczonych okrggiem. Forma ta
wywodzi si¢ ze starozytnego egipskiego znaku ankh, ktory oznaczat ,,zy-
cie” 1 byt jednym z najpopularniejszych amuletow, jakie wktadano zmar-
temu do grobu. Zachodzi jednak pewna réznica w wygladzie hieroglifu,
ktory zwienczony jest swego rodzaju ,,petelka” o migdatowatym ksztatcie,
a forma crux ansata, ktora jest — jak ujat to Jean Doresse — ,,en signe de
triomphe, surmontée d’une grande couronne circulaire”®. Istotnie na wielu
zabytkach okrag zamykajacy krzyz czesto przybiera posta¢ wienca z lisci
laurowych, a czasami w wieniec ten wpisany jest jeszcze jeden krzyz lub
monogram chi-ro (calo§¢ przypomina centralny motyw z tzw. sarkofagow
Anastasis). Trudno o bardziej dobitny symbol triumfu Zycia nad $miercia,
a rownoczesnie jednoznaczne odniesienie tego zwycigstwa do Chrystusa.

Ostatnim detalem, na ktéry warto zwrdci¢ uwage, jest naszyjnik orta.
Na wigkszos$ci tkanin, jak rowniez steli nagrobnych i1 innych reliefow,
przywolanych wczesniej jako analogie dla zabytku z kolekcji Czartory-
skiego orzet ma na szyi bulle® — wisior w formie medalionu. Byt to bardzo
popularny w $wiecie rzymskim amulet majacy chroni¢ przed ztem®*®. Na

8 J. Doresse, Des Hiéroglyphes a la Croix. Ce que le Passé Pharaonique a légué
au Christianisme, Leiden 1960, s. 26. Na temat zwigzkow 1 roznic pomigdzy crux an-
sata 1 ankh, zob. tez: A. Muc, Crux ansata. Remarks on the meaning of the symbol and
its use in Coptic funerary stelae, ,Studies in ancient art and civilization” 12 (2008)
s. 97-103.

8 E. Lucchesi-Palli, Bulla und Kreuzhanger in der koptischen Kunst, w: Theologia
Crucis-Signum Crucis, red. C. Andresen — G. Klein, Tiibingen 1979, s. 351-358.

8 L. Cleland — G. Davies — L. Llewellyn-Jones, Greek and Roman Dress from A to
Z, Cambridge 2009, s. 26; M. Cassis, Bulla, w: The Eerdmans Encyclopedia of Early
Christian Art and Archaeology, t. 1, red. P. Corby Finney, Michigan 2017, s. 228-229;
H. Gerstinger, Bulla, RACh 2, 800. Wedle legendy pierwsza bulla byta prezentem, jaki
piaty krol Rzymu, Tarkwiniusz Priskus, podarowal swojemu synowi w nagrode za zabicie
wroga w bitwie, w zwigzku z czym wisior ten mogl mie¢ rdwniez znaczenie zwigzane
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niektorych zabytkach, np. na wspomnianych wcze$niej tkaninach z Lyonu
1 z Riggisbergu bulla zostata zastapiona wisiorem w ksztalcie krzyza. Cie-
kawym przyktadem polaczenia tradycyjnego amuletu z krzyzem jest malo-
widlo w jednej z tzw. ,.kaplic” w Bawit*’, na ktérym orzet (nota bene z crux
ansata w dziobie) ma na szyi szerokg obrecz z zawieszong na nig lunula
(wistorem w ksztalcie ksiezyca zwroconego ,,rogami” w dot, ktoremu po-
dobnie jak bulli przypisywano silne dziatanie apotropaiczne)®®, przy czym
do lunuli dodatkowo przymocowany jest krzyz. Z kolei na tkaninie z ko-
lekcji Czartoryskiego orzet ma na szyi koli¢ o sierpowatym ksztalcie de-
korowang trzema owalami. Za analogi¢ dla takiej formy naszyjnika mozna
uzna¢ malowidlo w innej ,.kaplicy” w Bawit — przedstawiony tam orzet
(réwniez trzymajacy w dziobie crux amsata) ma naszyjnik w sierpowa-
tym ksztatcie, z ktorego zwisajg trzy bulle interpretowane jako nawigzanie
do Trojcy Swietej®. Wydaje sie, ze na tkaninie z kolekcji Czartoryskiego
mamy do czynienia z uproszczeniem tej formy. Atrybuty orta sa wiec z jed-
nej strony zakorzenione w dawnych, ,,poganskich” tradycjach, z drugiej
zdaja si¢ przekazywac tresci chrystologiczne, a by¢ moze nawet trynitarne.

Roéwniez okalajaca medalion wi¢ winoro$li nalezy do motywow za-
adaptowanych przez sztuke wczesnochrzescijanska z grecko-rzymskiej
tradycji, w ktoérej kojarzona byta przede wszystkim z Dionizosem i chetnie
wykorzystywana w sztuce funeralnej jako symbol odrodzenia®. W sztu-

z triumfem. Zob. K. Pinckernelle, The Iconography of Ancient Greek and Roman Jewelle-
ry, University of Glasgow 2007, s. 44-45 (rozprawa doktorska dostepna w wersji elektro-
nicznej na oficjalnej stronie Uniwersytetu w Glasgow: http://theses.gla.ac.uk/318/ [dostep
27.01.2022)).

87 Kaplica” XXXII — J. Clédat, Le monastere et la nécropole de Baouit, Mémoires
de I’Institut Frangais d’Archéologie Orientale du Caire 39, Paris 1916, pl. IX.

8 Cleland — Davies — Llewellyn-Jones, Greek and Roman Dress, s. 118. Lunula
byta amuletem typowym dla dziewczat i kobiet. Zob. C. Ward, Ornamenta Muliebria:
Jewellery and Identity in the Roman Period, w: Dress in Mediterranean Antiquity: Gre-
eks, Romans, Jews, Christians, red. A.J. Batten — K. Olson, London — New York 2021,
s. 98-99; K. Olson, The Appearance of the Young Roman Girl, w: Roman Dress and the
Fabrics of Roman Culture, red. J. Edmondson — A. Keith, Toronto — Buffalo — London
2008, s. 143-144. O lunuli na koptyjskich reliefach i malowidtach, zob. Lucchesi — Palli,
Bulla, s. 355.

8 Kaplica” XXVII. Warto doda¢, ze nad ptakiem znajdujg si¢ trzykrotnie po-
wtorzone litery alfa i omega, co zdaje si¢ wzmacniac aluzje trynitarne. Zob. J. Clédat,
Le monastere et la nécropole de Baouit, Mémoires de I’Institut Frangais d’Archéologie
Orientale du Caire 12, Paris 1904, pl. XCIII; Badawy, Coptic Art and Archaeology, s. 265.

% Zob. E. Cumont, Recherches sur le symbolisme funéraire des Romains, Paris
1942, s. 431.
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ce wczesnochrzescijanskiej zyskata znaczenie chrystologiczne (gtéwnie
w odniesieniu do stow Jezusa ,,Ja jestem prawdziwym krzewem winnym”
—-J 15,1), akcentujac gtownie tresci soteriologiczne”!.

6. Funkcja dekoracji tkanin w péZnym antyku

Pozostaje jeszcze pytanie o znaczenie motywu orta w kontekscie funk-
cji ozdobionego nim przedmiotu. Nie da si¢ z catkowita pewnoscig stwier-
dzi¢, czy fragment z kolekcji Czartoryskiego dekorowat np. tunik¢ noszo-
ng za zycia i pochowang razem z wilascicielem czy tez moze poduszke
lub catun wykonane specjalnie dla celow pogrzebowych. Mozna jednak
sprobowac odpowiedzie¢ na pytanie o ogolne znaczenie dekoracji ubio-
ru i tkanin uzytkowych w p6znym antyku. Mialy one oczywiscie funkcje
praktyczne i estetyczne, a takze informowaly o statusie materialnym 1 spo-
tecznym wiasciciela, na tym jednak nie konczyly si¢ ich zadania. Wiele
motywow dekoracyjnych — zarowno geometrycznych, jak i roslinnych,
zwierzecych 1 figuralnych, w tym rowniez przedstawienia biblijne — trak-
towano na sposob magiczny, przypisujac im moc odstraszania zlego lub
przyciggania pomyslno$ci®?. Najbardziej wymowne sa przyktady tkanin,
na ktorych motywom dekoracyjnym, takim jak np. wezel lub jezdziec, to-
warzysza zaklecia®.

O powszechnosci tego rodzaju zabobonow rowniez wsrod chrzescijan
wymownie $wiadczg pouczenia Ojcow Kosciota. Jan Chryzostom pigtnu-
je na przyktad zwyczaj ,,chronienia” dzieci rozmaitymi amuletami, w tym
czerwong nitka:

A c6z powiedzie¢ o amuletach i dzwoneczkach przywiazanych do reki, o nit-
kach czerwonych i wszystkich innych bezsensownych rzeczach; gdy tym-

o Stad tez bardzo czesto wystepuje w zabytkach funeralnych. Zob. T. Michaeli,
Visual representations of the Afterlife: Six Roman and early Byzantine Painted tombs in
Israel, Leiden 2009.

%2 Zob. H. Maguire, Garments Pleasing to God: The Significance of Domestic
Textile. Designs in the Early Byzantine Period, ,,Dumbarton Oaks Papers” 44 (1990)
s. 215-224; F. Pennick Morgan, Dress and Personal Appearance in Late Antiquity. The
Clothing of the Middle and Lower Classes, Leiden 2018, s. 29-64.

% Maguire, Garments, s. 216-217; J.L. Ball, Charms: Protective and Auspicious
Motifs, w: Designing Identity: The Power of Textiles in Late Antiquity, red. Th.K. Thomas,
New York 2016, s. 55-63.
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czasem niczego innego nie powinno si¢ ofiarowaé¢ dziecku jak tylko krzyz,
ktory chroni? A tymczasem pomija si¢ krzyz, ktory nawrdcit caty Swiat, ktory
szatanowi zadal $miertelng rang i calg jego potege zniweczyl, a w jego miej-
sce daje si¢ dziecku nitke, wstazeczke albo jakis inny wisiorek [...]. Nie jest
dziwne, jesli ma to miejsce wsrod pogan, natomiast wielce nalezy ubolewac,
jesli tak haniebny zwyczaj wystepuje u czcicieli krzyza [...]

Zachowatly si¢ podzZnoantyczne tkaniny z wpleciong, zazwyczaj na
wysokos$ci piersi, czerwong nitkg, ktéra wydaje si¢ nie mie¢ zadnych
funkcji praktycznych ani dekoracyjnych. Najciekawsza z nich to tunika,
ktora zdaje si¢ niemalze odpowiada¢ na wezwanie Jana Chryzostoma,
z tym ze nie tyle zastgpiono tutaj czerwong nitke krzyzem, co na wszelki
wypadek ,,wzmocniono jej dziatanie” przez dodanie krzyza (lub odwrot-
nie — krzyz ,,wzmocniono” czerwong nitkg)?*. Powszechnym zjawiskiem
byto traktowanie w magiczny sposéb symboli chrzescijanskich 1 postaci
swigtych, ktoére rowniez chetnie przedstawiano na noszonych na co dzien
ubraniach®.

Z pewnoscig nie jest to sprawa jednoznaczna i nie mozna za kazdym
razem zaklada¢ magicznych intencji w umieszczaniu chrzes$cijanskich
symboli na tkaninach, ale w $wietle przytoczonych argumentéw, nie da
si¢ ich tez catkowicie wykluczy¢. Biorac pod uwage silne zakorzenienie
w tradycji starozytnej motywu orta (a w Egipcie sokota) jako psycho-
pompa, forme trzymanego przez ptaka krzyza wywodzacego si¢ z po-
pularnego amuletu ankh, jak réwniez wystepujaca na wielu przyktadach
bulle na szyi orta, mozna zastanawiac si¢, czy rowniez w przypadku oma-
wianej grupy tkanin nie mamy do czynienia z wiarg w apotropaiczng moc
amuletow. Z drugiej strony, mozna tez dekoracj¢ tych tkanin uzna¢ za
przyktad chrystianizacji starozytnych symboli, wykorzystania starych,
od dawna obecnych w kulturze wizualnej motywdéw do nowych celow —

% Johannes Chrysostomus, In epistulam I ad Corinthios hom. 12 7, t. A. Paciorek,
Swietego Jana Chryzostoma arcybiskupa Konstantynopola homilie do Pierwszego Listu
sw. Pawta Apostola do Koryntian, Czgstochowa 2021, s. 218-219. W cytacie zamienitam
uzyte przez thtumacza stowo ,,purpurowy” okreslajace kolor nitki na stowo ,,czerwony” —
w greckim oryginale bowiem uzyto stowa ,,koxKkwvog”, ktore oznaczato czerwien uzyski-
wang z niektorych gatunkow czerwcea (przede wszystkim Coccus ilicis).

% T. Rooijakkers, Tracing the red thread, w: Excavating, Analysing, Reconstruc-
ting: Textiles of the 1st millennium AD from Egypt and neighbouring countries, red. A. De
Moor — C. Fluck — P. Linscheid, Tielt 2017, s. 250-251, fig. 6a-b.

%  Maguire, Garments, s. 218-221.
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przekazania tresci ewangelicznych. Czy uzytkownicy tkaniny z kolekcji
Czartoryskiego 1 innych tkanin z motywem orla traktowali je na zasadzie
magicznej, czy tez byt to dla nich wyraz zywej wiary w Chrystusa i1 zba-
wienie mozliwe dzigki jego $mierci i zmartwychwstaniu — nigdy si¢ nie
dowiemy. By¢ moze zreszta na tym wtasnie polega atrakcyjnos$¢ pozno-
antycznej sztuki Egiptu, Ze — jak ujeta to Ann M. Nicgorski — ,,disparate
cultural forms and iconography are blended and transformed into a richly
varied, yet coherent style by assembling motifs and symbols which, like
the ancient face of Jupiter/Serapis/Christ, can be read in diverse ways,
and with varying intensities of meaning, by different viewers™’. Z pew-
no$cig orzet byt jednym z takich motywow czytelnych dla wszystkich
— Egipcjan, Grekow, Rzymian, pogan i chrzescijan. Niektorzy mogli, pa-
trzac na niego, mie¢ skojarzenia z Horusem unoszacym dusze¢ lub Zeu-
sem porywajacym Ganimedesa, a inni widzie¢ w nim biblijng obietnicg
— ,,Odnawia si¢ mtodo$¢ twoja jak orta”.

“Thy youth is renewed like the eagle’s” (Ps 103,5). The Motif of
an Eagle with a Cross in its Beak on Late Antique Textile from Egypt
in the Collection of Wladyslaw Czartoryski

(summary)

The paper presents a formal analysis as well as an iconographic and iconological interpre-
tation of the representation of an eagle on a little-known Late Antique textile from Egypt
stored at the National Museum in Krakow. In the introduction, I outline the context of its
origin, then move on to a formal analysis of the image decorating it and to indicate paral-
lels both among textiles and other types of late antiquities from Egypt and Nubia. In order
to understand the meaning of the eagle in the art of this era in general, and on textiles in
particular, I first discuss, based on written and iconographic sources, the symbolism of this
bird in the ancient and Early Christian world, and then the importance of decorations on
clothing and household textiles in the late antiquity. The motif of the eagle and accompa-
nying it attributes turns out to be a multidimensional symbol that can be read in various
keys, illustrating the multiculturalism of the Late Antique world.

Keywords: Late Antique textiles from Egypt; Wladystaw Czartoryski collection; eagle in
ancient and Early Christian art; Late Antique material culture

7 AM. Nicgorski, The Fate of Serapis: A Paradigm for Transformations in the
Culture and Art of Late Roman Egypt, w: Roman in the Provinces: Art on the Periphery of
Empire, red. L. Brody — G. Hoffman, Boston College 2014, s. 157.
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»Odnawia si¢ mlodos¢ twoja jak orla” (Ps 103,5). Motyw orla
z krzyzem w dziobie na péznoantycznej tkaninie z Egiptu w kolekcji
Wiadystawa Czartoryskiego

(streszczenie)

W artykule przeprowadzona zostata analiza formalna, interpretacja ikonograficzna i ikono-
logiczna przedstawienia orta na mato znanej pdznoantycznej tkaninie z Egiptu w Muzeum
Narodowym w Krakowie. We wprowadzeniu zarysowuj¢ kontekst jej pochodzenia, na-
stepnie przechodzg¢ do analizy formalnej dekorujacego ja wyobrazenia i do wskazania
analogii zarowno w$rod innych zachowanych tkanin, jak i innego rodzaju zabytkéw poz-
noantycznych z terenow Egiptu i Nubii. Aby zrozumie¢ znaczenie motywu orta w sztuce
tej epoki w ogoble, a w szczegdlnosci na tkaninach, najpierw omawiam w oparciu o zrodta
pisane i ikonograficzne symbolike tego ptaka w $wiecie starozytnym i wczesnochrze-
$cijanskim, a nastgpnie znaczenie dekoracji na ubiorach i tkaninach domowego uzytku
w epoce poznego antyku. Motyw orfa i towarzyszacych mu atrybutow okazuje si¢ wie-
lowymiarowym i mozliwym do odczytania w réznych kluczach symbolem ilustrujacym
wielokulturowo$¢ pdznoantycznego $wiata.

Stowa kluczowe: p6znoantyczne tkaniny z Egiptu; kolekcja Wiadystawa Czartoryskiego;
moty orfa w sztuce starozytnej i wezesnochrze$cijanskiej; péznoantyczna kultura materialna
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