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1. Wstep. Hermeneutyka obrazu, ktoéra proponujemy w niniejszej pracy
jest rozpigta pomigdzy ,,obrazem” a ,,obrazem”, bowiem dotyczy widoku
Konstantynopola w Kronice Hartmanna Schedla (1440-1514), ktéra zostata
opatrzona obszernymi badaniami historycznymi, ale nadal jej kontekst gene-
za i funkcja pozostaja otwarte'. Wyczerpujace badania historyczne Wernera
Kreuera wraz z faksymilowym wydaniem wszystkich drzeworytoéw pozo-
stang na obecnym stanie badan najbardziej autorytatywnym opracowaniem
naukowym?. Szczegdtowo analizowane sa rozpoznania budowli, opatrzone
obszernym komentarzem historycznym, ktory dotyczy wszystkich widokow
zamieszczonych miast. Ukazana jest obszerna historia przemian politycznych
i religijnych, zostaly wskazane zrédta wiedzy historycznej, z ktorej czerpat
autor tego monumentalnego dzieta. Na tym studium zostal oparty podstawo-
wy opis widoku Konstantynopola w niniejszej pracy, jak rowniez rozpoznanie
topograficzne miasta i jego budowli. Plan 1 — w istniejacych badaniach wska-
zuje si¢ na cechy ogodlne i charakterystyczne dla konkretnych widokow ponad
setki drzeworytow miast. Rozpoznaje si¢ ich budowle konkretne oraz umow-
ne, miejsca zarowno rzeczywiste, jak i umowne czy wrecz nierealne. Zasada
wspolna wszystkich widokéw dotyczy muréw obronnych zamykajacych ob-
wod miast, poza ktérymi zaznaczono wzgorza, wysokie szczyty z zamkami
1 warowniami. W obrgbie muréw wystepuje gesta zabudowa z licznymi wieza-
mi analogicznymi lub identycznymi w wielu widokach miast. Wyr6znione zo-
staty takze cechy indywidualne, charakterystyczne dla konkretnych widokdow,
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np. architektura kos$ciotow, urzadzen miejskich m.in. papiernia w Norymber-
dze. Przewazaja schematycznie wyrysowane budowle zamknigte pierscieniem
murdéw, wskazuja na postugiwanie si¢ prototypami wzornikowych panoram?.

W niniejszych rozwazaniach uwaga jest skoncentrowana na widoku Kon-
stantynopola, ktorego budowle zostaty juz rozpoznane w badaniach nauko-
wych, acz pytania 1 watpliwosci nadal stanowia podtoze wielu dyskusji. Nowe
odkrycia archeologiczne, zrodtowe i historyczne, modyfikuja wprowadzone
rozwiazania. Ten kierunek badan pozostawiamy kompetentnym badaczom.
Dla nas interesujacym zagadnieniem jest spojrzenie na panoram¢ Konstanty-
nopola (ktéra nalezy do wielkiej grupy obrazow umieszczonych w Kronice),
w kontekscie historii wyobrazania miast w sztuce europejskiej. Zwrdcona jest
rowniez uwaga na wptyw tekstow o miastach, ktore powstawaty w literaturze
sredniowiecznej. Widoki miast przekazane w plastyce: malarstwie, reliefach,
rowniez w wyobrazeniach antycznych, koncentruja badania na pytaniu o re-
alia architektoniczne ukazane w widokach miast. Nie pomija si¢ zagadnienia
czysto estetycznego oraz zwiazku z pisanymi na czes¢ miast tekstami religij-
nymi, bedacymi prosbami o opicke Boska nad miastem*. Specyfika widokoéw
miast zwartych w Kronice H. Schedla budzi pytania, w jakim stopniu stanowia
one sumg do$wiadczen wyobrazania miast w Sredniowiecznym miniatorstwie
i malarstwie monumentalnym, a co je wyr6znia spo$rod tradycyjnych panoram
miast. Wpisuja si¢ do pewnego typu wyobrazen miast, ktore byty ksztaltowa-
ne w obrgbie réznego rodzaju tekstow: religijnego, biblijnego, mitologiczne-
go, literackiej loci amoenus lub retorycznej eklogi, piesni jako hymnicznej
pochwaty, jako panegiryku na cze$¢ miasta. Rodzaj stownego przekazu byt
adekwatny do jego funkcji, okreslat rowniez odbiorcg. Wyobrazenia miast
omawianej epoki, biorac pod uwage bogata tradYCJQ antyczna, byly derywa-
tami tekstow, ktore okreslaly ich kompozycje i estetyczny charakter. Funkcja
obrazu miasta i konkretnych budowli byta pamig¢ historyczna, okreslajaca
grupg lub zbiorowa spotecznos¢ religijna.

W przedtozonych rozwazaniach, podejmujacych hermeneutyk¢ panoramy
Konstantynopola w kronice H. Schedla, chcemy wskaza¢ na aspekty rozu-
mienia miasta jako zbioru /oci stuzacych pamigci. Miejsc, ktore ozywiajac
przestrzen wyobrazona, przywracaja czas, lub czas zachowuja dla terazniej-
szosci 1 przysztosci. Podejmujemy proby odczytania widoku Konstantynopola
(majac na uwadze przynaleznosci do ogromnego zbioru drzeworytéw w ana-
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logiczny sposob ukazanych miast w Europie), bedacego dokumentem histo-
rycznej antropologii konkretnych miejsc: kosciotow, patacow, murdéw, bram
miejskich, kolumn, monumentéw ukazanych w specyficznej sytuacji poli-
tycznej tego miasta. Liber chronicarum zostato opracowane przez H. Schedla
w seriach drzeworytéw opatrzonych opisami, a wydane w roku 1493. W obrg-
bie drzeworytow, panoramy Konstantynopola zostaty przekazane na fol. 129 v
1130 r oraz na 290 r, w tym ostatnim przypadku Konstantynopol zostal bi¢dnie
podpisany jako ,,Italia”, co poprawione zostalo w wersji niemieckiej’. Tekst
przekazuje informacje historyczne dotyczace powstania panowania wtadcow,
fundacji budowli, ekonomicznej prosperity.

Rok 1493 wydania drukiem Kroniki swiata wpisuje si¢ w okreslony czas
historyczny 1 okre$lona epoke w kategoriach duchowosci, nazwanej Geistes-
geschichte, implikujacej zwiazki migdzyludzkie osobowe, kultury material-
nej 1 stricte duchowej. Byta to epoka przetomu czaséw $redniowiecza i no-
wozytnosci, wezesnego kapitalizmu Norymbergi. Wtedy to nastgpowata eks-
pansja dziet wydawanych drukiem, tym samym drzeworytnicznych ilustracji
mogacych by¢ powielanymi w identycznej formie w ,,nieskonczonej” liczbie
egzemplarzy. Dzielo powstato w kregu osob reprezentujacych rézne zawo-
dy, dzisiaj nazwaliby$my artes liberales 1 nauk $cistych, wiedzy technicznej
oraz nauk medycznych, prawniczych, a takze wysoko wyspecjalizowanych
rzemiost. Okreslato to w sposob szczegdlny wspdlnotg d6wcezesnej Norym-
bergi z jej wezesnym humanizmem, potrzeba nasycenia si¢ wytworami sztu-
ki, a zarazem aspiracjami, jakie niost wyrazny ksztatt kapitalizmu. Kronika
H. Schedla obejmuje 1809 drzeworytow (razem), wigc stanowi tym samym
najbogatsze dzieto ksiggi drukowanej nie tylko w Niemczech, lecz takze
w catej Europie. Drukiem zajmowat si¢ drukarz Anton Koberger, natomiast
mistrzem ilustracji byt Hartmann Schedel, z zawodu lekarz o szerokich ho-
ryzontach humanistycznych i poglebionym wyksztalceniu. Laczyt wiedze
z miloscia, np. do kolekcjonowania kodeksow i ksiag drukowanych, tworzac
w ten sposob prywatng bibliotekeg, a jego zbiory stanowia dzisiaj podstawowy
zbioér Bayerische Staatsbibliothek®. Kroniki §wiata pod wzgledem tekstu oraz
ilustracji potwierdzaja spojnos¢, stanowia jedyny tak obszerny zbidr opisow
1 obrazow: postaci, wydarzen biblijnych, mitologicznych greckich, rzymskich,
historii chrzescijanskiej 1 najnowszej autorom. Stanowia Sredniowieczna sum-
me wiedzy zilustrowanej o $wiecie, 0 jego powstaniu, poczatkach, przemia-
nach i przelomowych zdarzeniach, a nade wszystko widokach miast 6wczesnej
Europy. Biblijna historia splata si¢ ze wspotczesnoscia i byta cytowana przez

5 Por. Rucker, Die Schedelsche Weltchronik, s. 8; Berger — Bardill, The Representations of
Constantinople, s. 3.
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wspotczesnych artyscie, 6wczesnych humanistow, tej miary co Enea Silvio
Piccolomini. Przekazane zostato osobiste spojrzenie autora Kroniki na histo-
ri¢, naturg, na podrdze, na wiedzg¢ o czlowieku, o ziemi i o kosmologii. Autor
ukazat si¢ jako $redniowieczny uczony scholastyk i jako wczesnorenesansowy
platonik. Potwierdzit rozumienie zwiazku tekstu i obrazu na wzor kodeksow,
ktore gromadzil, ale nadal nowego ducha w interpretacjach widokéw miast,
zwlaszcza natury, co nalezy podkreslic w tym miejscu. W wielu przypadkach
ukazane miasta byly pierwszymi widokami, ktore nie miaty wcze$niejszych
wzordow. Jednoczesnie w przyjeciu okreslonego typu wyobrazeniowego na-
wiazuje do znanych motywow miast wloskich. Podkresla si¢ wszak w litera-
turze przedmiotu, ze autor tekstow 1 widokow zawartych w Kronice swiata nie
ma mial ani pierwowzoréw, ani nastgpcow, ktorzy podjeliby si¢ analogicznej
pracy. Kronika swiata H. Schedla powstata w pamigtnym roku 1493, rowno-
czesnie w wersji tacinskiej 12 czerwca, a 23 grudnia w niemieckim ttumacze-
niu z faciny w norymberskim stylu jezykowym’.

Na wybranych przyktadach miast chcemy wskaza¢ pewne cechy, ktore cha-
rakteryzuja przemyslang zasad¢ w prezentacji tekstu i obrazu. Katalog miast
jest bardzo bogaty wraz z historig oraz widokami najwazniejszych dla miasta
budowli. Autor opisuje przyktadowo histori¢ miasta, np. Augsburg, wskazujac
na pochodzenie nazwy — Augusta od cesarza Augusta, czerpiac wiedze z his-
torii Strabona. Wymienil cesarzy z linii Ottonéw wladcow niemieckich. Ponad
miastem dominuje osiem wiez, ktore przypominaja wspotczesny H. Schedlo-
wi widok — Bamberg miasto w Frankonii z rzeka Rednitz. Istotne jest dla auto-
ra topograficzne potozenie, jednoczes$nie ukazat zbyt wysoka goreg z zamkiem
jako siedzibg cesarza Henryka II i jego zony Kunegundy®. Kolonia w historii
H. Schedla pochodzi od Troi, cho¢ styl obrazu zostal przejety wedtug mode-
lu miasta Augsburga. H. Schedel znat dobrze Kolonig, ale mogt postuzy¢ sig
widokiem Kolonii Weinricha Quentella z roku 1480. Stworzyt jednak nowy,
wiasny widok. Miasto widziane z brzegu Renu, gdzie usytuowane sa fron-
talnie statki na rzece oraz warsztaty budowy todzi na rzece. Ponad murami
miasta z wieloma basztami wyrdzniaja si¢ swoim rzeczywistym wygladem
koscioty: St. Severin, St. Kuniberta, Brama Bawarska. W tym czasie dopiero
byt konczony chor katedry NMP. Ukazany widok nie ma wiele podobiefistwa
z rzeczywistoscia’.

Na uwagg nasza zastuguja miasta w Polsce — Breslau, Wroctaw pierwot-
nie zapisywany Presslau jako kraj na Slasku. H. Schedel okresla go jako kraj
zamieszkany przez szlacheckie rody Teutonow i Sarmatow. Miasto potozone
nad rzeka Odra, styszy sig¢ polski jezyk w wielu rozmowach. Opisal wszyst-
kie najwazniejsze koscioty i klasztory. Najbardziej jednak zachwycily go mury
obronne, jak napisat: ,,miasto jest obwiedzione pigknymi murami obronnymi

7 Por. tamze, s. 15.
8 Por. H. Schedel, Liber chronicarum, Nuremberg 1493, 86.
% Por. tamze, s. 95-96.
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z zakonnymi zabudowaniami na obwodzie”'’. Mury maja cztery wieze w czte-
rech kierunkach, dostrzegt pigkne domy i ratusz z wieza, gdzie styszatl hejnat.
Nasz uczony nie mogt pomina¢ Krakowa, krolewskiego miasta Sarmacji, kto-
rego nazw¢ wyprowadzil od Carrodunum, wedtug Ptolemeusza Klaudiusza,
w przeciwienstwie do polskiego kronikarza Wincentego Kadtubka''. Budowle
przedstawiajq realia, ale cato$¢ stanowi odzwierciedlenie przyjetej idei. Wawel
jest wysoka gora, dominujaca symetrycznie ponad miastem z okazalym zam-
kiem na szczycie. Natomiast brak mieszkancéw miasta w widoku obrazowym
jest dopelniony w opisie. Mieszkancy madrzy, dworscy i dobrze odnoszacy si¢
do siebie, przyjaznie nastawieni — dodaje jednak autor, aczkolwiek pokolenie
naszych rodzicow uwazato ich za gruboskornych, grubianskich, niedelikatnych,
niezaradnych i nieokrzesanych'?. Wyraznie fascynuja H. Schedla miasta Italii:
Rzym, Wenecja, Genua, Florencja, Piza. Historyczne przekazy czerpatl z dzieta
m.in. Pliniusza. Antyczne miasto dla H. Schedla ma przede wszystkim mury
obronne i bramy na wzgodrzach, antyczne pamiatki, ktore znat jedynie z ruin.
Wenecja, z ktora Norymberga utrzymywata bezposrednie zwiazki handlowe,
jest najstynniejszym miastem na §wiecie, a mieszkancy posiadaja wszystko co
jest potrzebne cztowiekowi do zycia'®. Wskazano na inspiracj¢ wzoru widoku
Wenecji wedtug Reuwicha, cho¢ nie mozna mowic o kopii. Najwicksza range
przypisal Jerozolimie ukazanej trzy razy, podobnie jak Konstantynopol. Autor
wykorzystat znane rysunki 1 plany, a takze opisy, co przy licznych pielgrzym-
kach tego czasu nie bylo trudne. Miasto zostato opisane jako bogate w wodg,
aczkolwiek poza murami jest wielka posucha. Budowle zbudowano z kosztow-
nych materialow. Podkre$la znaczenie miasta w kontekscie relikwii i loca sanc-
ta. Smier¢ Chrystusa uswigcila to miasto, ktére zachowuje groby wielu zmar-
tych prorokow Starego Testamentu. Miasto ma Gorg Wniebowstapienia Chrys-
tusa. Autor podaje doktadne wymiary $wiatyni: 60 tokci wynosi jej dlugosc,
20 tokci jej szerokos¢. Jednak wymiary te nie odpowiadaja rzeczywistosci'®.
Bogaty przekaz wiedzy historycznej, a takze drobiazgowos¢ ukazanych rze-
czy, m.in. budowli w oddaniu panoram przy jednoczesnym braku ludzi zostaty
przyjete jako zasada widokow miast. Wydaja si¢ by¢ martwymi makietami,
jednak zawieraja wewnetrzna antropologi¢ historyczna, tzn. wiadcow, zalozy-
cieli 1 tworcow. H. Schedel ceni madro$¢ i kulturq mieszkancow oraz tworcze
umiejetnosci rzemieslnikow. Nie ukazuje ludzi, a jego antropologla miasta jest
zakotwiczona glgbiej jako rezultat pracy tworczej, zycia rellgljnego artystycz-
nego. Sytuuje cztowieka w najglebszej istocie miast, nadajac im ukryta, ale
niezwykle intensywnie pulsujaca tkanke duchowa. Z rzetelnoscia historyczna
odkrywa historig biblijna, ktora jest poczatkiem jego wielkiej Kroniki swiata.

10 Tamze, s. 88.

' Por. M. Fabianski, Zloty Krakéow, Krakéw 2010, 69-70.

12 Por. Rucker, Die Schedelsche Weltchronik, s. 89.

13 Por. wyd. niemieckie: H. Schedel, Weltchronik, Nuremberg 1525, 121.
4 Por. tamze, s. 116 i passim.
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Swiadomie zostaly wymienione powyzej jedynie skrotowo niektore opi-
sy miast, ktore stanowig same w sobie indywiduum, a zarazem kondensuja
zasade tworzenia widokow. Juz same kompozycje stanowia typologie miast
o horyzontalnym uktadzie, ktéremu sa poddane topograficzne cechy z cha-
rakterystycznym odsunigciem murdéw obronnych od linii gruntowej. Wzdtuz
murow roztacza si¢ krajobraz w ksztalcie pasowym rolniczych pdl, tak, rzek
lub morza z zatoka. Zatem zostala wygospodarowana $wiadomie otwarta,
wolna przestrzen, nadajaca zamknigtym obwodom dystans przestrzenny, im-
plikujacy $wiatto 1 powietrze. W ten sposdb widoki miast, w swojej skostniatej
architektonice, zostaly ozywione zywiotami: ziemi, wody, powietrza i §wia-
tta, a wigc czterema zywiotami okres§lajacymi zycie. Panoramy zamknigte po
bokach kulisami wzgérz lub ostrych szczytow z zamkami obronnymi, mimo
ujednoliconej zasady widzenia, posiadaja swoj charakter i tym samym wyma-
gaja szerszej, odrgbnej analizy szczegotowe;.

Podejmujemy analiz¢ Konstantynopola ze wzgledu na jego wyjatkowe
uwarunkowanie historyczne i sytuacj¢. W czasie, gdy powstawata Kronika,
to historia tego miasta byla poréwnywana z poczatkami chrzescijanstwa,
z Jerozolima, a wigc tworzyla si¢ na nowo, w sytuacji upadku miasta w roku
1453. Powstanie miasta i1 zatozenie przez Konstantyna Wielkiego byto dla
H. Schedla niemal rownowazne z historia Jerozolimy, Rzymu, miast nie-
mieckich 1 europejskich. Konstantynopol, wyrosty z rybackiej osady By-
zantion skrytej w zatoce, byl poczatkiem rozkrzewienia tradycji greckiej
kultury, tak bardzo ozywionej w Europie w czasach H. Schedla. Schytek
sredniowiecza pulsowat juz nowymi pradami, dla ktorych szukano genezy,
korzeni zardwno antycznych, jak i chrzescijanskich. Niniejsza praca nie pre-
tenduje do odtworzenia lub nazywania miejsc ukazanych w widoku mias-
ta, co jest w opracowaniach historycznych, nie pretenduje do rekonstrukeji
zaginionej przesztosci, ktora podejmuja zmudne poszukiwania archeolo-
gbéw, nie pretenduje do komparatystyki historii materialnej, podejmowane;j
w studiach historycznych. Widok Konstantynopola proponujemy postrzegac
w kontekscie tradycji obrazowania miast w Europie sredniowiecznej, gtow-
nie w Italii. Poszukujemy racji w celu poréwnan z ukazanymi makietami
miast, pelnymi architektury, ale niezamieszkanymi, jednocze$nie niebgda-
cymi mapami. Istnieje natomiast mozliwos$¢ odniesienia tego typu modeli
do literackiej topiki w hymnach pochwalnych rozpowszechnionych w $re-
dniowiecznym pi§miennictwie. Chcac przyblizy¢ nasz problem odwotamy
si¢ do rozpoznawanych budowli w widoku Konstantynopola, przyjmujac
jako autorytatywne studium W. Kreuera, wraz z faksymilowym wydaniem
wszystkich ilustracji zawartych w oryginale oraz uznanymi w literaturze
przedmiotu opracowaniami Elisabeth Rucker, Albrechta Bergera i Jonatha-
na Bardillego, ktorych stanowiska réznia sig¢, co do niektorych budowli,
z interpretacja W. Kreuera.
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2. Opis i rozpoznanie najwazniejszych budowli, oznaczenia literowe
i zasadnicze interpretacje wedlug W. Kreuera'.

a) Architektura sakralna. W obregbie miasta wyodrebniony zostat kos-
ciol z pigcioma koputami rozpoznany jako Kosciot Pantokrator (A) kosciot
(Zeyrek Kilise Camii) w rzeczywistosci sa trzy ztaczone ko$cioty zespolone
pigcioma kopulowymi wiezami, co zostato powtorzone w opisie planu Kon-
stantynopola na planie Gabriela z 1537 r. Klasztor, do ktorego nalezat, zato-
zony przez cesarzowa Ireng (T 1124), kosciot srodkowy — kosciot Jana Kom-
nena II (1118-1143), poéinocny kosciodt zostat ukonczony w 1180 r. Wezwanie
Pantokratora jest znane z zycia Georgiosa Scholariosa Gennandiosa, ktory po
zdobyciu Konstantynopola przez Mehmeta II w roku 1454, zostal patriarcha,
a kosciol w roku 1453 zostat przemieniony na meczet.

(B) Kosciot Pammakaristos z zabudowaniami klasztornymi zostat ufun-
dowany w wieku XI i XII, odnowiony w wieku XIII. W roku zdobycia miasta
1454 1 do 1596 byt miejscem patriarchatu. W opisie podrozy z roku 1613 Rey-
szbeschreibunga Salmona Schweigera z Norymbergi zostal zarejestrowany
caty kompleks, ktory byt otoczony murem obronnym.

(C) Bazylika Armenczykow, typowa trojnawowa bazylika, zostala zacho-
wana na pozniejszych widokach, jednak dzisiaj nie istnieje.

(D) Hagia Sophia (Aya Sofya Muzesi) — lokowany w potudniowo-wschod-
niej czg$ci miasta z hipodromem po lewej stronie i Seraglio po stronie prawe;j.
W wydaniu planu na fol. CXXX jest okreslona inskrypcja jako Ecclesia Sanc-
te Sophie w jezyku tacinskim, co znaczy, ze jest to interpretacja dodana przez
Schedla. Dominujacy w panoramie miasta kosciot ufundowany przez cesarza
Justyniana, okreslony jako jedyny inskrypcja Ecclesia. Schedel opisatl kosciot,
ze jest najwigksza budowla na catym §wiecie, posréd wielu monumentalnych,
znanych mu ko$ciotow w Europie lacinskiej, ktore podjety proby nasladowa-
nia tego monumentu, np. katedra Santa Maria del Fiore we Florencji. Swia-
tynie¢ zbudowat cesarz Justynian i — jak przekazuje autor — opiekuje si¢ nia
900 kaptanéw. Jest cudowna budowla zbudowanag z kosztownych materiatow,
marmurow 1 potszlachetnych kamieni. Historia budowli sigga czaséw cesarza
Konstantyna Wielkiego. Byta najwazniejsza §wiatynia w miescie poswigco-
na Madrosci Bozej, gdzie byta rowniez katedra dworska. Pierwszy kosciot
ukonczony w 360 r. zniszczyt pozar w 404 r. Obok jest zaznaczona w widoku
Schedla druga, mniejsza koputowa budowla, ktora stuzyta jako baptysterium,
a w latach 1640-1648 petnita funkcje mauzoleum suttana.

(E) Nieco na pétoc tuz za koputa Hagia Sophia jest widoczny kosciot
$w. Ireny z kopula, budowla byta poswigcona jako Swiatynia Pokoju. Po
roku 1453 stuzyta jako magazyn wojskowy, potem byto tam muzeum wojska.
Krzyz zaznaczony w czgsci absydy podkresla rangg tego miejsca, okreslonego
inskrypcja proroka Amosa (9, 6). Fragment ten odnosi si¢ do hymnu proroka,
w jego istotnych stowach w greckiej wersji nawiazuje do wszechmocy Boga:

15 Por. Kreuer, Imago Civitatis, s. 98.



506 URSZULA MAZURCZAK

,,On buduje swoje wejscie do nieba; On opiera na fundamentach ziemi swoje
obietnice; On przyzywa do siebie wod¢ z morza, a potem polewa nig oblicze
ziemi; Jego imi¢ — Pan Bog, Wszechwladca™'®. Nawiazanie przez H. Schedla
do proroka Amosa nie jest przypadkowym zabiegiem, z cytatem przepowiedni
wszechmocy Boskiej. W przedsionku §wiatyni byt sarkofag porfirowy z cesar-
skimi szczatkami, ktore ztozono w kosciele sw. Apostotéw, a wedlug tradyc;ji
uchodzit za sarkofag Konstantyna Wielkiego'”.

(F) Kosciot Sergiusza i Bakchusa, doktadnie obok muréw Konstantyna
w poblizu wybrzeza Bosforu. Schedel podkreslit fundacj¢ Justyniana udoku-
mentowana w roku 527. Byt pierwszym kosciotem wybudowanym w poblizu
patacu Hormidasa poza murami od strony morza. Budowlg¢ ukonczono w roku
536, a w 1453 r. zamieniono na meczet. Plan oktogonu pokryty koputa jest,
jak si¢ do dzisiaj podkresla, najwigkszym osiagnigciem architektonicznym tego
typu jako ,,przedstudium” dla Hagia Sophia — dzieta tego samego architekta.

(G) Kosciot sw. Pawta, dominikanéw (Arap Camii) w dzielnicy Galata,
ufundowany przez rodzing genuenskich tacinnikéw. Dominikanie objgli kos-
ciolt w roku 1325 i utrzymywali jako parafi¢ sluzaca tacinskiej ludnosci za-
mieszkujacej ten region az do 1453 r., ktory Mahmet II (1451-1481) przemie-
nit na meczet. Obok kosciota jest widoczna baszta genuenczykow otoczona
obronnym murem'®,

(H) Tuz obok w dzielnicy Galata byt usytuowany kosciot $w. Jerzego, jesz-
cze w roku 1303 wymieniony jako trojnawowa bazylika z koputa, w drugim
przesle srodkowym ponizej w czgsci chorowej znajduje sig studnia, ktora byta
tutaj juz w czasach cesarzowej Ireny, potwierdzona w dokumentach w roku
800. Po zdobyciu Konstantynopola bytly tutaj parafie prowadzone przez jezu-
itow, dominikanow i kapucynow. Dzisiaj ko$ciot nalezy do austriackiej funda-
cji szpitalnej $w. Jerzego.

b) Budowle palacowe

(O) Stary patac (topkai serai). Schedel przesunat jego usytuowanie wraz
z brama dworska w kierunku zachodnim, widziany jest fragmentarycznie nie-
mal rownolegle z kosciotem $w. Ireny. A. Bereger i J. Bardill powatpiewaja
w autentyczno$¢ tego miejsca i podkreslaja brak realiow'. Brak jest ogrodu
patacowego, ktory ma wspaniata historig.

(J) Zamek Burg siedmiu wiez (Yedikule Heptapyrgion) znajduje si¢ po
lewej stronie przestrzeni miasta z zaznaczonymi ztoceniem herbami. Wkom-
ponowana jest Zlota Brama obejmujaca odcinek muréw miasta pamigtajacy

16 Septuaginta czyli Biblia Starego Testamentu wraz z ksiggami deuterokanonicznymi i apokry-
fami, thum. ks. R. Popowski, Warszawa 2013, 1313.

17 A. Berger i J. Bardill (The Representations of Constantinople, s. 5) powatpiewaja w auten-
tycznos$¢ tego miejsca.

'8 Por. tamze, s. 21.

19 Por. tamze, s. 15.

2 Por. C. Dagron, Constantinople imaginaire: études sur le recceil des ,, Patria”, Paris 1984, passim.
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czasy cesarza Teodozjusza. Zatozenie zamkowe rozbudowat cesarz Jan VI
Kantekuzenos (1341-1355), natomiast Suttan Mehmet 11 1457/1458 przebu-
dowat zamek, nadajac budowli funkcjg twierdzy z charakterystycznymi sied-
mioma wiezami. Od roku 1895 znajduje si¢ tam muzeum.

(K) Patac Justyniana w dzielnicy miasta, nazwanej Blacherne. Ukazany
jest jako najbardziej monumentalny 1 okazaty, pamietajacy najwigksze trium-
fy miasta. Schedel szczegblnie uwypuklit to miejsce jako kompleks budowli
patacowych, ktory miedzy I1X a XIV w. zostal nazwany Tekfur Saray. Zacho-
wane sg trzy pigtrowe fasady z ciemnej cegly i jasnym kamieniem, co odpo-
wiada budownictwu wczesnego romanizmu, wigc z tego czasu zachowaty si¢
wczesne polichromie. Palac zostal odbudowany w XIX w., a w roku 1964
odrestaurowany.

(L) Warownia zaznaczona przez H. Schedla na wschod od patacu Justy-
niana. Obronny zamek otoczony silnymi murami z wiezami stanowi kompleks
obronny wybudowany przez cesarza Manuela I Komnenosa (1143-1180), zna-
ny jako palac Hypsela. Wzmocniony zostal przez cesarza Isaaka II Angelosa
(1185-1195) dodatkowymi murami i wiezami. W czasie zdobywania miasta
w roku 1453 zostal zniszczony, ale fragmenty muréw pozostaty do dzisiaj.

¢) Kolumny

(M) Kolumna Konstantyna zostata postawiona jako manifest godnosci ce-
sarza w roku 328, w $rodku forum. W opisach Konstantynopola w czasach
tacinnikéw szczegodlnie czczona byta pamigc cesarza. Unosita ztota statug ce-
sarza Konstantyna Wielkiego. Schedel pokazuje kolumng porfirowa z postacia
cesarza Konstantyna. Wysoko$¢ kolumny wynosita 36 m, beben z porfiru miat
3,10 m i pochodzit z Rzymu. W czasach H. Schedla nie byto juz statui Kon-
stantyna, a kiedy znikngla statua cesarza — tego nie wiadomo. H. Schedel ko-
rzystat ze starszych opisow podroznikéw do Konstantynopola, ktore w formie
literackich ekfraz opisywaty wielko$¢ cesarza Konstantyna Wielkiego. W cza-
sach wspotczesnych H. Schedlowi nie byto kolumny ani statui. Zrodtem dla
Schedla byt opis silnego sztormu przekazanego przez weneckiego marszanda.
Zniszczenia objely ponad 800 domoéw oraz monumentdéw, m.in. kolumng Ju-
styniana, ktora stala na Augustaionie na potudnie od Hagia Sophia?!.

(N) Kolumna z we¢zem (Burma sutun) nalezala do wielkich dziet, ktére
staty na hipodromie circus maximus, a pochodzita z Defphi, uczyniona przez
greckich mistrzow jako manifest przeciwko Persom. Konstantyn Wielki przy-
wiozl kolumng do Konstantynopola. Na planach i rysunkach miasta z XVI
w. byta widoczna jeszcze z wezem miedzianym na szczycie. Po roku 1700 waz
zostat zdjety (albo zniszczony), a czg$¢ gtowy zostala zachowana w Muzeum
Archeologicznym w Stambule.

d) Mury obronne i bramy

(R) Podwojny pierscien muréw obronnych jest eksponowany jako pierw-
szy ciag muréw od strony zachodniej miasta, ktory jest dzisiaj tylko hipote-

2 Por. Berger — Bardill, The Representations of Constantinople, s. 15.
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tyczny. Obraz H. Schedla pokazuje zamknigty obwod muréw ladowych, ktére
biegna od Ztotej Bramy i obejmuja zamek z siedmioma wiezami w czgs$ci za-
chodniej do fragmentu Blacherny, taczac si¢ z murami Tekfur Saray do Zto-
tego Rogu. Budowg murow taczy si¢ z cesarzem Teodozjuszem II, w roku
432 zostaly fragmentarycznie zakonczone prace. W nastgpnych latach mury
byty podnoszone, szczegolnie wieze. Intensywne prace nastapily po zdoby-
ciu Konstantynopola w XV w., a w roku 1453 rozumiano je jako zasadnicza
obrong miasta. Dzisiejsze ruiny sa monumentem pamiatkowym z catej historii
Bizancjum, gdzie dlugo$¢ fragmentu od matego portu z galerami i okrgtami
w poblizu Ztotej Bramy do Blacherny obejmuje tuk 6,5 km. Mury byly wy-
sokie na 11 m, szerokie na 4, 80 m. Liczba wiez zaznaczonych na planie i ich
ksztalt pozostaje rzecza umowna oraz nie odpowiada realiom. Mury od strony
morza sa wysokie na 11 m. Schedel wyeksponowal ich wysoko$¢ w czgsci
morskiej w catym obwodzie, ale zostaty podzielone na odcinki z podwdjnymi
bramami. W tym miejscu upatruje si¢ bardziej idee muréw i bram anizeli re-
alne odwzorowania.

(S) Pera, genuenska Galata zamknigta murem obronnym z Brama Galata.
Podwojne szeregi muréw obronnych otaczaja miasto w ksztatcie zaokraglo-
nym, otwarte tylko od potudniowego zachodu, w ksztalcie rogu przestrzen
miedzy murami jest szeroka i pusta, wida¢ juz domy lokowane z tytu za mu-
rami. Konstantynopol byt prawie pusty w okresie po 1453 r., co potwierdzaja
badania historyczne. Liczne budowle, zwtaszcza koscioty, ktore artysta od-
zwierciedlil, nawiazuja do widoku miasta sprzed 1453 r.

(Q) Ztota Brama zostata wyeksponowana przez H. Schedla z lewej strony
widoku miasta. Dekoracje herbéw odpowiadaja ztotej koronie z czaséw, kie-
dy miasto zostato okreslone jako ztota korona. Mury i bramy nawiazuja tu do
rzymskiej architektury z czasow Aureliana, co zostato spowinowacone z re-
prezentacyjnym tukiem triumfalnym. Nowy rodzaj manifestowania wtadzy
i zwycigstw zostal w czasach cesarskich Konstantynopola utozsamiony nie
z tukiem triumfalnym, ale z brama. Miasto posiadato trzy przejscia potrojne,
przejscie do wnetrza miasta — od strony miasta i od strony otwartej przestrzeni.
Wypisane byty znaczace inskrypcje wyryte ztotymi literami, od strony otwar-
tej inskrypcja glosila ,,aurea saecula gerit qui portam construit auro (Do zlo-
tego wieku prowadzi ten ktory zbudowat Ztota Brame)”?*. Dzisiejszy widok
przedbramia pochodzi z XIV w.

3. Urbs — civitas w tradycji obrazowania miast w Sredniowieczu. Wi-
dok miasta Konstantynopola ukazany przez H. Schedla (podobnie jak wszyst-
kie inne panoramy w jego Kronice) jest wizja miasta urbs. Definicj¢ znana
w $redniowieczu przekazat, wedtug tradycji antycznej, Izydor z Sewilli, kto-
ry odroznit definicje civitas od urbs: ,,Civitas est hominum multitudo socie-
tatis vinculo adunata, dicta a civibus, id est ab ipsis incolis urbis, nam urbs

2'W. Holtz, Byzanz, Konstantinopel, Istambul. Handbuch der Kunstdenkmdler, Berlin 1971, 97.
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ipsa moenia sunt, civitatis autem non saxa, sed abitatores vocantur?. Urbs
jest zbiorem architektury domow, kosciotow, murdw, architektury sakralnej
i cywilnej, obronnej, rezydencjonalnej, gdzie z istoty budowle odnosza si¢ do
gospodarzy, wlascicieli 1 uzytkownikéw, jednak sa oni niejako ukryci w de-
finicji. Podmiotowy charakter ma pojgcie civitas ze zbiorem ludzkim, upo-
rzadkowanym zasadami prawnymi. Miasto Schedla jest ggsto zabudowane,
ale jest puste, jedynie enigmatyczne figurki zaznaczone sa na galerze skiero-
wanej do bramy zwanej morska. Miasto jest zbiorem historii budowli, ktore
odnosza si¢ do dziejow historycznych, nawet bardziej odlegtych anizeli samo
jego zatozenie. Sprowadzone monumenty: obelisk z Karnaku, kolumny, po-
sagi, detale architektoniczne tworzyty histori¢ miasta. Miasto mialo aspiracje
srodowiska nowoczesnego, a nawet nowatorskiego w budowlach Justyniana.
H. Schedel oddat tradycje greckie, wschodnie i lacinskie chrzescijanskie —
kosciot dominikanow $w. Pawta w Galata z roku 1325, cesarska rezydencja,
fortyfikacja zamek ,,siedmiu wiez” z 1350 r. Precyzyjnie wykreslony okrag
obszaru miasta, zamknigtego podwdjnym ciagiem muréw obronnych, ktore
w czasie tworzenia planu juz nie istniaty, w zamknigtym obwodzie z kilku-
dziesigcioma basztami wiezami i bramami. Istniejace do czasow najnowszych
studia nad historia miasta i odniesienie wiedzy archeologicznej i historycznej
do zachowanych planow Konstantynopola wykazaty réznice w oddaniu r6z-
norakich akcentéw realnych form architektonicznych sakralnych i $wieckich,
ktore nie sg realnym odbiciem widoku miasta z konca XV w. Konstantynopol
prezentuje widok idealny, gdyz miasto jest zbiorem budowli jako znakow upa-
migtniajacych konkretne zdarzenia przekazane w opisach. Niektore budowle
sa wprowadzone z czasu przed wielkim huraganem, nawatnica, ktora przeszta
nad miastem w dniu 12 czerwca 1490 r., w wyniku ktorej zniszczonych zostato
800 budynkow i monumentow.

Kompozycja miasta H. Schedla stanowi panoramg uksztaltowana w elip-
tycznym tancuchu rozciagnigtym nad woda o niezrozumiatym kierunku to-
dzi, co — jak dostrzega si¢ w badaniach — zakt6ca klarownos¢ uktadu i zaciera
realia. Konstantynopol, mimo rozpoznawalnych niektorych budowli, stanowi
jako catos¢ raczej twor wyobrazni, w ktorym uwzgledniono rézne zrédta i nie-
ktore realia historyczne. Kronika H. Schedla jest kronika, a nie kopia jakiego-
kolwiek gotowego widoku. Brak jest zupehie zainteresowania zyciem czlo-
wieka, brak jest przyrody, z wyjatkiem zywiolu wody, nie ma imponujacych
w Konstantynopolu ogrodow, nie tylko patacowych. Cigzkie mury otaczaja
miasto w ksztalcie zaokraglonym, a sa otwarte tylko od potudniowego zacho-
du w ksztalcie rogu — przestrzen migdzy murami jest szeroka i pusta, widac
domy lokowane za murami, jeden brzeg Marmara i Ztoty Rog?**. Konstantyno-

% Isidorus Hispalensis, Etymologiae XV 2, 1. PL 82, 536.
24 By¢ moze chodzi o podkre$lenie portu Ztotego Rogu, pierwszy raz wymienionego w latach
717-718; za Berger — Bardill, The Representations of Constantinople, s. 5.
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pol byt prawie pusty w okresie przed 1453 r., co potwierdzaja zrodta®. Wska-
zuje si¢ na bezposrednie zrodlo inspiracji, czyli panoramg Cristofora Buondel-
montiego wykonana w roku 142226, R6zne sa wersje widzenia panoram z lotu
ptaka: miasto H. Schedla zostato ukazane z poziomu ptytszego kata pochyle-
nia anizeli widok Buondelmontiego. Bez watpienia dla obu autoréw istotny
byt pier§cien podwojnych muréw obronnych z licznymi bramami zaréwno od
strony wybrzeza morza Marmara, jak i ladu. Male wieze, jak latarnie, sa obok
Hagia Sophia na planie Buondelmintiego, ale nie ma ich u H. Schedla. Widok
kolumn Justyniana i patacu Blacherne jest odmienny. Buondelmonti widziat
kilka kolumn, a H. Schedel tylko jedna, Justyniana, ktora z determinacja od-
rysowal w swoim widoku. Pozostale maja szerokie, cebulaste zwienczenia,
dwie w obrgbie patacu imperialnego i cztery w obszarze zabudowan pdtnoc-
no-zachodniej czg$ci miasta. Dopiero H. Schedel znat stan miasta po wielkim
huraganie, ktorego nie znat twdrca panoramy z roku 1422.

4. Sredniowieczna tradycja religijna urbs przekazana w tekstach i ob-
razach. W s$redniowiecznej tradycji wizualizacji miast znane byty liczne wy-
obrazenia miast wedlug modelu urbs. Podstawa byty opisy miast biblijnych,
a nade wszystko toposem nadrzednym bylo miasto Boga — Niebieskie Jeru-
zalem — przekazane w opisie Apokalipsy (21, 10-21). Obraz niebianskiego
Jeruzalem wyznaczal mur z drogocennych kamieni. Takie wizje przekazaly
mozaiki rzymskie oraz widoki miast ukazane w miniatorstwie $redniowiecz-
nych kodeksow. Najwczesniejszy, szczegolnie wyrafinowany sposob ukazy-
wania obrazu miasta wyksztalcil si¢ w skryptorium benedyktynskim klasztoru
w Reichenau na przetomie X i XI w. Wyobrazenia miasta znane z tradycji
péznoantycznej 1 wczesnochrzescijanskiej miniatorstwa syro-palestynskiego
utrwality zamknigte murem obronnym okragte terytoria jako swoiste ,,plastry”
rzucone na gtadkie tto. Przyktadem moga by¢ wizje miast Syrii, Jordanii. Wi-
dok monumentéw rzymskich na mozaice Santa Pudencjana odnosi si¢ do wi-
zji miasta $wigtego Jeruzalem?’. W miniatorstwie romanskim sa zaznaczone
umowne, gesto zestawione, identyczne budowle stanowiace ,,cialo wspolno-
towe”, ponad ktorym dominuja jedynie wybrane charakterystyczne dla mias-
ta Swiatynie lub siedziby wtadcow. Jest to rozumienie uniwersum jako ciata
wspolnotowego universum cristianum ponad ktérym w roli indywiduum sa
ukazane budowle koscielne stanowiace abrewiacje caput, glowy w rozumie-
niu eklezjalnym.

% Por. A.M. Schneider, Die Bevolkerung Konstantinopels im XV. Jahrhundert, Nachrichten der
Akademie der Wissenschaften in Gottingen, Philologisch-Historische Klasse Nr. 9, Gottingen 1949,
233-244; za: Berger — Bardill, The Representations of Constantinople, s. 3, nota 5.

2 Por. Berger — Bardill, The Representations of Constantinople, s. Tnn. W nocie 13 sa opisane
nowsze badania.

27 Por. C.D. Fonseca, La citta immaginata: dalla rappresentazione del mondo alla Gerusalem-
me celeste, w: Imago urbis, s. 7-15.
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W XIV-wiecznym malarstwie wloskim, zwlaszcza ze Sieny, zarowno na
freskach, jak i na tablicach, zostal utrwalony model miasta bardzo zabudowa-
nego z nagromadzonymi budowlami, ktére odrdznia barwa, czasem archaicz-
na, antykizujaca forma. W tym sensie mistrzami miast w swoim malarstwie
byli Duccio di Buoninsegna (1255-1318) i Giotto di Bondone (1266-1337)%.
Celem takiej wizji byto unaocznienie sily 1 potegi miasta, takze jako spdjnos¢
czasow minionych Starego Testamentu z czasami Ewangelii. W tych gesto
zabudowanych skupiskach, zamknigtych murami istotne znaczenie miaty bu-
dowle wybrane, a konkretnie rozpoznawalne jako szczegdlnie wazne miejsca
ukazane ze wzgledu na temat wyobrazenia 1 narracj¢ pierwszego planu. Przy-
ktady i1 zarazem wzorce dla catego $redniowiecza pozostawily wyobrazenia
wiloskie”. Spadkobierca rzymskich tradycji byly mozaiki w San Apolinare
Nuovo w Rawennie, ktore ukazuja symetrycznie znaczenia: palatium civitas
w nawie gtowne;j bazy11k13°. W $redniowiecznym malarstwie wloskim, zwtasz-
cza w tablicowym i freskowym, wyr6zniaja si¢ widoki imponujacych makiet,
modeli miast pozbawionych codziennego zycia, ktore stanowia srodowisko dla
narracji pierwszego planu, jak to ukazat w wystudiowanych widokach czterech
miast — panstw Cimabue, Cenni di Pepi (1240-1302) na freskach w sklepieniu
transeptu bazyliki gornej $w. Franciszka w Asyzu z lat 1270-1280°'.

Szczegolnie licznie w tradycji wloskiej zostaty utrwalone modele miast
— urbs ukazane jako wotum ofiarowane $wigtym patronom, zwlaszcza Ma-
ryi. Miasto w takich obrazach byto statlym modelem owalnego, elipsoidalnego
pierscienia zamknig¢tego murem obronnym. Stanowito w ten sposob swoisty
»pojemnik” wypetniony budowlami z wyréznionymi dla konkretnych miast
monumentami sakralnymi. Byly one konkretyzowane dzigki inskrypcjom oraz
charakterystycznym dla miasta inwokacjom umieszczanym ponizej lub ponad
sceng. Obraz i tekst stanowity niejako dwie nierozdzielne sekwencje przejgte
z tradycji miniatorskiej. Cytujemy w tym miejscu najbardziej charakterystycz-
ne przyktady badane przez Chiar¢ Frugoni®’. Taddeo di Bartolo (1362-1422)
na fresku w Palazzo Pubblico w Sienie namalowat sienenskiego dominikanina
Ambrogia Sansedoniego, ktory trzyma model swojego miasta z najbardziej
rozpoznawalna budowla — katedra NMP. Ten sam malarz, okreslany w bada-
niach jako mistrz widokow miast wotywnych, namalowat §w. Antille z mode-
lem Montepulciano na obrazie z roku 1401 dla katedry Wniebowzigcia NMP
w Montepulciano®. Biskup miasta Gimignano, $w. Gimignanus na obrazie

28 Por. D. Popp, Duccio und die Antike. Studium zur Antikenvorstellung und zur Antikenrezep-
tion in der Sieneser Malerei am Anfang des 14. Jahrhunderts, Miinchen 1996.

2 Por. Frugoni, 4 Distant City, s. 5-24.

30 Por. tamze, s. 39nn.

31 Por. taz, L'Ytalia di Cimabue nella basilica superiore di Assisi. Uno squardo dal transetto
alla navata, w: Imago urbis, s. 33-63.

32 Por. taz, A Distant City, passim.

33 Por. U. Mazurczak, Geneza i rozumienie votum w kulturze europejskiej i w tradycji chrzesci-
Jjanskiej. Miasto jako votum dla Maryi i swietych, na wybranych przykladach malarstwa wloskiego,
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wykonanym przez tego samego mistrza T. di Bartolo w roku 1393 (San Gi-
mignano, Museo Civico) prezentuje miasto w ksztalcie soczewkowego pier-
$cienia zamknigtego murem obronnym z licznymi wiezami ko$cielnymi oraz
siedzibami feudalnymi, charakterystycznymi dla miasta. Jego makieta jest
modelowana piramidalnie, wzgdrza wznosza si¢ na stromych zboczach ku go-
rze, odzwierciedlajac zblizong analogi¢ — topografi¢ miasta. W takim jednak
zgeometryzowanym ksztalcie zostata oddana figura miasta, w sensie biblijne-
go ,,miasta na gorze”. Model miasta bardzo mocno trzyma $wigty, aby przez
przyleganie do jego ciata odzianego w szaty ceremonialne odda¢ sens korpo-
ralny urbs pod opieka biskupa, patrona modlacego si¢ za miasto. Analogicznie
ukazal model miasta malarz sienefiski Meo da Siena. Biskup Erolamo, patron
Perugii trzyma model miasta niemal na swoim ciele. Widok ograniczony zo-
stat do fragmentu Piazza Maggiore z katedra (Perugia Galleria Nazionale dell’
Umbria)**. Do serii wyobrazen miast jako makiet unoszonych przez §wigtych
patrondw nalezy makieta miasta Empoli, ukazana za $w. Mikotajem z Tolen-
tino. Obraz zostat namalowany w roku 1450 przez Bicci di Lorenzo (Empoli
katedra Santo Stefano). Bernardo Daddi ukazal Madonng Misericordia z wi-
dokiem Florencji**. Tommaso da Modena ukazal §w. Katarzyng z modelem
miasta Treviso na fresku z koSciota $w. Katarzyny w Treviso*®. Przetomem jest
widok miasta Sieny z jego contado, Ambroggia Lorenzetiego w Palazzo Pub-
blico w Sienie. Wyobrazenie to jest pochwata dobrych rzadow miasta Sieny
1 przestroga przed rzadami ztymi, wigc ma zupelnie inny charakter i peini inng
funkcje. Modele miast — makiet zamknigtych murem obronnym z eksponowa-
nymi realnymi budowlami sa wkomponowane w ggsto zabudowane struktury,
rozpoznane dzigki tekstom wotywnym wypisanym na tablicy lub zwoju trzy-
manym w dloni §wigtego z tekstem sentencji.

Nawiazuja do tradycji pismiennictwa znanych form laudes, pisanych
ku czci miast ze wzgledu na historig. Widoki miast wotywnych byty row-
niez pochwatla, dzigkczynieniem skierowanym ku Bogu i w takim konteks$cie
nalezaloby rozpatrywac¢ sens wotywnych makiet jako malowanych hymnow
dzigkczynienia, jakie znata tradycja antyczna. Sposrod wielu tekstow mozemy
w tym miejscu zacytowac jedynie niektore, istotne wzorce dla Sredniowiecza.
Liczne teksty powstale jako pochwaly dla miast — laudes civitatum nie okre-
slaty realnych detali zycia, ale wielko$¢, potege, Swigtos¢ miasta jako zbior
monumentow. W piesni poetyckiej laudes civitatum Gina Fasoli wyrazane
byty glebokie westchnienia, przezycia religijne podobne piesniom pochwal-
nym ku pamigci Mediolanu, Werony, Bergamo, Pawii. Stanowia hymniczna

w: Zespol zabytkowy Piotrawina — promocja dziedzictwa. Materialy konferencji naukowej w Piotra-
winie 2014, red. R. Bartnik, Lublin 2016, 77-98.

3% Por. Frugoni, 4 Distant City, s. 78.

35 Por. tamze, s. 80; L. Beccherucci — G. Brunetti, /I Museo del’ Opera del Duomo a Firenze,
Milano 1970, 118-119; Mazurczak, Geneza i rozumienie votum w kulturze europejskiej, s. 86.

36 Por. L. Menegazzi, Tomaso da Modena, Treviso 1979, 165, il. 15.
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pochwate zwycigstw, triumfow, ale roéwniez klesk i cierpien. W srodowisku
wloskim byty rozpowszechnione laudy Bonvesin de la Riva De magnalibus
Mediolani (1288), anonimowego autora (Opinio de Canistris?) znanych Liber
de laudibus civitatis ticinensis datowanych na ok. 1330 r. Nawiazat on do Bo-
nvesin de la Riva i wzoru jego miasta, jest to pochwata wladcow, zwlaszcza
Pawii*’. Giovanni Villani opisujac Florencj¢ wymienia najpigkniejsze budow-
le $wieckie i religijne, architektow 1 artystow. Miasto w kronice Villaniego jest
przede wszystkim pigknym miastem?*.

Pochwaty miast wloskich powstale we wczesnym $redniowieczu w kregu
klasztorow benedyktynskich czgsto nawiazuja do tekstow ku czci miast biblij-
nych. Autorzy tych tekstow wplatali pamig¢ rodzinnych miast jako miejsc czci,
szczegodlnie Maryi. Forma literacka wyrazata jednoznacznie, ze bohaterem jest
miasto, a nie jego mieszkancy, stad stusznie jest uzywane stowo urbs, a nie ci-
ves®. Szczegblnie sentymentalno-elegijny charakter miaty laudy ku czci miast
zniszczonych, czgsto nawiazywaty do miast Starego Testamentu, np. Niniwy.
Pamigcia — wzorem Miasta byla rowniez zniszczona Jerozolima. Opis upad-
ku Jerozolimy, przekazany przez Fulcheria z Chartres w Historia Hierosoli-
mitana, byt kronika zniszczenia i cierpienia, spisana w trzech ksiggach. Opo-
wiada o upadku miasta pomiedzy 1095 a 1112 rokiem*. Znajduja si¢ tu opisy
zniszczenia w rozumieniu materialnego dorobku historycznego miasta, ktore
poréwnano do cierpigcego ciala. Zniszczenie muréw byto symbolem upadku
ducha miasta. W wizji Fulcheria znajduja si¢ metafory miasta Jerozolimy jako
centrum wszech$wiata — kosmiczne centrum i srodek ziemi porownywany jest
ze $rodkiem anatomii cztowieka. Kanonik z Chartres byl kaptanem i kustoszem
kosciota NMP w Chartres — miescie rodzinnym. Tutaj urodzit si¢ w roku 1058
i stad wyruszyl na Wschod razem z ksigciem Normandii Robertem. Wjechali
do Edessy, Jerozolimy. Jego opis pielgrzymki zachowat nawiazania do opisu
Ezechiela (por. Ez 8, 3-12). Miasto bez murdw stato si¢ symbolem ludu Izraela,
opuszczone przez Boga. W pdzniejszych panegirykach ku czci Jerozolimy, np.
w dziele Jacquesa de Vitry Historia lerosolymitana seu orientalis, napisanym
podczas jego pobytu w Akrze pomiedzy 1218 a 1229 r., gdzie pehit godnos¢
biskupa tego miasta, znaczenie Jerozolimy wyniesione zostato do roli centrum
spetnionej historii Starego oraz Nowego Testamentu®!.

5. Miasto — Arkadia w nowozytnej szacie. H. Schedel jako bibliofil
i uczony humanista znat teksty sredniowiecznych pisarzy, gdyz jego aspiracje

37 Por. Frugoni, A Distant City, s. 79nn.

38 Por. Giovanni Villani, Cronica VIII 3, 1710, ed. G. Aquilecchia, w: Cronica [di] Giovanni
i Villani, con le continuazioni de Matteo e Filippo, scelta, introduzione e note di G. Aquilecchia,
Nuova Universale Einaudi 159, Torino 1979, 216.

39 Por. Fonseca, La citta immaginata, s. 70.

40 Por. tamze, s. 71.

4l Por. tamze.
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jako humanisty nie mogty pomija¢ wspotczesnych tekstow, pisanych na bazie
starozytnej literatury rzymskiej obficie kopiowanej dla nowych odbiorcow.
Nowe prady renesansu wloskiego docieraty do potudniowych Niemiec i No-
rymbergi poprzez Lombardi¢ oraz Wenecjg w XIV i XV w., zanim zdomino-
wat je neoplatonizm z Florencji. Uczony znat réwniez przekazy podréznikéw
i pielgrzyméw do Ziemi Swigtej, poniewaz byly one zrodtem wiedzy o regio-
nie juz zamknig¢tym, niebezpiecznym 1 dostgpnym jedynie $§mialym podroz-
nikom. Poszukujacy wiedzy o $§wiecie gromadzili wszelkie, rowniez mniej
uprawomocnione przekazy, na poly legendarne i fantastyczne. W czasach zy-
cia H. Schedla w $§rodowisku Norymbergi pierwszoplanowe znaczenie miaty
kontakty handlowe i gospodarcze zapewniajace bogatemu miastu produkty
luksusowe, ktore docieraty r6znymi drogami, rowniez poprzez Konstantyno-
pol. Metropolia w politycznym statusie nie nalezata juz do chrzescijanskiej
wschodniej oikumene. Byta miastem pustym i ubogim, jak je okreslaja badacze
historii, spladrowanym, spalonym i zniszczonym. Upadek Konstantynopola
1 zajgcie przez islam §wiatyn oraz patacow spowodowato upadek jego prestizu
w zyciu religijnym oraz politycznym Europy. Miasto, co prawda ostabione,
zachowato kontakty ekonomiczne z Europa tacinska, ktéra u progu swojego
nowozytnego rozwoju gospodarczego potrzebowata mineratow i surowcow
dla produkcji towardéw luksusowych. Z kolei Konstantynopol réwniez potrze-
bowat towarow, ktére zapewniaty mu niezbgdne codzienne funkcjonowanie,
mianowicie soli dostarczanej dzigki dawnym kontaktom z Genua i Wenecja.
Towary zywnos$ciowe, korzenne, przemystowe, a zwlaszcza tkaniny oraz cen-
ne barwniki zapewnialy wzajemne korzysci handlu pomigdzy tacinnikami
i odbiorcami mieszkajacymi w obregbie Wschodu, pomigdzy ktorymi Konstan-
tynopol byt tacznikiem. Podtrzymywana byta wzajemna wymiana towarow,
a tym samym i finansow.

W krajach potudniowoniemieckich szczegélnie ceniono handel bawet-
na, z ktorej tkano barchany, tkaniny cenione w tym kregu klimatycznym.
Zapotrzebowanie wzrosto jeszcze bardziej w obszarze gorskim potudniowo-
niemieckim 1 w Lombardii, kiedy pod koniec XV w. nastapito ochlodzenie
klimatu, a upalne okresy lata znacznie skrocily si¢ ustepujac chtodniejszym
i1 deszczowym. Rozwijajacy si¢ przemyst tekstylny w potudniowych obszarach
Niemiec i Lombardii wzmacniat status rzemies$lniczy rowniez samej Norym-
bergi czy Mediolanu. Miasta te poprzez wystannikow wielkich kampanii we-
neckich utrzymywaty zamowienia dla wielkiego weneckiego transportu, wielu
towarow zywnosciowych i przemystowych. Gospodarcze kontakty miast euro-
pejskich z Konstantynopolem podtrzymywata pamig¢ wspolnoty chrzescijan-
skiej, ktéra w ograniczonym stopniu zostata zachowana poprzez dziatalno$¢
bractw i klasztorow, m.in. dominikanéw, potem jezuitoéw. Obszerne badania
historyczne wykazuja, ze pomimo sporow religijnych mlqdzy $wiatem tacin-
skim a bizantynskim, wigzy gospodarcze i religijne zaciesnione przed rokiem
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1453 trwaty do schytku XV wieku*. Szczegolnie wazne w podtrzymywaniu
swiadomosci religijnej byty relikwie gromadzone w Rzymie, swigte obrazy
kultowe w catej Europie, stanowiace niezmienny wzor ikony Konstantynopola.

Potrzeba luksusu w tacinskich monarchiach sktaniata do szukania nowych
kontaktéw z Konstantynopolem, ktéry byt centrum zainteresowania Egiptu
1 handlu z portem w Aleksandrii, szczeg6lnie waznym w przewozeniu towa-
réw i cennych surowcow, np. kosci stoniowej*. Znaczenie Konstantynopola
pozostato glgboko w swiadomosci facinnikow od okresu krucjat, ktore wy-
tyczyty drogi ladowe do Ziemi Swigtej przez Batkany, dalej przekraczany
byt Bosfor w Konstantynopolu, w celu przejscia przez Wyzyng Anatolijska*.
Konstantynopol byt punktem zbornym w ktorym spotykaty si¢ ladowe kru-
cjaty z terenow Europy Poinocnej: Anglii, Flandrii, Normandii. Mimo nie-
ufnosci, jakie budzity wielkie rzesze tacinnikow w Konstantynopolu, miasto
bogacito si¢ na organizacji i zapewnieniu noclegéw i zywnosci, co byto dla
pielgrzymow do$¢ kosztowne®. Trasy te jako znane i sprawdzone przej$cia
komunikacji handlowej byty aktualne w XIV i w XV w.

Rolg posrednikéw w utrwalaniu dorobku kulturowego i religijnego Kon-
stantynopola w §wiadomosci europejskiej odegraty miasta Wenecja 1 Genua.
Miasta te zdominowaly cesarstwo bizantynskie zwlaszcza po roku 1204, po-
zostawiajac spore pole dla pdzniejszych zwiazkow osobowych i szerszych
kontaktow. Interpretacje historykow dotyczace 57-letniej dominacji tacinskiej
w Konstantynopolu pozostawity obszerne studia, ktore okreslity w réznym
stopniu rzeczywisto$¢ gospodarcza i polityczna. Wenecja, majaca pozwolenie
na rozszerzenie obszaru urbanistycznego, zadbata o jego zagospodarowanie
rowniez intelektualne, co miato korzystny wplyw na cate miasto. Powstawaty
osrodki thumaczen dziel Arystotelesa, Hipokratesa, Archimedesa i Ptoleme-
usza dajace Europie poéznosredniowiecznej kopie zrodtowych dziet. Znaczaca
byta w tym zakresie praca translatorska arcybiskupa Koryntu Wilhelma Mo-
erbeke. W cesarstwie tacinskim byty wydawane dzieta historyczne Godfryda
Villehardouin, Roberta Clari, Henryka Valenciennes. Rozwinigto warsztaty
zlotnictwa, ktore pozostawaly pierwotnie wytacznie pod wladza bizantyn-
skich dworéw cesarskich, a z czasem staty si¢ warsztatami miejskimi zwie-
lokratniajacymi eksport na dwory krolewskie Europy. Poszukiwane 1 cenione
wyroby z kosci stoniowej, ztotnicze, emalie, kosztowne tkaniny jedwabne,
wyroby z cyny znajdywaty licznych odbiorcow monarszych. Pracownie ilu-
minacji kodekséw botanicznych i ksiag $swieckich byly cenione w rozwija-
jacej si¢ pod wzgledem kultury intelektualnej Europie. W Konstantynopolu
powstawaly osrodki tacinskie w kosciele Kalenderhane Cami, gdzie jest za-
chowany cykl z zyciem $w. Franciszka. Konstantynopol stanowit bogaty re-

4 Por. M. Balard, £acinski wschod XI-XV wiek, ttam. W. Ceran, Krakow 2010.
4 Por. tamze, s. 33.
# Por. tamze, s. 54.
4 Por. tamze, s. 59.
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zerwuar cennych pamiatek materialnych i ogromny potencjal intelektualny.
Dokonywata si¢ tutaj po polowie XV w. asymilacja materii z ideami, ktore
nadawatly jej nowe znaczenie. Rzeczy otrzymywaty ,,duszg”, aby mogty trwac
w tym ponadmaterialnym wymiarze pamigci. Monumenty, budowle pozosta-
te w Konstantynopolu tworzyly obraz idealny miejsca idylli — przybierajacej
cechy elegii, czasem wzniostego agonu. Jedno wigc i1 drugie nadawato sitg
oddzialywania na stary kontynent chrzescijanski w intensywnym okresie neo-
platonizmu renesansowego. Grecka tradycja jezyka i literatury, przyniesiona
z Konstantynopola najpierw do Italii, a potem do Europy zaalpejskiej, ozywita
wczesnorenesansowe nurty i utrwalajacy si¢ religijny synkretyzm, ktory ta-
czyl mitologi¢ z heroika swigtych.

Pasterska idylla, mozna powiedzie¢, wyszta z Wenecji, gdzie zostalo
wydane drukiem w 1470 r. ilustrowane wydanie dziela Wergiliusza. P6zniej
w 1497 r. w oficynie Aldusa Mancjusza zostalty wydane dzieta Owidiusza:
Fasti i Metamorfozy, w 1499 r. Francesca Colonny Hypnerotomachia Poli-
philii, a w 1502 r. Arcadia Jacobo Sannazaro, ktora powstata w roku 1480,
rozpowszechniajac si¢ w manuskryptach*. Stworzony zostal klimat literacki,
ktéry monumenty historii ukazywal w nowych poetyckich topikach pamigci
i nowej metamorfozy*’. Ten styl pochodzit z dworskiej tradycji bizantynskiego
Konstantynopola i byt osadzony na literaturze greckiej. Zdotat si¢ juz wytwo-
rzy¢ model znany — idylli potaczonej z miastem, ale w rozumieniu urbs jako
zbioru historii, a nie realnego zycia mieszczanskiego, adekwatnego do pojecia
civitas. Powstat twor posredni locus amoenus — dolina Tempe z dzikim lasem,
skatami, strumykiem szemrzacym ciche murmurando roztaczala si¢ w poblizu
miasta. [dealny krajobraz zlozony byt z realiow: drzew, debu, platanu, akacji,
wawrzynu, byly konkretne kwiaty, taki pastwiska oraz zrédta i rzeki. W ta-
cinskiej literaturze zadomowity si¢ motywy architektury §wiatyn, portykow,
teatroOw, wnoszace wspomnienia utraconych siedzib. T¢ ide¢ miasta pamigci,
tesknoty, niemal raju utraconego, rozwinal Wergiliusz w toposie swojego ro-
dzinnego miasta Mantui®.

Spirytualizacja motywu arkadii zostata dokonana w greckiej literaturze
patrystycznej. Teksty religijne, wzbogacane metaforyka niegdysiejszych pies-
ni pasterskich, zabarwione dzwigkami syryngi lub fletu rozwingty literackie
ekfrazy miejsc idealnych — §wigtych, co w istocie byto dogmatyczna sprzecz-
no$cia, ale docierato do wyobrazni dwczesnych elit dworskich. Polaczenie
Niebieskiego Jeruzalem — Civitas Dei oraz Raju z arkadia weszlo na state do
programéw malarskich czego, np. dojrzalym przyktadem sa freski w kosciele
$w. Piotra w Civate z roku 1180. Plastyczna wizualizacja, zwtaszcza mozaiko-
wa oswajata literackie toposy: rzeki, rybaka, z pasterzem i owcami, a wszyst-

4 Por. P. Schafer-Maisak, Arkadien Genese und Typologie einer idyllischen Wunschwelt, Frank-
furt am Main — Bern 1981.

47 Por. tamze, s. 59.

“ Por. tamze, s. 25.
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ko to na tle miasta $wigtego Jeruzalem. Malarska wizualizacja zmystowo
oddziatlywujaca barwami i formami utrwalala nowe kontaminacje pasterza —
niegdysiejszej doliny Tempe i miasta na horyzoncie. Aktualno$¢ tego watku
w malarstwie Sredniowiecznym dostrzegana jest juz w XIV w.

Szczegolnie intensywnie odzyly wizje swiata idealnego, u schytku $re-
dniowiecza 1 poczatku czaséw nowozytnych, owtadnigtych wezesnym kapi-
talizmem, rzadza silnych struktur finansowych, handlowych gospodarczych,
wczesnej industrii. Wtedy to potaczono dawne przeciwienstwa pasterza z ry-
cerzem, a arkadii z miastem. Odzywala tradycja literatury greckiej i tacinskiej
pokazujacej mozliwos¢ koherencji wyobrazni z realiami zycia. Recepcja ar-
kadii Wergiliusza dokonywana w $redniowiecznej literaturze podejmowana
byta intensywnie w kregach elit, ktore rowniez zmienialy swoj charakter, ale
zawsze potrzebowaly idealnych przestrzeni, natomiast historia tagodzita swo-
ja konkretna temporalnos¢, nawet jezeli nie do uniknigcia byly czasy niosace
krew walke 1 $mier¢. Krajobraz staje si¢ ubogacony szczytami skalnymi, a na
drogach pojawiaja si¢ rycerze na tle miast.

Sita znaczenia kulturowego 1 historycznego w zachowanych /oci jako grec-
kiej starozytnej historii 1 pamigci chrzescijanstwa byla istota we wczesnorene-
sansowej kulturze europejskiej poszukujacej korzeni chrzescijanstwa w antyku.
Poczatki badan historycznych to poszukiwanie korzeni szczeg6lnie greckich,
wigc stanowily one dla humanistow réwniez ozywienie literatury. Pomimo
upadku sily ekonomicznej, Konstantynopol oferowat wilasny rezerwuar do-
$wiadczen renesansu rozwinigtego w dworskich srodowiskach dynastii Komne-
néw i1 Paleologow. Uczeni filozofowie, poeci i thumacze ksztattowali sSrodowi-
ska humanistyczne Wenecji, Florencji oraz humanistow Norymbergi. Ozywio-
ny zostat typ loci, ktory znany jest z przekazu Wergiliusza z realiami krajobrazu
i miasta. Woda, potega morza, rzeki okalajace miasto, to wszystko okresla ek-
fraz¢ zycia biologicznego i botanicznego jako synonimu trwania, ktore byto dla
Wergiliusza pamigcia monumentoéw architektury. Na nowo odczytana arkadia
z loci amoenus zawierata w sobie historig takze cztowieka. Ztoty Rog obfitosci
1 satyr sa obrazowym unaocznieniem obfitosci ziemi 1 task natury.

Arcadia schytku XV w., przygotowana znacznie wczesniej przez Dantego
i Pertarke, zostata okreslona dla humanistow schytku $redniowiecza w proto-
typie Jacobo Sannazaro. W dantejskiej wizji arkadia zachowywata wyrazne
kontury starozytnego pasterza i bukoliki pasterskiej, jednoczesnie zaczepio-
na o Wergiliusza oddawata hotd cesarstwu rzymskiemu z jego sila polityczna
— wladza cesarza. Restitudo antiquitatis dokonane przez Dantego, bylo juz
prostym wektorem dla Quattrocenta koncepcji antyku odradzajacego sig u po-
czatku nowozytnosci?. W XIV w. intensywnie kontynuowany byt typ bukoliki
w nowej wszak recepcji, odpowiadajacej wyksztalconym odbiorcom juz nie
tylko wedtug modeli scholastycznego wyksztatcenia. Dlatego bukoliki Dante-
go, Petrarki czytane byly w §rodowisku bolonskich humanistow, srodowisku

4 Por. tamze, s. 373-390 — bibliografia.
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naukowym aspirujacym do zglebiania wiedzy z zakresu nauk $cistych w dzi-
siejszym rozumieniu. Giovanni Virgilio, bolonski humanista, stworzyt paste-
rza jako figurg ,,ztotego wieku” utozsamionego z czasem antycznym, ktory
odradzat si¢ w czasach jemu wspotczesnych®. Piesni typu carmen budowane
na topikach ideatow: przyrody, miast, ludzi, bogéw, rozumiane byly w dwor-
skich srodowiskach monarszych i feudalnych Europy lacinskiej. Wyksztatce-
nie prawnicze z zakresu wiedzy o przyrodzie, o medycynie, a takze potrze-
ba wiedzy o $wiecie, nakierowaty poszukiwania zrodet antycznych zaréwno
srodziemnomorskich, jak i wschodnich. W bukolikach asymilowata si¢ mito-
logia ze $wiatem realnym. Natura i krajobraz emanujacy pigknem, powabem
zyciodajnych zrodet rzek, powietrzem, okreslanym jako [’agitation de I’air
byl zarazem realnym $rodowiskiem ziemi urodzajnej, uzytecznej i zyciodaj-
nej jako pastwisk dla bydta. Odradzajaca si¢ stale przyroda, w swoim pigknie
drzew z ich konarami, napelnionych wewnetrznym zrodtem, byta obrazem zy-
cia wegetatywnego, zmystowego, ktore jest zrodtem idei. Te realne sity legly
u podtoza neoplatonizmu rozwijanego w krggu medycejskim Marcilia Ficina,
Pico della Mirandoli, poezji Lorenza i Poliziana. Nawigzaniem bezposrednim
do Wergiliusza idei arkadii byto odniesienie mitologicznego bostwa Pan, z re-
alnym wtadca Toskanii, rodem Medyceuszy i zarzadca wszelkiego porzadku
na ziemi. Nado Naldi odniost si¢ wprost do Kosmy Medyceusza i do kon-
kretnego miejsca — willa Careggia. Konkretne miejsce byto pojemnikiem idei,
nowej Arkadii obejmujacej patac i miasto®'.

Norymberga i srodowisko skupionych w tym mie$cie humanistéw odnaj-
dywatlo wzory wiloskie, sam H. Schedel nie tylko gromadzit literaturg rzymska
i grecka, lecz takze ja znal. Rozwinigty zostat wsrdd tutejszych humanistow
swoisty synkretyzm ideowy, w ktorym antyk grecki, historia powstania Bizan-
cjum byt wzbogacony pamigcia czaséw panowania rodow zwtaszcza Paleolo-
g6w, gdzie wartosci historyczne taczyly sie z ideami mitow. Swiat antyczny
jako sacrosancta vetustas wnosity do wspolczesnosci aktualizowana stale me-
moria rozbudzajac uczucia sentymentalne, czasem zabarwione melancholia
przesztosci. Istotnymi zmianami, jakie pojawiaja si¢ w literaturze jest odmien-
ne rozumienie pasterza. Wergilianski pasterz jest mtody, wiesniaczy, rustykal-
ny, w nowozytnej bukolice, np. w dziele Sannazaro jest starcem — mg¢drcem
grajacym na syryndze, a miejscem jest las, w ktorym rosna rozne drzewa jako
figury retoryczne, a nie realne, np. jodty, deby, jesiony, platany, kasztany, to-
pole, pinie, buki, lipy, tamaryszki, cyprysy, a nawet palmy. Wszystkie rosna
razem w jednym gaju, a kazde z nich wydaje refleksy swiatla i kazde z nich
roztacza odrgbny zapach, cien, powiew wiatru. Drzewa sa realne, cho¢ rosna
w $wiecie fikcji, jaka stanowi arkadia. Ujgcie krajobrazu w dziele Sannazaro

50 Por. W. Kruss, Uber die Stellung der Bukolik in disthetischen Theorie des Humanismus, ,,Ar-
chiv fiir das Studium der Neueren Sprachen” 174 (1938) 180-198.

51 Por. A. Hulubei, Naldo Naldi. Etude sur la joute de Julien et sur le bucoliques dédiées a Lau-
rent de Médicis, ,,Humanisme et Renaissance” 3 (1936) 314.
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nie jest nowe, bo juz wczesniej Petrarka stworzyt analogiczne doswiadczenia
zmyslowe, przenoszac krajobrazy wioskie, ktorych doswiadczal na dworze
papieskim w Awinionie, na ziemi¢ Akwitanii.

Obrazy miast, ukazane w monumentalnym dziele przez H. Schedla, nie
sa planami realnymi ani mapami miast, ani nawet realnymi widokami. Nie sa
jednak makietami skojarzonymi z wyobrazeniami wotywnych miast trzyma-
nych w dloniach przez §wigtych. Nie sa rowniez literackimi greckimi arkadia-
mi, zbyt duzo jest w nich historii, monumentalnych konkretow, cho¢ otacza
je zyciodajna przyroda, w ktéra sa wkomponowane. Realia historycznej prze-
sztosci unaocznione w architekturze i monumentach, realia rzeki na pierw-
szym planie Konstantynopola, Bosfor i Morze Marmara, gory zamykajace
panoramg stanowia jako cato$¢ ramy dla sentymentalnej arkadii nowe;j. Prze-
strzen jest zarazem terytorium, w ktérym usytuowano budowle nawiazujace
do panowania cesarzy, przypominajace czas przeszly, a zarazem rzadzi calo-
$cia nadrzedna idea. Jest nia pamig¢ memoria przekazana w wizji artystycz-
nej. Jedynie widoczne na okrecie figurki ludzkie w mglisty sposob odsyltaja
do anonimowych wedrowcow. Jeden z nich ubrany jest w stroj zblizony do
ubioru zakonnego (dominikanin?). Zdobycie Konstantynopola i poddanie si¢
miasta dynastii osmanskiej jest opisywane w badaniach historycznych jako
tragedia, ktora dotkngta caty Swiat chrzescijanski. Jednak zostaty zachowane
wigzi handlowe, gospodarcze, pielgrzymki do Ziemi Swigtej w XV w., ktore
przestaty by¢ ruchem masowym, natomiast byty realizowane przez bogatych
kupcow, feudatdéw, niektorych duchownych i bardzo zamoznych mieszczan.
Uzmystawialy miniong histori¢ miasta, ktére zdawalo si¢ dotaczy¢ do losu
Rzymu i Jerozolimy>?.

Klasztor dominikanéw w Perze byl aktywnym centrum studiow i dyskusji
w XIV w. Tron biskupi w Kaffie w latach 1391-1475 zajmowali dominikanie
z Genui. Dlatego tez dominikanie z Kafty zaktadali domy zakonne wzdtuz drog
w kierunku Podola, Motdawii i Rusi. Zakonnicy i opaci wywodzili si¢ z miej-
scowej ludnosci, co potwierdzaja ich nazwiska i imiona: Szymon z Konstanty-
nopola, bracia Chryzobergowie, Manuel Kalekas, Jan z Kastamonu®. Schytek
XV w. 1 kontakty na gruncie humanizmu religijnego oraz literackiego zacie-
$nialy wspotprace teologiczng z dominikanami, ktorych teologiczne dysputy
na bazie tomizmu i $cistej logiki w budowaniu dowodu byty podstawa zaufania
odbiorcéw uznajacych konkrety. Wiaze si¢ to nawet z faktem przyjecia tacin-
skiego chrzescijanstwa przez cesarskiego kanclerza Demetriusza Kydonesa.
Oddziatywanie bylo wzajemne, bowiem miato wspolne idee. Jedna z nich byto
dziedzictwo greckiej patrystyki, ktore legto u podtoza odradzania si¢ i ksztal-
towania neoplatonizmu renesansowego w 2. pot. XVI w. w Italii i w potudnio-
wych ksigstwach niemieckich (dzisiejszej Bawarii, Austrii i Czech) oraz Polsce.

52 Por. D. Jacoby, Pélerinage médiéval et sanctuaires de Terre Sainte. La perspective vénitienne,
w: tenze, Studies on the Crusader States and on Venetian Expansion, Northampton 1989, 56-89.
3 Por. Balard, Laciniski wschod XI-XV wiek, s. 428-429.
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Plany miast, ktore wykreslit lekarz i humanista z Norymbergi H. Schedel,
wpisuja si¢ w glebokie tradycje sredniowiecznych wyobrazen urbs, znanych
w malarstwie wloskim, ktore byto dobrze znane naszemu autorowi. On sam
nie byt eklektykiem, znajac literaturg szeroko pojeta — pismiennictwo srednio-
wieczne oraz najnowsze prady literackie — byt inspirowany duchem greckiej
arkadii. Natomiast wyzej wspomniana literatura byta adaptowana do nowego
typu elit, wymagajacego odbiorcy, zyjacego w konkretnej sytuacji religijne;j,
gospodarczej i politycznej Europy. Widok Konstantynopola, z jego kontek-
stem Owczesnej sytuacji, stanowi o indywiduum monumentdéw przypominaja-
cych o chrzes$cijanskiej historii miasta. W analogiczny sposob stworzyt widoki
innych miast, w ktorych jest suma wiedzy pisanej, historycznej, opiséw oraz
przezy¢, ktorych dostarczata literatura ubogacona doswiadczeniem wlasnych
wedrowek. Stworzyl summe wiedzy i eksperymentow catego zespotu wyko-
nawcow drzeworytnikow, wydawcow, technologdéw, nawet mistrzow produk-
cji papieru. Idee sa zaczepione w realiach nowoczesnej techniki i technologii,
artystyczne wizje zrealizowato nader nowoczesne myslenie. Nie mozna wy-
kluczy¢ nawiazania do realiow w widokach miast z konkretnymi budowla-
mi, ktore jako monumenty pamigci historycznej stanowity przedmiot doznan
estetycznych. Pozostaje do szerszej analizy badawczej porownanie tekstow
kunsztownych ekfraz, np. Psellosa, pisanych ku czci Konstantynopola, beda-
cych panegirykiem wtadcow greckiej dynastii macedonskiej™. Juz w tamtych
czasach odrodzit si¢ ideal pigkna greckiego zaréwno w plastyce, jak i w lite-
raturze. Te artystyczne synkretyzmy sa licznie podejmowane w badaniach his-
torycznych 1 literackich. Jak bardzo oddzialywaly na tworcéw wloskich XV
w., $wiadczy dzieto Florentynczyka Masa Finiguerry — ilustrowana Kronika
swiata z roku 1460. Mistrz ukazal §wigta i1 festyny miast, wsparte tekstami
liryk Piotra Bemba®. Michael Wolgemut ukazat widok Rzymu z roku 1493
(Rzym, Bilioteca Vaticana), ktory wskazuje si¢ jako analogi¢ z widokiem
H. Schedla. Jednak w widoku Wolgemuta sa znaczniejsze tendencje ozywienia
widoku wiecznego miasta mieszkancami i wgdrowcami. Podobnie silniejsze
tendencje taczace widok civitas 1 urbs wykazuje Erhard Reeuwich w swoim
widoku Wenecji (Paryz, Bibliothéque Nationale de France)*®.

skskok
Historia $wiata ukazana przez H. Schedla w duchu nowej antropologii,

zaofiarowana jest odbiorcom uczonym, nieznanym, anonimowym, co wynika
z istoty powielania drzeworytniczego, a wigc zwielokrotnienia tych samych

5% Szczegolnie istotne sa panegiryki Jana Geometresa oraz Psellosa opisujace w formie retorycz-
nego, wzniostego panegiryku ogrody imperialne. Por. Dagron, Constantinople imaginaire, s. 182nn.

53 Por. A. Chastel, ltalienische Renaissance. Die Ausbildung der Grossen Kunstzentren in der
Zeit von 1460 bis 1500, Miinchen 1965, 5-6.

% Por. tamze, s. 107.
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obrazéw. Jak bardzo zabiegal sam artysta o nowego odbiorce $wiadczy jedno-
czesne wydanie dwoch wersji jezykowych — lacinskiej i niemieckiej. Nalezy
upatrywaé w zebranych widokach przekaz wiedzy historycznej, biblijnej i mi-
tologicznej, co stato si¢ nowym stylem przekazu wizji §wiata dla rodzacej si¢
nowej oikumene europejskiej u progu nowozytnosci.

THE PANORAMA OF CONSTANTINOPLE IN LIBER CHRONICARUM
OF HARTMANN SCHEDEL (1493).
THE IDEAL CITY — THE RECOLLECTION OF CHRISTIANITY

(Summary)

The historical research of the illustrated Nuremberg Chronicle [Schedelsche
Weltchronik (English: Schedel’s World Chronicle)] of Hartmann Schedel com-
prises the complex historical knowledge about numerous woodcuts which pre-
sent views of various cities important in the world’s history, e.g. Jerusalem,
Constantinople, or the European ones such as: Rome, some Italian, German or
Polish cities e.g. Wroctaw and Cracow; some Hungarian and some Czech Republic
cities. Researchers have made a serious study to recognize certain constructions
in the woodcuts; they indicated the conservative and contractual architecture, the
existing places and the unrealistic (non-existent) places. The results show that
there is a common detail in all the views — the defensive wall round each of the
described cities. However, in reality, it may not have existed in some cities during
the lifetime of the authors of the woodcuts. As for some further details: behind
the walls we can see feudal castles on the hills shown as strongholds. Within the
defensive walls there are numerous buildings with many towers typical for the
Middle Ages and true-to-life in certain ways of building the cities. Schematically
drawn buildings surrounded by the ring of defensive walls indicate that the author
used certain patterns based on the previously created panoramic views.

This article is an attempt of making analogical comparisons of the cities in
medieval painting. The Author of the article presents Roman mosaics and the
miniature painting e.g. the ones created in the scriptorium in Reichenau. Since
the beginning of 14" century Italian painters such as: Duccio di Buoninsegna,
Giotto di Bondone, Simone Martini and Ambrogio Lorenzetti painted parts of
the cities or the entire monumental panoramas in various compositions and with
various meanings. One defining rule in this painting concerned the definitions of
the cities given by Saint Isidore of Seville, based on the rules which he knew from
the antique tradition. These are: urbs — the cities full of architecture and buildings
but uninhabited or civita — the city, the living space of the human life, build-up
space, engaged according to the law, kind of work and social hierarchy. The tra-
dition of both ways of describing the city is rooted in Italy. This article indicates
the particular meaning of Italian painting in distributing the image of the city — as
the votive offering. The research conducted by Chiara Frugoni and others indica-
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ted the meaning of the city images in the painting of various forms of panegyrics
created in high praise of cities, known as laude (Lat.). We can find the examples
of them rooted in the Roman tradition of mosaics, e.g. in San Apollinare Nuovo in
Ravenna. They present both palatium and civitas. The medieval Italian painting,
especially the panel painting, presents the city structure models which are uninha-
bited and deprived of any signs of everyday life. The models of cities — urbs, are
presented as votive offerings devoted to their patron saints, especially to Virgin
Mary. The city shaped as oval or sinusoidal rings surrounded by the defensive
walls resembled a container filled with buildings. Only few of them reflected the
existing cities and could mainly be identified thanks to the inscriptions. The most
characteristic examples were: the fresco of Taddeo di Bartolo in Palazzo Publico
in Siena, which presented the Dominican Order friar Ambrogio Sansedoni holding
the model of his city — Siena, with its most recognizable building - the Cathedral
dedicated to the Assumption of Mary. The same painter, referred to as the master
painter of the views of the cities as the votive offerings, painted the Saint Antilla
with the model of Montepulciano in the painting from 1401 for the Cathedral
devoted to the Assumption of Mary in Montepulciano. In the painting made by
T. di Bartolo, the bishop of the city of Gimignano, Saint Gimignano, presents the
city in the shape of a round lens surrounded by defence walls with numerous church
towers and the feudal headquarters characteristic for the city. His dummer of the
city is pyramidally-structured, the hills are mounted on the steep slopes reflecting
the analogy to the topography of the city. We can also find the texts of songs, laude
(Lat.) and panegyrics created in honour of the cities and their rulers, e.g. the texts
in honour of Milan, Bonvesin for La Riva, known in Europe at that time.

The city — Arcadia (utopia) in the modern style. Hartman Schedel, as
a bibliophile and a scholar, knew the texts of medieval writers and Italian art
but, as an ambitious humanist, he could not disregard the latest, contemporary
trends of Renaissance which were coming from Nuremberg and from Italian ci-
ties. The views of Arcadia — the utopian city, were rapidly developing, as they
were of great importance for the rich recipient in the beginning of the modern
era overwhelmed by the early capitalism. It was then when the two opposites
were combined — the shepherd and the knight, the Greek Arcadia with the medie-
val city. The reception of Virgil’s Arcadia in the medieval literature and art was
being developed again in the elite circles at the end of 15% century. The cultural
meaning of the historical /oci, the Greek places of the ancient history and the
memory of Christianity constituted the essence of historicism in the Renaissance
at the courts of the Comnenos and of the Palaiologos dynasty, which inspired
the Renaissance of the Latin culture circle. The pastoral idleness concept came
from Venice where Virgil’s books were published in print in 1470, the books
of Ovid: Fasti and Metamorphoses were published in 1497 and Sannazaro’s
Arcadia was published in 1502, previously distributed in his handwriting since
1480. Literature topics presented the historical works as memoria, both ancient
and Christian, composed into the images.

The city maps drawn by Hartmann Schedel, the doctor and humanist from
Nurnberg, refer to the medieval images of urbs, the woodcuts with the cities,
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known to the author from the Italian painting of the greatest masters of the
Trecenta period. As a humanist he knew the literature of the Renaissance of
Florence and Venice with the Arcadian themes of both the Greek and the Roman
tradition. The view of Constantinople in the context of the contemporary political
situation, is presented in a series of monuments of architecture, with columns and
defensive walls, which reminded of the history of the city from its greatest time
of Constantine the Great, Justinian I and the Comnenus dynasty. Schedel’s work
of art is the sum of the knowledge written down or painted. It is also the result
of the experiments of new technology. It is possible that Schedel was inspired by
the hymns, laude, written by Psellos in honour of Constantinople in his elaborate
ecphrases as the panegyrics for the rulers of the Greek dynasty — the Macedonians.
Already in that time, the Greek ideal of beauty was reborn, both in literature and
in fine arts. The illustrated History of the World presented in Schedel’s woodcuts
is given to the recipients who are educated and to those who are anonymous, in the
spirit of the new anthropology. It results from the nature of the woodcut reproduc-
tion, that is from the way of copying the same images. The artist must have strived
to gain the recipients for his works as the woodcuts were created both in Latin and
in German. The collected views were supposed to transfer historical, biblical and
mythological knowledge in the new way of communication.

Key words: Constantinople — the view of the city after 1453 — the reality, the
history, the City as a votive offering, the city — the Arcadia (utopia)

Stowa kluczowe: Konstantynopol — widok miasta po 1453 r. — rzeczywistos$¢,
historia, miasto jako wotum ofiarne, miasto — Arkadia (utopia)
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ANEKS

1. Sakralbauten F. Die Sergios und Bakchos-Kirche L. ,,Der Blachernenpalast”
(Kiiciik Aya Sofya Camii) M. Konstantinssdule (Cemberli tas)
A. Die Pantokrator-Kirchen G. Die Dominikanerkirche Sankt Paul ~ N. Schlangenséule (Burma siitiin)
(Zeyrek Kilise Camii) (Arap Camii) O. Der Alte Saray (Topkapi Saray)
B. Die Pammakaristos-Klosterkirche H. Die Sankt Georgskirche P. Die doppelte Landmauer
(Fethiye Camii) (Sen Jori Kilisesi) Q. Das Goldene Tor
c. Basilika fiir die Armen. Christen R. Die Seemauer
D. Die Hagia Sophia I1. Profanbauten R1. Saray-Spitze mit Sperrkette
(Aya Sofya Miizesi) R2. ,,Seetor mit Sperrkette”
D1. Baptisterium J. Burg der sieben Tiirme (Yedicule) s. Die Befestigungsmauer von Pera
E. Die Hagia Irene K. ,Juustinians Palast” (Tekfur Saray) (Galata)
Konstantynopol:

opis 1 rozpoznanie najwazniejszych budowli,
oznaczenia literowe i zasadnicze interpretacje wg W. Kreuera
(W. Kreuer, Imago civitatis: Stadtbildsprache des Spditmittelalters,
Essener Geographische Schriften 2, Essen 1993, 98)






