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WSTEP

Koloniami artystycznymi od szeregu lat zajmujg si¢ badacze europejscy 1 amerykancy,
widzac znaczenie tego zjawiska nie tylko w konteks$cie sztuki, ale przede wszystkim
szeroko rozumianej kultury. Zawiera ono w sobie szereg uniwersalnych poje¢, ktore
wplynely na przemiany, jakie zaszly w sztuce. I tu mamy pewna przewrotno$¢, albo-
wiem z jednej strony pojecia te uksztattowaly zjawisko kolonii artystycznych, z drugiej
niejednokrotnie to wtasnie dzieki niemu powstawaly nowe idee.

W Polsce istnieje §wiadomos¢ koniecznosci badan nad koloniami artystycznymi i ta-
kie badania sg podejmowane!. Jednak Kazimierz Dolny nie doczekat si¢ problemowej
publikacji, ktora w szerokim spektrum osadzitaby go w zjawisku kolonii artystyczne;.
Celem niniejszej rozprawy jest zatem proba scharakteryzowania Kazimierza Dolnego
w takim wtasnie konteks$cie. Nie bedzie to zatem praca monograficzna. Materiat jest tak
bogaty, ze ramy dysertacji nie pomiescityby peilnego opisu kolejnych pokolen artystow
zwigzanych z Miasteczkiem?. Analiza zostanie zatem przeprowadzona na przyktadzie
najbardziej reprezentatywnych osobowosci tworczych, ktoére wydajg si¢ by¢ kluczowe
nie tylko dla Kazimierz Dolnego, ale takze dla sztuki polskiej. Ogranicz¢ si¢ takze do
roku 1939 z petng $wiadomoscia, jak wazny artystycznie dla Kazimierza Dolnego byt
okres od II wojny do czasow wspodlczesnych. Chece podkreslié, ze niniejsza praca nie

tyle ma pokaza¢ zycie kulturowe Kazimierza Dolnego, ile stawia tezg, ze Kazimierz

I Do tych badan odnioseg si¢ w rozdziale zatytulowanym ,,Stan badan”.

2 Zamiennie z Kazimierzem Dolnym bede stosowata okreslenie Miasteczko. Pojawiato si¢ ono
bowiem w licznych materiatach, wspomnieniach czy tekstach jako okreslenie indywidualizujace to

miejsce.



wpisuje si¢ w zjawisko zwane kolonig artystyczna, z jednoczesnym wskazaniem cech
temu zjawisku przynaleznych®.

Nie jest to historia zycia artystycznego Kazimierza Dolnego, ale spojrzenie na nie
poprzez wartosci przynalezne zjawisku kolonii artystycznej. Wyznaczytam zatem po-
jecia, ktére stanowig reprezentacje zjawiska kolonii artystycznej i to one beda podstawa
do scharakteryzowania Kazimierza Dolnego. Odnosz¢ si¢ do wypracowanych definicji
oraz przebadanych juz europejskich kolonii artystycznych®. Zakreslam w ten sposob
wspolne pole semantyczne. Skupiam si¢ na Kazimierzu Dolnym, odnoszac si¢ jedynie
do wybranych kolonii europejskich’. Ze wzgledu na bardzo obszerny materiat w tym
przypadku takze dokonam najbardziej reprezentatywnego wyboru®.

Rozprawa jest tak skonstruowana, ze kolejne rozdziaty beda opisywac poszczegol-
ne wyrozniki. We wstepnie opisze sposob ich interpretacji. Celem dodatkowym jest
stwierdzenie, czy owe pojecia nie byty traktowane w sposob zawezony. Chciatabym tez
wyraznie podkresli¢, ze dysertacja ma na celu wskazanie kategorii, ktore, jak si¢ wy-
daje, moga poshuzy¢ do zakwalifikowania miejsca do zjawiska kolonii artystycznych.
Mam jednoczes$nie petng swiadomos¢, ze kazdy z rozdziatow wymaga rozwinigcia.
Jest to zatem przyczynek do dalszej dyskus;ji.

Do scharakteryzowania kazimierskiej kolonii artystycznej jako material analitycz-
ny postuza mi wybrane dziela, materiat archiwalny oraz teksty wspomnieniowe.

Odnoszg si¢ do definicji kolonii artystycznej, ale z zastrzezeniem, Ze nie ma jedne;j,
precyzujacej to pojecie. Wskazuja one raczej ogodlny schemat ich powstawania i funk-
cjonowania. Jedng z przyczyn takiego stanu rzeczy jest mnogo$¢ kolonii artystycznych
oraz dtugi okres trwania zjawiska. Jednak mozna wydoby¢ wspolne, powtarzajace si¢
elementy. Przede wszystkim wytaniajg si¢ dwa pojecia, jakimi sg miejsce 1 wspoélnota.
I w tym wypadku, biorac pod uwage czas trwania zjawiska w Europie, ale takze okres

tworzenia si¢ go w danym miejscu, musimy przyja¢ wielo§¢ mozliwos$ci interpretacyj-

3 Na temat Kazimierza jako o$rodka kultury i sztuki, pojawiaja si¢ uproszczenia i krazace ste-

reotypy, ktore nie tylko wypaczajg jego obraz, ale przede wszystkim nie ujmujg w petni problemu.
Wprawdzie pojecie to byto nieraz taczone z Kazimierzem Dolnym, ale raczej intuicyjnie, jako miejsce,
do ktorego po prostu przyjezdzali artysci.

4 W Stanie badan” wskaze literaturg, ktora stanowila dla mnie punkt odniesienia do wyznacze-
nia pojec.

> Ograniczam si¢ jedynie do europejskich kolonii artystycznych, z petng §wiadomoscia obecno-
$ci takich miejsc na $wiecie, a przede wszystkim w Stanach Zjednoczonym. Réwniez odgrywaty one
niezwykle wazng rolg.

6 Ze wzgledu na coraz wieksze zainteresowanie badaczy tym zjawiskiem ich ilo$é¢ dos¢ szybko

powigksza si¢.



nych tych poje¢ w zaleznos$ci od czasu i stadium jego rozwoju. Zaproponowane przez
badaczy definicje sg zatem czgstkowe i nie oddajag w pelni charakteru zjawiska. Trzeba
przyja¢ zatem, ze zjawisko kolonii artystycznej nie jest uchwytne w jednej zwartej
definicji, a do zaproponowanych juz przez badaczy nalezy odnies¢ si¢ krytycznie.

Wskazmy na te najwazniejsze. W Brockhaus’ Konversations-Lexikon z 1902 roku
mozemy przeczytaé, ze sg to wspdlnie wybrane miejsca, poza wielkomiejskimi centra-
mi sztuki, utworzone na potrzeby studium natury’. Definicja ta jest pewnego rodzaju
podsumowaniem pierwszego okresu ksztattowania si¢ tego zjawiska. Zawiera takze
kilka kluczowych poje¢, ktore nadal sg podkreslane przez badaczy w opisach zjawiska.
Wskazuje si¢ na wspolnotowy charakter §$wiadomie wybranego miejsca. Wskazana jest
takze jego peryferyjnosc¢ oraz cel, czyli studium z natury.

Bardzo intensywne badania nad tym zjawiskiem, prowadzone od lat 80. XX wieku,
zaowocowaty skrystalizowaniem si¢ tego pojecia przede wszystkim w publikacji Niny
Liibbren. Pisze ona, Ze jest to masowy ruch malarzy z tradycyjnych wielkomiejskich
centréw sztuki na prowincje, do wiejskich czy matomiasteczkowych osrodkéw i for-
mowanie si¢ tam spoleczno$ci artystycznej®. Podkresla, ze jest to rodzaj wspdlnoty,
ktorej cztonkowie razem zyja, bawig si¢, pracuja, a przede wszyskim malujg oraz pro-
wadza dyskusje i spory na temat sztuki’. Wymienia artystyczng pracg w plenerze, poza
miastem, tworzenie wspolnoty i oczywiscie zasiedlenie danego miejsca przez artystow,
w ramach wolnego wyboru. Co Liibbren wyraznie akcentuje'®. Do opisu zjawiska przez
Liibbren bgde powraca¢. Dodajmy jeszcze, ze w literaturze przedmiotu jako przyczyne
powstania kolonii artystycznych wymienia si¢ tez bunt przeciw skostniatej Akademii
1 poszukiwanie blisko$ci z naturg poprzez wyjscie z pracowni w plener. Te dwa czyn-
niki sg czgsto podkreslane jako te, ktore byty decydujace w procesie ksztattowania sie
pierwszych kolonii artystycznych.

Kazda definicja wskazuje na miejsce i cel, jakim jest kontakt z naturg. Relacja
z naturg odgrywa najwigksza role w procesie tworzenia si¢ idei kolonii artystycznych.

Zatem jako prapoczatek zjawiska kolonii artystycznej mozna uzna¢ rewolucje plenery-

7 Brockhaus Konversations-Lexikon, Bd. 10, Berlin-Wien 1902, s. 802 (ttumaczenic wlasne).

8 Nina Liibbren, Rural Artists’ Colonies in Europe, 1870—1910, Manchester 2001, s. 1 (ttumacze-
nie wilasne).

9 Tamze,s. 17.

10 Claus Pese, Kiinstlerkolonien in Europa. Eine literarische Reise in sechs Etappen, [w:] Kiin-
stlerkolonien in Europa. Im Zeichen der Ebene und des Himmels, [katalog wystawy], Germanisches

Nationalmuseum, 15 XI 2001 — 17 II 2002, red. tegoz, Niirnberg 2001, s. 13-21.



zmu, jak narodziny nowoczesnej sztuki pejzazu nazwat Andrzej Pienkos'. Nastapito
to w drugiej potowie wieku XVIII, cho¢ wowczas istniata jeszcze bardzo niewielka
swiadomo$¢ malowania w plenerze'. Ten akt wyjscia z pracowni i malowanie w bez-
posrednim kontakcie z natur¢ byt stopniowym procesem budowanym na potrzebie
bezposredniego widzenia. Zwigzane to bylo z dokonujaca si¢ w epoce o§wiecenia apo-
teozg naoczno$ci'’. Z potrzebg bezposredniego doswiadczania rzeczywistosci, kiedy to
duza role odgrywat pierwiastek epistemologiczny. Zrodta siegaja zatem oswiecenia, ale
nie tego racjonalnego, klasycystycznego, ale sentymentalnego, gdzie jak pisal Marcin
Cienski stawiano nacisk na ,,perspektywie podmiotowej, zwigzanej z emocjami i ich

wyrazeniem”. Tego, ktory afirmowal czuto$¢ i wrazliwos¢ jako naturalnych, ,wol-

»15

nych od sztucznych konwenanséw zachowan cztowieka™". I od razu widzimy, ze istot-

ne znaczenie miala my$l Jana Jakuba Rousseau z jego szeroko rozumianym powrotem
do zrodet'. Cho¢ ,,natura” przyjmowata u niego réozne znaczenia, dla nas wazny jest
taki jej obraz, w ktorym gtowna role odgrywa poszukiwanie samego siebie'’. Pisze tez
o tym Katarzyna Uhera-Chrudzimska odnoszac si¢ do nowej formy naturalnej edukacji
Rousseau, a w konsekwencji do hasetl nawotujacych do powrotu do natury rozumiane;
jako przyroda, ktora uznana zostata za siedlisko cnét 1 wolnosci, dajac fizyczne 1 mo-

ralne odrodzenie'.

Il Andrzej Piefikos, Rewolucja plenerowa XVIII wieku? Relacje z narodzin pejzazu nowocze-
snego, Warszawa 2021. Andrzej Pienkos cala swojg publikacj¢ poswieca temu zagadnieniu, piszac
na wstepie: ,,Plener. Wyjscie malarza poza zamknigte i profesjonalnie przygotowane do pracy atelier.
Prace bedzie teraz odbywat en plein air, w ,,pelnym powietrzu”. Kiedy jednak owo ,,teraz” nastepuje?
W potocznej opinii w ciggu XIX wieku, ale z opinig taka na pewno nie zgodzg si¢ badacze. Czy nalezy
umiejscowi¢ t¢ rewolucyjng zmiang w epoce oswiecenia”, tamze, s. 9.

12 Tamze, s. 134. Andrzej Pienkos pleneryzm osiemnastego wieku widzial jako ,,potezny nurt
kulturowy, niezmiernie zréznicowany, a malowanie obrazéw na powietrzu bylo tylko jedna z jego
sktadowych”, tamze, s. 12.

I3 Tamze, s. 102—103.

14 Marcin Cieniski, Oswiecenie, Wroctaw 2008, s. 184.

15 Roman Krzywy, Prqdy kulturowe i filozoficzne, [w:] Historia literatury polskiej. Oswiecenie,
pod red. A. Skoczek, Bochnia-Krakow-Warszawa 2006, s. 46.

16 Antoni Peretiatkowicz pisal, ze ,,Rousseau w pierwszych swych utworach (Discours sur les
sciences et les arts, Discours sur I'inénegatité parmi les hommes) méwiac o ,,naturze” ma gtéwnie na
mysli stan natury, podczas gdy w pozniejszych (Emile, Contrat social) mowi o naturalnym cztowieku
w stanie spolecznym, o kulturze naturalnej, odpowiadajacej ogdlnym warunkom zycia”, Antoni Pe-
retiatkowicz, Jan Jakub Rousseau, filozof demokracji spolecznej, Poznan 1949, s. 39.

17" Pisze o tym Bronistaw Baczko, Rousseau: samotnos¢ i wspolnota, Warszawa 1964, s. 74.

18 Katarzyna Uhera-Chrudzimska, Artists’ colonies as a response to the experience of modernity.

The case of Zakopane, [w:] Dailés istorijos studijos/Art history studies, vol. 8: Community and Utopia.



Podroze byly waznym elementem rozwoju pleneryzmu, a w konsekwencji odegraly
istotng rolg¢ w tworzeniu miejsc nazywanych koloniami artystycznymi'. W definicjach
tego ostatniego zjawiska na pierwotne zrodto powstania wskazuje si¢ opuszczenie pra-
cowni 1 wyjscie w plener, co zainicjowato wedrowke. Przypomnijmy, ze w XVIII i na
poczatku XIX wieku widziano sens w samym akcie podrdzy. Miata ona r6znorodny
charakter, od tzw. podrézy naukowych czy celowych, zgodnie z duchem o$wiecenia
odbywanych dla pozyskiwania wiedzy, do tych, ktore Stanistaw Burkot nazywa ,,bez
celu”®. Podczas podrozy naukowych artysci nie zatrzymywali si¢ na dluzej w konkret-
nym miejscu. ,,Zbierali material”, ktory méglt pézniej przyczyni¢ si¢ do jego wypro-
mowania. Czesto wyruszali w takg podrdz na zlecenie, powstawaly wowczas nie tylko
szkice, ale takze opisy miejsc historycznych czy przyrodniczych?!.

W kontekscie kolonii artystycznych istotna jest podroz ,.bez celu”. Burkot opisu-
je ja jako podroz malownicza, dla widokow natury 1 architektury, w ktorej duza rolg
odgrywa ,,znaczenie osobowosci i psychiki podréznika”*. W czasie takiej podrozy
powickszata si¢ ,,kolekcja idei [wyobrazen]”?. Istotny byl bezposredni oglad natury,
wrazenia zmystowe, ktorych nic nie odda, jak pisal Johann Wolfgang Goethe w Podro-
zy wloskiej, ,,zadna ksigzka i zaden obraz?*. Wedroéwki pozwalaty odkry¢ te miejsca,
w ktorych nastepnie artysci beda chcieli zatrzymac si¢ na dtuzej 1 stworzy¢ tam wspol-
note. Czyli w petni uswiadomic sobie jego istnienie i okresli¢ jako ,,swoje”. I to byt ten
znaczacy moment w ksztaltowaniu si¢ kolonii artystycznej. Ma on kluczowe znaczenie
w zakre$leniu ,,mojej przestrzeni” i w pelni $wiadomej do niej przynaleznosci. Pytanie

Andrzeja Pienkosa w konteks$cie ksztattowania si¢ pleneryzmu ,,0 ego artysty 1 znacze-

Artists’ Communities in Eastern Europe from the Fin-de-Siécle to Socialism, Vilnius 2017, s. 14.

19" Pisze o tym Andrzej Pienkos, dz. cyt., s. 101-116.

20 Stanistaw Burkot, Polskie podrézopisarstwo romantyczne, Warszawa 1988, s. 9.

21O podroézach celowych i ilustrowanych dziennikach pisal Andrzej Pienkos, uzywajac okresle-
nia podr6z naukowa. Pienkos wspomina migdzy innymi graficzne kompendia, ktére sporzadzit wy-
dawca i uczony Abraham Wagner z okoto 200 obrazéw. Zamowit je u szwajcarskiego artysty Caspara
Wolfa w latach 1774—1778. ,,Zamierzeniem Wagnera byto istotnie — kompendium alpejskie: rozmaite
typy krajobrazu goérskiego, strumienie, wodospady, groty, lodowce, doliny i szczyty, mosty, jeziora
wszystko to malarz rejestrowat z natury w letnich i zimowych widokach”, Andrzej Pienkos, Malar-
stwo natury w wieku rozumu, czyli rozmaite przypadki prawdy sztuki, [w:] Prawda natury, prawda
sztuki. Studia nad znaczeniem reprezentacji natury, pod red. Ryszarda Kasperowicza, Elzbiety Wolic-
kiej, Lublin 2002, s. 14-15.

22 Burkot, dz. cyt., s. 24.

23 Pienkos, Rewolucja plenerowa...,dz. cyt., s. 102.

24 Johann Wolfgang Goethe, Podréz wloska, ttumaczenie i postowie Henryk Krzeczkowski, War-
szawa 1980, s. 23.



nie miejsca, w ktorym maluje, przestrzeni tworzenia, wreszcie o sposobie znalezienia
miejsca 1 przedmiotu obrazowania”, to przeciez wskazanie na moment zmiany relacji
artysta — natura w relacj¢ artysta — miejsce®. I kolejne pytanie, ktore badacz zadaje:
,»CZYy wazniejsza jest obecnos$¢ malarza w ,,te]” naturze, czy ona sama, a moze zarazem —

ona jako przedmiot i powdd jego pracy i obecnosci??¢”

, jest tak naprawde¢ kluczowe dla
problemu kolonii artystycznej. Stawia znak rownowagi pomigdzy dwoma elementami
tych relacji?’.

Wybdr takiego miejsca przewaznie nastepowat poprzez ,,odkrycie” go, ale drugim
niezwykle waznym powodem tworzenia w danym miejscu byt powr6t w rodzinne stro-
ny. W liscie Jonha Constable’a do arcybiskupa Salisbury Johna Fishera z 23 pazdzier-

nika 1821 roku czytamy, ze:

Jjak bardzo zZatuje, ze nie moglem by¢ z Tobg na wycieczce wedkarskiej w New
Forest! Jakaz to musi by¢ rzeka! A dzwieki wody spadajqcej z jazow, itd., wierz-
by, stare zgnite deski, omszale stupy i mury — uwielbiam te rzeczy [...] Jak dtugo
bede malowal, nie przestane malowac takich miejsc. Zawsze byly one dla mnie
wielkg radosciq i naprawde rozkoszowatbym si¢ widzgc to, co opisujesz, i to
w twoim towarzystwie, ,,w towarzystwie cztowieka, dla ktorego nie na prozno
przyroda otwiera swojq ksiege”. Jednak najchetniej malowac bede moje wiasne
miejsca; malowanie jest dla mnie tylko innym stowem na odczuwanie i kojarze
., Swoje beztroskie dziecinstwo” z wszystkim, co znajduje si¢ na brzegach rzeki

Stour; te widoki uczynily mnie malarzem i jestem [za to im] wdzigczny®.

Ta wypowiedz Constable’a, przede wszystkim wnikliwego obserwatora natury, dotyka
problemu, ktéry w drugiej potowie XIX wieku bedzie przybieral na sile; mysle tu o po-
szukiwaniu tozsamos$ci, powrocie do zrodel wlasnego cztowieczenstwa czy wlasnych
korzeni. Bardzo wyraznie wybrzmiewa to w latach 80. XIX wieku i bedzie stanowilo
wazny wyznacznik ksztaltowania si¢ kolonii artystycznej. I tak, gdy miody malarz

Louis de Fourcault prosit o rad¢ starego mistrza Julesa Bastien-Lepage’a, to ten, tuz

25 Pienkos, Rewolucja pleneréw..., dz. cyt., s. 134.

26 Tamze, s. 134.

27 Zatem sytuacja, ktorg mozna okresli¢ jako ,.ja i moj pejzaz”, zaczyna sie pod koniec XVIII
wieku. To ,,ten widok, ktory np. Velenciennes nakazat studiowaé «twarza w twarz»”, Tamze, s. 137.

28 List Johna Constable’a do Johna Fishera, Hampstead, 23 pazdziernika 1821, ttum. Ewa Ste-
fanska, [w:] Teoretycy, artysci, krytycy o sztuce 1700—1870, red. Elzbieta Grabska i Maria Poprzecka,
Warszawa 1989, s. 324-325.
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przed swojg $miercia, powiedzial mu, ze prawdziwy artysta moze mieszkac i tworzy¢
jedynie w miejscu, gdzie si¢ wychowal, gdzie sg jego korzenie®”. Uwazal zatem, ze
podstawa dla artysty jest sigganie do zrédet wlasnej tozsamos$ci. Sam Bastien-Lepa-
ge malowal gléwnie w okolicach swojej rodzinnej wsi Damvillers koto Verdun*. Dla
Michaela Jacobsa stowa te sg glosem artystow zagranicznych, ktorzy przebywali we
Francji, tesknigc jednak za swoim rodzinnym krajem?®. Dotykamy kolejnego waz-
nego problemu, jakim jest pojecie Heimatu®. Wedtug Petera Blickle’a poszukiwanie
Heimatu to potrzeba przynaleznosci do miejsca, ktore jest moje*. Pojecie to, uwol-
nione z waskiego kontekstu niemieckos$ci, nie tyle zmieniato, ile rozszerzalo swoje
znaczenie, nabierajagc wymowy uniwersalnej**. Mozna je interpretowaé poprzez takie
,wartosci” jak: bezpieczenstwo, tozsamos¢, niewinnos¢. Niewinno$¢ rozumiana jako
czysto$¢, dziewiczo$¢ czy nieskazono$¢. Blickle twierdzit, ze idea Heimatu jest oparta
na ,,wyobrazonej niewinnosci projektowanej na rzeczywiste geograficzne miejsce”’.
Tytut publikacji wydanej pod redakcja Friederike Eigler bardzo celnie wskazuje na
dwa rozne odniesienia Heimatu. Dotyczy zaréwno tego, co jest na zewnatrz nas, czyli
rzeczywiste], niewielkiej, bliskiej nam przestrzeni, z ktéra mozemy si¢ utozsamiac, jak
i do wewnetrznej, przestrzeni mentalnej*®. Przestrzen wewnetrzna nazwana memory,
to nie tyle pamig¢, co wspomnienie. Heimatem staje si¢ kazdy skrawek ziemi, poprzez
ktory cztowiek poznaje siebie. Tak to ujmuje Rainer Maria Rilke, piszac: ,,Heimat nie
jest tylko tym odrgbnym, niewielkim i dajacym si¢ wymierzy¢ skrawkiem ziemi, an-

tyteza §wiata [...] Heimat to strumienie i potoki, ktore t¢ ziemi¢ przecinaja, a jego cze-

29 Michael Jacobs, The Good and Simple Life. Artist Colonies in Europe and America, Oxford
1985, s. 15.

30" Zob. Kenneth McConkey, The Bouguereau of the Naturalists: Bastien Lepage and British Art,
,»Art History” 1978, Vol. 1, nr 3, s. 371-382.

31 Jacobs, dz. cyt., s. 15.

32 Pisatam o tym w Miejski zapach ludzki! Znienawidzona rzecz! Kolonie artystyczne — w po-
szukiwaniu Heimatu, [w:] Fin de siecle odnaleziony. Mozaika przetomu wiekéw, red. Ewa Frackowiak,
Piotr Kopszak i Marcin Romeyko-Hurko, ,,Pami¢tnik Sztuk Pigknych. Nowa seria” 2015, nr 10, red.
Jerzy Malinowski, Torun 2015, s. 185-190.

33 Peter Blickle, Heimat. A Critical Theory of the German Idea of Homeland, Suffolk 2004, s. 61-62.

340 pojeciu Heimatu zob. m.in.: Cristina Applegate, A Nation of Provincials: The German Idea of
Heimat, Berkeley 1990; Anna Wierzbicka, Jezyk — umyst — kultura, Warszawa 1999; ,,Heimat”: At the
Intersection of Memory and Space, ed. by Friederike Eigler, Jens Kugele, Berlin 2012; Friederike Eigler,
Heimat, Space, Narrative: Toward a Transnational Approach to Flight and Expulsion, Suffolk 2014.

35 Blickle, dz. cyt., s. 157.

36 Zob. ,, Heimat”, dz. cyt., s. 37.
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$cig sg rozposcierajace si¢ nad wsig chmury i gwiazdy”*’. Heimat jako antytez¢ Swiata
wpisat nie tylko w kazdy element pejzazu, ale takze cate uniwersum*. Ale Heimat, to
przede wszystkim czlowiek z jego potrzeba odnalezienia miejsca, w ktérym bedzie
mogt odnalez¢ wewnetrzng prawde, harmoni¢ 1 budowac strefe wtasnej wolnosci. Czy
nie mozna zatem traktowac kolonii artystycznej jako Heimat wiasnie? Widzimy w nim
przeciez nie tylko konkretne miejsce, ale takze pojemny zakres znaczeniowy.

Pytanie o wilasne ja najintensywniej wybrzmialo w drugiej potowie XIX wieku, gdy
pogtebil si¢ kryzys europejskiej kultury humanistycznej. To wtedy pojawity si¢ glosy
Arthura Schopenhauera, Friedricha Nietzschego, Sigmunda Freuda, mysl Lwa Totstoja
czy teorie Williama Morrisa 1 Johna Ruskina. Rozwijata si¢ antropologia filozoficzna,
podjeto walke o autentyzm. To pod hastem ,,zycia” beda si¢ formowaty kolonie arty-
styczne w drugiej polowie XIX wieku. Herbert Schnidelbach pisze, ze pojecie to nie

oznacza czego$ biologicznego, ale

w istocie ,,zycie” jest bojowym zawotaniem kulturalnym i hastem, ktore ma
sygnalizowac¢ wyprawe ku innym brzegom. Pod znakiem Zycia toczy sie wal-
ka przeciw temu, co martwe i skostniale, przeciw intelektualistycznej cywiliza-
cji, ktora stata sie wroga Zyciu, przeciwko ksztatceniu spetanemu konwencjami
i oderwanemu od Zycia, w imi¢ nowego poczucia Zycia, o , ,autentyczne prze-
zycia”, w ogole o ,,autentycznosc¢”: o dynamike, kreatywnosé, bezposredniosc,
mitodosé. ,,Zycie” jest zawolaniem ruchu miodziezowego, Jugendstilu, neoro-
mantyzmu, pedagogiki reform i biologiczno-dynamicznej reformy zycia. Roz-
nica miedzy tym, co martwe, i tym, co zywe staje sie kryterium krytyki kultury,
a cale dziedzictwo zostaje postawione ,,przed sqdem zycia”, by odpowiedziato

na pytanie, czy reprezentuje autentyczne zycie, czy stuzy zyciu®.

Odniesienie do szeroko rozumianej antropologii jest jak najbardziej wtasciwe. Jak chce
Andrzej Pienkos, kolonia artystyczna to miejsce jednos$ci sztuki i zycia, jako zespolenie

w jedng materi¢ — zycia i tworzenia*’. Badacz dodaje, ze to ,,idealistyczne stopienie”

37 Cyt. za: Wierzbicka, dz. cyt., s. 123.

38 Te stowa pochodza z 1903 roku. Wtedy wtasnie Rilke spedzit lato wraz z artystami w Worpswe-
de, jednej z najwazniejszych kolonii artystycznych w Niemczech.

39 Herbert Schnidelbach, Filozofia w Niemczech. 18311933, przetozyta Krystyna Krzemieniowa,
Warszawa 1992, s. 216-217.

40 pienkos, Obraz — pejzaz — historia. Romantyczne etiudy malarskie, [w:] Romantyzm. Malar-

stwo w czasach Fryderyka Chopina, katalog wystawy, Zamek Krolewski w Warszawie, 20 listopada
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bytu i sztuki ma pochodzenie romantyczne®. Ta romantyczno$¢ trwa w idei, ktora
towarzyszy zjawisku kolonii artystycznej przez caty okres jej trwania. Wpisuje si¢
w to poszukiwanie r6znie rozumianej podmiotowej tozsamosci czy potrzeba wolno-
sci. Marek Roztworowski ujmuje ten problem od strony aktu tworczego, piszac, ze
»zadania, ktore [...] artysta postawit sobie w wieku XIX 1 wcigz poszerza ich zakres,
sa nieograniczone: synteza $wiata 1 dzialalno$ci cztowieka, odmowa poddawania si¢
przymusom, zdjecie ich ze wszystkich zniewolonych, osigganie wolnosci tworczej, jej
manifestowanie i udzielanie jej innym™?.

Heimat, budowanie wewngtrznej wolnosci czy refleksje tozsamos$ciowe mozemy
rozstrzyga¢ na roznych poziomach, odnoszac si¢ do wielorakich stref znaczeniowych.
I tu wazne jest stworzenie bezpiecznej przestrzeni, doSwiadczanie jej nie tylko fizyczne,
ale wejscie z nig w bezposredni kontakt z cala jego pelnia. Z tej relacji wylaniaja sie
pojecia mitu, arkadyjskosci, teatralno$ci, Innego. Wyznaczaja one wspolny mianownik
wszystkich kolonii artystycznych. Oczywiscie kazde ma sw¢j indywidualny charakter
wynikajacy z cho¢by podtoza historycznego, sytuacji spoteczno-kulturowej czy z cza-
su, w ktérym powstala konkretna kolonia artystyczna. Pojecia przeze mnie wskazane
dookreslajg w petniejszy sposob to zjawisko, dotykaja jego istoty. Wskazanie na arty-
styczng prace na wolnym powietrzu wykonywang poza miastem oraz tworzenie tam
wspolnot czy bunt przeciw Akademii 1 poszukiwanie bliskosci z ,,czysta”, nieskazong
naturg jest zbyt powierzchowne i ogolne. Poj¢cia przeze mnie wybrane wynikajg tak
naprawd¢ z wypracowanych definicji i ich szczegotowej analizy. Kazdy z rozdziatow
zatem odnosi si¢ do tych cech.

Kluczowe jest pojecie miejsca, w sensie fizycznym oraz wynikajace z niego, jak
pisatam, bezposrednie konsekwencje. Pierwszym krokiem jest wyznaczenie teryto-
rium, ktore stanowi strefe bezpieczenstwa czy wrecz wolnosci. Alfred Kuhn okreslit
ten akt ,,samozachowawczos$cia w dziedzinie ducha™?. | Stojacego na plaszczyznie
pustej, ciagnacej si¢ w nieskonczono$¢, miazdzy osamotnienie, a Igk do obtedu pro-
wadzi. Ten, kto pierwszy wbil cztery pale i1 zlaczyl je w dom, spelnit wielki czyn

indywidualnego odgraniczenia swego istnienia od Niedajacego si¢ objacé, przemierzyc,

1999 — 27 lutego 2000, pod red. Agnieszki Morawinskiej, Warszawa 1999, s. 50-58.
41 Tamze, s. 53.

42 Marek Roztworowski, Romantyzm i wiek XX, [w:] Romantyzm i romantyczno$¢ w sztuce pol-
skiej XIX i XX wieku, pod red. Gotubiewowa Zofia, [katalog wystawy], Zach¢ta CBWA w Warszawie,
pazdziernik — listopad 1975, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach, styczen — luty 1976,
Krakow 1975.

43 Alfred Kuhn, Rudolf Belling albo przestrzen a plastyka, ,,Sztuki Pickne” 1930, nr 2, s. 41.
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zjednoczy¢. Uksztaltowal tem samem przestrzen, swoja przestrzen. Znalazt miar¢ dla
siebie samego™*. Zatem wyznaczenie niewielkiego terytorium przez artystow wynika
z naturalnej potrzeby wyznaczania wtasnej strefy. Mozna to tez odnies¢ do problemu
zadomowienia, o ktorym Maria Popczyk pisze, ze ,nalezy do tych problemoéow filo-
zoficznych, ktore wyrastaja giteboko z ludzkiej potrzeby poczucia sensu i bezpieczen-
stwa™?. Pojecie zadomowienia czy zamieszkiwania odnajdujemy przede wszystkim
u Martina Heideggera. W zamieszkiwaniu widzi on podstawowy rys bycia jako pel-
ni¢ istoty czlowieka, a takze w rozumieniu tego pojecia jako bycia ,,wprowadzanym
w spokoj (Frieden)*. Dla Emmanuela Lévinasa zamieszkiwanie czy domostwo daje
intymno$¢ 1 schronienie, ,,wycofanie si¢ z zywiotow”, jest przygotowaniem do $wiata
na zewnatrz*’. A jednoczesnie to ,,zamknigcie si¢ w pewnej przestrzeni daje autonomie
i niezalezno$¢™®. Dla naszego problemu nie tylko zamieszkiwanie, ale tez ,,bycie” ma
istotne znaczenie, poniewaz, jak uwaza Zuzanna Dziuban, zamieszkiwanie to takze
wspotzaleznos¢ cztowieka i1 bycia, dzigki czemu docieramy do tego, co zrodlowe 1 wla-
sne, do ,,istoty” czlowieczenstwa®. Ewa Rewers ujmuje to jako ,,powrdt do blisko-
$ci wobec bycia™? oraz ,,powrét do idei schronienia, intymnosci i bezpieczenstwa™!.
Hanna Buczynska-Garewicz w kontek$cie epifanii bycia napisze, ze ,,domem istoty
cztowieka okazuje si¢ tylko takie istnienie, w ktorym poprzez myslenie wychodzi na
jaw prawda bycia, czyli w ktorej bycie znajduje dla siebie schronienie*.
Przypomnijmy, ze dla Heideggera zamieszkiwanie to bycie ,,na Ziemi”, a to dalej
znaczy ,,pod Niebem™?. Uwaza on, Ze ,,niebo jest sklepiong drogg stonca, coraz to

innym w swym biegu ksi¢zycem, wedrujacym blaskiem gwiazd, porami roku 1 ich

44 Tamgze, s. 41.

45 Maria Popczyk, Ekspozycja muzealna a problem zadomowienia, ,,Anthropos?” 2011, nr 16-17, s. 81.

46 Martin Heidegger, Budowaé, mieszkaé, mysleé. Eseje wybrane, wybrat, opracowat i wstepem
opatrzyl Krzysztof Michalski, ttumaczyli Krzysztof Michalski, Krzysztof Pomian, Marek J. Siemek,
Jozef Tischner, Krzysztof Wolicki, Warszawa 1977, 320-321

47 Emmanuel Lévinas, Calos¢ i nieskornczonosé. Eseje o zewnetrznosci, przetozyta Matgorzata
Kowalska, wstep Barbara Skarga, Warszawa 2012, 174—175.

48 Tamze, s. 175.

49 Zuzanna Dziuban, Obcosé, bezdomnosé, utrata. Wymiary atopii wspotczesnego doswiadcze-
nia kulturowego, Poznan 2009, s. 114.

0 Ewa Rewers, Language and space in poststructuralist philosophy of culture, Poznan 1996, s. 53.

SU Taz, s. 53.

52 Hanna Buczynska-Garewicz, Places, sites, neighborhoods. A contribution to the phenomeno-

logy of space, Cracow 2000, s. 72.
33 Heidegger, dz. cyt., s. 321.
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zmiang, $wiattem i zmierzchem dnia, przeptywem chmur i bigkitniejaca glebig niebian-
skiej przestrzeni™*. Maria Popczyk, w kontekscie indywidualnej egzystencji, problem
zadomowienia odnosi do dziecinstwa. Uwaza, ze to wlasnie wtedy ,,sensualne, cielesne
zanurzenie w czasoprzestrzeni dziania jest zarazem udzialem w $wiecie wartos$ci”.
Pamiec¢ dziecinstwa jest nie tyle wspomnieniem miejsca, co wewnetrznym przezyciem
tamtych stanow. To nie tyle powrot do ojczyzny, a raczej ,,powrdt do bliskosci jako
bycia”, to raczej ,,powrdt do krainy poczatku” Heideggera, to ,,nostalgiczny powrot do
idei schronienia, intymnosci i bezpieczenstwa”.

Taki $wiat chcieli widzie¢ malarze w miejscach nazwanych koloniami artystyczny-
mi, w miejscach, gdzie nie ma rozlagcznosci migdzy cztowiekiem i przestrzenig. Ktore
nie zna hierarchicznosci, nie tworzy napi¢¢, wprowadza harmoni¢. Artysta czuje wow-
czas swoje miejsce w tym $swiecie. Wyznacza je. Zadomawia si¢ w Swiecie poprzez
niebo, nature, Smiertelnych®.

Ten $wiadomy i wolny wybor miejsca dokonywat si¢ na peryferiach. Ta peryfe-
ryjnos¢ jest niezwykle wazna. Jej mit, jak pisze Marcin Lachowski, ksztattowal nowa
tozsamos¢ artysty poszukujacego ,,zrodet kultury”, wyrazonych prostota obyczajow
1 dostgpem do autentycznych doswiadczen, a takze bezposrednim «odczuciem natu-
ry»””’. Podkre§lona w tym kontekscie przez Lachowskiego antynomia ,,bezczasowej
naturalno$ci” i linearnego post¢pu cywilizacji jest jednym z wazniejszych wyznaczni-
kow kolonii artystycznych. Kolonie artystyczne wpisuja si¢ w nurt antyurbanistyczny,
protest przeciwko industrializacji, chaosowi metropolii. Artys$ci ja tworzacy sktaniali
si¢ ku ,,reformie zycia” rozumianej jako wdrazanie nowych form egzystencji®®. Na tym
opierat si¢ ruch Lebensreform, ktory Matgorzata Leyko odnosi do kolonii artystycz-
nych, wskazujac, ze ,,mozna przywota¢ te same paradygmaty okreslajace wyjsciowy
kierunek podejmowanych przemian: srodowisko — ciato — duchowo$¢>’.

Po zaprezentowaniu genezy zjawiska kazimierskiej kolonii artystycznej, a przed
analiza kolejnych cech czy wyrdéznikow konieczna bedzie prezentacja wspdlnoty
1 wspolnotowosci. Omawianie kolejnych wartosci, nie moze odby¢ si¢ bez zaakcen-

54 Tamze.

Popcezyk, dz. cyt., s. 81.

Odwotuje si¢ do stwierdzenia Heideggera, zob. tenze, dz. cyt., s. 321.

Marcin Lachowski, Od Redakcji, [w:] Regiony wyobrazni. Peryferyjnos¢ w kulturze XIX i XX
wieku, pod red. tenze, Warszawa 2017, s. 5.

58 Matgorzata Leyko, Teatr w krainie utopii. Monte Verita, Mathildenhéhe, Hellerau, Goethe-
anum, Bauhaus, Gdansk 2012, s. 9.

59 Tamze, s. 22.
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towania tego koniecznego warunku zaistnienia kolonii artystycznej. To wspdlnoto-
wo$¢ determinuje jej istnienie. Kazdy akt podejmowany i rozstrzygany odbywal si¢
kolektywnie. Wynika to z kazdej niemal definicji i podkreslane jest wlasciwie przez
wszystkich badaczy zjawiska. Nie tylko oni zauwazajg wspolnotowy charakter kolonii
artystycznej, ale takze sami artysci podkreslali, ze jest to istotny czy wrecz kluczo-
wy jej element. Ta wspdlnotowos¢ tworzyta si¢ dwojako. Albo zwarta grupa artystow
przyjezdzata do konkretnego, wybranego miejsca, albo byt to proces trwajacy szereg
lat lub nawet dziesigcioleci. W drugim przypadku powtarzajace si¢ z coraz wigksza
czestotliwos$cig ,,wizyty” kolejnych artystow sprawiaty, ze w danym miejscu po pew-
nym czasie zaistniata rozbudowana fizyczna wspolnota, ktorej podstawa jest bliskos§¢
wspotzycia. Ale dotacza sig¢ tu takze pojecie wspolnoty mentalnej czy duchowej. Wy-
daje sig¢, ze nieprzypadkowo tworzenie si¢ wspolnot artystycznych jest czasowo zbiezne
z rozwazaniami na temat wspdlnot (community), jakie pojawity si¢ w XIX wieku. Nie
miejsce tu na szczegdtowe rozwazania na ten temat®. Wprowadzmy jednak kilka uwag,
ktore zakresla problem i pokaza zwigzek tych dwoch zagadnien. Barbara Mikotajew-
ska zauwaza, ze ,,cata dziewietnastowieczna mysl zachodnia byla pod wptywem idei

wspolnoty, ktora nie byta w pelni uswiadamiana!

. Tacy socjolodzy jak Ferdinand
Ténnies, Emile Durkheim czy Georg Simmel ujeli pojecie wspolnoty w karby nauko-
we, podejmujac si¢ proby jego zdefiniowania. Ale przeciez tworzono je z naturalnej
potrzeby ,,dobrego zycia”. Tak wtasnie, intuicyjnie, okreslano wig¢zi wspdlnotowe,
poniewaz przede wszystkim opieraty si¢ na bezkonfliktowej harmonii oraz przyjazni
deklarowanej przez artystow. Socjolog Friedhelm Neidhardt wskazuje na mozliwos¢
zachowania wtasnej indywidualno$ci w matych grupach, w przeciwienstwie do duzych
stowarzyszen, w ktorych obowiazuja twarde zasady i stosowane sg sankcje. Malymi
wspoélnotami kieruja: wzajemne zaufanie, pozytywne emocje oraz przyjazn®.

Jezeli wyjdziemy od zaproponowanej przez Clarka koncepcji bazujacej na sen-
tymencie, to warto$ci stanowitby wowczas gtéwny czynnik taczacy cztonkow takiej
wspolnoty®. Dla Clarka terytorium przestaje by¢ wyznacznikiem, to intymnos$¢

przynalezna miejscu sprawia, ze community wybrzmiewa mocniej. Ta intymnos¢ wy-

60 Istnieje bardzo bogata literatura dotyczaca tego problemu, m.in.: Barbara Mikotajewska, Zja-
wisko wspolnoty (wybor tekstow), New Haven, USA, 1999.
61 Mikotajewska, Zjawisko wspélnoty..., dz. cyt., s. 11.

62" Friedhelm Neidhardt, Das innere System sozialer Gruppen, ,,Kélner Zeitschrift fiir Soziologie
und Sozialpsychologie” 1979, nr 4 (31), s. 639-660, cyt. za: N. Liibbren, Rural Artists’ Colonies...,
dz. cyt., s. 19.

63 7a Mikotajewska, Zjawiska wspélnoty..., dz. cyt., s. 204-205.
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brzmiewa w miejscach kolonijnych. Artystow taczy wartos¢ sztuki, a nie tylko proste
relacje spoteczne oparte na dzieleniu codziennos$ci. Trzeba podkresli¢, ze wspomniana
juz wczesniej swiadomo$¢ obecnosci drugiego artysty ma duze znaczenie w wybo-
rze tego witasnie, konkretnego miejsca plenerowego. Ten Drugi jest wazny, poniewaz
z biegiem czasu nie tylko relacja artysta — miejsce, ale takze relacja artysta — artysta
ksztattowata zjawisko kolonii artystycznej. Przybiera ona takze forme¢ zaproponowa-
ng przez Davida W. McMillana oraz Davida M. Chavisa, ktérzy proponujg tacznosé
przynalezno$ci do pewnego terytorium oraz relacji migdzyludzkiej. Jolanta Muszynska
zestawia wyznaczone przez nich wymiary, takie jak przynalezno$¢, wzajemny wptyw,
integracja w realizacji potrzeb. Dodaje, ze wspolnota lokalna, za jakg wspdlnotowos¢
naszg mozna uznac, ,,definiowana jest poprzez wzajemng zaleznos¢ miedzy cztonkami,
poczucie przynaleznos$ci, duchowg tacznos¢, zaufanie, interaktywnos¢, wspolne ocze-
kiwania, wspolne wartosci 1 cele oraz stykajace si¢ ze sobg historie zycia jej czton-
kow™**. W konsekwencji tworzenie si¢ wspolnoty artystycznej, malego spoteczenstwa
zaklada jednocze$nie budowanie jej tozsamosci.

Wspodlnotowos¢ moze budowaé mit miejsca, jezeli bedziemy to rozumie¢ zgodnie
z tym, jak to okresla Nina Liibbren, ktora za Robem Shieldsem, stwierdza, ze ludzie ko-
lektywne przypisuja miejscom okreslone cechy®. Liibbren poswigca caty rozdziat swo-
jej ksiazki mitologizowaniu miejsc (place-myths)®. Podajac za przyktad Worpswede
uwaza, ze W zbiorowej tworczo$ci artystow wykrystalizowuje si¢ zbior specyficznych
cech jedynie przynaleznych pojeciu Worpswede®. W tym wypadku Liibbren nazywa
to ,,Worpswedisch”, co w przypadku Kazimierza Dolnego nazwa¢ mozna ,,Kazimier-
skoscig”. Jest to kolektywne wyobrazenie danego miejsca i jego plastyczna konstrukcja.
Jest to zbiorowy obraz miejsca tworzony w dialektycznym procesie opartym na zde-
rzeniu oczekiwan artystow wobec niego z rzeczywistoscia, z ktora zetkneli si¢ in situ.
Jeszcze raz przywotajmy socjologa Shieldsa i jego stwierdzenie, ze ludzie wydobywaja
subtelne znaczenia z konkretnych miejsc i zaburzaja w ten sposob ich realnosé. A za-
tem artys$ci tworzg wyobrazenie swojego terytorium®. Nawigzywatoby to do pojecia

mitu rozumianego jako zapis §wiadomosci podmiotu, a tym samym jako metaforyczne

64 Jolanta Muszyniska, Poczucie wspolnotowosci w wymiarze pedagogicznym. Uzasadnienie teo-
retyczne i kierunki badan, ,,Kwartalnik Pedagogiczny” 2020, nr 1 (255), s. 10.

5 Liibbren, Rural Artists’ Colonies..., dz. cyt., s. 115.

66 Tamze, s. 115-143.

67 Tamze, s. 115.

68 Tamze, s. 115-116.
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uchwycenie rzeczywisto$ci®. Nie zapominajmy tez, ze, jak chce Claude Lévi-Strauss,
mit jest polgczeniem cech postrzegajacego podmiotu oraz tego, co postrzegane”. Po-
strzegajacy $wiat podmiot chwyta symbolicznie. Nie interesuja go zasady obiektywnie
nim rzadzace. ,,Mity to zatem ekspresje systemoéw klasyfikacyjnych i podstawowych
kategorii danej kultury, bedacych pochodng sposobow konceptualizowania rzeczywi-
stosci i przyjetych przez dang zbiorowo$¢ form zycia””'. Mity o miejscach sg poteznymi
motorami znaczen i nadal uparcie rzadza tym, co ludzie mysla o miejscu, nawet jesli
nie jest ono juz zgodne z ich wyobrazeniami. Tym samym artyS$ci pragng ,,umiejscowi¢
$wiat w nieczasowej konstrukeji” pokonujacej czasowo$¢’. Powtarzane w obrazach ar-
tystow ujecia konkretnych miejsc, ktore mozna okresli¢ jako miejsca-znaki, organizujg
przestrzen 1 oswajajg byt, tak zeby staty si¢ ich wlasnym §wiatem. Cho¢ na obrazach
rozpoznajemy konkretne widoki, zostaty one jednak przez malarzy na nowo opracowa-
ne”. Krajobraz miejsca byl nicodlgcznym elementem, nie tylko ttem, ale warunkiem
zaistnienia w przestrzeni spotecznosci artystycznej. Dlatego miat istotny wpltyw na
konstruowanie, poprzez miejsce, tozsamosci. Artysci probuja stworzy¢ mit miejsca
po to, zeby intensywnie w tym $wiecie zaistnie¢ z potrzeba statosci, brakiem muta-
cyjnosci, aktem wolnego wyboru™. To w gruncie rzeczy jest poszukiwaniem sensu
1 wartos$ci. Leszek Kotakowski ujmuje potrzebe mitu jako ,,pragnienie unieruchomienia
czasu fizycznego przez natozenie nan mitycznej formy czasu, tj. takiej, ktora pozwala
w przeptywie rzeczy dopatrywac si¢ nie przemiany tylko, lecz kulminacji, albo pozwa-
la wierzyé¢, ze to, co minione, przechowuje si¢ — co do warto$ci — w tym, co trwa; ze
fakty nie sa faktami tylko, lecz cegietkami §wiata wartosci [...]"".

Z problemu mitycznosci w konteks$cie kolonii artystycznych nalezaloby wytoni¢ mit
arkadyjski. Arkadia jest czyms, co jest nierealne, nosimy jedynie wyobrazenie takiego
miejsca, jego obraz. Hans Belting pisze, ze ,,w tym wypadku do obrazu realnego miej-

sca nalezy kontrobraz [Gegenbild] imaginacyjnego miejsca, w ktorym albo wszystko

%9 Maciej Czeremski, Jakub Sadowski, Mit i utopia, Krakéow 2012, s. 56-57.

70 Claude Lévi-Strauss, Spojrzenie z oddali, ttum. Wincenty Grajewski, Leszek Kolankiewicz,
Maria Kolankiewicz, Jan Kordys, Warszawa 1993, s. 190.

7l Eleazar Mieletinski, Poetyka mitu, ttum. J6zef Dancygier, Warszawa 1981, s. 201, za: Czerem-
ski, Sadowski, dz. cyt., s. 57.

72 Czeremski, Sadowski, dz. cyt., s. 11.

73 Liibbren, Rural Artists’ Colonies..., dz. cyt., s. 121.

7 Karen Armstrong twierdzi, ze ,,celem mitu [...] nie jest wylgczenie nas ze $wiata, lecz umozli-
wienie intensywniejszego w nim zycia”, Karen Armstrong, Krotka historia mitu, Warszawa 2021, s. 9.

75 Leszek Kotakowski, Obecnosé¢ mitu, Wroctaw 1994, s. 11.
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jest zupelnie inne anizeli gdzie indziej, albo tez wszystko byto w nim jeszcze dobrze.
[...] obok pragnienia przynalezno$ci, miejsca zaspokajaja takze pragnienie wolnosci”™.
ArtyS$ci traktowali przestrzen miejsc, do ktorych przyjezdzali jako antyteze $wiata,
w ktorym zyli. Zakotwiczali tam wyobrazenie §wiata idealnego, wydobywajac z niego
szereg znaczen. To nastepnie miato swoje odbicie w zachowaniu i powstatych dzietach.
Mogliby$my si¢ takze odnie$¢ do heterotopii Michela Foucault. Kolonie wpisywatyby
si¢ w heterotopie kompensacji’”’. Miejsca w pewien sposob wyizolowane, wybierane
nieprzypadkowo, gdzie miata si¢ realizowa¢ zasada doskonatej harmonii.

Na zwigzek mitologizacji miejsca z tgsknotg za wyobrazonym prawdziwym ,,ja”
wskazuje Henryk Enzelberg. Proces mitologizacji miejsca, ktory polegalby na zorga-
nizowaniu wyrwanych z catos$ci elementow, ,,ujednoliceniu i zharmonizowaniu tak, by
tworzyty poniekad nowe, pelne i samowystarczalne «ja» jest w gruncie rzeczy »mitem
o sobie«. W ten sposdb do swojego «ja» tworczego artysta dorabia odpowiedni $wiat
otaczajacy, zdolny dostarczy¢ takich i tylko takich motywoéw, i w $wiecie tym owo
«ja» sytuuje. I w konsekwencji cale swe zycie ujmuje w terminach stosunkow miedzy
owym sobg mitycznym a owym $wiatem mitycznym: snuje legende o sobie”’8. Poprzez
zasade wyboru elementow poznajemy ,,czym dany cztowiek chciatby by¢, nie w mysl
podsunigtych z zewnatrz szablondw, wzoréw czy norm, ale chceniem samorzutnym
i naturalnym; a to nam ujawnia w cztowieku co$ bardzo glebokiego i ostatecznego™”.

Czy zatem teatralizacja zycia, ktora dokonata si¢ w koloniach artystycznych i bardzo
wyraznie byla dostrzegana w Kazimierzu Dolnym, miata jedynie forme bezrefleksyjnych
,przebieranek”? A moze miala glebszy sens? Pojecie teatralizacji zostato uzyte swiadomie,
ma ono szerszy zakres znaczeniowy niz pojecie teatru. Ma tez w kontekscie Kazimierza Dol-
nego kilka wymiarow, ktére odstaniajg wiele znaczen. Na poczatku wyjasnijmy jednak, ze
nie chodzi tu o rodzaj teatralizacji zycia opisany przez Ervinga Goffmana®, z ktorym przede
wszystkim jest ono kojarzone. Nie bede¢ odnosi¢ si¢ w tym wypadku do jego socjologicz-

nej mysli przeniesienia konwencji teatralnych na zycie spoteczne. Zgodnie bowiem z mysla

76 Hans Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przektad Mariusz Bryl, Kra-
kow 2007, s. 89.

77" Michel Foucault, Inne przestrzenie, przetozyta Agnieszka Rejniak-Majewska, ,,Teksty Drugie”
2005, nr 6, s. 124.

78 Henryk Enzelberg, Pisma estetyczne, opracowat i wstepem opatrzyt Lestaw Hostynski, Lublin
1999, s. 78-79.

79 Tamze, s. 79.

80 Erving Goffman, Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, opracowat i stowem wstepnym opa-

trzyt Jerzy Szacki, przetozyli Helena Datner-Spiewak i Pawet Spiewak, Warszawa 2000.
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Goffmana jednostka przedstawia siebie i ,,swoja dziatalno$¢ innym ludziom w sytuacjach
codziennych™®!. Ma tez kierowa¢ wrazeniem, jakie robi na innych, na co moze sobie pozwolic,
ana co nie ,w trakcie danego wystepu®. Wprawdzie Goffmana, o czym pisze Jerzy Szacki,
nie interesuje system, ale jednostka 1 jej do§wiadczenie w spotecznym zyciu, to kontekst jest
zupetnie inny®’. Goffman nadat stowu teatralizacja wymiar negatywny, wigzacy si¢ z ,,uda-
waniem”, ,,iluzyjnoscig”. Nam nie chodzi o kontekst Zycia codziennego jednostki, ale raczej
o ucieczke z niego. Artysci wychodza z kregu codziennego zycia spotecznego, zeby przeniesé
si¢ — oczywiscie w ich mniemaniu — w $wiat, ktory kieruje si¢ innymi zasadami. Mozna
zatem to rozpatrywac jako podejmowanie dziatan przekraczajacych codzienng narracyjnosc,
pozwalajacy budowac swiat wewnetrznych pragnien, dazy¢ do harmonii.

Teatralno$¢ niepostrzezenie zmienia si¢ w performatywnos¢. I tu jest kolejna cienka
linia pomiedzy performatywnoscig a zabawa, ktora chcemy rozumie¢ zgodnie z tym,
co twierdzit Johan Huizinga, czyli Ze jest to wyraz kreacji i wewngtrznej wolnosci,
manifest ujawnianej w takiej formie prawdy®**. Homo faber przenika si¢ z homo ludens.
Dotykamy tu strefy kultury, gdzie zabawa stuzy wzmozeniu intensywnos$ci zycia jed-
nostki czy tez grupy, nadaje sens dzialalnosci zyciowej. Karen Armstrong twierdzi, ze
to ,,gra, ktora przeobraza nasz potrzaskany $wiat i pomaga nam dostrzec nowe mozli-
wosci, stawiajac pytanie: a jesli? — pytanie, ktore legto takze u podstaw wielu naszych
najwazniejszych odkry¢ w dziedzinie filozofii, nauki i techniki”®.

Przyjezdzajac w dane miejsce, artysci wchodzili z nim w petng relacjg. Nie tylko
z natura, architektura, ale takze z Innym.

Martin Buber pisze, ze ,,$wiat relacji powstaje w trzech sferach. Pierwsza to zycie
z przyrodg”®. Ale najwazniejszy jest oczywiScie Inny. Wydaje sie, ze ten dialog mozemy
zatem rozszerzy¢ na cala interesujaca nas przestrzen, z jej przyroda, architekturg i za-
mieszkujacym ja czlowiekiem. Tworza one bowiem w miejscach nazwanych koloniami

nierozerwalng petnig. I to ten dialog buduje interesujaca nas relacje artysta — miejsce.

81 Tamze, s. 27.

82 Tamze, s. 27.

8 Jerzy Szacki, Stowo wstepne, [w:] Goffman, dz.cyt., s. 13-14.

84 Zob. Johan Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, Warszawa 1985,

85 Armstrong, dz. cyt., s. 15.

86 Martin Buber, Ja i Ty. Wybor pism filozoficznych, wybrat, przetozyt i wstep napisat Jan Doktor,

Warszawa 1992, s. 41.
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STAN BADAN

Literatura dotyczaca analizy zycia artystycznego Kazimierza Dolnego w aspekcie ko-
lonii artystycznej jest bardzo skromna. Pierwsza publikacja, w ktérej Kazimierz Dolny
zostat wlaczony w europejskie zjawisko kolonii artystycznej, jest katalog do wystawy
zatytulowanej Kiinstlerkolonien in Europe. Im Zeichen der Ebene und des Himmels,
zorganizowanej w Norymberdze w Germanisches Nationalmuseum na przetomie 2001
1 2002 roku (listopad — luty). Wydaje si¢, ze byta ona przetomowa nie tylko dla Kazi-
mierza Dolnego, ale takze dla innych, ponad dwudziestu zaprezentowanych na niej
europejskich kolonii artystycznych. Podstawa do przygotowania wystawy byto zakre-
$lenie pola badawczego" istotne bylo zdefiniowanie pojecia ,,kolonii artystycznej™.
Odbyto si¢ wowczas takze sympozjum, ktérego zadaniem byto nie tylko sprecyzowanie
pojecia kolonii artystycznej, ale tez zatozenie, ze wystawa nie bedzie ograniczata si¢ do
jednego obszaru jezykowego czy narodowosci®.

Interesujacy nas katalog, ktory nosi taki sam tytul jak wystawa, zostal podzielony
na rozdziaty opisujace albo pojedynczg koloni¢ artystyczng, albo kolonie skupione na
terenie jednego kraju. Leonhard Tomczyk jest autorem rozdziatu poswigconego kolo-
niom artystycznym w Polsce, wérdd ktorych syntetycznie przedstawit Zycie artystycz-

ne Kazimierza Dolnego®. Trzeba doda¢, ze oprocz Kazimierza Dolnego, Zakopanego,

I Claus Pese byt odpowiedzialny za koncepcje wystawy i katalog, za$ Ryth Negendanck i Mat-

thias Hamann za stron¢ naukowa.

2 Dyskusje nad jej zakresem i tytutem odbywaly sie od potowy lat 90. XX w.

3 Wyniki sympozjum zostaty zawarte w biuletynie muzeum Anzeiger.

4 Leonhard Tomczyk, Kiinstlerkolonien in Polen, [w:] Kiinstlerkolonien in Europa. Im Zeichen
der Ebene und des Himmels, [katalog wystawy], Germanisches Nationalmuseum, 15 XI 2001 — 17 II

2002, red. tegoz, Niirnberg 2001, s. 171-178.
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Krzemienca wymienia takze Wisniowa, Liskowice i Debno’. Autor oparl si¢ na pu-
blikacji Waldemara Odorowskiego, ktora poswigcona jest malarzom Kazimierza i jest
szczegblowym opisem zycia artystycznego Miasteczka®. A takze na ksigzce Ireneusza
Kaminskiego zatytutowanej Kazimierz Dolny, w ktorej autor daje wnikliwy obraz zycia
artystycznego w tym miescie’. Tomczyk w swoim teksécie wlasciwie jedynie wymienia
poszczegdlnych artystow, dodajac krotkie komentarze. Skupia si¢ na kilkunastu, do-
konuje duzej selekcji, pomijajac na przyklad Aleksandra Gierymskiego, Ferdynanda
Ruszczyca, malarzy zwigzanych z nurtem awangardowym czy z Grupa Krakowska.
W katalogu reprodukcje sg utozone problemowo. Wskazane sg poszczegolne cechy zja-
wiska: miejsce, wspolnotowos¢, lokalna spotecznos¢ czy turystyka.

Waldemar Odorowski opierajac si¢ na katalogu Kiinstlerkolonien in Europa, umiej-
scawia Kazimierz Dolny na tle zjawiska europejskiego, budujagc w ten sposob szerszy
kontekst®. Dostrzega taczno$¢ Kazimierza z innymi koloniami artystycznymi w Europie.
Publikacja Odorowskiego jest przewodnikiem po wystawie statej, ale jest tak skonstru-
owana, ze wskazuje na zaistniaty w Kazimierzu Dolnym fenomen kulturowy i opisuje go.
I cho¢ nie ma ona waloréw publikacji naukowej, stanowi wazne zrddto wiedzy. Autor
bardzo wyraznie podkresla zaistniate tu zjawisko kolonii artystycznej i juz na wstepie
zauwaza, ze ,,patrzac na Kazimierz jako koloni¢ artystyczng, dostrzec mozna calg jego
wielowymiarowos¢™.

W katalogu do wystawy W Kazimierzu Dolnym Wista mowita do nich po zydow-
sku... malarze zydowscy w kazimierskiej kolonii artystycznej omoéwione zostato zycie
artystyczne malarzy pochodzenia zydowskiego w konteks$cie zjawiska kolonii arty-
stycznej. We wstepie Jerzy Malinowski pisze, ze ,,kolonia artystyczna w Kazimierzu
Dolnym jest fenomenem w kulturze Polski i Srodkowo-Wschodniej Europyl[...]”".
I dalej stwierdza, ze ,,w okresie migdzywojennym Kazimierz — obok Zakopanego — byt

jednak najwazniejsza kolonig artystyczng w Polsce” i ,,jedynym w Polsce miastem,

5 Tamze,s. 171.

6 Waldemar Odorowski, Malarze Kazimierza nad Wistq, Warszawa 1991.

7 TIreneusz Kaminski, Kazimierz nad Wistq, Warszawa 1983.

8 Waldemar Odorowski, Kolonia artystyczna w Kazimierzu Dolnym, XIX-XXI wiek. Przewodnik

po wystawie stalej w Kamienicy Celejowskiej, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Kazi-

mierz Dolny 2005.
9 Tamze,s. 7.
10 Jerzy Malinowski, Przedmowa, [w:] W Kazimierzu Dolnym Wista méwita do nich po Zydow-
sku... malarze zydowscy w kazimierskiej kolonii artystycznej, opracowanie Waldemar Odorowski, Ka-

zimierz Dolny 2008, s. 8.
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5911

w ktérym Polacy i Zydzi tworzyli artystyczng wspolnote™'. Dwa teksty w katalogu
poswigcone sg malarzom przyjezdzajacym do Kazimierza. Sg to: Renaty Piatkowskiej
Ja jestem z Kazimierza, z miasteczka Kazimierz, gdzie malarze przesiadujg... oraz Wal-
demara Odorowskiego [PJo tym siedlisku nedzy malarze chodzili jak po rajskim ogro-
dzie'?. Bardzo wnikliwie przedstawiajg one zycie artystyczne Miasteczka, odnoszgc si¢
do $srodowiska zydowskiego. W katalogu znajduje si¢ takze tekst po§wigcony pisarzom
zydowskim autorstwa Moniki Adamczyk-Garbowskiej". Teksty te daja szeroki obraz
zydowskiej kolonii artystycznej w Kazimierzu. Autorzy jednogto$ne rozstrzygaja, ze
dla artystow pochodzenia zydowskiego Kazimierz Dolny byl uniwersalnym sztetl,
z ktorym utozsamiali sie, 1 gdzie czuli si¢ bezpiecznie.

Kolejne katalogi takze koncentrujg si¢ na jednym problemie, wzbogacajac wiedze
o kazimierskiej kolonii artystycznej. Tytut katalogu do wystawy Znaczenie miejsca.
Strzeminski, Stazewski, Lunkiewicz-Rogoyska wyznaczyt zakres problematyki. Po-
Swigcony jest artystom awangardowym, ktorzy wybierali Kazimierz Dolny jako cel
swojej artystycznej podrozy i naznaczyli go swoja obecnoscig. Dotychczasowa litera-
tura czesto pomijata tych tworcoéw, dlatego istotne jest podkreslenie roli, jakg odegrali
w ksztattowaniu si¢ wspolnoty artystycznej w Kazimierzu. Postawione zostato tez
pytanie, dlaczego tacy tworcy jak: Aleksander Rafatowski, Maria Ewa Lunkiewicz-
-Rogoyska czy Karol Hiller, wybrali Kazimierz jako miejsce swojego artystycznego
pobytu',

Pojecie kazimierskiej kolonii artystycznej przenika do publikacji i uzywane jest
przy opisie Miasteczka. Agnieszka Szewczyk w krotkim ogoélnym wstepie o Szkole
Sztuk Pigknych pisze, ze ,,0od 1923 roku corocznie w miesigcach letnich kilkudzie-
sigcioosobowe grupy mlodych artystow odmienialy krajobraz i zycie tego miastecz-

ka. Wypromowaly je i utwierdzily jego pozycj¢ najwazniejszej kolonii artystycznej

11 Tamze, s. 10.

12 Renata Pigtkowska, Ja jestem z Kazimierza, z miasteczka Kazimierz, gdzie malarze przesiadu-
ja... [w:] tamze, s. 12—47; Odorowski, [PJo tym siedlisku nedzy malarze chodzili jak po rajskim ogro-
dzie, [w:] tamze, s. 82—103.

13° Monika Adamczyk-Garbowska, Pisarze zydowscy o malarzach w Kazimierzu, [w:] tam:ze,
s. 48-8l.

14 Dorota Seweryn-Puchalska, Znaczenie miejsca, [w:] Znaczenie miejsca. Strzemirnski, Stazew-
ski, Lunkiewicz-Rogoyska, pod redakcja Doroty Seweryn-Puchalskiej, [katalog wystawy], Muzeum
Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym pazdziernik 2020 — marzec 2021, Kazimierz Dolny 2020, s. 9;
po II wojnie §wiatowej przyjezdzali tu Henryk Stazewski, Wiadystaw Strzeminski, a takze Maria Ewa
Funkiewicz-Rogoyska.
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w Polsce”®. W publikacji tej znajdujg si¢ takze liczne fotografie przedstawiajace wspol-
note artystow, reprodukcje prac powstalych w Kazimierzu Dolnym oraz krotki opis
plenerow Szkoty Sztuk Pigknych, a p6zniej Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie'®.
Irena Kossowska w publikacji poswieconej sztuce okresu migedzywojennego napisata:
,»na poczatku profesor wystal do Kazimierza swego studenta, Antoniego Michalaka, by
zorganizowat letni plener dla kolegéw z SSP. W miasteczku powstata wkrotce kolonia
artystyczna zauroczona miejscowym krajobrazem i obyczajowoscig mieszkajacych tam
Zydéw, talmudystow, kupcow, rzemieslnikow, nosiwodow i chataciarzy™”.

Dla niniejszej problematyki wazne sa takze publikacje, ktére opisuja zycie arty-
styczne Kazimierza Dolnego bez §wiadomosci zjawiska kolonii artystycznej. Jezeli
chcieliby$my wydoby¢ takie teksty z okresu przed II wojng Swiatowa, to trzeba skupic
si¢ na numerze drugim ,,Wiadomosci Literackich” z 1939 roku. W cato$ci poswiecony
jest on Kazimierzowi Dolnemu. Szeroko oméwiono w nim architekture, sztuke i lite-
rature. Zawarte sg tam i teksty krytyczne, i wspomnienia. Te drugie przewazaja, co
wzmacnia charakter subiektywny publikacji. Ale na pewno jest to cenny materiat, kto-
ry wieloplaszczyznowo pokazuje Kazimierz Dolny lat 30. XX wieku. Takze wczesniej
wspomniana ksigzka Ireneusza Kaminskiego daje szeroki obraz Kazimierza Dolnego.
Autor patrzy na miasto z roznych perspektyw.

Monika Adamczyk-Garbowska przygotowata antologie tekstow zwiazanych z Ka-
zimierzem Dolnym. I cho¢ sg zwigzane ze Swiatem zydowskim, bardzo szeroko opisuja
klimat artystyczno-spoteczny miejsca. Juz w pierwszy zdaniu wprowadzenia do anto-
logii autorka pisze, ze ,,Kazimierz Dolny, znany w jidysz jako Kuzmir, a czasem jako
Kazm(i)erz, zajmuje szczegolne miejsce zarowno w literaturze polskiej, jak 1 jidysz”.
Podkresla tym samym jego znaczenie i obecno$¢'s.

Cennym zrédtem informacji sg katalogi wystaw monograficznych prezentujacych
tworczos$¢ artystow przyjezdzajacych do Kazimierza Dolnego, m.in. Jézefa Brandta,

Aleksandra Gierymskiego, Jozefa Pankiewicza, Wladystawa Skoczylasa czy Jana Cy-

15 Agnieszka Szewczyk, Nota wstepna [w:] Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pieknych w War-
szawie, 1904—1944, scenariusz wystawy, koncepcja katalogu Maryla Sitkowska, redakcja naukowa Jola
Gola, Maryla Sitkowska, Agnieszka Szewczyk, [katalog wystawy] Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
4 czerwca — 26 sierpnia 2012, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 2012, s. 129.

16 Taz, Plenery w Kazimierzu nad Wislg, [w:] tamze, s. 138—141.

17" Trena Kossowska, Artystyczna rekonkwista. Sztuka w miedzywojennej Polsce i Europie, Toruf
2017, s. 324.

18 Monika Adamczyk-Garbowska, Typowo polski, typowo Zydowski..., [wi] Kazimierz vel Ku-
zmir. Miasteczko roznych snow, wybor, opracowanie i przedmowa Monika Adamczyk-Garbowska,
Lublin 2010, s. 11.
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bisa. Cz¢sto mozemy w nich zobaczy¢ zapomniane prace przedstawiajace Kazimierz
Dolny oraz wpisa¢ je w kontekst calej tworczosci.

Wystawy cztonkéw Bractwa sw. Lukasza mialy wypetni¢ luke, jaka powstata po 11
wojnie $wiatowej. Wazng zatem inicjatywa byto zorganizowanie prezentacji artystom
zwigzanym z tym ugrupowaniem. Pokazano tworczo$¢ Jana Wydry', Jana Gotarda?,
Bolestawa Cybisa® czy Aleksandra Jedrzejewskiego®, a takze innych uczniow Tade-
usza Pruszkowskiego, jak Efraim i Menasze Seidenbeutlowie, ktorych tworczos¢ w du-
zym stopniu zwigzana byta z Kazimierzem Dolnym?*. Cho¢ katalogi obejmuja caty do-
robek artystow, w duzej mierze poswigcone sg ich zwigzkom z Kazimierzem Dolnym.
Zawierajg teksty krytyczne uzupetniajace wiedzg¢ na temat poszczegdlnych tworcow.
W przygotowanych kalendariach zwrocono uwage na pobyty malarzy w Miasteczku
irole, jaka tu odegrali. Cz¢sto prezentowane sg ich nieznane prace lub te, ktére odsuwa-
ne s3 na margines tworczosci, a w kontek$cie kazimierskiej kolonii artystycznej sg nie-
zwykle istotne. I tak na przyktad w katalogu o Cybisie Anna Prugar-Myslik obok opisu
studiow rysunkowych przedstawiajacych ,,zautki, na wpot rozwalone stodoty, domki
z gankami” zwraca uwagg, ze krajobraz kazimierski byt ,.tlem jego na poty surreali-
stycznych przedstawien manekinow, migkko malowanych sangwing, scen z jedng lub
dwoma postaciami o wyimaginowanej konstrukcji, poruszajacych si¢ jakby za pomoca
pociagnig¢ niewidzialnego sznurka”?*!. Wskazuje na kreowanie z materii kazimierskiej
nadrealnego $wiata. Bardzo istotne jest takze zwrdcenie przez Teres¢ Grzybkowska
uwagi nie tylko na zwigzek tworczosci Jana Zamoyskiego, Bolestawa Cybisa, Czesta-

wa Wdowiszewskiego, Tadeusza Pruszkowskiego, Jana Gotarda z ,,Nowa Rzeczowo-

19" Jan Wydra 1902—-1937. Twérczosé, opracowanie Waldemar Odorowski i Aleksandra Szacho-
-Gluchowicz, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, 9 maja — 26 czerwca 2004, Kazimierz
Dolny 2004.

20 Na granicy swiatéw. Katalog twérczosci Jana Gotarda 1989—1943, opracowanie Anna Tu-
rowicz i Waldemar Odorowski, [katalog wystawy], Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym,
24 czerwca — 7 sierpnia 2006, Kazimierz Dolny 2006.

21 Bolestaw Cybis (1895—-1957) — malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych i trzy-
dziestych, opracowanie Anna Prugar-Myslik, [katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie
20 wrzesnia — 3 listopada 2002, Warszawa 2002.

22 Jedrzejewscy. Wielogtos rodzinny, pod redakcja Doroty Seweryn-Puchalskiej, [katalog wysta-
wy], Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, lipiec — wrzesien 2022, Kazimierz Dolny 2022.

23 Posréd braci... Efraim i Menasze Seidenbeutlowie 1902—1945. Obrazy, opracowanie Waldemar
Odorowski, [katalog wystawy], Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, 8 lipca — 2 wrze$nia
2007, Kazimierz Dolny 2007.

24 Prugar-Myslik, dz. cyt., s. 24.
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scig”, ale takze na to, ze ,,aranzowane przez Pruszkowskiego plenery w Kazimierzu
nad Wista w swej istocie przenosity tradycje niemieckiej pielgrzymki do arkadyjskiej
Italii, a kazimierski dom Mistrza spelniat w zyciu malarzy niemal rol¢ nazaretanskie-
go, rzymskiego klasztoru San Isidore, gdzie wtajemniczeni bracia wspolnie pracowali
i dyskutowali”?,

Na ,,szlachetny realizm” zwraca uwage Irena Kossowska w katalogu poswigconym
tworczosci Antoniego Michalaka®. Podkresla pojemno$¢ tego zjawiska, wskazujac, ze
obejmuje zarowno tesknotg za wysublimowanym pigknem, anegdotycznos¢ i deforma-
cje groteski, jak tez metafizyczny niepokdj, a takze przyswajanie sobie sztuki dawnych
epok?®’. W tym opisie zawiera si¢ tworczos¢ nie tylko Michalaka, ale takze wielu arty-
stow przyjezdzajacych do Kazimierza. Kossowska wyraznie podkresla mistycyzm prac
Michalaka i romantyczny melancholijny ton jego kazimierskich pejzazy.

Wskazmy tez na seri¢ katalogow, ktore obrazuja tylko ten fragment tworczosci ar-
tystow, ktory ma zwigzek z Kazimierzem Dolnym. Teksty w tych katalogach odnosza
si¢ do relacji z miejscem. Podkre§lmy, ze niekiedy artysci pozostawiali dostownie kilka
prac lub tylko szkice. Ale moze to stanowi¢ jedyne 1 wazne zrddio potwierdzajace ich
pobyt w Kazimierzu. | tak w katalogu do wystawy Wojciecha Gersona zaakcentowany
zostat pobyt artysty w Kazimierzu w latach 50. XIX wieku?®. Celem wystawy Jozefa
Pankiewicza byto wskazanie kilku obrazow, ktore powstaly w Kazimierzu Dolnym?.
W katalogu do wystawy Wiadystawa Slewinskiego autorzy tekstow, Barbara Brus-
-Malinowska oraz Waldemar Odorowski, osadzili artyst¢ w Kazimierzu Dolnym oraz

w Bretanii*®. W kolejnym katalogu, do wystawy Ferdynanda Ruszczyca, mozemy zo-

25 Teresa Grzybkowska, Bolestaw Cybis w kregu europejskich inspiracji, [w:] Bolestaw Cybis
(1895-1957)..., dz. cyt., s. 39.

26 Trena Kossowska, ,,Szlachetny realizm”. Postawa artystyczna Antoniego Michalaka, [w:] Mi-
styczny swiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy tworczosci Antoniego Michalaka (1902—1975),
opracowanie Waldemar Odorowski, [katalog wystawy], Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dol-

nym, Kazimierz Dolny 2005, s. 59—-70.

27 Tamze, s. 63.

28 Wojciech Gerson. Wspomnienie z wycieczki wodno-piechotnej do Kazimierza Dolnego, opra-
cowanie Waldemar Odorowski i Lukasz Rejowski, [katalog wystawy], Muzeum Nadwislanskie w Ka-
zimierzu Dolnym, 10 listopada — 31 grudnia 2013, Kazimierz Dolny 2013.

29 Jozef Pankiewicz. Z Paryza nad Wiste. Wystawa w 120-lecie pleneru artysty w Kazimierzu
Dolnym, opracowanie Waldemar Odorowski, [katalog wystawy], Muzeum Nadwislanskie w Kazimie-
rzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2010.

30 Wiadystaw Slewirski. Z Pont-Aven do Kazimierza. Wystawa w 100-lecie pierwszego pleneru
malarskiego w Kazimierzu Dolnym, opracowanie Waldemar Odorowski, [katalog wystawy], Muzeum

Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2009.
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baczy¢ niepublikowane wczesniej rysunki z pleneru artysty, jaki odbyt w Kazimierzu
Dolnym?®'. Na wystawie prac Jana Cybisa zaprezentowane zostaty kolorowe rysunki
artysty, ktore wykonat w 1923 roku (obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego we
Wroctawiu). W tym ostatnim katalogu teksty krytyczne Iwony Luby oraz Waldemara
Odorowskiego poruszajg temat artystycznej dyskusji, jaka rozegrata si¢ w okresie mig-
dzywojennym mi¢dzy Tadeuszem Pruszkowskim a Janem Cybisem™.

Wazng czg$¢ stanowia takze publikacje monograficzne poswigcone artystom.
Z monografii po$wigconej Wiadystawowi Slewinskiemu, napisanej przez Tytusa Czy-
zewskiego, nie dowiadujemy si¢ zbyt wiele o jego pobytach w Kazimierzu, ale cenny
jest umieszczony tam spis prac. Wprawdzie btednie podane sg niektore daty, ale mimo
wszystko jest to wazny material, pokazujacy istotny dla tematyki pracy doktorskiej
fragment twoérczoéci Slewinskiego®. W przygotowanej przez Joanne Pollakéwne
monografii po§wigconej braciom Seidenbeutlom autorka prezentuje szereg obrazow
przedstawiajacych Kazimierz Dolny**. Cennym zrédtem wiedzy o pobytach Stanistawa
Szukalskiego w Kazimierzu Dolnym jest monografia artysty przygotowana przez Le-
chostawa Lamenskiego®. Z zebranej korespondencji dowiadujemy sie¢ o relacjach Szu-
kalskiego z Antonim Michalakiem i ksiedzem Stanistawem Szepietowskim i o stosunku
artysty do Kazimierza Dolnego®. Kolejna wazng publikacja jest ksigzka poswigcona
Wiadystawowi Skoczylasowi, ktory byl czgstym bywalcem w Kazimierzu Dolnym,
a przede wszystkim profesorem przywozacym tam swoich ucznidw®’. Opracowany
przez autorke katalog dziet artysty obejmuje liczne prace przedstawiajace Kazimierz

Dolny.

31 Ferdynand Ruszczyc 1870—1936. Plener w Kazimierzu Dolnym nad Wistg 105 lat poZniej, opra-
cowanie Waldemar Odorowski i Dorota Seweryn-Puchalska, [katalog wystawy], Muzeum Nadwislan-
skie w Kazimierzu Dolnym, 12 czerwca — 30 lipca 2011, Kazimierz Dolny 2011.

32 Jan Cybis. Kapista na terytorium wroga, opracowanie Waldemar Odorowski i Dorota Se-
weryn-Puchalska, [katalog wystawy], Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, 3 czerwca —
25 lipca 2012, Kazimierz Dolny 2012.

3 Tytus Czyzewski, Wiadystaw Slewinski, z 32 reprodukcjami. Monografie artystyczne, pod re-
dakcja Mieczystawa Tretera, Tom XVIII, Warszawa 1928.

34 Joanna Pollakéwna, Byli bracia malarze... O Zyciu i malowaniu braci Efraima i Menasze Se-
idenbeutlow, Warszawa 2002.

35 Lechostaw Lamenski, Stach z Warty Szukalski. Szczep Rogate Serce, Lublin 2007.

36 Stanistaw Szukalski, Teksty o sztuce i wypowiedzi polemiczne oraz korespondencja z lat 1924—
1938, wybrat, utozyt i przypisami opatrzyt Lechostaw Lamenski, Lublin 2013, s. 269-287.

37 Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1993—1934), Akademia Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce, War-
szawa 2015.
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Pojawily si¢ takze publikacje o charakterze wspomnieniowym. Opisane sg w nich bardzo
szczegdtowo plenery i pobyty artystow w Kazimierzu Dolnym. Pomimo ze pozbawione
sg obiektywizmu, czesto pisane z perspektywy lat, oddajg klimat miejsca i s znakomitym
materialem do analizy problemu mitu i teatralno$ci. Wybrzmiewa w nich osobisty stosunek
artystow do miejsca. I cho¢ wspomnienia majg charakter subiektywny, sa opisem relacji
miejsce — artysta oraz artysta — artysta. Oprocz barwnych opisow czy anegdot niekiedy
jako jedyne dostarczaja wiedzy na temat wspolnotowosci. Zygmunt Kaminski w latach
50. XX wieku wspomina miejsce, gdzie mieszkali na plenerze zorganizowanym przez
Wiadystawa Slewiniskiego w 1909 roku, piszac: ,,zostalem mile uderzony doskonatym
rozlokowaniem naszej kolonii malarskiej w kilku domkach letniskowych na wzgorzu,
powyzej baszty zamkowej%. Artysta uzywa pojecia kolonii malarskiej. O pobytach
Wiadystawa Slewinskiego w Kazimierzu Dolnym pisze takze w swoich wspomnieniach
Mieczystaw Fijatkowski*.

Obszerne opisy plenerow w Kazimierzu zawieraja wspomnienia Pii Gorskiej*’, Ire-
ny Lorentowicz*, Wlodzimierza Bartoszewicza*’, Adolfa Rudnickiego® czy Moniki
Zeromskiej**. Wazng publikacja o charakterze nie tylko wspomnieniowym, ale takze
faktograficznym sg Lukaszowcy. Malarze i malarstwo Bractwa sw. Lukasza Jana Za-

moyskiego®.

Trzeba podkresli¢ coraz wigksze zainteresowanie zjawiskiem kolonii artystycznej
w Europie, co zaowocowato pojawieniem si¢ w ostatnich latach literatury dotyczacej
tego tematu. Ogranicze si¢ do wybranych publikacji i jedynie do tych, ktore poka-
zuja problem catosciowo, a nie s3 monograficznym opracowaniem poszczegdlnych
kolonii. Dla badanego przeze mnie tematu istotne sg przede wszystkim te, ktore po-

glebiajg pole badawcze 1 pokazujg zjawisko problemowo. Jedng z pierwszych, ktéra

38 Zygmunt Kaminski, Dzieje Zycia w pogoni za sztukq, Warszawa 1975, s. 332-333.

39 Mieczystaw Fijatkowski, Usmiechy lat minionych, Katowice 1969.

40 Pia Gorska, Paleta i pioro, Krakéw 1960.

41 Trena Lorentowicz, Oczarowania, przedmowe napisata Maria Kuncewiczowa, Warszawa 1975.

42 Wiodzimierz Bartoszewicz, ,, Buda na Powislu”, Warszawa 1966.

43 Adolf Rudnicki, Lato, Warszawa 1959.

44 Monika Zeromska, Wspomnienia, Warszawa 2007.

4 Jan Zamoyski, £ukaszowcy. Malarze i malarstwo Bractwa $w. Lukasza, postowie Zbigniew

Florczak, Warszawa 1989.
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dotyka tego zagadnienia, jest ksigzka Gerharda Wieteka, Deutsche Kiinstlerkolonien
und Kiinstlerorte z 1976 roku*®. Autor probuje wychwyci¢ réznice pomigdzy ,,kolonig
artystyczng” a ,,miejscem artystycznym”. Nie zaweza pojecia kolonii artystycznej, tak
jak to zrobig pdzniejsi badacze, ale jako wymog stawia jedynie warunek, ze ma to
by¢ miejsce, ,,wielokrotnych powrotow na potrzeby dziatalnosci artystycznej”, a nie
trwate osadnictwo artystow, jak beda chcieli bardziej wspotczesni nam badacze. Autor
ogranicza si¢ jednak tylko do kolonii niemieckich, omawiajac je w sposdb mato wnikli-
wy. Kolejnym autorem, ktory podjat temat kolonii artystycznych byt Michael Jacobs.
W ksiazce The Good and Simple life. Artist Colonies in Europe and America z 1985 roku
omawia wybrane kolonie, ale tym razem z r6znych krajow, nie tylko z Europy*’. Wia-
cza do swojej analizy Provincetown w Massachusetts w Stanach Zjednoczonych. Daje
bardziej wnikliwy 1 szczegdétowy obraz wybranych przez siebie kolonii artystycznych.
Oprécz wyzej wymienionej Jacobs omawia tez Barbizon, Grez-sur-Loing, Poin-Aven,
Concarneau, Skagen, Abramcevo, Worpswede, Nagybanya, St. Ives. Wskazuje zatem
na kluczowe kolonie artystyczne reprezentujace rézne kraje, dajac ich bardzo bogaty
faktograficzny opis. Jacobs nie analizuje samego zjawiska. Publikacja nie ma zatem
charakteru problemowego. Mamy za to doktadny obraz ksztaltowania si¢ tych miejsc.
Autor skupia si¢ gtownie na zyciu codziennym spotecznosci artystycznych, pokazujac
tym samym ich wpdlnotowy charakter. Opisuje miejsce, wzajemne relacje artystow,
a catos$¢ ubarwia anegdotami. Publikacja posiada bogata bibliografi¢ zawierajaca réw-
niez literature zrédtowa.

Niezmiernie istotng pozycja o charakterze problemowym jest publikacja Niny Liib-
bren Rural Artists’ Colonies in Europe 1870—1910 z 2001 roku*®. Autorka nie skupia si¢
na poszczegolnych koloniach, ale dokonuje porownawczej 1 krytycznej analizy zjawi-
ska. Opisywane kolonie artystyczne maja charakter reprezentatywny dla omawianego
problemu. Publikacja Liibbren stanowi dla dysertacji wazne odniesienie, pomimo zZe
nie daje jego petnego obrazu. Skupia si¢ na najbardziej intensywnym okresie w rozwoju
tego zjawiska, na latach 1870—1910. Na tych koloniach, ktore wowczas przezywaty naj-
swietniejszy swoj czas. Badaczka zaweza takze problematyke. Porusza temat wspodlnoty,
relacji artystow z naturg i jej mieszkancami. Omawia problem miejsca-mitu. Liibbren
nie skupia si¢ na koloniach artystycznych, w ktérych dominowat nurt awangardowy

czy ekspresjonistyczny, jak Murnau czy Nida. Charakterystyka kolonii artystycznej,

46 Gerhard Wietek, Deutsche Kiinstlerkolonien und Kiinstlerorte, Monachium 1976.
47 Michael Jacobs, The Good and Simple Life. Artist Colonies in Europe and America, Oxford 1985.
48 Nina Liibbren, Rural artists’ colonies in Europe 1870—1910, Manchester University Press, 2001.
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ktora podaje, 1 ktora przyjmowana jest jako jej definicja, bedzie powtarzana przez ko-
lejnych badaczy tematu. Trudno jednak zgodzi¢ si¢ z jej opisem wspolnoty jedynie jako
bezposredniej relacji artystow, ktorzy znaja si¢ i razem koegzystuja. Jak stusznie za-
uwaza Brian Barrett, artysci skupieni w miejscach nazwanych kolonig artystyczng nie
musieli si¢ zna¢, mogli bywa¢ tam w roznych okresach. Takich kolonii artystycznych,
ktore powstawaly na bazie zwartej wspolnoty, byto niewiele. Brian Dudley Barrett
w Artists on the Edge. The Rise of Coastal Artists’ Colonies, 1880—1920, (North Sea
Artists 1880—1920) wprawdzie skupia si¢ na koloniach artystycznych umiejscowionych
na potnocy Europy, nad Morzem Péinocnym, ale jednoczesnie szeroko analizuje samo
zjawisko. Ale trzeba dodac, ze podwaza okreslenie ,,zjawisko” czy ,,fenomen artystycz-

ny”’ uwazajac, ze jest to ruch artystyczny.
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ROZDZIAL 1
TELO EUROPEJSKIE

Dunski krytyk i historyk sztuki Niels Lauritz Hoyen (1798—1870) twierdzil, ze narodowy
charakter sztuki mozna najlepiej wyrazi¢ poprzez pokazanie topografii kraju, czyli jego
naturalnych cech geograficznych!. Te my$l Hoyena realizowali artySci. Wedrowali po
Danii i malowali jej pejzaz. Byli to miedzy innymi Denkvart Dreyer (1816—1852) czy
Martinus Rorbye (1803—1848). Ten ostatni w 1833 roku odkryl Skagen, miejsce, ktore
pdzniej stanie si¢ czotowa dunska kolonig artystyczng (il. 1)°. Jej powstanie tgczone jest
z Pederem Severinem Kroyerem (1851-1909), ktéry do Skagen przyjechat dopiero w la-
tach 70. XIX wieku.

Pont-Aven w Bretanii kojarzone z Paulem Gauguinem, ktéry przybyl tam po raz
pierwszy w 1886 roku, takze miato wczes$niejszg historie. To Henry’ego Bacona uwaza
si¢ za pierwszego artyste, ktory przyjechat do Pont-Aven. Byto to w lipcu 1864 roku?.
Podrozowat po calej Europie, a gdy zajechal do Pont-Aven mial powiedzie¢, Ze jest
to ,,najtadniejsza wioska, jaka do tej pory widzialem™. Opisal ja w swoim dzienniku:

,,Z niesamowitym mostem nad szybko ptynaca rzeka, ktora kreci kilkoma osobliwymi

I Kasper Monrad, The Copenhagen School of Painting, [w:] The Golden Age of Danish Painting,

catalogue by tenze, [katalog wystawy] Los Angeles County Museum of Art, October 24, 1993 — January

2, 1994; Metropolitan Museum of Art, New York, February 13 — April 24, 1994, New York 1993, s. 18.

2 Martinus Rerbye byt w Skagen takze w 1847 roku.

3 Zob. Emmanuella Amiot-Saulnier, Pont-Aven, a refuges for dreaming, [w:] The new Musée de

Pont-Aven. A treasure-house for Gauguin and the Pont-Aven School, Editions Jeane Fatons, ,,L’Objet
d’art special issue”, Dijon 2016, s. 18, a takze: Michael Jacobs, The Good and Simple Life. Artists Co-
lonies in Europe and America, Oxford 1985, s. 47.

4 Amiot-Saulnier, dz. cyt., s. 18.
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kotami wodnymi, zeby zaraz wpas¢ do morza™. Zachwyt nad tym miejscem przekazywat
innym, m.in. Robertowi Wylie’owi i Charles’owi Wayowi®, ktorzy zostali w Pont-Aven
na dluzej. To wlasnie amerykanscy artysci jako pierwsi tworzyli histori¢ tego miejsca.
Kolejny byt Benjamin Champney, ktory po powrocie w 1866 do rodzinnego Bostonu
z Pont-Aven, napisat do swojego kolegi Earla Shinna: ,,wszystko tu jest brudne, hatasliwe.
Jakie przyjemne lato mieliémy w Pont-Aven. To zawsze pozostanie przyjemnym wspo-
mnieniem w mojej pamigci”’. I cho¢ od lat 60. XIX wieku zaczeli przyjezdzac artysSci
innych nacji, Anglicy, Skandynawowie, to wszystkich nazywano Amerykanami®.
Historia kolonii artystycznej w Barbizon takze zaczyna si¢ od artysty amerykan-
skiego. W 1827 roku jako jeden z pierwszych przyjechat tu amerykanski pisarz James
Fenimore Cooper’. Ale wlasciwie w tym samym czasie malarze wybrali lasy i krajobra-
zy wokot Fontainableau na swoje atelier na wolnym powietrzu, ze stotkiem dla malarza,
kasetg z farbami i parasolem od stonca. Przyjezdzali tu Camille Corot, Charles-Frangois
Daubigny czy Theodore Rousseau'®. Oni takze swoim §wiezym spojrzeniem na krajo-
braz zachecali letnikow z miasta, aby ruszyli w ich §lady. W lesie wokot Fontainebleau
odwiedzano znane z wystaw punkty widokowe, od 1837 roku zaznaczane w przewod-
nikach turystycznych jako miejsca, z ktorych mozna byto oglagda¢ motywy malarskie'.
Gdy ksztattowata si¢ kolonia artystyczna w Barbizon, jednocze$nie powstawaty inne
kolonie, jak migdzy innymi: Tervuren w Belgii, Oosterbeek w Holandii czy Kronberg
w Niemczech. Ta ostatnia byta jedng z najwczesniejszych z licznych kolonii niemiec-
kich. Ma podobny charakter jak wigkszos¢ powstatych w tym czasie. Jej historia wigze
si¢ z pobliskim Frankfurtem. Przyjezdzali tu: Anton Burger, Philip Rumpf, Karl Re-
inffeinstein, Otto Scholderer czy Adolf Hoeffler'?. Potgczyty ich studia w pracowni Ja-

5 Tamze,s. 18.

6 Zob. David Sellin, James K. Ballinger, Americans in Brittany and Normandy 1860—1910, Pho-

enix Art Museum, Pennsylvania Academy of the Fine Arts, Phoenix 1984.

7 Cyt. za Jacobs, dz. cyt., s. 47.

8 O artystach amerykanskich w Bretanii zob.: Sellin, dz. cyt,; Denis Delouche, Pont-Aven avant

Gauguin, ,,Bulletin des Amis du Musée de Rennes”, no 2, Rennes 1978.

9 Jacobs, dz. cyt, s. 17.

10 7ob. Jean Bouret, The Barbizon School and 19" Century French Landscape Painting, London
1973; Simone Kelly, Early Patrons of the Barbizon School: the 1840s, ,,Journal of the History of Col-
lection”, Vol. 16, Issue 2, November 2004, pp. 161-172.

IO kolonii artystycznej w Barbizon zob. takze: M.T. Laforge, Barbizon et [’Ecole de Barbizon,
Paris 1971.

12 Zob. Natur und Idylle. Die Kiinstlerkolonie Kronberg, [katalog wystawy] Dachauer Galerien

und Museen 26 listopada 2012 — 13 marca 2022, Dachau 2012.
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coba Beckera w Stadelschen Art Institut w latach 1842—1872. Jako jeden z pierwszych,
w latach 40. XIX wieku, do Kronbergu przyjechat Anton Burger, zeby malowaé w oto-
czeniu natury, gdyz uwazal, ze przez blisko$¢ z pierwotng forma zycia zblizy to wtasnie
zycie do sztuki. W kontakcie z naturg odnajdzie spokdj 1 do§wiadczanie prawdy. Ale
przede wszystkim chciat odrzuci¢ skostniate metody nauczania w Akademii. Miejscem
spotkan artystow przyjezdzajacych do Kronbergu byt zajazd Zum Adler. Takie miejsca,
jak zobaczymy po6zniej, odgrywaty istotng rol¢ w integrowaniu spotecznos$ci kolonii
artystycznej. W takich zajazdach nie tylko nocowano, ale przede wszystkim spotykano
si¢, dyskutowano o sztuce i bawiono si¢'.

Najwigcej kolonii artystycznych powstato pod koniec XIX i na poczatku XX wieku.
Byty to: Katwijk w Holandii, St. Ives w Anglii czy Grotzingen w Niemczech, Pont-
-Aven we Francji, Skagen w Danii, Sint-Martens-Latem w Belgii, Donburg w Holandii,
Worpswede i Murnau w Niemczech; w Europie Srodkowej — Abramcewo niedaleko
Moskwy, Nida na Litwie, Nagybanya w Siedmiogrodzie (wegierska kolonia; obecnie
Baia Mare na terenie Rumunii), Szentendre, Szolnok i Godollo na Wegrzech'.

Kolonie z II potowy XIX wieku powstaty na podtozu wyraznie zaostrzajacego
si¢ kryzysu europejskiej kultury humanistycznej. Tak jak juz byta mowa we wstegpie
do glosu dochodzi filozofia Schopenhauera, Nietzschego. Inny problem tego czasu to
rozwdj miast i ucieczka z nich. W dziewigtnastym wieku miasto w swojej strukturze
urbanistycznej zmienialo si¢ w nowy, sztucznie wytyczony twor, gdzie na miejsce tra-
dycyjnego, sredniowiecznego zatozenia natozona zostata sie¢ bulwaréw i zabudowa
wyznaczajgca nowe zadanie miastu i1 jego mieszkancom. Tak zmienit si¢ nie tylko Pa-
ryz, ale takze Bruksela czy Budapeszt. Miasto z jego przemystem, chaosem, kosmopo-
lityzmem stato si¢ wrogie, obce, znienawidzone, jak pisat Bela Bartok. Miasto stato si¢

symbolem dehumanizacji, pustej rozrywki, ,,spoteczenstwa spektaklu”, jak okreslat je

13 Zob. Nina Liibbren, Rural artists’ colonies in Europe 1870—1910, Manchester University Press,
2001.

14 Zob. The Artists’ Colony of Dachau at its zenith 1880 to 1920, ed. Elwynn-Clair Berger, Eva
Hollaus, The Dachau Galleries and Museum, Dachau 2016; Bernd Schimpke, Kiinstlerkolonie Nidden
., Eine Landschaft voll Licht und Farbe”, Hamburg 2017; Light and Space, Water and Sun. A Glance
at the Nida Artists’ Colony, ed. Kristina Jokubavicieng, [catalogue] Vytautas Kasiulis Art Museum,
Wilno, 15 March — 3 June 2018, Vilnius 2018; Hungarian Fauves from Paris to Nagybdanya 1904—1914,
Hungarian National Gallery, Budapest 2006; Sveto a Farby / Lights and Colours. Umelecka kolonia
v Nagybanyi / Artist’ Colony in Nagybanya, Budapest 2000; Szolnoki Képtar. A Damjanich Janos
Muzeum dllando kiallitasa a Szolnok Miivésztelep torténetérdl, ed. Szebenyi Nandor, Szolnok 2014;
Michael Bird, The St Ives Artists. A Biography of Place and Time, London 2016.
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Nicolas Green w swojej pracy The spectacle of nature. A Jules Simon w latach 40. XIX w.
zachecat studentéw, zeby nie spedzali wolnego czasu w modnych, zattoczonych ogro-
dach Tuilleries, ale w samotnosci, w Ogrodach Luksemburskich (oczywiscie w czgsci
angielskiej). Tam, mowil, mozna poczu¢ si¢ jak na wsi. Tam mozna zagubi¢ si¢ pomig-
dzy drzewami i zapomnie¢ o Paryzu, w centrum Paryza poczu¢ won ziemi i ro§linnosci.
Miasto kojarzone bylo z konsumpcja, a ,,mieszkato si¢” na wsi. ,,Wyjscie” z miasta byto
wynikiem nowo budowanej relacji: artysta a rzeczywistos¢. W chaosie miasta artysta nie
potrafit zdefiniowa¢ siebie, znalez¢ swojej tozsamosci, zaczat wigc poszukiwaé miejsc
1 rzeczywistosci, w ktérych odnajdzie swoja prawdziwg nature i bedzie widdt spokojny,
wyciszony zywot, o ktorym pisali swoich w listach Hauptmann, przedstawiciel kolonii
w Szklarskiej Porgbie, i Modersohn, przedstawiciel kolonii w Worpswede.

Sztuczna, kulturowo nabudowana struktura miasta tworzyta rzeczywisto$¢ prze-
ciwstawiong rzeczywisto$ci natury. A te¢ natur¢ nalezy studiowaé, jak uwazat Mo-
dersohn, ,,krok po kroku, dokladnie kazdy szczegdl, nie ma rzeczy niewaznych, bez
znaczenia... za wszystkim musi sta¢ natura, dzigki niej pojawia si¢ na obrazie powaga,
pojawia si¢ wdzigk, pojawia si¢ prawdziwe zycie”. Prawda to pojecie przywotywane
z uporem. Ale pod pojeciem prawdy, o ktorej mowiag artysci przetomu wiekoéw, kryja
si¢ inne oczekiwania niz u Courbeta, ktéry mowil: ,,Ja nie jestem socjalistg, ale demo-
kratem i republikaninem, popieram rewolucje, a nade wszystko Realizm, co oznacza
mito$¢ prawdy”. Zeby dotrze¢ do prawdy, arty$ci muszg przebié si¢ przez nabudowang
warstwe kulturowa czy spoleczng. Musza siggna¢ do zrodel, do tego, co ,,czyste”, pier-
wotne, nieskazone. Dlatego poszukuja nowej rzeczywistosci. Nie zawsze s3 to miejsca
fizycznie tatwo dostepne. Do Worpswede mozna si¢ byto dostaé, jadac dtugo pocztowa
kolaska. Do Skagen jeszcze do konca XIX w. mozna bylo dosta¢ si¢ albo pociggiem,
albo statkiem. Artysci opisywali wielokrotnie te ucigzliwg podroz.

Wigkszos$¢ kolonii europejskich mozna uja¢ w kategoriach Heimatu rozumianego tak,
jak opisal to Reiner Maria Rilke w 1903 roku: ,,Heimat nie jest tylko tym odrgbnym,
niewielkim i dajacym si¢ wymierzy¢ skrawkiem ziemi, antytezg $wiata [...]. Heimat to
strumienie i potoki, ktore te ziemi¢ przecinaja, a jego czgsciag sa rozposcierajace si¢ nad
wsig chmury i gwiazdy™'. Rilke w tych dwdch zdaniach znakomicie ujat istote tego poje-
cia. Nadat mu znaczenie szersze, bardziej uniwersalne. Dla Rilkego we przypomnianym

wczesniej cytacie skrawek ziemi jest antyteza Swiata, tak jak Heimat jest antyteza Vater-

15 Nicolas Green, The Spectacle of Natura, Landscape and Bourgeois Culture in Nineteenth-cen-
tury France, Manchester University Press 1990.

16 Cyt. za Anna Wierzbicka, Jezyk — umyst — kultura, Warszawa 1999, s. 452,
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land czyli Ojczyzny. Rilke wpisal Heimat w kazdy element pejzazu. W kazdy element,
ktory sklada si¢ na TEN skrawek ziemi. Poeta napisat te stowa w 1903 r., w tym wla-
$nie roku spedzatl lato w Worpswede, jednej z wazniejszych kolonii artystycznych. Do
Worpswede przyjezdzat od 1898 r. 1 stat si¢ jednym z jej cztonkéw. Poeta pieknie oddat
mys$l, ktora byla wspdlna wszystkim artystom tworzacym koloni¢ w Worpswede. Byla
to jedna z wielu kolonii, ktore powstaty pod koniec XIX wieku i jedna z kilkudziesigciu,
ktore utworzyty si¢ w XX w. Zatrzymajmy si¢ przy pojeciu ,.kolonia artystyczna”.

W korespondencji Otto Modersohna — jednego z twércow kolonii w Worpswede
— z Carlem Hauptmannem, z jesieni 1900 r., ci dwaj artySci stawiaja sobie za Nietz-
schem pytanie, ,,gdzie moze by¢ mdj dom (Heimisch)”'7? I w odpowiedzi stwierdzaja,
ze nigdzie indziej, jak w cztowieku 1 jego spokojnym losie, w ktorym natura zysku-
je najpetniejsza jednos$¢™. W interpretacji Clausa Pesego krajobraz staje si¢ domem
w cztowieku'. W przypadku artystow skupionych w Worpswede tesknota za domem
w rozumieniu Heimatu zostaje ukojona, poniewaz arty$ci odnalezli swoj Heimat w kra-
jobrazie Worpswede. Dla nich Heimat rozstrzyga si¢ w krajobrazie. Pojawiajg si¢ pojecia
tesknoty, nostalgii (Heimwe), ktore sg nieroztagczne zwigzane z Heimatem. Pierwszym,
ktory przyjechat do Worpswede, byt 6wczesny student Akademii w Diisseldorfie Fritz
Mackensen. Przyjechat tu za namowa mtodej dziewczyny Mimi Stolte, ktéra pocho-
dzita wlasnie z tej osady. Dla Mimi bylo to miejsce rodzinne, ktére spetniato wszyst-
kie warunki bycia wtasnie Heimatem. Zgodnie z definicja, ktorag mozemy odnalez¢
w stowniku encyklopedycznym Brockhausa (1996/9), Heimat odnosi si¢ zasadniczo
do miejsca — rozumianego takze jako kraina — w ktore cztowiek wrasta od urodzenia
1 w ktorym podlega wczesnej socjalizacji, ksztaltujgcej nastgpnie jego tozsamos¢, cha-
rakter, mentalnos¢, postawy czy wreszcie $wiatopoglad?.

Gdy Mackensen ujrzal Worpswede po raz pierwszy, napisat: ,,Nigdy nie widziatem
czego$ podobnego. .. Nie mogltem wyj$¢ z podziwu?. Powrécit tu w 1886 1 w 1887 roku,
aw 1889 przywiozt ze sobg swoich przyjaciot Hansa am Endego z Akademii monachijskiej
1 Otto Modersohna z Akademii w Diisseldorfie (il. 2). W 1892 przyjechat do Worpswede
Fritz Overbeck, a dwa lata pdzniej Heinrich Vogeler. Dotacza do nich takze Carl Vinnen.

W swoim Dzienniku w roku 1889 Modersohn napisal: ,,A moze bySmy w ogole tu zostali,

Carl Hauptmann, Leben mit Freunden. Gesammelte Briefe, Berlin 1928, s. 75, ttumaczenie wlasne.
Tamze, s. 75.

Pese, dz.cyt., s. 17.

20 Brockhaus, Die Enzyklopddie, wyd. 20, poprawione, Leipzig, Mannheim 1996-99.

21 Katharina Erling, Artysci i ich prace, [w]: Paula Modersohn-Becker i artysci z Worpswede.

Rysunki i grafika 1895—-1906, Krakéw 2000, s. 25.
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na razie dla pewnosci do ostatniego dnia jesieni, ba, przez catg zime¢”*. I dalej: ,,wlasciwie
nie uswiadamiali$my sobie tego, lecz Worpswede stalo si¢ nam w owym czasie tak bliskie,
ze rozstanie wydawato si¢ zgota niemozliwe . Wigkszos$¢ z tych artystow, studiujgcych
w Diisseldorfie, byla cztonkami klubu studenckiego Tartarus (Tartar), ktory zalozono
w 1885 roku w protescie do nauczania akademickiego. Wiasnie to bunt przeciwko Aka-
demii byt jednym z gléwnych czynnikéw powstawania europejskich kolonii artystycznych,
bunt przeciw Tej, o ktorej Pierre Bourdieu pisat, Ze jest posiadaczka monopolu na prawo-
mocng definicje sztuki oraz artysty*!. Mtodzi artysci z Diisseldorfu, jeszcze studenci, zme-
czeni narzuconymi przez Akademi¢ regutami, zmeczeni miastem, szukali swojego miejsca.
Przypomnijmy, ze wedtug Petera Blicklego poszukiwanie Heimatu to potrzeba PRZYNA-
LEZNOSCI do miejsca, ktore jest MOJE®. Artysci wierzyli, ze to miejsce znajda whasnie
poprzez natur¢. Modersohn uwazat, ze: ,,Nalezy studiowa¢ nature krok po kroku, doktadnie
kazdy szczegodt, nie ma rzeczy niewaznych, bez znaczenia... za wszystkim musi sta¢ natura,
dzigki niej pojawia si¢ na obrazie powaga, pojawia si¢ wdziek, pojawia si¢ prawdziwe zycie”S.
Tego poszukiwali w sztuce. Prawdy. Dlatego zaskoczeniem dla artystow bylto, gdy podczas
wystawy ich obrazow w Monachium w 1895 roku krytycy zachwyceni pracami okrzykneli
ich sztuke sztuka narodows. Jako wyraz ,,nieskonczonej mitosci do ziemi ojczystej”.

Inny charakter miaty kolonie w Skandynawii, gdzie sytuacja polityczna tego regionu
Europy data impuls do silniejszego rozwoju sztuki narodowej i nurtu nazwanego Na-
rodowym Romantyzmem. Zmiany w sztuce dotarly do Skandynawii z Francji, bowiem
wielu artystow jezdzilo nie tylko do Paryza, ale takze nalezato do formujacych sie we
Francji kolonii artystycznych, gtéwnie Barbizon i Grez-sur-Loing?®. W tej ostatniej do
spotecznosci artystycznej malarze skandynawscy dotaczyli na poczatku lat 80. XIX w.
Byli to migdzy innymi: Norwegowie Christian Skredsvig 1 Christian Krohg, Szwedzi
Carl Larsson, Nils Kreuger, Richard Bergh czy Karl Nordstrom. Do pozostania za gra-
nicg, oprocz potrzeby bezposredniego kontaktu ze sztukg francuska, cz¢sto zmuszata
ich sytuacja polityczna i atmosfera artystyczna Skandynawii. Po wyjatkowo sprzyja-
jacych dla artystow rzadach Karola XV w Szwecji i Norwegii — mito$nika i mecenasa

sztuki — nastaty mniej sprzyjajace dla nich rzady Oskara I, z bozej taski krola Szwec;ji,

22 Taz, Worpswede, niemiecka kolonia artystyczna, dz. cyt., s. 15

23 Tamze, s. 16

24 Pierre Bourdieu, Reguty sztuki: geneza i struktura pola literackiego, Krakow 2001.

25 Ppeter Blickle, Heimat. A Critical Theory of the German Idea of Homeland, Suffolk 2004, s. 61—62.

26 Erling, Artysci i ich prace, dz. cyt., s. 23

27 Erling, Worpswede..., s. 16.

28 Zob. Jacobs, dz. cyt.
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Norwegii, Gotow 1 Weneddéw. Dlatego wielu artystow pozostalo w latach 70. i1 80. za
granicg. Jednak tesknota za krajem ,,zmuszata” ich do powrotu i dlatego po pobycie
we Francji wracali na pétwysep skandynawski. Czg$¢ z nich zadawata sobie pytanie za
Carlem Larssonem, dlaczego pejzazu szwedzkiego nie mozna malowac bezposrednio
w Szwecji?’. Norwegowie czy Dunczycy mogli zadawac sobie te same pytania.

Do tych, ktérzy wracali w swoje rodzinne strony po dalekich wojazach nalezat takze
Karl Nordstrom urodzony na wyspie Tjorn. Po pobycie we Francji powrocit do swojego ro-
dzinnego miejsca, zeby w Varbergu zatozy¢ koloni¢ artystyczna. Stworzyt ja wraz z Nilsem
Kreugerem i Richardem Berghem. Pierwsza pracg Nordstroma, ktéra tam namalowat, jest
obraz zatytutlowany Forteca w Varbergu (1893)*°. Nasycony kolor, ptasko$¢ plam odsytaja
nas, nieprzypadkowo, do twodrczosci Paula Gauguina. Artysci, ktorych zakwalifikowac
mozna tak jak Nordstroma do Narodowego Romantyzmu, stylu, ktéry uksztaltowal sie
w II potowie XIX w. w Skandynawii, ch¢tnie nawigzuja do syntetyzmu Emila Bernarda
1 Paula Gauguina. Bergh i Prince Eugen po raz pierwszy malarstwo artystow zwigzanych
z Pont-Aven zobaczyli w 1889 r. w Café Volpini. A juz w 1892 roku w Kopenhadze mozna
bylo obejrze¢ wystawe z udziatem prac van Gogha i Gauguina®. Skandynawscy artysci
siegneli po te rozwigzania malarskie ze wzgledu na forme, ktora pozwolita im na ekspresje
1 site wyrazu idei. A ich pragnieniem bylo wyrazenie nie tylko tego, co indywidualne, ale
takze narodowe, w tym wypadku szwedzkie. Podkreslano t¢ ,,szwedzko$¢” krajobrazu, czy
generalnie malarstwa, siggano bowiem roéwniez do rodzimego folkloru.

O Skagen, matej wiosce w Danii, gdzie artysci skupili si¢ z tesknoty za wiasnym kawatkiem

ziemi, Johannes Jorgensen, poeta dunski, w swoim Fra Vesuv til Skagen w 1909 r. napisal®:

Each of us, in his life, has such a Skagen, a home for reminiscences and a father-
land of memories that rises up, bright and distant, in the heavy and dark ho-
urs — a place whose mere name is as a soothing balm... We all of us have such
a Skagen, where the heart has built its nest, and where yearnings fly and gather

like white birds on the beach™.

29 Martin Jacobs, The Good and Simple Life. Artists Colonies in Europe and America, Oxford
1985, s. 89.

30 Michelle Facos, Nationalism and the Nordic Imagination. Swedish art of the 1890s, London
1998, s. 144.

31 Tamze, s. 137.

32 Johannes Jorgensen przyjechat do Skagen po raz pierwszy w roku 1906.

33 Cyt. Za Thor J. Mednick, Skagen: Art and national romanticism in nineteenth-century Den-
mark, Indiana University 20009.
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Jorgensen zauwaza trafnie, ze kazdy z nas ma takie miejsce, takie Skagen, taki Heimat.
Migjsce, ktorego nazwa jest tagodzacym balsamem. Jorgensen pisze o tesknocie za
takim ,,kawatkiem ziemi i nieba”, o wspomnieniach o nim. Ale stwierdza takze, ze to
prawdziwa mito$¢ do kraju, do Danii, jego mieszkancow, pozwolila artystom przyjez-
dzajacym do Skagen stac¢ si¢ tym, czym si¢ stali. I odwrotnie, Skagen dzigki nim stato
si¢ miejscem istotnym. Uwazal, ze to dzigki temu miejscu Autoportret Pedera Severina
Kroyera mogt zawisng¢ w galerii Uffizi. Kroyer byl czotlowa postaciag dunskiej ko-
lonii (il. 3). Przyjezdzali tu malarze, pisarze, muzycy, m.in. Anna i Michael Ancher,
Laurits Tuxen, Frits Thaulow, Christian Skredsvig, Holger Drachmann, Oskar Bjorck,
Carl Locher, Christian Krohg, Viggo Johansen. Do Skagen mozna byto dosta¢ si¢ albo
pociagiem albo statkiem. Pocigg do 1890 r. dojezdzat jedynie do oddalonego o 40 km
od Skagen Frederikshavn 1 dalej podr6z odbywata si¢ powozem zaprzezonym w konie.
Statek zakotwiczat si¢ w pewnej odleglosci od brzegu, podrozni byli przetransporto-
wywani malymi todkami na brzeg, poniewaz osada, az do 1907 r. nie miala basenu por-
towego (doku). W Skagen artys$ci obserwowali i malowali rybakoéw przy pracy, pejzaz
nadmorski, miejscowa spotecznos¢ (il. 4). Wchodzili w nowa rzeczywistosé, te, ktora
tworzyla nie tylko natura, ale takze zyjacy tam ludzie. Odnalezli tam miejsce zupetnie
dziewicze, odizolowane od cywilizacji, nazwane przez Holgera Drachmana ,,eldora-
dem dla artystow’*4. Bardzo szybko zwiazali si¢ z ta osada i jej okolicami, znajdujac tu
charakterystyczny dunski klimat i krajobraz. Zaczgli si¢ z tym miejscem utozsamiac¢®.

Zupelnie odmienna sytuacja polityczna pafistw Europy Srodkowo-Wschodniej spra-
wita, ze u Wegréw czy Polakéw dazenie do wypracowania stylu narodowego byto natu-
ralng potrzebg podkreslenia swojej tozsamosci narodowej. Arty$ci wegierscy skupieni
w Nagybanya, wokot Hollosyego, w kolonii w G6dollo czy Szolnok (od 1902 r.) wcze-
$niej studiowali w Monachium. Znali Paryz i malarstwo francuskie. Znali mysl Johna
Ruskina, Williama Morrisa i malarstwo prerafaelitow. Czytali Lwa Tolstoja, Gogola
1 niemieckiego filozofa Heinricha Schmitta. Wigkszo$¢ z nich jednak odrzucita to, co
nowe w sztuce, wracali 1 siegali po malarstwo wtopione w tradycje. Nawet jezeli chcieli
nowe trendy w sztuce przenie$¢ na grunt wegierski, tak jak robili to artys$ci tworzacy
koloni¢ w G6dollo, to wzorcem nie byli dla nich tworcy z Francji 1 Niemiec, jak dla

Vaszaryego i Rippla-Ronaiego, ale blizsza byta im mysl angielska Ruskina i Morrisa*.

34 Jacobs, dz. cyt., s. 93.

35 Zob. B.D. Barrett, North Sea Artists’ Colonies. Their Development and Réle in Marketing
Modernism, Groningen 2008.

36 Zob. J. Szabo, European art centers and hungarian art (1890—1919), ,Hungarian Studies” 1994,
s. 41-51. O sztuce wegierskiej zob. takze: S. Bakos, Nature and Intellect: the Ideas of the Emergent
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Wegrzy jako narod szukali swojej wegierskosci. W 1896 r. w Budapeszcie odbyty
si¢ obchody millenijne. Wegrzy gloryfikowali narodowa przesztosé i nigdy tak wiele
nie méwili o swojej wegierskosci jak pod koniec XIX w. Odrzucono tzw. styl oficjal-
ny, ktory wyptywat z Akademii, 1 poszukiwano wlasnego narodowego jezyka czy to
w architekturze, jak Odon Lechner, czy w muzyce jak Zoltan Kodaly i Bela Bartok?’.
Obaj wykorzystywali elementy folkloru. Zreszta etnografia zacz¢ta odgrywaé znaczna
rolg, poniewaz siggala do historii pierwotnych etnicznie kultur tych terenéw. Antonio
Gramsci chcial, zeby folklor nie byl jedynie studiowany jako element ,,malowniczy”,
ale badany jako sposob pojmowania §wiata i zycia®.

Kiedy artysci wegierscy chcieli stworzy¢ kolonig artystyczng w Nagybanya, w liscie
wystanym do burmistrza miasteczka Olivéra Thormana napisali, ze tylko pod wegier-
skim stoficem 1 w bezposrednim kontakcie z wegierskim ludem moze sztuka wegierska
nabywac¢ mocy, osigga¢ wielko$¢ i1 stawaé si¢ prawdziwie wegierska®®. Bylo to w 1896
roku, kiedy dwaj studenci Holldsyego, Istvan Réti i Lajos Thorma, zasugerowali swoje-
mu nauczycielowi, ze powinien przenie$¢ szkote na okres letni do Nagybanya, miejsca
rodzinnego tych artystow (il. 6)*. Ten przystat na to z wielkim entuzjazmem. Pozniej, juz
w Nagybanya, szczegolng obsesjg Hollosyego byta muzyka cyganska i stare wegierskie
piesni, ktore zreszta sam $piewatl i zmuszal, wregcz terroryzowal innych, zeby go stuchali.
Réti sugerowal, ze jest to nostalgia za tym okresem, kiedy w mtodo$ci przebywat na
Wegrzech. Inny artysta z Nagybanya, Oszkar Glatz, przebierat si¢ w stroj chtopski i skon-
struowat sobie chate, w ktorej sypiat. Wszyscy zafascynowani byli lokalng spotecznoscia.
Kolorowe stroje lokalnej ludnosci, wyraziste twarze chtopow byty zrodlem inspiracji dla
artystow. Ten rodzaj teatralnos$ci pojawit sie¢ w wigkszo$ci kolonii artystycznych?!.

Wymienmy tych najwazniejszych, ktorzy tworzyli koloni¢ w Nagybanya: Simon Hollo-

sy, Istvan Réti*?, Janos Thorma, Béla Ivanyi Griinwald, Oskar Glatz, Istvan Csok, Karoly

Hungarian Avant-Garde, Hungarian Studies Review, Spring 1988, Vol. XV, No. 1, s. 9-23.
37 Wyrazem muzyki narodowej czeskiej jest cykl zatytutowany Md Viast (Méj kraj) Bediicha
Smetany, hiszpanskiej Iberia Isaaca Albéniza.
38 Zob. Filozofia wspétczesna, pod. red. Zbigniewa Kuderowicza, T. 1, Warszawa 1983, s. 57-96.
39 Jacobs, dz. cyt., s. 133.
40 Zob. Svetlo a Farby. Umeleckd kolonia v Nagybanyi / Lights and Colours. Artists’ Colony in

Nagybdanya, ed. Mariann Gergely, Edit Plesznivy, Galéria mesta Bratislavy, 13 marca 2000 — 30 april

2000, Bratislava 2000,

41 Eduard Vogeler, tak jak jego brat Heinrich, uwielbiat si¢ przebieraé, co widzimy na fotografii

z okoto 1900, zob. Jacobs, dz.cyt. s. 13.
42 Byt autorem monografii kolonii artystycznej w Nagybénya, Istvan Réti, 4 nagybdnyai miivész-
telep. Kulturtrade, Budapest 1954.
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Ferenczy. Gdy ci arty$ci pokazali swoje prace na wystawie w Patacu Sztuki (Miicsarnok)
w Budapeszcie w 1897 r., krytycy przyjeli je entuzjastycznie i sami zaczgli przyjezdzac do
Nagybanya. Jednym z nich byt Karol Lyka, w owym czasie jeden z najwazniejszych krytykow
wegierskich, ktory wspierat artystow przychylnymi tekstami, pokazujac rangg nie tylko ich
sztuki, ale i miejsca, gdzie tworzyli®*. Podobnie jak w Skagen takze w wegierskich koloniach
arty$ci mitowali konkretny, niewielki region; nie tyle dostrzegali w nim cechy ogolnonarodo-
we, co odszukiwali swoja narodowo$¢ wpisang w ten konkretny skrawek ziemi.

I wytania si¢ kolejne stowo-klucz. NATURA. Niezmiernie wazne w kontekscie kolonii arty-
stycznych 1 Heimatu. Jezeli jednak wszystkie kolonie mozna potaczy¢ wspolnym, niezmiennym
znaczeniowo pojeciem sociétas czy comming, to stosunek artysty do pejzazu czy ogolniej do
natury byt zupelnie odmienny na przestrzeni tych stu lat, kiedy to formowaty si¢ kolonie arty-
styczne. Oczywiscie to prawda, ze podstawa dla rozwoju tego zjawiska kulturowego, czyli dla
powstania pierwszych kolonii, byta nowa postawa wobec natury, jaka wystepowala w I potowie
XIX w. Wazna byta mysl Jeana Jacques’a Rousseau o ,,dobrym dzikusie”, czyli ,,cztowieku natury”
nieskazonym cywilizacjg. Czy idee samotnika znad stawu Walden — Henry’ego Davida Thoreau

— mito$¢ do przyrody, wiara w mozliwos¢ ucieczki od nowej epoki przemystowe] na tono natury.
Ale nalezy wyraznie podkresli¢, ze malarze tworzacy pierwsze kolonie artystyczne — w Barbizon,
w Tervuren w Belgii (Hippolyte Boulenger, Joseph Coosemans), Oosterbeek w Holandii (Johanes
Wernardus Bilders, Hendrik Willem Bilders, Josef Izraels) — poszukiwali nowej inspiracji ma-
larskiej. Pod koniec XIX w. akcent przesunat si¢ na artyste, ktory poprzez nature poszukiwat
wiasnej tozsamosci. Dazyt do poznania siebie. Teraz bedzie kontemplowal nature, zeby znalez¢
tam korzenie swojego cztowieczenstwa. Artysci, ktorzy szukali wlasnego skrawka ziemi (Heima-
terde) 1 odnajdowali go w miejscach, gdzie pozniej tworzyli wspolnote artystyczng, zostawali tam,
poniewaz wierzyli, ze pierwotne Zycie na fonie przyrody pozwoli odnalez¢ im wiasng tozsamosc.
I cheieli podobnie jak szwedzki malarz Bergh, Zeby ich malarstwo byto zrodzone z ziemi, stonca i
calej reszty rzeczy, ktére odkryli w swoich koloniach. A szukali w tych miejscach tego, co pierw-
sze, czyste. Siggali po tematy, ktore kojarzone sg z niewinnoscia, jak: dziecko, ,,niewinna’” nagosc,
macierzynstwo, co jest zgodne ze stwierdzeniem Blicklego, Zze idea Heimatu jest oparta na wy-
obrazonej przestrzeni niewinnosci projektowanej na rzeczywiste (realne) geograficzne miejsce®.

»dledziata z dzieckiem przy piersi, w zadymionej chatce.[...] Karmita piersig duzego,

rocznego bobasa. A czteroletnia dziewczynka o chmurnym spojrzeniu dopraszata si¢

43 Jacobs, dz. cyt., s. 138. O kolonii artystycznej w Nagybanya zobacz takze, K. Szalay, Natura-
lism and national identity in the context of empire: the Nagybanya Artists’ Colony and the Glasgow
boys, MLitt(R) thesis, University of Glasgow.

44 Blickle, dz. cyt.
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piersi, az jg dostata. I kobieta oddawata dziecku swoje zycie, mtodo$¢ i sity, nie zdajac sobie
sprawy ze swojego bohaterstwa’™. Te stowa z dziennika Pauli Modersohn-Becker wskazuja
na sife macierzynstwa. Dla tej artystki macierzynstwo jako postannictwo byto wyrazem
tajemnicy, sakralnym rytuatem, ,,spelnieniem wiezi z przyrodg™°. Podczas swoich poby-
tow w Worpswede obserwowata jego mieszkanki, a nastgpnie tworzyla kolejne ich portrety
z dzie¢mi na rekach. Ale nie tylko ona. Fritz Mackensen swoje przedstawienie macierzyn-
stwa odni6st do retoryki religijnej. Mowa tu o obrazie Niemowlg, ktory posiada takze tytut
Madonna na torfowisku®. Jan Toorop zwigzany z Domburgiem, kolonig artystyczng w Ho-
landii, matke z dzieckiem takze umieszcza na tle natury — wydm i morza®®.

Symbolem niewinnosci stato si¢ dziecko, moze dlatego, Ze ,,dzieci inaczej widzg nature;
[...] tacza si¢ z nig czyms$ w rodzaju jednomyslnosci 1 zyja w niej, podobnie jak mate zwie-
rzeta, catkowicie pograzone w wydarzeniach lasu i nieba, w niewinnej z nimi niby-harmonii”,
jak pisat Maria Rainer Rilke®. I w tym wypadku trzeba wspomnie¢ Paule Modersohn-Becker,
w ktorej tworczosci czestym motywem byto dziecko™. W obrazie Dziecko z krdlikiem postaé
dziewczynki niemal przenika si¢ z przyroda. Na glowie ma wianek, znak czystosci. Anna
Arno wskazuje na przedstawienia, u Modersohn-Becker, dzieci z kwiatkami, ktdre w rozny
sposob majg okresla¢ ,,niewinnos$¢, dziewictwo, mtodos¢’™!. Nago$¢ dziecka pojawia si¢ takze
w pracach Petera Severina Kroyera zwigzanego z kolonia artystyczna w Skagen (il. 3). Tworca
kilkukrotnie podejmuje ten temat wskazujac na beztroska zabawe na tle czystego morskiego
pejzazu. Nie tylko nago$¢ dzieci jest zwigzana z czystoscig i niewinnoscig. Reprezentanci
réznych kolonii artystycznych podejmowali temat nagosci, ktérej seksualnos¢ byta czescia
natury cztowieka. Cielesno$¢ w jej czystej, czy dziewiczej odstonie zespalata si¢ z czysto-

$cig przyrody. Z duzej grupy takich przedstawien wskazmy na trzy: Lesny odpoczynek Leo

4 Paula Modersohn Becker in Briefen und Tagebiichern, hg. von Giinter Busch und Liselotte
v. Reinken, Frankufurt a. M. 1979. Zweite erweiterte Auflage, hg. von Wolfgang Werner, Frankfurt
a. M. 2007, s. 164, cyt. za: Anna Arno, Jaka szkoda. Krotkie Zycie Pauli Modersohn-Becker, Gdansk 2015.

46 Tamze, s. 215.

47 Fritz Mackensen, Niemowle (Madonna na wrzosowisku), 1892, olej, ptétno, 180 x 140 cm, Kuns-
thalle, Brema zob. https:/www.flickr.com/photos/mazanto/19796614824 [dostep: 10 wrzesnia 2022].

48 Jan Toorop, Matka z dzieckiem, 1910, akwarela, papier, 75 50,5 cm, kolekcja prywatna czy tenze,
Matka z dzieckiem, https://jantoorop.com/wp-content/uploads/2016/12/image5.jpeg [dostep: 23 lutego 2023]

49 Rilke, Wprowadzenie do ksigzki Worpswede, [w:] tenze, Testament, przet. Bernard Antoche-
wicz, Wroclaw 1994, s. 91.

30 Zob. Alice Gudera, Donata Holz, Birgit Nachtwey, Birbel Schonbohm, ...und sie malten doch!
Geschichte der Malerinnen. Worpswede, Fischerhude, Bremen, Lilienthaler kunststiftung Monika und
Hans Adolf Cordes, Brema 2007, s. 85-86.

31 Arno, dz. cyt., s. 230.
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Putzera (Dachau), Odpoczynek po kqgpieli Karoly Patk6 (Nagybanya) czy Tizy akty (Wydmy
w Nidzie) Karla Schmidta-Rottluffa. Ale pewnego rodzaju manifestem takiej postawy moze
sta¢ si¢ praca Homage to Gauguin z 1906 r. Jej autorem jest Pierre Girieud*. Na pierwszym
planie wokot stotu, niczym apostotowie podczas ostatniej wieczerzy, siedzg artysci zwigzani
z kolonig artystyczna w Pont-Aven. Pomiedzy nimi widzimy nagie postaci. Na drugim planie
rozgrywa si¢ inna scena, bedaca symbolem miejsca, gdzie cztowiek w calej swojej petni wraz
ze swoja cielesnoscia ztgczony jest z natura.

Potaczenie tej niewinnej cielesno$ci z naturg odsyta nas do Arkadii. I tak wtasnie zo-
stata zatytutowana praca Alexandera Harrisona namalowana w Grez-sur-Loing>. Czy
tak zatem tak ma wyglada¢ Arkadia? Drzewa daja przyjemny cien w upalne lato. Na
pierwszym planie dwie nagie kobiety rozmawiajg przybierajac naturalne pozy. Inaczej
wyobrazatl sobie takie miejsce Heinrich Vogeler, gdy w 1895 r. nabyt spadek po ojcu.
Byto to stare, wiejskie obej$cie z duzym ogrodem, ktére rozbudowywat przeobrazajac
w Wyspe Pigknosci. Tu miat si¢ urzeczywistni¢ jego ideal catosciowego dzieta sztuki
jako syntezy sztuki i zycia. W ogrodzie powstat maty raj. Nazwal to miejsce — Bar-
kenhoff. Tu spotykali si¢ malarze, poeci, pisarze, muzycy. W niedziele spotykali si¢
w odswietnych strojach na wspolnym muzykowaniu, czytaniu swoich utworéw, rozmo-
wie o zyciu 1 sztuce. Odbywaty sie¢ tu takze spektakle pod gotym niebem. Rilke wspo-
mina w swoim dzienniku: ,,Wlasciwie to basn. Siedz¢ w catkiem bialym, zagubionym
wsrod ogrodéw domu ze §ciang szczytowa, otoczony pigknymi i szacownymi rzeczami,
w izbach, [...] siedz¢ na krzestach jak ze snu, rozkoszuje si¢ kwiatami [...]"%*.

W Europie wyrozniono okoto trzydziestu kolonii artystycznych. Maja roznorodny
charakter, ale w kazdej artys$ci na matym skrawku ziemi tworzyli miejsce, w ktorym
najpetniej realizowali wlasng wizje¢ relacji z nim. Starali si¢ takze tworzy¢ sztuke, ktora
»ujmowata natur¢ w taki sposob, zeby samemu wiaczy¢ si¢ gdzie$ w jej wielkie konfigu-
racje”, a takze w konfiguracje sztuki europejskiej czy to w wymiarze zachowawczym,

czy bardziej nowoczesnym.

52 Pierre Girieud, Homage to Gauguin, 1906, olej, ptoétno, 200x300 cm, Musée de Pont-Aven,
zob. https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Hommage %C3%A0 Gauguin_- Pierre_Girieud.jpg
[dostep: 21 grudnia 2022]

33 Thomas Alexander Harrison, In Arcadia, 1886, olej, ptotno, 197x290 cm, Musee d'Orsay, Paris,
zob. https://arthive.com/artists/1558~Thomas_Alexander Harrison/works/9460~In_Arcadia [dostep:
21 kwietnia 2023]

34 Erling, Artysci i ich prace, dz. cyt. s. 29.

55 Rilke, Worpswede. Fritz Mackensen, Otto Modersohn, Fritz Overbeck, Hans am Ende, Hein-
rich Vogeler, Frankfurt a. M. 1987, cyt. za: Erling, Worpswede..., dz.cyt., s. 15.
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Il. 1. Martinus Rerbye, Rybacy ze Skagen w lodzi ratunkowej, 1847, olej, ptétno, 30 x 42 cm, wi. Art

Museum of Skagen

I1. 2. Otto Modersohn, Jesien na wrzosowiskach, 1895, olej, ptotno, 80 x 150 cm, wi. Kunsthalle Bremen

I1. 3. Peter Severin Kroyer, Plaza w Skagen, 1895, olej, ptotno, wlasnos¢ prywatna
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IL. 4. Peter Severin Kroyer, Wyplyw rybakow w morze w Skagen, 1894, olej, ptotno, 135,9 x 224,8 cm,

wtasno$¢ prywatna

Il. 5. Janés Thorma, Wczesna wiosna w Nagybanya, 1870, olej, ptotno, wlasnos¢ prywatna
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ROZDZIAL 11
GENEZA

Gdy na mape Europy, a p6zniej takze innych rejonow $wiata zaczeta naktadacd sie siatka
miejsc nazwanych koloniami artystycznymi, w Polsce w tym samym czasie odkry-
wano Kazimierz jako miejsce, do ktorego podazali artysci. Poczatkowo pojedynczo,
zatrzymywali si¢ na krotko, a nastepnie coraz gromadniej, poniewaz byto to juz miej-
sce rozpoznane. Kierujac si¢ pojeciem miejsca-mitu, ktory opisata Nina Liibbren, i1 na-
turalnym, stopniowym procesem ksztattowania si¢ Kazimierza Dolnego jako miejsca
dziatan tworczych nalezy wspomnie¢ pierwszych artystow, ktorzy tu przyjezdzali na
przetomie XVIII i XIX wieku. Nie mozna ich wpisa¢ w samo zjawisko kolonii ar-
tystycznej, poniewaz tworzyli prace, ktoére gtownie miaty charakter dokumentacyjny.
Prace przedstawiaty miejsca i obiekty, ktore pdzniej staty si¢ znakami tego miejsca.
Od konca XVIII w. widziano w nim przede wszystkim bogatg tre$¢ historyczna,
z ktorej mozna odczyta¢ znamienitg przeszto$¢ Polski. Pierwsze widoki Kazimierza
miaty zatem pokaza¢ miasto przesycone zabytkami §wiadczacymi o wczesniejszej pote-
dze. Tak jak p6zniej napisze Ferdynand Maksymilian Sobieszczanski w przygotowane;j
przez siebie ksigzce: ,,nie masz pewnie [miejsca] w krolestwie, ktore by w matym ob-
rebie gromadzilto tyle ciekawosci, ilez ten Kazimierz™'. Zatem pod koniec XVIII w. na

fali kultu ruin, pomnikéw 1 innych narodowych pamiatek przesztosci zaczg¢li pojawiac

U Wiadomosci historyczne o sztukach pieknych w dawnej Polsce. Zawierajgce opis dziejow i za-

bytkow budownictwa, rzezby, snycerstwa, malarstwa i rytownictwa, z krotkq wzmiankq o Zyciu i dzie-
tach znakomitych artystow krajowych, lub w Polsce zamieszkalych, zebrat i wydat Ferdynand Mak-
symilian Sobieszczanski, T. 11, Warszawa 1849. Tu autor zamie$cit rysunek Jana Feliksa Piwarskiego

przedstawiajacy Kazimierz Dolny.
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si¢ malarze, delegowani przez swoich ,,opiekundéw”, by wedtug nowej mody dostarczaé
im widokow interesujacych pamiatek starozytnosci, jak okreslano wszystko to, co mia-
to charakter zabytku®. Wizyty w Kazimierzu byty elementem tak zwanych ,,podrozy
malowniczych” i miaty charakter historiozoficzny®. Obok wrazen $cisle artystycznych,
wazniejsza byta dokumentacja bedaca nastepstwem patriotycznej zadumy nad dawng
$wietno$cig naszych ziem 1 nad ich stanem aktualnym. Widoki, ktore powstawaty, skta-
daty si¢ na pewnego rodzaju dziennik malarski z podrézy. Wspomnijmy krotko o dwoch
waznych artystach, o Janie Henryku Miintzu oraz Zygmuncie Voglu, o ktorym Andrzej
Pienkos napisat, ze to jedyny w Polsce przedstawiciel nurtu topograficznego®. Jozef
Ignacy Kraszewski wymienia za$ Vogla i J6zefa Richtera jako tych, ktorzy z uwaga przy-
gladali si¢ krajobrazowi polskiemu juz pod koniec X VIII wieku®. Jednak Vogel tworzyt
widoki pejzazowe, kierujac si¢ reguta wyznaczajaca tad i porzadek kompozycji (il. 1).
Wyptywato to jeszcze z ducha o$wiecenia 1 estetyki klasycyzmu, cho¢ historyzm i sen-
tymentalizm przedstawien nadaje im charakter preromantyczny. W 1788 roku zostat
wystany przez krola w podroz na teren ziemi sandomierskiej i krakowskiej ,,dla od-
rysowania tych okolic”. Ten malarz krolewski czy raczej rysownik gabinetowy krola

Stanistawa Augusta Poniatowskiego byt w Kazimierzu Dolnym, jak wynika z datowa-

2 Pisze o tym m.in. Ewa Skotniczna, Dziewietnastowieczne ryciny z widokami miast i zabytkéw

na rynku sztuki w Polsce, ,,Nauki Humanistyczne” 2011, nr 2, s. 51-52. Jeszcze do kofica XIX w. dla
duzej czesci kolekcjonerow bardziej liczyta si¢ ikonografia niz walory artystyczne, zob. Andrzej Rysz-
kiewicz, Kolekcjonerzy i mitosnicy, Warszawa 1981, s. 197.

3 Zob. Krystyna Sroczynska, Podréze malownicze Zygmunta Vogla, Warszawa 1980.

4 Andrzej Pienkos, Obraz — pejzaz — historia. Romantyczne etiudy malarskie, [w:] Romantyzm.

Malarstwo w czasach Fryderyka Chopina, katalog wystawy, Zamek Krélewski w Warszawie, 20 listo-

pada 1999 — 27 lutego 2000, pod red. Agnieszki Morawinskiej, Warszawa 1999, s. 54.

5> Jozef Ignacy Kraszewski, Krajobrazy, [w:] Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, T. 1, Mysli

o sztuce w okresie romantyzmu, Warszawa 1961, s. 113.

6 Przez dwa lata, do 1790 r., Vogel podrézowat od Biatej za Krakowem az do Gdanska, rysujac
odwiedzane miejsca. W 1794 rozpoczat seri¢ widokow Lazienek, w 1795 Arkadii. Akwarele tego ar-
tysty sa doskonalym dokumentem ikonograficznym. Powstat z nich album z dwudziestoma rycinami
zatytutowany: ,, Zbior widokow stawniejszych pamigtek narodowych, jako to: zwalisk, zamkow, swig-
tyn, nagrobkow, starozytnych budowli i miejsc pamietnych w Polsce, przez Zygmunta Vogla... z natury
rysowany, a przez Jana Freya sztychowany. Warszawskiemu Towarzystwu Przyjaciot Nauk przypisa-
ny” (1806), zob. Jerzy Banach, Zygmunta Vogla «Zbior widokow stawniejszych pamigtek narodowych»
z roku 1806. Poczqtki historyzmu i preromantyzmu w polskiej ilustracji, [w: | Romantyzm. Studia nad
sztukq drugiej potowy wieku XVIII i wieku XIX, Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Warszawa 1967, s. 115-147.
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nych akwarel, w 1792 1 1794 roku’. W widokach dominujg najwazniejsze zabytkowe
obiekty. Akwarele namalowane sg z lekko$cia, co charakteryzuje przedstawienia, na
ktorych malarz uwiecznia, jak zauwaza Jerzy Banach, tzw. budowle starozytne. Ich
malowniczo$¢ Banach zestawia na zasadzie kontrastu z obiektami wspotczesnymi ar-
tyScie, w dokumentacji ktorych widzimy wigkszy rygor®. Ale wczesniej, w 1782 r., do
Kazimierza przybyl Alzatczyk Jan Henryk Miintz (il. 2). Bylo to zwigzane z podroza
artysty, ktora odbyt na polecenie ksigcia podskarbiego Stanistawa Poniatowskiego, bra-
tanka krola. Trwata 167 dni i wiodta z Warszawy na Motdawie i Ukraing, przez Putawy
1 Kazimierz. Plonem tej podrdzy bylo 97 prac (obecnie w Gabinecie Rycin Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie), w tym 35 duzych pejzazy, 50 mniejszych pejzazy lawo-
wanych i 12 rysunkow tuszem i akwarelg. Warto wspomnie¢, ze artysta byl w Brodach,
Poczajowie, Rydomlu i dotart az do Wisniowca 1 Krzemienca. Jego akwarele znalazty
si¢ w albumie Voyage pittoresques... de la Pologne. Miintz dodatkowo sam dawat au-
torski opis miejsc. Elzbieta Budzinska pisze o pracach Miintza: ,,te drobne najczesciej
obrazki, wtopione harmonijnie w krajobraz, stanowia w duzej mierze o poznawczych
walorach jego rysunkow i znakomicie uzupetniajg swym reporterskim charakterem
malowniczg opowies¢ rysownika-pejzazysty o kraju”®. W 1850 roku Julian Ceglinski
(il. 3) oraz Adam Lerue (il. 4) przyjechali z misja do Kazimierza Dolnego w ramach za-
dan wyznaczonych przez dziatajaca od 1844 roku, pod kierunkiem Kazimierza Stron-
czynskiego, ,,Delegacj¢ rzadowa do opisywania zabytkow starozytnosci w Krolestwie
Polskim”.

Ten krotki opis dziatan, ktore mialy charakter historiozoficzny 1 ktore, jak zaznaczy-
fam na wstepie, nie wpisuja si¢ w pojecie kolonii artystycznej, speinia wazne zadanie.
Powstaty bowiem wowczas prace pokazujace szczeg6dlny charakter miejsca, wydoby-
wajace cechy mu przynalezne. Tworzyly taki jego obraz, ktory zachecal do zatrzyma-
nia si¢ w nim na chwilg. Takze w publikacjach, ktére miaty charakter faktograficzny,
czegsto dodawano okreslenia wzmacniajgce urok miejsca, wykraczajac poza czysty
jego opis. Gdy Ferdynand Maksymilian Sobieszczanski w przygotowanej przez siebie

ksigzce jeszcze napisal w sposob obiektywny: ,,nie masz pewnie w krolestwie, ktore

7 Zob. Tadeusz Mankowski, Mecenat artystyczny Stanistawa Augusta, oprac. Zuzanna Prészyn-

ska, Warszawa 1976; Krystyna Sroczynska, Zygmunt Vogel rysownik gabinetowy Stanistawa Augusta,

Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 19609.

8  Banach, dz. cyt., s. 31.

9 Jana Henryka Miintza podréze malownicze po Polsce i Ukrainie (1781-1783), opr. E. Budzinska

[album ze zbioré6w Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie]|, Warszawa 1982, s. 30.
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by w malym obrgbie gromadzito tyle ciekawosci, ilez ten Kazimierz™'?, to juz w Sta-
rozytnej Polsce Michata Balinskiego i Tymoteusza Lipinskiego, jednej z wazniejszych
publikacji XIX wieku, do faktow historycznych — teraz wiemy, ze spornych, a wrecz
btednych — dodawano opisy majace podkresli¢ wyjatkowy urok miejsca: ,,w $licznej
dolinie otoczonej gérami i odwiecznemi lasami”. A przy opisie ruin zamku nie omiesz-
kano wtracié, ze ,,czasy pozniejsze i przerobki nie zdotaty zatrze¢ w nim pierwotnego
artystycznego charakteru™".

Jan Feliks Piwarski nie musiat by¢ specjalnie zachg¢cany do przyjazdéw do Kazi-
mierza Dolnego. Pochodzit z pobliskich Wtostowic i odwiedzat Kazimierz, zeby z na-
tury malowac jego widoki. Pierwszy jego rysunek pochodzi z 1811 roku 1 wyszedt spod
reki mlodego jeszcze, niewyksztatconego artystycznie cztowieka. Ta §cista obserwacja
natury w kontekscie tworczym bedzie mottem towarzyszacym mu przez cate Zycie,
a jako profesor warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych bedzie takim rozumieniem sztuki
zarazal swoich uczniéw. I jezeli chcielibySmy wskazaé artyste, ktory przyjezdzat do
Kazimierza Dolnego w poszukiwaniu miejsca plenerowego, to z pewnoscia bylby to
wlasnie Jan Feliks Piwarski. To dopiero on zobaczyt Kazimierz Dolny z perspektywy
czysto malarskiej. Maria Suchodolska pisata, ze Piwarski ,,najlepszego nauczyciela wi-
dzial w naturze, a wypracowanie metody zostawiat wysitkom osobistych poszuki-
wan”'2, Piwarski nie§wiadomie nawigzywal do mysli, jakag Wincenty Pol wyrazit w ar-
tykule zatytulowanym ,,0 malarstwie i zywiolach jego w kraju naszym”, umieszczo-
nym w ,,Tygodniku Ilustrowanym” w 1839 roku'®, gdzie pisarz stwierdza, ze ,,potrzeba
je [widoki] tylko uja¢ w ramy, zblizy¢ oku i umie¢ pochwyci¢ tajemng ich mowe™'. Pol

zaprasza tym samym wspoOtczesnych mu artystow do wyjscia w plener, do malarskiego

10 Wiadomosci historyczne o sztukach pieknych w dawnej Polsce... dz. cyt., s. 502.

I Michat Balinski, Tymoteusz Lipifiski, Starozytna Polska pod wzgledem historycznym, jeogra-

ficznym i statystycznym opisana, wydanie drugie, poprawione i uzupetnione przez F.K. Martynow-
skiego, Tom III, Naktadem Orgelbranda Ksiegarza, 1886, s. 266.

12° Maria Suchodolska, bez tytutu, [w:] Franciszek Kostrzewski. Katalog prac, opracowanie Irena
Tessaro-Kosimowa, Maria Suchodolska, Janina Obidzinska, Warszawa 1963, s. 10.

13" Wincenty Pol, O malarstwie i zywiotach jego w kraju naszem, ,Tygodnik Literacki® 1839,
nr 22-24. O zwiazkach mysli Wincentego z malarstwem pisalam w: Dorota Seweryn-Puchalska,
O malarstwie i Zywiolach jego w kraju naszem Wincentego Pola — od natury do naturalizmu, [w:]

Swiat Wincentego Pola. Jezyk i natura. Natura i naturalisci, pod redakcja Tadeusza Piersiaka, Lublin
2014, s. 69-88.

14 Cytaty pochodzg z: Pol, O malarstwie i zywiotach jego w kraju naszem, [w:] Z dziejow polskiej
krytyki i teorii sztuki, t. 1: Mysli o sztuce w okresie romantyzmu, opr. Elzbieta Grabska, Stefan Moraw-
ski, Warszawa 1961, s. 33.
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przedstawiania pigkna i réznorodnosci odmiennych przyrodniczo i etnicznie terenow
Polski. Ten tekst Pola uznaje si¢ za ,,pierwsza, wigksza — tematycznie wydzielong — wy-
powiedz o sztuce narodowej, jej mozliwosciach rozwojowych i roli, jakg ma do spetnie-
nia w spoteczenstwie pozbawionym samodzielnego bytu politycznego™. Trudno nie
taczy¢ kolonii artystycznej w Polsce ze sztuka narodowa, oczywiscie roznie pojetg. Dla
Pola zachwyt nad picknem natury jest pierwszym stopniem do pigcia si¢ w gore, zeby
dostrzec cztowieka i Bostwo'. Pisarz odchodzi od mysli romantycznej, ktora skomen-
towa¢ mozna stowami Francois-René de Chateaubrianda z 1802 r.: ,,przykro byloby
widzie¢ jedynie przygody trytondw i nereid w bezkresie morz, ktory zdaje si¢ ukazy-
wac¢ nam mgliscie miar¢ wielko$ci naszej duszy, w tym bezmiarze, ktory rodzi w nas
niejasne pragnienie rozstania si¢ z zyciem dla przeniknigcia natury i stopienia si¢ z jej

Tworeg™"”

. Gdy romantyzm nidst uwielbienie dla natury i pokor¢ wobec niej, gdzie
W mistycznym uniesieniu stawiano ja ponad cztowiekiem, sakralizowano ja, to kolejne
pokolenie artystow probowato chwytac¢ jej pickno w bezposrednim widzeniu. I to ci
artysci zaczegli swoje wedrowki, zeby oddawac jej realizm, a nie pokazywac jej onie-
$mielajacg 1 budzacg respekt potgge. Moment przej$cia od romantyzmu do realizmu
mozna okresli¢ jako kluczowy w zainicjowaniu zjawiska kazimierskiej kolonii arty-
stycznej. Moze jednak stuszniej byloby uzna¢, ze byto to przejscie od oswiecenia do
realizmu, poniewaz, jak pisal Jacek Wozniakowski, w sztuce polskiej z wielka trudno-
$cig mozna odnalez¢ przedstawienia, w ktorych natura ,,wznositaby si¢ na boskie wy-
zyny”'®. Ale wazny byl nie tylko bezposredni kontakt z naturg, lecz takze z calg otacza-
jacg rzeczywistoscig. Dla Piwarskiego ,,wyjsScie w plener”, to takze ,,wejscie” w Kazi-

mierz Dolny. Wczesniej wspomnieliSmy o jego pierwszych pobytach malarskich w tym

15 7 dziejow..., dz.cyt., s. 241.

16 Pol, dz. cyt., s. 32.

17" E.R. Chateaubriand, Duch chrzescijaristwa, [w:] Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce, 1700-1870,
Warszawa 1989, s. 283.

18 Jacek Wozniakowski, Gory niewzruszone, Krakéw 1995. Sztuka artystéow, ktérych mozna
okresli¢ jako malarzy romantycznych niejednokrotnie nosita slady o§wieceniowe. Przywotajmy choé-
by Franciszka Ksawerego Lampiego, zeby przytoczy¢ zdanie Aleksandra Lessera, ktory twierdzit,
ze krajobrazy tego artysty ,,byly petne utworu poetyckiego, lecz brakowato w nich studium, cyt. za:
Anna Melbechowska-Luty, Mali mistrzowie polskiego pejzazu XIX wieku, Warszawa 1997, s. 33. Te
poetycko$¢ przedstawien wykreowanych przez artyste podkresla takze Wincenty Smokowski, nazy-
wajac go ,,malarzem poeta, nade wszystko widokow, ktore z uczuciem pigknosci tworzy i uktada.
Lampi nie wychodzit w plener, malowat z wyobrazni, konstruujac swoje prace, czy — jak napisat kry-
tyk — uktadat nadajac im efekt grozy, sity, malowniczosci. W. Smokowski, O malarstwie w Polsce, [w:]

Z dziejow polskiej krytyki..., s. 91.
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miescie. Wiemy, ze bywal tu takze podzniej, na co wskazujg rysunki ze szkicownika
zawierajacego prace z lat 1824—1834". To, ze Piwarski jedng noga tkwi jeszcze w tra-
dycji o$wieceniowej, wida¢ w wyborze obiektow i detalicznym ich przedstawieniu.
Mowa tu o kamienicach Przybytow czy kamienicy Celejowskiej (il. 5). Ich przedstawie-
nie nie shuzy juz ,,inwentaryzacji”, ale uchwyceniu z natury pickna zabytkéw i otacza-
jacej je przyrody. Wigkszos$¢ rysunkow to widoki z Kazimierza Dolnego, na ktérych
znajduja si¢ gldwne obiekty w zestawieniu z elementami natury. Gdy rysowat samotna
baszte oraz majaczacy w oddali zamek i ko$ciot w Janowcu, na pierwszym planie
umieszczat studium drzew i krzewow. Opuszczony, zrujnowany spichlerz pod M¢ka
Panska zestawial z rzegdem pochylonych wierzb. Na innym rysunku artysta wrecz
ukrywa za drzewami ruiny zamku i ledwie widoczng baszte. Natura juz nie tylko towa-
rzyszy architekturze, ale jest rownoprawnym ,,bohaterem”. Istotne dla naszych rozwa-
zan sa szkice drzew, jak chocby ten, ktory pochodzi z 1833 roku. Drzewo jest tu ryso-
wane kolorowymi kredkami i1 podpisane przez artyste — Kazimierz Dolny. Wymowny
jest autoportret litograficzny z 1847 roku®. Nie przypadkiem artysta przedstawil swoja
postac¢ na tle pejzazu, tym samym definiujac siebie jako malarza natury. Ale nie mozna
poming¢ rysunkow, ktore pokazuja ,.biedng” zabudowe, przedstawicieli warstw na-
jubozszych. Byto to woéwczas nowoczesne rozumienie sztuk. Tu ponownie mozemy
odnie$¢ si¢ do stow Wincentego Pola, ktéry uzywajac pojecia zywiotu, nie odnosi go
do sit natury, ale uwaza, ze ,trzeba pocza¢ od tej natury, z ktoérg nardéd wzrdst pospotu
1 posrodku ktorej zyje. Ta rozno$¢ barw miejscowych, réznych okolic kraju naszego
i tego calego planu, na ktorym nardd nasz swe dzieje rozwinat”'. Dla Pola przyroda
jest jedynie tlem, na ktérym ,,dopiero moze swa gr¢ rozpocza¢ indywidualnos¢ poje-
dynczych szczepow narodu naszego [...]. Co prawdy, co sity w zwyczajach, w obycza-
jach, w zyciu, w pracy i z zabawach jego. Pasterze, rybacy, towcy, rolnicy i flisi, a to

wszystko takie rdzne, takie dziwne i mite, i swoje! Jakiez pole dla malarza!”*. To wy-

19 W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje sie ponad 200 rysunkow i akwarel
Jana Feliksa Piwarskiego. Sg tam dwa szkicowniki: pierwszy, z lat 1830—1834, ktory powstat w czasie
wedréwek w okolice Raszyna, do Putaw, Lublina i Kazimierza Dolnego, drugi z lat 18521859, gdzie
znajduje si¢ okoto 100 rysunkow, w tym widoki Warszawy i jej okolic.

20 Autoportret, 1847, cynkografia, papier maszynowy, 385 x 310 mm, sygnowany i datowany na
ptycie: JFPiwarski s.i.f. 1847, nr inw. GR. 851., w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie
(Gabinet Rycin). Reprodukowany w: Jolanta Czerzniewska, Jolanta Talbierska, Jan Feliks Piwarski
(1794—1859), Pierwszy kustosz Gabinetu Rycin Krolewskiego Uniwersytetu Warszawskiego. W 150.
rocznice smierci, Warszawa 2009, s. 99.

2l Pol, dz. cyt., s. 34.

22 Tamze, s. 34.

50



zwanie przyjmuje Piwarski i przekazuje swoim uczniom, ktérzy podejmuja je z wiel-
kim entuzjazmem. Wpajat im, ze pejzaz musi by¢ malowany z natury po to, zeby go
odkry¢ i zrozumie¢. Piwarski, jak pisze Andrzej Ryszkiewicz, ,,nie byt wielkim artysta,
[...] wielkos$¢ jego 1 znaczenie w dziejach sztuki polskiej lezy w zdecydowanej postawie
tworczej, ktora kazala mu obserwowac 1 odtwarzaé otaczajace zycie w czasie, kiedy
wigkszo$¢ malarzy w tworczosci swej uciekata od zycia”?. Jak napisat Wojciech Ger-
son, jego wychowanek: ,,Piwarski umial uczniow natchnag¢ zamitowaniem do wszyst-
kiego, co malownicze”. Tu stowo malownicze oznaczato to, co rodzime, swojskie. I po-
dobnie jak John Constable, Piwarski wzywat do malowania pejzazu ,,w czysty, szczery
sposob”. Taki sposob nauczania byt zupetnie nowy w Warszawie?*. Malarstwo pejzazo-
we bylo wowczas poddane rygorom Akademii. Pejzaz zajmowat w hierarchii tematow
do$¢ niska pozycje. W akademickim rozumieniu musiat by¢ namalowany ,,z glowy”,
nie z natury, musiat by¢ wigc dzietem catkowicie wykoncypowanym, najlepiej zreszta,
gdy pozwalat si¢ wpisa¢ w uznane przez Akademi¢ kategorie pejzazu ,,historycznego”
lub ,,pastoralnego”, co oznaczato, ze krajobraz byt tylko ttem scen mitologicznych, bi-
blijnych, rzadziej historycznych. Pejzaz bez takich tresci, pejzaz czysty, dla Akademii
nie istniat. Zaczal natomiast istnie¢ dla mtodego pokolenia malarzy w catej Europie,
dorastajacego w latach 20. XIX wieku. I co ciekawe, gdy o ,,szlachetnej poezji natury”,
ktora miat odda¢ znakomity pejzazysta Jean-Babtiste Camille Corot, bywalec Barbi-
zon, pisat Marc Lafargue®, Wincenty Pol pisat o stronie ,,poezyjnej krajobrazu”, ktora
musi uchwyci¢ malarz?®. A takze o tajemnej mowie natury, o naturze peinej prawdy?’.
Mtode pokolenie artystow polskich nauczane przez Piwarskiego bardzo szybko przeje-
o ten sposéb malowania®®. Pokazatl swoim uczniom, jak w nowy sposob spojrze¢ na
nature, t¢ dookolna, realna, bez historii i mitologii. A takze pokazatl i to, ze nie trzeba
szuka¢ jedynie picknego krajobrazu, ale rowniez zwyklego, codziennego polskiego
zycia, na prowingcji, wsrdéd najubozszych. W tym celu wyruszyli poza Warszawe. Woj-

ciech Gerson wspominat, ze nie bylo jeszcze modnego terminu francuskiego plaine

23 Andrzej Ryszkiewicz, Jan Feliks Piwarski, Warszawa 1950, s. 26.

24 Przypomnijmy, ze druga katedre malarstwa otrzymat akademik Aleksander Kokular.

25 Corot w oczach wlasnych i w oczach przyjaciét, opr. P. Courthion, Warszawa 1968, s. 225.

26 Pol, dz. cyt., s. 33.

27 Tamze.

28 Profesorem ich byt takze Chrystian Breslauer, namawiajacy uczniéw do malarstwa plenerowego.
Wojciech Gerson w jednym z listow do rodzicow napisat z pleneru w Ojcowie: ,,we czwartek wieczorem
przyjechat profesor nasz, Breslauer, mamy wigc najdoskonalsze dla nas towarzystwo”, list Gersona do

rodzicow z dnia 21 VII 1850 r., w: Andrzej Ryszkiewicz, Jan Feliks Piwarski, dz. cyt., s. 26
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aire, ale byla juz w praktyce praca pod gotym niebem, studia stoneczne i bezstoneczne,
za pomocg ktorych profesor Piwarski umiat wdraza¢ uczniéw w odczuwanie pigkna
1 realizmu natury. P6Zniej juz samodzielnie, bez profesora, wyruszali oni poza miasto,
w Polske. Wojciech Gerson i1 grupa jego kolegdw, m.in. Franciszki Kostrzewski, Henryk
Pillati czy Marcin Olszynski, nazywali te wyprawy wycieczkami wodno-piechotny-
mi%. Pozostato wiele szkicow: rysunkow, akwarel. Zywili sie malarsko, jak pisat Jozef
Kenig w ,,Gazecie Warszawskiej”, tym co dostrzegali naokoto, na ziemi, w zyciu po-
tocznym, w naturze. Akcentowali polsko$§¢ motywow i lokalny koloryt. Do glosu do-
chodzila spontaniczno$¢ spojrzenia, wierno$¢ w przedstawianiu realnej, a nie wykon-
cypowanej natury. Uwalniali malarstwo pejzazowe od akademickiego gorsetu. Nasilita
si¢ ich wrazliwos$¢ patrzenia na naturg i poglebiona jej interpretacja. Chceieli uchwyci¢
to, co najbardziej dla krajobrazu polskiego charakterystyczne, w tym lokalng tradycje
1 mieszkancow. I cho¢, jak pisat Gerson, zadziwiaja 1 zdumiewaja wspaniatos$cig ,,styn-
ne na calg Europe brzegi Renu”, to uwazat jednak ,,iz dla nas, do ukochanych réwnin
przywigzanych, nie ma miejsc poetyczniejszych i w giebsze wprawiajacych zamyslenie,
jak brzegi powaznej Wisty”*°. Napisze takze po latach, ze ,,pozaszkolne zycie, to byto
jeszcze raz Anteuszowe zwracanie si¢ do Matki przyrody, to podréze po kraju — to
studja letnie — wycieczki dalsze i blizsze [...] Dla wszystkich te chwile letnie, te podro-
ze 1 studja [...] pozostaty skarbem do$wiadczenia i umiejetnos$ci na cate zycie, zaczerp-
nictej, z zawsze i dla wszystkich otwartej ksiggi prawdy przyrodniczej i dziejowej”.
Wojciech Gerson juz duzo p6zniej okresli przyrode niewyczerpang skarbnicg prawdy
1 pigkna, takg ktora przed kazdym stoi otworem, 1 ,,z ktorej czerpig artysci malarze od
wiekow 1 przez wieki, bez obawy, aby ja kiedykolwiek wyczerpa¢ mogli; narzedziem
za$ wydobywajacem kruszec z nieprzebranej kopalni poezyi zyciowej, jest zaopatrzona
badaniami bystro$¢ postrzegawcza*?. Wedrowka wzdtuz Wisty zawiodta artystow do
Kazimierza. To dtuzsze wprowadzenie jest niezbedne, zeby pokaza¢ ideg, jaka kiero-
wala Piwarskim, a nast¢pnie jego uczniami. A to za$ jest istotne w procesie ksztattowa-
nia si¢ kolonii artystycznej. Poczatek tego zjawiska zaczyna si¢ bowiem od uswiado-
mionej potrzeby bliskosci §wiata, tworzenia w nim i1 poszukiwania miejsc, w ktorych

zaistnieje relacja artysta — miejsce. Uczniowie Piwarskiego chceieli podrézowac, obser-

29 Zob. Warszawska ,,cyganeria” malarska. Grupa Marcina Olszyniskiego, opr. S. Kozakiewicz,
A. Ryszkiewicz, Wroclaw 1955.

30 Wojciech Gerson, Jednodniéwka. Pamieci profesoréw i kolegow b. Szkoly Sztuk Pieknych
z Wydziatu Malarstwa i Rzezby z roku 1897, Warszawa 1897, s. 34-35.
31 Tamze.

32 Tamze.
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wowac przyrode 1 zycie w catej Polsce, nie zatrzymali si¢ w Kazimierzu na dtuzej.
I cho¢ dla nich Kazimierz Dolny nie byl celem podrdézy artystycznych, ale jedynie
przystankiem w wyprawach, to juz budowano mit miejsca. Wiemy, ze Gerson byl ze
swoimi kamratami w Kazimierzu w 1852 roku®, a takze w sierpniu 1853 roku, na co
wskazujg daty dzienne umieszczone na jego pracach (il. 6)**. Ale na zrobionym przez
siebie spisie pod rokiem 1860 umiescit obraz zatytulowany Widok Kazimierz Dolnego
nad Wistg®. Najprawdopodobniej namalowal go w pracowni z wcze$niej zrobionych
szkicow, bo jak napisat Andrzej Ryszkiewicz ,,zachg¢cany [...] przez ulubionego nauczy-
ciela malarstwa pejzazowego J.F. Piwarskiego (1795-1859) do studiowania rodzimego
krajobrazu, przewedrowat w ciggu szeregu lat catg Polske, poznajac zabytki, pamiatki
historyczne, lud i jego obyczaje, studiujac nature z nieodtacznym szkicownikiem w re-
ku™¥. Cennym zrédlem wrazen z pobytu w Kazimierzu Dolnym jest artykut z cyklu
Powisle. Szkice piorkiem i otowkiem kreslone, ktory Gerson umiescit w 1885 roku
w warszawskim ,,Tygodniku Powszechnym” (il. 7). Artykut ten, ilustrowany pracami
artysty®’” jest wlasciwie realistycznym i szczegotowym opisem Kazimierza Dolnego.
Artysta mogt siegna¢ do swoich notatek z wypraw, poniewaz ,,obok studiow natury
w czasie wedrowek po kraju skrzetnie zapisywal w szkicownikach i notatnikach kie-
szonkowych, czesto rowniez na luznych kartkach, swe wrazenia i1 przygody oraz spo-
strzezenia i uwagi o zwiedzanych okolicach, czyniac to z pasja etnografa™®. Do Kazi-
mierza Gerson szedl od strony Bochotnicy, po nadwislu: ,,miedzy optotkami ogrodow
wioski. [...] Pierwszym zwiastunem miasta spichrz bgdzie stary bez dachu, dalej drugi,

w zupelnej ruinie”®. Gerson dostrzega jednak urok miejsca, ,,doméw kilka dawnoscia

33 Zob. Materialy dotyczqce zycia i twérczosci Wojciecha Gersona, opracowali Armand Vetulani
i Andrzej Ryszkiewicz, Zrédla do dziejéw sztuki polskiej, pod redakcja Andrzeja Ryszkiewicza, T. I1,
Wroctaw 1951, s. 83.

34 Prace powstate w Kazimierzu Dolnym zreprodukowane zostaty w: Renata Bartnik, Brzegi Wi-
sty. Wielka historia wsi i miasteczek Powisla od Sandomierza do Stezycy, [katalog wystawy], Muzeum
Lubelskie, lipiec — sierpien 2012, Lublin 2012, s. 143-144.

35 Materialy dotyczqce Zycia i twérczosci Wojciecha Gersona, dz. cyt., s. 22. Podaje takze infor-
macje, ze zostat ,,kupiony do zbioréw cesarzewicza, nast¢gpcy tronu, przez Pgcherzewskiego”.

36 Tamze, s. 3.

37 Wojciech Gerson, Powisle. IV. Szkice piérkiem i olowkiem kreslone, 1853, ,Tygodnik Po-
wszechny” 1885, R. 9, nr 38, s. 603—605.

38 Materialy dotyczqce zycia i tworczosci Wojciecha Gersona, dz. cyt., s. 45. ,\W posiadaniu
corek znajdowat si¢ rekopis otowkiem zatytutowany Podroz piechotna w roku 18517, zob. tamze, s. 45.

39 Gerson, Powisle. IV, dz. cyt., s. 604.
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i picknos$cig budowy arcyciekawych znajdziesz™’. Uwaza takze, ze ,,niemato tez tu dla
oka ciekawych rzeczy, na rynku zaraz™!. Zamek czy spichlerz oddaje w rysunku z po-
dobnym realizmem. Spichlerz narysowany 8 sierpnia 1853 roku, to ten sam, o ktérym
pisze, ze ,,nad bramg schodzg facyaty, wysmukte, ozdobne; na jednej z nich ukrzyzo-
wany Pan Jezus w plaskorzezbie, a z bokéw pod krzyzem Matka Najswictsza i S-ty Jan,
tak si¢ domysle¢ trzeba, bo juz znacznie podniszczone rzezby’?. Ciekawe sa kompozy-
cje dwoch akwarel, z ktorych jedna pokazuje zamek na wzgorzu, druga rynek. Cho¢
obie prezentuja architekture, nasza uwage skupiaja wydawatoby si¢ mniej istotne ele-
menty. Na jednej z akwarel artysta na pierwszym planie umiescit dach domu z ulatnia-
jacym si¢ z komina dymem, a dopiero w glebi widzimy zamek®. Na drugiej akwareli
to studnia i woz z koniem sg umieszczone centralnie i koncentrujg na sobie uwage*. Te
dwie prace pokazuja miejsce w zupelnie inny juz sposob, wydaja si¢ przetomowe. Ger-
son wpisuje w nie codziennos$¢, zwyklos¢. Nie ma wtasciwie na nich postaci, ale artysta
W pewien sposob oswaja to miejsce. Zreszta Gerson wpisuje Kazimierz Dolnym ,,w
strony, ktérych czarodziejskiego panowania nad soba nigdy podobno doswiadczaé nie
przestang, a czego pami¢¢ nie ming¢ta, i co wierne 1 nieodstepne mi karty papieru uniesé
zdotaty, zebratem w calo$¢ szczery, prawdziwy wedle moznosci stanowigca szereg
wrazen z kilkorazowych wycieczek po nadwislu zebranych™?. Gerson wskazuje na rok
1853, jako ten, ktory byl najobfitszy w te wyprawy. Poréwnuje Wisle z brzegami Renu,
ktore ,,zadziwiaja podréznych ogromem mas skalnych, upstrzonych zamkami, zadzi-
wiajg wspaniatoscig™®, ale dla artysty przywigzanego do najpiekniejszych rownin, ,,nie
ma miejsc poetyczniejszych i w glebsze wprawiajacych zamyslenie, jak brzegi powaz-
nej Wisty’. Dalej Gerson opisuje wspaniato$ci obszaru nadwislanskiego w iscie ro-

mantyczny sposob. Zachwyt na urokiem miejsc przeklada si¢ na pragnienie wedrowek

40 Tamze.
4l Tamze.

42 Tamze, s. 604. Ten rysunek Wojciecha Gersona znajduje sic w Muzeum Narodowym w Lu-
blinie. Wojciech Gerson, Spichlerz pod Bozqg Mekqg w Kazimierzu nad Wislg, 1853, otowek, papier,
23 x 28,5 cm.

4 Wojciech Gerson, Zamek w Kazimierzu nad Wista, 1853, akwarela, papier, 23 x 28,5 cm, wia-
sno$¢ Muzeum Narodowego w Lublinie.

44 Wojciech Gerson, Rynek w Kazimierzu nad Wistg, 1853, otowek, akwarela, 23 x 28,5 cm, wia-

sno$¢ Muzeum Narodowe w Lublinie.

4 Wojciech Gerson, Powisle. Szkice piorkiem i otéwkiem kreslone. 1853, , Tygodnik Powszechny”
1885, R. 9, nr 23 (7 czerwca), s. 359.

46 Tamze.

47 Tamze.
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po nich. A to przeciez czas, gdy podrézowanie byto nie tyle w modzie, co miato przede
wszystkim walory poznawcze. Chciatabym teraz odwroci¢ perspektywe i spojrze¢ na
Kazimierz Dolny od strony wedrowek. To dzigki nim, jak juz wspomniatam wcze$nie;j,
zostal on odkryty i1 rozpoznany artystycznie. Pozwolity w tej sieci miejsc, odnalez¢ to,
do ktorego juz inni artysci bedg wracaé. Wedrowanie byto wazne. Tak Oskar Flatt
o nich pisat w swoim przewodniku: ,,dzi$ juz poznanie swego kraju 1 jego mieszkancow
wigksza przynosi chlube niz obce nam, egzaltowane wrazenia z dalekich jakich zamor-
skich podrdzy. [...] wigc tez coraz bardziej z kazdym rokiem zwiedzane bywaja pigkne
lub dziejowo pamietne okolice kraju naszego: liczba monografii wzrasta, a mtodzi arty-
sci, tymze idac torem, wzbogacili juz teki swoje galerya przeslicznych rodzinnych

krajowidow’®, Jako motto Flatt daje fragment wiersza Kazimierza Brodzinskiego:

Niechaj inni spiewajq Arkadyjskie gaje,

Krwawe brzegi Skamandru i Saturna kraje:

Ty, cenigc wszedzie pigknosé, wlasng maluj ziemie,
Spolne w uczuciu, w przypadkach i w zwyczajach plemie,

Zagrode, gdzie mtodosci przekwitly ci lata...*”

Dodajmy, ze $§rod miejsc waznych i pigknych, ktére mozna podziwia¢ wzdtuz Wi-
sty, Flatt wymienia Kazimierz. Od potowy XIX w. do Kazimierza nad Wisla zaczeta
przyjezdzaé coraz wigksza grupa artystéw, ale nadal czgsto byly to jednorazowe wi-
zyty. Takim punktem na mapie wedréwek odbywanych w poszukiwaniu motywu byt
Kazimierz Dolny dla J6zefa Brandta. Najprawdopodobniej jego pobyt w Kazimierzu
ograniczyt si¢ do roku 1875, Z tego czasu pochodzg rysunki i akwarele artysty sta-
nowiace notatki z podrézy, ale zupetnie innego charakteru niz te wczesniejsze Vogla

czy Miintza®'. Kazda z prac zawiera nazw¢ miejscowosci. Przedstawiajg pojedyncze

48 Oskar Flatt, Brzegi Wisty od Warszawy do Ciechocinka: z dopetniajgcym poglgdem na prze-
strzen od Torunia do Gdanska (przewodnik zeglugi parowej), Warszawa 1854, s. 2.

49 Tamgze, s. 1.

30 Od 1877 roku zamieszkat w Oronsku i tam probowat stworzyé miejsce skupiajace mtodych
artystow. Specjalnie w parku zbudowata pracownig, z ktorej przez cale lato mogli korzysta¢ mlodzi
artysci: Apoloniusz Kedzierski, Gabriela Jasiefiska, Jozef Ejsmond, zob.: Jozef Brandt (1841—1915):
miedzy Monachium a Oronskiem, pod redakcja Moniki Bartoszek, Oronsko 2015; Tomasz Palacz,
Oronsko — miejsce i ludzie, Oronsko 1997.

31 Agnieszka Baginska, Od studium z natury do szkicu z pamieci. Rysunki i akwarele Jozefa
Brandta, [w:] Jozef Brandt 1841—-1915, T. 1, Rozprawy i materialy, redakcja naukowa Ewa Micke-Bro-
niarek, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018, s. 56.
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budowle, m.in. drewniane domy przy rynku i spichlerze (il. 8 1 9)*2. Dla malarza Kazi-
mierz byl skarbnicg obiektow architektonicznych malowanych z natury, ktoére pdzniej
moégt wykorzysta¢ w swoich kompozycjach. Z tego samego powodu gromadzit m.in.
bron, sidia, kostiumy. W jednym z listéw napisal: ,,nazbieratem duzo motywow do
obrazkow rodzajowych i kostiumy in natura poprzywozitem”. Ciekawe, ze tworzgc ma-
larskie kompozycje, wybierat nie tylko te budowle, ktore posiadat w swoim szkicow-
niku, ale takze te, ktore znajdowaty si¢ na zdjeciach z jego kolekcji. Wérdd obszernego
zbioru mamy réowniez fotografie Kazimierza®. Na jednej z nich widzimy stary zajazd
z podcieniami stojacy przy rynku. Artysta namalowal go pdzniej w obrazie Postoj
w miasteczku (ok. 1881 r.), doskonale oddajac lekko$¢ budowli. Zreszta byt doceniany
przez wspoOtczesng mu krytyke za swobode rysunku i kompozycji oraz naturalno$¢>.
Brandt wykorzystal caty kadr zdjecia, przenoszac na obraz podobny uktad budynkow.
Z lewej widzimy wspomniany zajazd, z prawej, nieco w gtebi, mamy dom z dachem
przyczétkowym. Na zdjeciu w tym miejscu znajduja si¢ ruiny. Na pierwszym planie ob-
razu Brandt ustawil zadami do widza kilka koni. Artysta mogt widzie¢ w Kazimierzu
przed zajazdem taka scene, ale mogt tez naszkicowac jg w innym miejscu. Z ,,fanatazy-
ja” stworzyt z elementéw lekka kompozycje, bo jak pisal Jozef Ignacy Kraszewski: ,,nie
wida¢ na pozor mozolnéj kompozycyi — a czu¢ ja w efekcie catosci, zadnego wysitku
widocznego, a wielka wyrazu potega™. Mozemy chyba przyjac, ze Brandt przywiozt
z Kazimierza ,,typy” budowli, ktére jako przejaw uniwersalizmu stuzyty mu do two-
rzenia petnych scen. Jezeli nadal postuzymy si¢ przyktadem zajazdu, to nalezy przy-
znac, ze zostal dos¢ wiernie oddany. Ale zgodzimy si¢ ze stowami Agatona Gillera, ze
,,Brandt jest wielkim realistg w sztuce — ale realizm jego nie jest jednostronnie pojety’*
czy z opinig Jozefa Wojciechowskiego, ze ,,realizm tego artysty ile moznosci zgodny
z natura, a zrgcznie i z wybornym smakiem uzywany’*" wprowadzat element idealiza-

cji?*®. Scena w obrazie nie jest osadzona w konkretnym miejscu, ale akwarele, szkice,

32 Prace sg reprodukowane w katalogu: Jézef Brandt 1841-1915, Katalog, T. 2, redakcja naukowa
Ewa Micke-Broniarek, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018, s. 193-204.

33 W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

34 Henryk Struve, Przeglgd artystyczny. Wystawa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Kréle-
stwie Polskiem, ,,Ktosy” 1875, nr 359, s. 286.

35 Listy Jozefa Ignacego Kraszewskiego. Monachium w pazdzierniku 1876 r., ,,Ktosy” 1876,
nr 591, s. 275.

36 A.G., Wyrwane kartki z Dziennika Podrézy przez A.G., ,Gazeta Narodowa” 1875, nr 298, s. 2.

T Jozef Wojciechowski, Jozef Brandt, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1876, nr 52, s. 414.

38 Pisze o tym Ewa Micke — Broniarek, zob. Ewa Micke-Broniarek, Recepcja twérczosci Joze-
fa Brandta w Swietle polskiej krytyki artystycznej w XIX wieku i na poczgthku XX wieku, [w:] Jozef
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ktore wykonywat w Kazimierzu, opisywat, umieszczajac na nich nazw¢ miejscowosci.
Agnieszka Baginska te akwarelowe szkice w tej dokumentacji widzi jako ,,nie tylko
¢wiczenie reki i zbieranie motywow malarskich”, ale tez ,,utrwalanie zanikajacych §la-
dow przesztos$ci”. W szkicowniku Brandt zgromadzit w duzej czgsci t¢ architekture,
ktoéra naznaczona byta zgbem czasu czy podupadia z biedy. Mozemy jeszcze bardziej
rozszerzy¢ znaczenie tych prac i wtedy beda one zapisem pamieci o miejscu, tym kon-
kretnym. Swiadomos¢ jego rangi sprawila, ze przyjechat wlasnie tu, do Kazimierza.
Brandt mogt postrzega¢ Kazimierz jako miejsce przesigkniete polskoscig®. Precyzyjne
uchwycenie wydarzen historycznych nie bylo jego celem, chciat ,,odda¢ nieuchwytna,
ulotng aure minionych epok™!. Taka aur¢ mogt odnalez¢ whasnie w tym miasteczku.
Chwytat te aure ,,na goraco”, jak pisat w swoim artykule Apoloniusz Kedzierski: ,,po-
dznaczone «na gorgco» wprost z natury chwytane sylwety, w ruchach przelotnych, zda
si¢ z ostatnig kreska [...]. Linie nie biegna tu samaopas, lecz obrazy mocno zaczepione
w wezlach organicznych, szerokich uchwytach, wiagzg si¢ w cato$¢ $cisle streszczona.
[...] Niektore natomiast rysuneczki sa zgota odmiennie traktowane, jakby dla wyucze-
nia kazdego szczegdtu, wygrawerowanego niby rylcem na srebrze, wyrobione mocno

w granicach cienia i §wiatla”?,

Brandt..., dz. cyt., s. 24-26.
3 Baginska, dz. cyt., s. 57.
60 Zob. Jozef Brandt 1841-1915: malowniczy Swiat polskosci, pod redakcja Ewa Micke-Broniarek,

Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018.
6l Tamze, s. 105.

02 Apoloniusz Kedzierski, Luzne kartki o Jozefie Brandcie, ,,Sfinks” 1909, nr 7, s. 17-18.
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Il. 1. Zygmunt Vogel, Widok ogolny miasta Kazimierza wzigty od strony klasztoru Reformatow, z farg
i zamkiem, 1794 (Kazimierz. Widok miasta od strony klasztoru Reformatow), akwarela, pidro, pap. ze-
berk., 29,9 x 50,4, Biblioteka Uniwerytecka w Warszawie

Il. 2. Jan Henryk Miintz, Zamek krolewski, 1782, akwarela, piéro, papier, 19,5 x 31,1, Biblioteka Uni-

wersytecka w Warszawie

Il. 3. Julian Ceglinski, Kamienica Mikotaja i Krzysztofa Przybytow, litografia, papier, 17,8 x 21,5, Mu-
zeum Narodowe w Lublinie



I1. 4. Adam Lerue, Ruiny zamku krolewskiego, 1852—1853, akwarela, retusze gwaszem, papier, 20,5 x 26,1,
Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie

I1. 5. Jan Feliks Piwarski, Kamienice Przybytow w Kazimierzu, 1830, litografia, papier, 14,5 x 22, Biblio-

teka Narodowa w Warszawie

11. 6. Wojciech Gerson, Rynek w Kazimierzu, 1853, akwarela, karton kremowy, Muzeum Narodowe w Lublinie
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I1. 7. Wojciech Gerson, Ruiny zamku w Kazimierzu, 1853,akwarela, karton kremowy, 22,6 x 28,8, Mu-

zeum Narodowe w Lublinie

I1. 8. Jozef Brandt, Spichlerz tzw. Blizniak, 1875, akwarela, otéwek, papier, 30,0 x 47,8, Muzeum Naro-
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IL. 9. Jozef Brandt, Domy w Kazimierzu nad Wislg, otowek, papier, 12,5 x 19,8, Muzeum im. Jacka Mal-

czewskiego w Radomiu
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ROZDZIAL. 111
WSPOLNOTA, WSPOLNOTOWOSC

Poczatki wspodlnotowosci, ktora okresla zjawisko kolonii artystycznej w Kazimierzu
Dolnym, paradoksalnie mozna wywies¢ z grupy funkcjonujacej w Warszawie. Okresla
si¢ ja jako grupe, ktora powstata wokot Marcina Olszynskiego'. Sam Olszynski wymie-
nia artystow z nim zwigzanych w objasnieniach do albuméw z 1895 roku zawierajgcych
rysunki przez niego zebrane. Sa to ilustracje ,,pigciu podrézy odbytych po kraju pie-
chotg przez Olszynskiego, Gersona, Kostrzewskiego, Ceglinskiego, Petzolda 1 Siwin-
skiego, w granicach od Krakowa do Wilna, w latach 1850 do 18542, Do Kazimierza
Dolnego dotarli w 1852 roku. Miasteczko bylo jednym z punktéw na trasie wyciecz-
ki, jaka odbyli wzdtuz Wisty. Andrzej Ryszkiewicz podaje, ze w tej wyprawie wzieli
udziat obok Wojciecha Gersona takze Marcin Olszynski oraz Edward Petzold®. Podréz
odbyli statkiem do Zawichostu, ,,zwiedzajac po drodze Pulawy, Kazimierz, Janowiec
oraz Lubelszczyzng™. Jak wykazatam to w poprzednim rozdziale, Kazimierz Dolny
nie byt juz w tym czasie miejscem anonimowym. Dtuga i bogata historia Miasteczka
spowodowata, ze istniat w ogodlnej swiadomosci. I jak wczesniej wspomniatam, juz od
konca XVIII wieku wyraznie widoczne bylo zainteresowanie artystow tym miejscem.
Bywali tu przeciez migdzy innymi Jan Henryk Miintz, Zygmunt Vogiel, Adam Lerue,

Napoleon Orda czy B. Czernof. Poming tych twércow w kontek$cie wspdlnotowosci,

I Zob. Warszawska ,,cyganeria“ malarska. Grupa Marcina Olszyrskiego, opr. S. Kozakiewicz,

A. Ryszkiewicz, Wroctaw 1955.

2 Tamze, s. 4.

3 Tamze, s. 44.

4 Tamze, s. 44.
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poniewaz ich rolg byta dokumentacja miejsca, zarowno pod katem zabytkéw, jak tez
widokow. I cho¢ — moéwigc jezykiem wspotczesnym — wypromowali Kazimierz Dolny,
to nie wpisywali si¢ bezposrednio w zjawisko kolonii artystycznej. Nas bedg intereso-
wac ci, ktorzy przyjezdzali tu z przyczyn malarskich. Przypomnijmy, Ze profesorem
malarzy tworzacych krag Marcina Olszynskiego byl Jan Feliks Piwarski. Nie tylko
uksztattowal artystycznie swoich ucznidw, ale takze dzieki swojej charyzmie skupit
ich wokot swojej osoby. W konsekwencji wzmocnit takze taczace ich wigzy. Piwarski
nie odznaczal si¢ wprawdzie zbytnim talentem, ale byt znakomitym pedagogiem i to
co bylo najwazniejsze, wrecz rewolucyjne — jako pierwszy profesor Szkoty Sztuk Pigk-
nych w Warszawie zabral studentow z pracowni w plener’. Wspdlnie zainicjowali kra-
joznawcze wyprawy po tzw. krajowidoki®. Ten akt ,,wyjécia” poza mury artystycznej
szkoty byt symbolicznym zerwaniem z krepujacych ich okowdw sztuki akademickie;.
Ucieczka, ktora dawala im poczucie wolnosci.

Mistrz byt uwielbiany przez mtodych adeptow sztuki. Pomogly mu w tym wspo-
mniana wczesniej charyzma i otwarto$¢. Dat studentom swobode artystycznej kreacji,
byl bardziej partnerem niz srogim nauczycielem. Ludwik Jenike, jeden z jego wycho-
wankow, tak bedzie wspominat: ,,otoczony gronem kilkunastu, a czasem kilkudziesig-
ciu uczniéw, przewodniczyt ku miejscom najwtasciwszym do studiéw z natury, obierat
punkta i sadowit kazdego stosownie do potrzeb; obchodzac potem kolejno wszystkich,
zagladajac do rysunkow, wskazujac bledy, zachgcat, radzit, poprawiat, i nareszcie, do-
bywszy sam ksigzke szkicowa, siadat gdzie na uboczu, pracujac razem z mlodziezg™’.
Powrot z tych przechadzek byt zywiotowy, wesoty. Uczniowie Spiewali piosenkina cze$¢
uwielbianego nauczyciela, a przy kazdej zwrotce czapki leciaty z gtow 1 rozbrzmiewat
okrzyk: ,,Vivat! Nasz pan professor”®. Taka postawa Piwarskiego, jego otwarto$¢, nie-

wymuszony autorytet wzbudzaty zaufanie uczniow. Stworzyli wspolnote potaczonag nie

> Profesorem w Szkole Sztuk Pigknych w Warszawie byt od sierpnia 1844 r. do pazdziernika
1848 r. Prowadzil katedr¢ rysunku i malarstwa krajoznawczego. Plenery organizowat wraz z Christia-
nem Breslauerem, zob. Jolanta Czerzniewska, Jolanta Talbierska, Jan Feliks Piwarski, (1794—1859).
Pierwszy kustosz gabinetu rycin krolewskiego Uniwersytetu Warszawskiego. W 150. rocznice Smierci,
Warszawa 2009, s. 132. Przypomnijmy, ze Jan Feliks Piwarski nie pobierat nauki w Akademii, uczyt
sie rysunku w szkotach w Kazimierzu i Lublinie, a nastepnie w Putawach u pejzazysty Jozefa Richtera,
ktory zostal sprowadzony do Putaw przez Czartoryskich w 1806 roku z Drezna, na miejsce Jana Piotra
Norblina, zob. Kalendarium zycia Jana Feliksa Piwarskiego, dz. cyt., s. 129—132.

6 Tamze, s. 98-99.

7 Ludwik Janike, Jan Feliks Piwarski. Wspomnienie posmiertne, ,,Tygodnik Ilustrowany” 12-21

XII 1859, nr 13, s. 98.

8  Tamze, s. 98.
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tylko idea, ale takze wigzami towarzyskimi, poczuciem blisko$ci. Swoich studentow
zabierat w okolice Warszawy. Do Kazimierza, ze szkicownikiem, najprawdopodobniej
przyjezdzat sam, ale wskazat im tu drogg.

Tworzyli grupe potaczong silnymi wiezami. Nalezy jeszcze raz wyraznie podkre-
sli¢, ze najprawdopodobniej dzigki samemu Piwarskiemu, ktory potrafit ,,zwigzac” ich
wspolng ideg artystyczna. Byla to grupa przyjaciol, zatem, jak pisze Dominika Skiba:
,Cyganowano tutaj na cztery fajery, powielajac wzorce wypracowane przez bohemg lat
czterdziestych, ale cyganowano bez wyraznego odniesienia ideowego, przeszczepiajac
jedynie zachowania wzigte zywcem z Murgerowskich Scen z Zycia cyganerii”™. Ten
brak kontekstu ideowego odnosi si¢ do ich stylu zycia. Wspomniana przez Skibe rados¢,
spontanicznos$¢, z pewnoscig przenosita si¢ na klimat ich wedrowek. Piszac o mlodym
Juliuszu Kossaku, Stanistaw Witkiewicz dat krotka charakterystyke owczesne; War-

szawy:

byly to czasy cyganeryi, czasy, w ktorych linia demarkacyjna migdzy swiatem
artystycznym a filisterstwem, byla tak wyrazng, Ze sie zdawata przepasciq nie
do zasypania kiedykolwiek bgdz. Wtenczas jeszcze nie tylko w sztuce miata by¢
poezya i fantazya — samo Zycie artystyczne byto poezyq, bajkq lub awanturg

i dziwactwem'®.

Grupe interesujacych nasz malarzy, do ktorej przystapit Juliusz Kossak, Stanistaw
Witkiewicz nazwat kotkiem 1 jak napisat ,,sktadato si¢ z ludzi, od ktérych tez zaczyna
si¢ rzeczywisty, Swiadomy swojej odrebnosci rozwoj polskiej sztuki™'!. Zas Marcina
Olszynskiego nazwat ,towarzyska osig tego kotka”, ,nie malarz, nie rzezbiarz, ale
z dziejami sztuki zwigzany nieroztacznie”?. Przytoczmy jeszcze kilka cytatow z Wit-
kiewicza, ktore pokaza, ze wigzi owego ,,kotka” mocno oparte byty na réznorodnych
towarzyskich relacjach. ,,Zbierano si¢ codziennie; bawiono sie, rysujac, rozmowa byta
ciggle, natychmiast ilustrowang; krystalizowata si¢ w ksztalt plastyczny, zanim jej
stowa przebrzmiaty i Scichty”. Tak byto w latach 50. XIX wieku, ale ta atmosfera

utrzymywata si¢ takze pdzZnie;.

9 Dominika Skiba, Cyganeria artystyczna i cyganowanie w romantycznej Warszawie, Wroctaw

2016, s. 68.

10 Stanistaw Witkiewicz, Juliusz Kossak, Lwow 1906, s. 37.
Tamze, s. 38.
Tamze, s. 38.

Tamze, s. 39.
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Raz przynajmniej do roku na sw. Marcina gromadzili si¢ u niego wszyscy daw-
ni towarzysze malarze i literaci, schodzily si¢ tez szeregi miodszej generacyi,
wystepujgce kolejno w polskiej sztuce. Ponad niestychanemi bateriami butelek,
ponad ciggle swiezo stawianymi dymigcymi si¢ potmiskami, wsrod kiebow dymu,
od potudnia do potnocy, unosit sie gwar rozmow, w ktorym dzwieczaly echa
sprzed kilkudziesieciu lat i Swieze, ledwie uswiadomione hasta, tak jak siwe,
przerzedzone czupryny jasnialy obok ciemnych gtow, po nowoczesnemu przy-

strzyzonych™.

Te relacje mozna jeszcze poszerzy¢ o kolejne komentarze Witkiewicza wskazujace na
wspolnotowos¢ idei. Stwierdza on bowiem, ze ,,nie wszyscy mieli rownej miary talenty,
lecz wszyscy mieli silng indywidualnos¢, ktéra nie data si¢ zatrze¢, a jednocze$nie
wszyscy uswiadamiali sobie swoja odrebnos¢ plemienng i wynikajace stad zagadnienia
artystyczne i od razu rzucili si¢ do odtwarzania ziemi i ludzi, Zycia obecnego 1 prze-
sztosci swojego kraju”. O ich wycieczkach statkiem wspomina Karol Kucz w swoim
Pamietniku miasta Warszawy, gdzie opisuje. jak to arty$ci zajmowali si¢ portretowa-
niem $pigcych cztonkow podrdzy. Wymienia Juliusza Kossaka, Alexandra Lessera
1 Wojciecha Gersona'®. Kucz pisze, ze artysci ci ,,zatozyli trupg zajmujac si¢ wszystkim
dookota, aby zbiera¢ wzorki”". To byly wilasnie te wyprawy, podczas ktorych trafili
do Kazimierza Dolnego. I cho¢ artys$ci nie zostali w nim na dtuzej, to szersze nakre-
Slenie ich obecnosci w Srodowisku warszawskich wydaje si¢ nie tylko by¢ impulsem
do wypraw i pobytow w Miasteczku, ale takze symbolicznie naznacza, wolno jeszcze
wowczas rozwijajace si¢ tu zycie artystyczne, obecnoscig grupy posiadajacej cechy
wspolnotowosci.

Od potowy XIX wieku do Kazimierza nad Wislg zaczeta przyjezdzaé coraz wigksza
grupa artystow, ale czgsto byly to jednorazowe wizyty. Wymienmy tu chocby Jozefa
Brandta, ktorego pobyt w Kazimierzu Dolnym ograniczyt si¢ najprawdopodobniej je-

dynie do roku 1875'8. Na obecno$¢ Brandta w tym roku wskazuja daty umieszczone na

14 Tamze, s. 39-40.

15 Tamze, s. 40.

16 Karol Kucz, Pamietnik miasta Warszawy z roku 1853, t. 1, Warszawa 1854, s. 314. Karol Kucz
blednie podaje inicjat imienia Gersona piszac P. Gerson.

17" Tamze, s. 222.

18 0d 1877 roku zamieszkat w Oronsku i tam prébowal stworzyé miejsce skupiajace mtodych ar-

tystow. Specjalnie w parku zbudowat pracownig, z ktorej przez cale lato mogli korzysta¢ mtodzi arty-
$ci: Apoloniusz Kedzierski, Gabriela Jasienska, Jozef Ejsmond, zob. Jozef Brandt (1841-1915): miedzy
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akwarelowych szkicach. Pochodza one z jednego szkicownika, w ktérym znajdowaty
si¢ takze prace bedace ,,notatkami” z podrozy krajoznawczych, jakie artysta odbyt do
innych miejsc w tym samym czasie. Byt wowczas takze w okolicach Radomia, w Ko-
narach, Brudnowie'’.

W II potowie XIX wieku zaczyna tworzy¢ si¢ wspolnotowos$¢ mentalna wyznaczo-
na poprzez miejsce. Arty$ci wiedzieli, ze jest to miejsce naznaczone sztuka i obecno-
$cig innych tworcow. I cho¢ od potowy XIX wieku w petni rozpoznawano Kazimierz
Dolny jako miejsce plenerowe, to od drugiej potowy tego wieku malarze — ujmujac to
symbolicznie — podazali do Miasteczka ze §wiadomoscig spotkania innych artystow.
Mozemy zatozy¢ zatem, ze od tego momentu Kazimierz Dolny okreslajag dwa czynniki:
miejsce 1 arty$ci w ujeciu wspolnotowym.

Znamienne dla tego problemu jest spotkanie w Kazimierzu Dolnym Aleksandra
Gierymskiego z Jozefem Pankiewiczem. Mialo si¢ odby¢ w 1886 roku. Sceng te przy-
wotuje Jozef Czapski®. Zgodnie z jego relacjg arty$ci widzieli si¢ wowczas po raz
pierwszy, cho¢ Pankiewicz doskonale znat prace Gierymskiego i niezmiernie go po-
dziwial. Pankiewicz przyjechat do Kazimierza wraz ze swoim kolega, Fijatkowskim.

Gdyby wierzy¢ relacji Czapskiego, miato ono wygladac tak:

pewnego wieczora obaj mtodzi ludzie, wracajqc po pracy z kasetq w reku, spo-
tvkajq przed winiarnig Rabinowicza dwoch nieznanych mezczyzn. Jeden z nich,
starannie, nawet wytwornie ubrany — to Aleksander Gierymski, drugi, wysoki
o rudej brodzie, ktorq wciqz skubie, to jego przyjaciel, krytyk warszawski, An-
toni Sygietynski, dobrze znany Pankiewiczowi z artykutow. Panowie malarze?

— pyta Gierymski i otrzymawszy twierdzqcg odpowiedz, zaprasza ich na wino*..

Oczywiscie, rozmowa dotyczyta gldwnie sztuki francuskiej. Pankiewicz doskonale pa-

migtat, ze ,,Gierymski charakteryzowat dowcipnie Diaza, jako malarza, co robi »jasne

Monachium a Oronskiem, pod redakcja Moniki Bartoszek, Oronsko 2015; Tomasz Palacz, Oronsko
— miejsce i ludzie, Oronsko 1997.

19" Jbzef Brandt 1841-1915, Katalog, t. 2, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, Muzeum Na-
rodowe w Warszawie, Warszawa 2018, s. 193-204. Kazimierz Olszanski komentuje wyprawe¢ Brandta
na Podole, ktorg artysta odbyt wraz z Juliuszem Kossakiem: ,,zebrali obfity material wrazen, obserwa-
cji, pomystéw i szkicow z natury do planowanych kompozycji”.

20 Jozef Czapski, Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Wypowiedzi o sztuce, Lublin 1992, s. 32. We-
dtug Jozefa Czapskiego Aleksander Gierymski spacerowat wowczas po Kazimierzu nad Wislag w to-
warzystwie Antoniego Sygietynskiego, tamze, s. 32.

2l Tamze, s. 32.
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dziurki w ciemnych drzewach«??. Rozmawiali takze o Corocie. Obaj mieli §wiadomos$é
istnienia tzw. szkoly Barbizon. To spotkanie zapoczatkowalto ich pdzniejszg przyjazn?.
A pytanie Gierymskiego, ,,czy panowie malarze?”, ma w tym kontekscie glebokie
znaczenie, interpretowane jako wczesniej wspomniany symboliczny akt wspolnotowy.
Pankiewicz powrdci do Kazimierza Dolnego w 1890 roku, Gierymski bedzie tu prze-
bywat kilkukrotnie.

Pod koniec XIX wieku oraz na przelomie wieku XIX i XX coraz wigksza licz-
ba artystow przebywala w Kazimierzu, w tym miedzy innymi Stanistaw Mastowski.
W 1890 roku Krystyna Niebrzydowska, dziennikarka ,,Gazety Polskiej” zauwaza, ze
wsrod licznych letnikow znalazto si¢ szesciu malarzy?. Wowczas do Miasteczka zaczeli
przyjezdza¢ artysci pochodzenia zydowskiego, jak Jozef Gabowicz, Maurycy Trebacz,
Abraham Neuman czy Maurycy Minkowski. To byt poczatek tworzenia si¢ zydow-
skiej wspolnoty artystycznej. W Kazimierzu Dolnym pojawili si¢ doktadnie wtedy, gdy
w Europie rozgorzala dyskusja na temat sztuki zydowskiej?’. Idea wlaczenia sie Zydow
w zycie kulturalne Europy byta wowczas wyrazana bardzo intensywnie. Zauwazali to

takze sami malarze. Henryk Gotlib pisat, ze:

Zydzi malujg od niedawna. Zdaje sie, ze przed stu laty nie notowano jeszcze
w malarskich kronikach Europy Zadnego nazwiska zydowskiego o powaznym
brzmieniu. Dopiero Max Liebermann wyrasta na prowadzqcq posta¢ w nie-
mieckim malarstwie przedwojennym, Israels w malarstwie holenderskim, a Jo-
sephson w szwedzkim; Pissarro, Zyd hiszparski, uchodzi stusznie za jednego ze
wspottworcow francuskiego impresjonizmu, a Maurycy Gottlieb za fenomenalny
talent, zjawiajgcy sie w chwili przelomowej dla malarstwa w Polsce. Niemniej

sq to jednostki, ktorym, podobnie jak Heinemu, Spinozie, Mendelssohnowi czy

22 Tamze, s. 32.

23 Wiemy, ze Gierymski wielokrotnie korzystal w Warszawie z pracowni Pankiewicza, zob. Ewa
Micke-Broniarek, Aleksander Gierymski. Kalendarium zycia, [w:] Aleksander Gierymski. 1850—1901,
[katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2014, s. 88: ,tam, m.in. malowat
obraz Piaskarze; jak wspomina Jozef Czapski w monografii Pankiewicza: ,,Zwalal tam kupy piasku
1 z natury je studiowal”.

24 Za Waldemarem Odorowskim, Kolonia artystyczna w Kazimierzu Dolnym XIX-XX wiek. Prze-
wodnik po wystawie statej w Kamienicy Celejowskiej, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym,
Kazimierz 2005, s. 37.

25 Pisatam o tym w: Kazimierz Dolny jako przestrzer wolnosci, [w:] Trachter. Malarz z Lubli-
na, pod redakcja Jakuba Bendkowskiego, Zydowski Instytut Historyczny im. Emanuela Ringelbluma,
Warszawa 2020, s. 64.
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Klaczce w innych dziedzinach zycia, udato si¢ przedrzeé przez granice oddzie-
lajgce towarzysko i kulturalnie Zydéw od zywej kultury europejskiej. Dopiero
w ostatnich kilkudziesieciu latach przeszli Zydzi do wgeneralnego marszu« na
Europe. Malarstwo i rzezba, literatura i muzyka, filozofia i nauki sciste zaroity

sie od nazwisk zydowskich®®.

Prawda jest to, ze najwigksza ilo$¢ artystow przebywata w Kazimierzu Dolnym w okre-
sie migdzywojennym. Trafnie wychwytujac atmosfer¢ miejsca, Tadeusz Breza w ,,Ku-
rierze Porannym” w 1933 roku napisal, ze ,,Kazimierz uchodzi za meling malarzy. Jest tu
ich pot setki. Letnikow natomiast pot tysigczek. Jednak jedni w drugich, ogoélnie biorac,
nie ging. Na §rodku Wisty jest tacha. Ona to jest plaza. [...] jeden kat tachy nalezy si¢
malarzom”?’. Ale bl¢dne jest stwierdzenie, ze pierwszg grupg artystow majgca spojny
charakter, ktora pojawita si¢ Kazimierzu Dolnym, byta grupa studentéw profesora Ta-
deusza Pruszkowskiego ze Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie, czyli ci, ktorzy przy-
jechali do Kazimierza w 1923 roku. Najprawdopodobniej Tadeusz Pruszkowski dokonat
takiego wyboru, znajac tradycje organizowania tu plenerow przez Warszawska Szkote
Sztuk Pigknych jeszcze przed I wojng Swiatowa. Utworzona zostata w 1904 roku. Od
razu powotano klase¢ malarstwa pejzazowego wraz z ,,zezwoleniem na malowanie z na-
tury”?. I to od tego czasu w Kazimierzu zacz¢ly pojawiac sie zorganizowane, zwarte
grupy studentow, poniewaz, jak wskazuja protokoty z posiedzen Rady Pedagogicznej,
stal si¢ on celem szkolnych wyjazdéw plenerowych. Istotnym czynnikiem byto tez i to,
ze w Szkole prace podjeli profesorowie, ktérzy sami zwigzani byli z europejskimi ko-
loniami artystycznymi. Byt to przede wszystkim Konrad Krzyzanowski®. Wprawdzie
nie wybral Kazimierza jako miejsca letnich pobytow plenerowych, tylko Arkadi¢ koto

Lowicza (1904), Zwierzyniec (1905), Werki (zima 1907) czy Hangdé w Finlandii, ale to

26 Henryk Gotlib, Malarstwo Zydow, ,,Glos Plastykéw” 1932, nr 2, s. 22.

27 Tadeusz Breza, Odda¢ to malarzom i mlodozencom, , Kurier Poranny” 1933, nr 230.

28 Na pierwszym posiedzeniu Rady Pedagogicznej z dnia 8/21 III 1904 r., na ktérej byli obecni:
Kazimierz Stabrowski, Ksawery Dunikowski, Konrad Krzyzanowski, Ferdynand Ruszczyc i Karol
Tichy ,,ustalono tymczasowy program zaj¢¢ do 31 marca br. Postanowiono: a. zwrdci¢ si¢ z prosba do
J.E. Generata Gubernatora celem uzyskania dla szkoty, a w szczeg6élnosci dla klasy malarstwa pej-
zazowego prowadzonego przez profesora Ferdynanda Ruszczyca, zezwolenia na malowanie z natury
w okolicach m. Warszawy”, Archiwum ASP w Warszawie.

29 Przyjechat z Nagybany, wegierskiej kolonii artystycznej, utworzonej przez profesora Hollo-

usiego i jego uczniow.
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wlasnie na tych plenerach bywat jego ulubiony student Tadeusz Pruszkowski. PdZniej
doswiadczenie, jakie zdobyt u boku Krzyzanowskiego wykorzystywat — oczywiscie
zgodnie ze swoja osobowoscig — podczas pobytéw w Kazimierzu Dolnym?*’. Dorota M.
Kozielska podkresla nie tylko to, ze Krzyzanowski ,,w petni doceniat i rozumiat znacze-
nie studiow plenerowych”, ale takze i to, ze ,,jednym z zatozen tych studiow byto uczenie
partnerstwa w pracy artystycznej*'. Owo partnerstwo nie dotyczylto jedynie studentow,
ale przede wszystkim relacji profesor — uczen. Taki stosunek w kontaktach z uczniami
podkreslany byl wczesniej w zwigzku z Janem Feliksem Piwarskim. Podobng relacje
beda mieli p6zniej Tadeusz Pruszkowski czy Wtadystaw Skoczylas. W partnerstwie
istotna byla przede wszystkim otwartos$¢ profesorow na proby poszukiwania przez ich
studentow wiasnego stylu*?. Wspomniany wcze$niej plener w Zwierzyncu miat swoj
finat w Kazimierzu Dolnym. To z niego uciekta do Kazimierza grupa studentéw, a wia-
sciwie studentek, oburzonych zachowaniem profesora Krzyzanowskiego. Sam artysta
w liscie do przysztej zony Michaliny Piotruszewskiej przyznawat, ze , krzycze, uraggam,
korekta kwitnie — nasobaczytem ja dzis, awanture zrobilem — jestem jak wiesz okrutnie
zly rozpasjonowany...”. Cho¢ miat niezwykta charyzme, swietny kontakt z uczniami,
ktorych zarazat pasja 1 mitoscig do sztuki, to wspotpraca z profesorem nie nalezata do
zbyt tatwych. ,,Albo obrzucat wymys$lnymi i hanbigcymi wyzwiskami, albo wychwalat
pod niebiosa, catowal, §ciskal i ogtaszal za skonczonych artystow”. Te niezbyt mite
uwagi 1 ztosliwosci nie spodobaly si¢ studentkom. ,,Plein-air w Zwierzyncu — krotki,
bez malowania, zakonczony bohaterskim wyjazdem, zerwaniem z Krzyzanowskim”.

Ale nie wszystkim kolegom spodobat si¢ ten bunt. Jednym z tych, ktéry najdobitniej

30" Obraz zaginiony: Konrad Krzyzanowski, Portret Tadeusza Pruszkowskiego, 1904, ol., ([w:]
M. Treter, Konrad Krzyzanowski, 1926; PSB; Dobrowolski).

3 Dorota M. Kozielska, Plenery Konrada Krzyzanowskiego w dokumentach i wspomnieniach
studentow, [w:] Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie 1904—1944, red. Jola Gola,
Maryla Sitkowska, Agnieszka Szewczyk, [katalog wystawy] Zachgta Narodowa Galeria Sztuki, War-
szawa 2012, s. 82.

32 Mieczystaw Treter w monografii dotyczacej Konrada Krzyzanowskiego piszac o Archipie Ku-
indzim, jego profesorze w petersburskiej Akademii Sztuk Pieknych, zauwaza nie tylko to, Ze jego
»wybitna indywidualno$¢ artystyczna [...] musiata korzystnie oddziata¢ na duchowa stron¢ mtodego
Krzyzanowskiego”, ale przede wszystkim podkresla to, ze ,,dzialalnos¢ jego pedagogiczna zasadzata
si¢ rowniez na wyszukiwaniu i silnem umacnianiu w mtodych uczniach indywidualno$ci”. Dodal, Ze
,,byt swych uczniow nie tylko nauczycielem, ale i ulubiencem; nie tylko uczniéw swoich, ale ogotu
akademickiej mtodziezy. Odbywat z mtodymi wspdlne dalekie wycieczki po Rosji (az po Krym potu-
dniowy) i za granice, zyjac z nimi blisko, serdecznie, jak prawdziwy przyjaciel ich, réwiesnik, kolega”.
Mieczystaw Treter, Konrad Krzyzanowski, z 32 reprodukcjami. Monografie artystyczne, Tom VI, War-
szawa 1926, s. 33.
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wyrazil swoja dezaprobate byl nie kto inny, jak Tadeusz Pruszkowski, zapisujac swoj
komentarz w ksigdze prowadzonej na plenerze. Kazimierz, jako miejsce ich ,uciecz-
ki najprawdopodobniej wskazala Janina Goérska. Do grona dziewczat dotaczyli takze
koledzy. Jak wspomina ,,Kazimierz — nas trzynascioro znalazlo si¢ w Kazimierzu [...]
studia bez »mistrza«. Zdumiewajacy manewr Bolka Cz[arkowskiego] po poprzedniej
wrogos$ci. Przyjazd Eugeniusza M[orawskiego] z rewelacjami, ze Krzyzanowski jest
pewny »rozpusty« tych, co wyjechaty. Te rzeczy potozyly kropke nad i...”**. Prace
z tego pleneru byly prezentowane na wystawie w Szkole Sztuk Pigknych. I to wtasnie
najprawdopodobniej je miat na mysli Ferdynand Ruszczyc, piszac w swoim Dzienniku
w roku 1905, pod datg 18 pazdziernika: ,,w Szkole wybieramy na roczng wystawg z ple-
inair’u kazimierzowskiego. Zatrzymujemy wiekszos$¢, a sporo i do kancelarii”**. Rok
pozniej, w maju 1906 roku, sam zabral swoich studentow na plener do Kazimierza®.
Przyjechali wowczas: Zofia Plewinska, Jozefa Buchartowska, Janusz Nawroczynski,
Jadwiga Kernbaumoéwna. Z duzym prawdopodobienstwem mozna zatozy¢, ze przybyli
takze Bolestaw Czarkowski, Eugeniusz Morawski, Wanda Szrajber.

Na podstawie zapisu w protokole z posiedzenia Rady Pedagogicznej z dnia 6 IV
1909 r. wiemy, ze kolejnym profesorem, ktéry przywidzt studentow do Kazimierza
Dolnego byl Edward Trojanowski. Prowadzony przez niego plener odbyt si¢ w okresie

od potowy maja do konca czerwca 1909 roku’.

Po I wojnie §wiatowej, zanim zaczety ponownie przybywac na plenery grupy studentéw
z warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, w Kazimierzu pojawili si¢ kolejni artysci. Nie
przyjezdzali grupami, ale pojedynczo, czasami na krotkie pobyty. Trzeba wspomnieé
o Leonie Wyczoétkowskim, ktory byt w Kazimierzu w 1918 roku, kiedy w Lublinie
przygotowywat Teke lubelskqg. Warto dodaé, ze artysta najprawdopodobniej byt tu

takze w roku 1911, czyli w roku, kiedy to przeszedl na emerytur¢ w Akademii Sztuk

33 Krzysztof Oktabinski, W kregu Zeromskiego i Witkiewiczow, Warszawa 1995, s. 52-53.

34 Ferdynand Ruszczyc, Dziennik, Ku Wilnu 1894—1919, czgéé pierwsza, wybér, uktad, opraco-
wanie i wstep Edward Ruszczyc, Warszawa 1994, s. 165.

35 W 1904 roku wraz z Konradem Krzyzanowskim, Karolem Tichym i Xawerym Dunikowskim
zostal profesorem Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie. Prowadzit pracowni¢ pejzazu. Zabieral swo-
ich uczniéw na wyprawy artystyczne — plenery; nad Wiste, do Lazienek, Arkadii koto Lowicza, Czer-
winska, Plocka.

36 Protokot z posiedzenia Rady Pedagogicznej z dnia 6 IV 1909 r., Archiwum ASP w Warszawie,
nr inw. 49.
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Pigknych w Krakowie. Wskazuje na to data na rysunku przedstawiajagcym kamienice
Przybytow?’. W 1918 roku w liscie do zony Franciszki napisat z Lublina: ,,Pracuje szale-
nie moge powiedzie¢ ale si¢ nie przestraszaj bo jestem zdrow jak Chrzan! Zrobilem ze
12 plansz, ale w akwareli, to si¢ wstrzymuje, zostawiam to na Kazimierz”. Miasteczko
odwiedzit ponownie w 1920 1 1928 roku. W 1920 roku wykonal rysunki do litogra-
fii Spichlerz Przybylow w Kazimierzu nad Wislq. Pobyt w 1928 roku opisat krotko:
W Kazimierzu mile wspomnienia mimo pewnej niewygody. Statek ,,Grunwald” do$¢
duzy; perypetie... zaszty przeszkody z powodu niskiego stanu wody”*®. Kazimierz byt
woweczas na trasie podrozy, jaka odbyt statkiem wzdtuz Wisty.

W 1918 roku do Kazimierza mégt przyjecha¢ Wojciech Weiss. Niestety nie dotartam
do potwierdzajacej to dokumentacji, ale wydaje si¢ mato prawdopodobne, zeby nie byt
w Kazimierzu, przebywajac na plenerze w Putawach®.

Pobyt Aleksandra Rafatowskiego w Kazimierzu Dolnym w 1921 roku symbolicz-
nie okreslit poczatek obecnosci malarzy tworzacych w rygorach sztuki awangardowe;.
W roku 1929 z impetem wkrocza oni do Miasteczka. Ale to Aleksander Rafatowski

bedzie tym artystg, ktory najczesciej bedzie tu wracat*®. We wspomnianym roku 1929

37 Wyjazdy plenerowe byty statym elementem dziatalno$ci artystycznej Leona Wyczotkowskie-
go. Nie przekazal mu tego jego profesor Jan Matejko. Przypomnijmy, ze w 1878 roku wyjechatl do Pa-
ryza na Wystawe Swiatowa. Tam zachwycit si¢ malarstwem barbizonczykow. Gdy ponownie wyjechat
do Paryza na Wystawe Swiatowa w 1889 roku zapoznat si¢ ze sztuka impresjonistow.

Leon Wyczotkowski mogt by¢ w Kazimierzu Dolnym w 1874 roku, kiedy to wraz z Janem Owidz-
kim odbyt podréz po kraju. Do tej wyprawy zostali zainspirowani przez Wojciecha Gersona, ktory
odbywat podobne wedrowki w czasie studiow. Nie sg mi znane rysunki Kazimierza z tego okresu, ale
jak wspominatl Wyczotkowski: ,,Rysowato si¢ stosunkowo niewiele, ale poznawato kraj”; Leona Wy-
czotkowski. Listy i wspomnienia..., s. 81.

38 http://wyczolkowski.pl/wspomnienia_artysty/15,204,0,0,Choroba-zapalenie-pluc-1928-r,1
[dostepnos¢: z dnia 15 listopada 2021 r.]

39 Z tego pobytu pozostawit cykl akwarel, ktore znajduja sie w rekach prywatnych.

40 Na pochodzacym z 1920 roku zdjeciu Aleksander Rafatowski znajduje si¢ w otoczeniu szkol-
nych kolegdéw ze Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie, wérdd ktorych sag miedzy innymi Maria Nich-

-Borowiakowa, Mieczystaw Szczuka czy Henryk Stazewski. W 1924 roku artysta wszedl w sktad
ugrupowania Blok Kubistow, Suprematystow i Konstruktywistow, pdzniej Preasens, a nastepnie gru-
py a.r. O Aleksandrze Rafalowskim pisata m.in. Aneta Dardzinska, Aleksander Rafatowski. Mono-
grafia tworczosci do 1939 roku, [w:] Archiwum sztuki polskiej XX wieku, tom 1, pod redakcja Jerzego
Malinowskiego, Warszawa 2006, s. 163—270. Krytycy postrzegali Aleksandra Rafatowskiego jako
przedstawiciela awangardy. Wactaw Husarski w swoim artykule komentujacym doroczng wystawe
w Zwiazku Zawodowym Artystow Plastykow wymienia Rafatowskiego wsérod przedstawicieli kon-
struktywistow. Pokazywane na wystawie martwe natury docenia ze wzgledu na kompozycje, pickno
w kolorze i pomystowos¢ w fakturze, zob. W. Husarski, Wystawa doroczna w Zwigzku Plastykow, ,,Ty-

godnik Ilustrowany” 1928, nr 47, s. 864. Maria Kossakowska stawia Rafatowskiego w jednym rzedzie

70



w Kazimierzu Dolnym byli jego koledzy, Karol Hiller i Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoy-
ska. Trudno rozstrzygna¢, czy przebywali w miasteczku w tym samym czasie. Jezeli
nawet nie, to trzeba podkresli¢, ze rozumienie wspolnotowosci przez artystow awan-
gardowych mialo szerszy kontekst. Czesto zresztg pojawiato si¢ w tekstach i gloszo-
nych manifestach. Rozumiano j3 jako integracje poprzez sztuke. Stazewski pisat wrecz
o ,,wspolczesnym stylu kolektywnym”, ktory jest ksztalttowany przez ,,pierwiastki
uniwersalne wyrazane przez nowa plastyke™'. Stefan Morawski wymienia ,,wystgpo-
wanie w grupie” jako cechg konieczng do funkcjonowania awangardy*?. Zatem wspol-
notowo$¢ wyraza si¢ nie tylko poprzez tworzenie wiezi miedzy malarzami, ale takze
poprzez wspolne ksztaltowanie sztuki. O ,,zbiorowym poszukiwaniu formy” w spo-
sob laboratoryjny pisat Mieczystaw Szczuka®. A to zbiorowe poszukiwanie formy
wynikato z ,,odpowiednich dla wyrazenia nowych zatozen artystycznych za pomoca
nowych srodkow™. Tylko kolektywne poszukiwania, a nie indywidualizm, pozwola
na osiggnigcie ostatecznych najlepszych rozwigzan. Kolektywizm nie musiat wyrazaé
si¢ poprzez rzeczywisty ciagly kontakt. Grzegorz Sztabinski pisze, ze ,,w rezultacie
poszukiwano takich czynnikow jednoczacych ludzi, jakie nie ograniczatyby jednostek
uwarunkowaniami czy zobowigzaniami. By¢ moze dlatego wspolnotowe zjednoczenie
ujmowano w ramach awangardy w wymiarze uniwersalnym [...]"™.

Miasteczko bylo pewnego rodzaju materializacja nieuchwytnego ,,ducha” sztuki,
a takze konkretnym miejscem naznaczonym obecnoscig cztowieka tworczego, ktory
chce pozostawi¢ tu swoje pietno i zinterpretowaé to miejsce po swojemu. Miejscem
naznaczonym twoérczym dzialaniem 1 obecnos$cig innych artystow, takze tych, kto-
rzy nalezeli do $wiata im obcego. Przypomnijmy, ze nawet Wiladystaw Strzeminski
tak ostro krytykujacy naturalizm, oskarzajac XIX wiek o ,,najgorszy upadek sztuki”,

potrafit wydoby¢ nazwiska, ktore dawat za przyklad: Stanistawa Witkiewicza czy

z Malickim, Mariag Nicz-Borowiakowa, Hipolitem Polafnskim, piszac, ze ,,znalezli si¢ bardzo blisko
malarskiego ksztattu puryzmu w pewnym momencie swej artystycznej ewolucji”, zob. Maria Kossa-
kowska, Teoria awangardy francuskiej: puryzm i jego tworcy, Warszawa 1980, s. 98.

41 Henryk Stazewski, O sztuce abstrakcyjnej, ,,Blok” 1924, nr 8-9, b.p.

42 Stefan Morawski, Awangarda artystyczna (o dwu formacjach XX wieku), [w:] Na zakrecie. Od
sztuki do po-sztuki, Krakow 1985, s. 257-260.

4 Mieczystaw Szczuka, Proba wyjasnienia nieporozumien, wynikajgcych ze stosunku publiczno-
sci do Nowej Sztuki, ,,Blok™ 1924, nr 2, b.p.

44 Tamze, b.p.

4 Grzegorz Sztabinski, Inne idee awangardy. Wspélnota, wolnosé, autorytet, Warszawa 2011,
s. 87.
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Aleksandra Gierymskiego*. Przywolujemy te dwa przyktady po to, zeby pokazac, ze
mogla istnie¢ swiadomo$¢ obecnosci tradycji w Kazimierzu i potrzeba budowania no-
wej. Kazimierz kojarzony z paradygmatem mimesis — tradycyjnym paradygmatem sztu-
ki — stat si¢ miejscem manifestacji nowego paradygmatu sztuki. Powyzej wskazalismy
na pewnego rodzaju wspolnotowos¢ na poziomie mentalnym, do§wiadczania jednosci
poprzez sztuke. Oczywiscie nalezy wyraznie podkresli¢ poczucie odrgbnosci, jakie
mieli arty$ci awangardowi. Mieli tez poczucie wyobcowania, zepchnigcia na margines.
Miejsce, ktore zyskato tozsamos¢ artystyczng — jak Kazimierz — dato takze mozliwos$¢
zaznaczenia swojej obecnosci. Trzeba odnies¢ si¢ takze do kolektywnosci w obrebie
wspolnoty potaczonej artystyczng idea, poniewaz jak pisal Grzegorz Sztabinski, ar-
ty$ci awangardowi ,,uwazali przynaleznos$¢ za istotng i warto$ciowg cech¢ bytowania
czlowieka™’. Wspolnotowos$¢ wyrazata si¢ nie tylko poprzez tworzenie wigzi miedzy

malarzami, ale takze poprzez wspolne ksztattowanie sztuki.

Rok 1923. W Kazimierzu pojawili si¢ wowczas artysci, ktoérzy pozniej beda reprezen-
towac¢ dwa nurty w sztuce, Komitet Paryski i Bractwo §w. Lukasza. Warto wspomnie¢
o Hannie Rudzkiej (potem Cybisowej), Janie Cybisie i Piotrze Potworowskim. Jan Cy-
bis napisat w liscie z Trembowli z 10 sierpnia 1923 roku do Hanny Rudzkiej, Ze chcial-
by ,,jak najszybciej wyjecha¢ do Kazimierza, ale Potworka jeszcze nie ma 1 nie wiem
kiedy wyruszymy’®. Z tego samego roku pochodzi obraz olejny Réze w wazonie®. Jest
sygnowany i nosi date 1923 oraz miejsce powstania: Kazimierz®. Potwierdzaja jego

pobyt w Kazimierzu takze rysunki, ktoére znajdujg si¢ w zbiorach Muzeum Narodo-

46 Wiadystaw Strzeminski, Naturalizm umart! Kto nie dorést do malarstwa, ten w niem widzi
tylko temat, ,,Gtos Poranny. Dodatek spoteczno-literacki” 1932, nr 168, s. 1.

47 Sztabinski, dz. cyt., s. 87.

48 List w archiwum Hanny Rudzkiej-Cybisowej, Zbiory biblioteki PAN w Krakowie, publikowa-
ny w: Jozef Duzyk, ,,Gazeta Wyborcza” 1996, nr 127, s. 14.

49 Jan Cybis, Roze w wazonie, 1923, olej, tekstura, 47,5 x 35, sygn. p.g.: Jan Cybis Kazimierz/23.

30 Iwona Luba pisze, Ze ,,nie ma wszak pewnosci, czy Cybis namalowat go w Kazimierzu Dolnym,
czy w podkrakowskim Kazimierzu, Iwona Luba, Kapista na terytorium wroga, czyli Jan Cybis w Kazi-
mierzu Dolnym, [w:] Jan Cybis. Kapista na terytorium wroga, oprac. Waldemar Odorowski, Dorota Se-
weryn-Puchalska, katalog wystawy, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, czerwiec-lipiec
2012, Kazimierz Dolny 2012, s. 9. Wojciech Wtodarczyk odnosi si¢ do innej miejscowosci, do Kazi-
mierzy Wielkiej, ale odrzuca ,,mozliwo$¢ [takiego] zinterpretowania podpisu malarza”, zob. Wojciech

Wiodarczyk, Inny Kazimierz: kolorystow, awangardy, arsenatowcow, ,,Brulion Kazimierski” 2003,
nr4,s. 28.
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wego we Wroctawiu’'. O nich migdzy innymi wspomnial Hannie Rudzkiej w liscie
z 24 sierpnia 1923 roku, piszac: ,,par¢ rysunkow kolorowych, kredka malowanych
z dziesi¢¢ sztuk, pejzaze, kwiatki, madonna ze §lepym oczkiem™?. Podsumowat w ten
sposob swoj wakacyjny dorobek, a byl wowczas w Trembowli (gdzie odwiedzit Sewe-
ryna Boraczoka), Tarnopolu (tam spotkat si¢ ze Szczyrbutg) i wlasnie w Kazimierzu®.
Wydaje si¢, ze dokonujac wyboru miejsc na plenery, Cybis kierowat si¢ wzgledami
kolezenskimi**. Do Kazimierza przyjezdzat do Piotra Potworowskiego, ktorego ojciec
mial tu dom letniskowy*. Nie mamy jakiejkolwiek informacji na temat tego, czy Cybis

byt w Kazimierzu Dolnym po 1923 roku’®. Waldemar Odorowski oraz Iwona Luba sta-

51 Rysunki te s reprodukowane w katalogu do wystawy Jan Cybis. Kapista na terytorium wroga,

zob. Jan Cybis. Kapista na terytorium wroga, dz. cyt., s. 53—66. Wymienione sa w katalogu zbioréw
Muzeum Narodowego we Wroctawiu, zob. Sztuka polska XX wieku. Katalog zbiorow, pod red. Mariu-
sza Hermansdorfera, opr. Krystyna Bartnik, Barbara Baworowska, Ewa Houszka, Barbara Ilkosz, Ma-
ria Jezewska, Piotr Lukaszewicz, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2000, s. 392. Datowane
sa na 1921 rok, co jest konsekwencja zapisu na jednej z prac: Kazimierz n., 1921 r. Jest to jednak opis
dokonany przez rodzing, najprawdopodobniej przez zong Heleng Cybisows, od ktorej muzeum dostato
prace w darze lub od niej zakupito. Pobyt Jana Cybisa w Kazimierzu Dolnym w 1921 roku wydaje
si¢ niemozliwy. Artysta przyjechal do Krakowa z Wroctawia jesienig 1921 roku na co wskazuje karta
przemeldowania wystawiona z data 24 wrzeénia tego roku. Znajduje sie ona w zbiorach Muzeum Sla-
ska Opolskiego w Opolu (repr. w: Jan Cybis. Kapista na terytorium wroga, dz. cyt., s. 35).

2 List w archiwum Hanny Rudzkiej-Cybisowej, Zbiory biblioteki PAN w Krakowie, publikowa-
ny w: Jozef Duzyk, ,,Gazeta Wyborcza” 1996, nr 127, s. 14.

3 Pisze o tym Teresa Sowinska, Kalendarium Zycia i tworczosci Jana Cybisa, [w:] Jan Cybis
1897-1972, pod redakcja Jolanty Chrzanowskiej-Pienkos i Teresy Sowinskiej, [katalog wystawy] Ga-
leria Sztuki Wspodtczesnej Zacheta, Warszawa 1997s. 285.

54 Krzemieniec, Rutki, Wisniowa.

3 Piotr Potworowski przyjezdzal do wakacyjnego domu rodzicéw od najmtodszych lat. Jak pisze
Irena Moderska ,,jeszcze w 1914 roku bracia spedzali lato w Kazimierzu. Przyjechat tu tez Anglik — stu-
dent z Oksfordu, ktory miat uczy¢ chtopcoéw angielskiego”, zob. Irena Moderska, Kalendarium, [w:] Piotr
Potworowski 1898—1962, Galeria Sztuki Wspolczesnej, Fundacja Instytut Promocji Sztuki, Warszawa
1998, s. 201. Moderska wymienia tylko jeden pobyt juz dojrzatego Potworowskiego w okresie miedzy-
wojennym piszac, ze ,,w czasie wakacji 1923 roku zaprosit kolegow do domu w Kazimierzu”, zob. tamze,
s. 203. Wprawdzie Teresa Sowinska wspomina, ze w 1922 roku ,,podczas wakacji Cybis przebywa kilka
tygodni w Kazimierzu nad Wisla, razem z grupg kolegow z Akademii, mieszkajac u rodziny Tadeusza
Piotra Potworowskiego”. I dodaje, ze powstaly wowczas ,,(najwczesniejsze z zachowanych) prace o te-
matyce pejzazowej, rysowane kolorowymi kredkami (w zbiorach Muzeum Okrggowego w Bydgoszczy)”,
Sowinska, Kalendarium..., dz. cyt., s. 283. Wydaje si¢, ze wspdlny pobyt studentéw Akademii nie mogt
si¢ odby¢ w 1922 roku. Byloby to za wczesnie, przeciez Potworowski trafit z Warszawy do Krakowa
w 1922 roku i zaczat studia w roku akademickim 1922/1923, Moderska, Kalendarium, dz. cyt., s. 202.

36 Mowa tu o okresie migdzywojennym. Z pewnoécig byt w Miasteczku na plenerze w 1949 roku, kiedy to
odbyt si¢ tu plener Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Zachowaty si¢ datowane rysunki artysty z tego roku.
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wiaja pytanie, czy powodem nieobecnosci Jana Cybisa w Kazimierzu Dolnym byt silny
zwigzek z tym miejscem jego antagonistow, czyli uczniow Tadeusza Pruszkowskie-
g0’’? Czy tak bylo, nie wiemy. Nie ma wypowiedzi artysty na temat Kazimierza®®. Sg
za to teksty krytyczne na temat sztuki uczniow Tadeusza Pruszkowskiego. Iwona Luba
pisze, ze ,,zarowno Cybis, jak 1 Czapski oraz sprzyjajacy kapistom byli formisci: Tytus
Czyzewski, Zbigniew Pronaszko 1 Konrad Winkler [...] odzegnywali Pruszkowiakow
od czci 1 wiary™’. Jozef Czapski przyznaje, ze ich ataki na zastang w Polsce sztuke
wzrastajag w ,,miar¢ [...] zakorzenienia”. I zaraz dodaje: ,,wszystkich w czambut kryty-
kujemy, zarzucamy im brak poczucia hierarchii warto$ci, zupetng dezorientacjg, jezeli
chodzi o plastyke, zamazywanie konfliktow 1 probleméw w plastyce istotnych, skrajny
prowincjonalizm i nieprawdopodobng malarskg ignorancj¢™®. A juz dwa akapity dalej
przyznaje, ze po 1936 roku chcial napisa¢ artykut Gdybym byt Lukaszem, w ktérym
miatby podpowiedzie¢ artystom z ugrupowania Bractwo $w. Lukasza, Zeby ,walczyli
o prawdy przeciwne tym, ktoére, jak uwazano, zostaly przywiezione z Paryza przez
kapistow”'. W interesujgcym nas konteksScie trzeba podkresli¢, ze byly inne miejsca,
ku ktorym podazat Jan Cybis, zeby zatrzymac si¢ na jaki$§ czas na plenerze. Jak wiemy,
w 1924 roku wraz z ze swoimi kolegami z Komitetu Paryskiego wyjechat do wymarzo-
nego Paryza®. Beda wyjezdza¢ do Rudek do Potworowskich, do Wisniowej, do pan-
stwa Balow do Tuliglowdéw. Takze Krzemieniec stanie si¢ celem podrozy artystycznych.
Trasy te wyznaczata wspdlnotowos¢. Warto tu o tym wspomnie¢, zeby wskaza¢ na
problem wyboru miejsca poprzez relacje z drugim artystg. Pawet Taranczewski napisat,
ze ,,w Akademii krakowskiej Cybis zwigzat si¢ z grupg malarzy nazwanych kapistami,
i zrost sie z nimi tak Scisle, ze nie sposdb go pojac bez kolegow™.

W tym samym 1923 roku Tadeusz Pruszkowski wydelegowat kilku swoich uczniow
na rekonesans do Kazimierza, zeby ,,wybadali” mozliwosci przede wszyskim lokalowe.

Zgodnie z relacjg Jana Zamoyskiego przyjechato ich wowczas o§miu: Jan Gotard, Alek-

57 Luba, dz. cyt., s. 9-17, Waldemar Odorowski, Nieobecnos¢ nie/usprawiedliwiona?, [w:] Jan
Cybis. Kapista..., dz. cyt., s. 19-27.

38 Odorowski, dz. cyt., s. 19.

3 Luba, dz. cyt., s. 11.

60 Jozef Czapski, Tlo polskie i paryskie, [w:] tenze, Patrzqc, wybér, przedmowa i postowie Joan-
na Pollakowna, Krakow 1996, s. 46.

6l Tamze, s. 47.

92 Losy kapistow réznie sie utoza, ale w latach 30. XX wieku beda odwiedzaé Krzemieniec, a nie
Kazimierz Dolny.

63 Pawet Taranczewski, Jan Cybis i kapisci, [w:] Jan Cybis 1897-1972..., dz. cyt., s. 25.

74



sander Jedrzejewski, Edward Kokoszko, Antoni Michalak, Janusz Podoski, Mieczystaw
Szulc, Jan Wydra i Jan Zamoyski®*. Wedtug relacji Jana Zamoyskiego Michalak, ktory

wczesniej zostal wystany na zwiady, uzyskal [...] bezplatnie sale szkoly po-
wszechnej, mieszczqcej si¢ w dawnym przytutku dla starcow przy kosciele sw.
Anny. Wiedlismy tam Zywot iscie spartanski: sypialiSmy na podlodze zastanej
stomq; sniadanie i kolacje, ktorych podstawg byto mleko i chleb, przyrzqdza-
lismy sobie sami — jedynie obiady jadalismy na miescie: wstawalismy wczesnie
i wezesnie ktadlismy sie spad; caly dzien — z wyjgtkiem przerwy na krotki wypo-

czynek na plazy i na obiad — przeznaczylismy na malowanie®.

Miat to by¢ poczatek wielkiej, dtugoletniej kazimierskiej przygody mtodych studentow
skupionych wokot Pruszkowskiego. Ta mata grupka szybko rozrastata si¢ (il. 1). Jak
pisze Zamoyski juz w 1924 roku byta ich znaczna liczba. Co roku przyjezdzali kolejni.
Dotaczaly nowe roczniki, z ktérych powstawaty nowe ugrupowania: Stowarzyszenie
Plastykow Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta. Ich zalgzek, tak
jak Bractwa $§w. Lukasza, byt wtasnie w Kazimierzu. Oczywiscie byli to przewaznie
studenci z pracowni Pruszkowskiego, ale nie tylko. Takze z innych, w tym ,,gtéwnie
profesora Skoczylasa™®. To oni mieli przyczyni¢ si¢ do thumnego i systematycznego
,hajazdu” na Kazimierz. 10 lat p6zniej, w 1934 roku, Cieslewicz w ,,ABC Literacko-Ar-

tystycznym” napisal, ze

wycieczka z bezkonkurencyjnym pod wzgledem musujgcego humoru i dowcipu
, Tadziem” Pruszkowskim i Skoczylasem jako profesorami byla jakgs wyprawg
zbojnikow po skarby... malowniczosci i graficznosci Kazimierza. PrzescigaliSmy
sig wtedy w ,,pozytecznem i przyjemnem”. Stawalismy na glowie... uzywajgc
wody do studiow akwarelowych i ,,wody zdrobniatej” do studiow... psycholo-
gicznych. Skoczylas nie byt ostatni ani przy sztaludze, ani przy stole. Pamietam,
Ze za pan brat z nami jadt, pil, ,,przemawial” i Spiewal. Prawdziwy ,,Janosik”

drzeworytu, z rylcem w jednej, a szklanicq w drugiej rece, rej wodzit w naszej

sztuce i w naszej zabawie®’.

64 Jan Zamoyski, Zukaszowcy. Malarze i malarstwo Bractwa sw. Lukasza, Warszawa 1989, s. 8-9.

65 Tamze, s. 9.

66 Tamze, s. 10.

67 ABC Literacko-Artystyczne” 1934, nr 17.
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Trudno oddzieli¢ uczniow Pruszkowskiego i Skoczylasa, nie tylko dlatego, ze trzy-
mali si¢ z reguty razem, ale takze dlatego, ze wielu uczeszczato do obu pracowni.
Tadeusz Cieslewski na rowni postawit profesora Wiadystawa Skoczylasa 1 Tadeusza
Pruszkowskiego, jako tych, ktorzy w znaczacy sposob przyczynili si¢ do przyjazdoéw
mtodych artystow do Kazimierza. Wskazuje jeszcze na jedna istotng rzecz, na za-
chowanie Skoczylasa i jego stosunek do studentow, ktory potrafit, pomimo swojego
mistrzostwa drzeworytniczego, zachowac przyjazne relacje z uczniami. Nie tworzyt
sztucznego dystansu i profesorskiego napuszenia. W rezultacie czego podazali za nim
mtodzi artys$ci wciggnieci, jak pisal Cieslewicz, ,,w obreb radosci, jakie stanowity jego
artystyczny chleb codzienny”®®. Byt dla nich raczej starszym kolegg niz profesorem
grafiki. Jego osobowo$¢, ,,prostota i jasnos$¢ [...] sposobdw pedagogicznych, zapat bez
reszty dla drzeworytnictwa” sprawily, ze uczniowie Skoczylasa ,,jak jeden maz zostali
drzeworytnikami”®. Cieslewski nazywa ich wspolnotg piszac, ze ,,drzeworyt w Polsce
to pozycja nie byle jaka jako zespot’’°. Ma na mysli wspdlnote, ktorg potaczyt wybor
techniki graficznej, ale byla ona przeciez naturalng konsekwencja wspolnoty utworzo-
nej przez grupe¢ studiujgcych razem mtodych artystoéw. Mozemy tu wyroézni¢ Wiktora
Podoskiego, Konstantego Sopocke, Kazimierza Wiszniewskiego, Konrada Srzednickie-
go, Stanistawa Ostoje¢-Chrostowskiego oraz znakomitg grupe kobiet: Janing Konarska,
Bogne Krasnodebska-Gardowska. Do Kazimierza przyjezdzali takze graficy nalezacy
do starszego pokolenia, Wactaw Wasowicz, Edmund Bartlomiejczyk. Bogna Krasno-

debska-Gardowska napisata o Skoczylasie, ze:

pierwsze kroki wspolnej pracy wytworzyly od razu atmosfere zblizenia i spojni
pomigdzy profesorem a uczniami. Im dtuzej pracowalismy pod jego kierownic-
twem, im lepiej poznawalismy go, tym spojnia ta stawala sie silniejsza. Pozosta-
wial nam swobode wypowiadania sig, nie zniechecat do czesto przerastajgcych

nasze sity koncepcji, ksztatcgc w nas przede wszystkim samodzielnos¢é’.

68 Tadeusz Cieslewski, Wiadystaw Skoczylas, inicjator i twérca wspoétczesnego drzeworytu
w Polsce, Warszawa 1934, s. 35.

% Tamze.

70 Tamze.

71 Bogna Krasnodebska-Gardowska, Nasz profesor, ,Swiat” 1934, nr 16 211V),s. 7.
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Te wszystkie stowa o Skoczylasie, a takze takie okreslenia Tadeusza Pruszkowskiego,
jak ,,wesota banda” czy ,,rodzina wesotkow” wskazuja na bliskos¢, jaka ich taczyta’. Ta
bliskos¢ nie jest tylko uwieczniona poprzez zdjecia, na ktorych widzimy wesote grupy
dobrze bawigcych si¢ 0séb. Plastyczne przedstawienia malujgcych razem artystow byly
wyrazem tej wspolnoty.

Rok 1923, kojarzony przede wszystkim z pierwszym pobytem ucznidow Pruszkow-
skiego, przyciagnal wielu artystow. Do nich nalezat takze Stanistaw Szukalski, ktéry
przyjechat tu w grudniu i na tyle zauroczyt si¢ Miasteczkiem, ze postanowil stwo-
rzy¢ tu swoja pracownig, ktora miata stuzy¢ takze jako miejsce edukacji artystyczne;.
Na Gorze Wapiennej zwanej ,,Albrechtowka” kupit wille, gdzie wracat kilkukrotnie,
gdy przyjezdzal do Polski”. Z korespondencji wynika, ze Szukalski miat dobre rela-
cje z ksigdzem Stanistawem Szepietowskim, wspotzatozycielem, wraz z Tadeuszem
Pruszkowskim, Towarzystwa Przyjaciot Kazimierza Dolnego, a takze z Antonim Mi-
chalakiem™.

W Kazimierzu przebywali takze artys$ci z nieistniejgcego juz wowczas zrzeszenia
artystycznego Grupy Krakowskiej, jak Sasza Blonder, Berta Griinberg, Stanistaw Oso-
stowicz. Ten ostatni pozostawil kolorowe rysunki z wnetrza baru przy rynku, w kto-

rym spotykali si¢ artysci.

Wazna wspolnote tworzyli arty$ci pochodzenia zydowskiego. Wydzielenie tej grupy
w tym rozdziale wydaje si¢ sztucznym zabiegiem, poniewaz naturalne byly wzajemne
relacje wszystkich artystow, bez wzgledu na pochodzenie. Z drugiej strony jej stosunek
do Kazimierza posiadat zarowno cechy wspolne dla catego grona przyjezdzajacych tu
tworcow, jak 1 szczegdlne tylko dla niego, dlatego zasadne jest osobne przyjrzenie sig¢ tej

wspolnocie artystow. Problem zostanie zaprezentowany na wybranej grupie malarzy”.

72 Tadeusz Pruszkowski, Jak robilem swoj pierwszy film?, ,Muza 10-ta” 1926, nr 2 (2XI), s. 6.

73 Zob. Lechostaw Lamenski, Stach z Warty Szukalski i Szczep Rogate Serce, Lublin 2007; Tenze,
Wstep, [w:] Szukalski, wstep Lechostaw Lamenski, Wawrzyniec Rymkiewicz, Warszawa 2018, s.10.

74 Listy do ksigdza Stanistawa Szepietowskiego z 1925 roku oraz do Antoniego Michalaka z 1928
roku sg publikowane w: Stanistaw Szukalski, Teksty o sztuce i wypowiedzi polemiczne oraz kore-
spondencja z lat 1924—1938, wybral, utozyt i przypisami opatrzyt Lechostaw Lamenski, Lublin 2013,
s. 269-287.

75 Watek zydowski w zyciu artystycznym Kazimierza Dolnego ze wzgledu na rozlegto$é¢ tematu
wymaga oddzielnej publikacji.
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Przyjezdzali tu od konca XIX w. czyli doktadnie wtedy, gdy w Europie rozgorzata
dyskusja na temat roli sztuki zydowskiej (il. 2, 3)°. Byt to efekt szerszego i niezwykle
waznego zjawiska wlaczania Zydow w zycie kulturalne Europy. W tym procesie mo-
dernizacji, jak twierdzi Jerzy Malinowski, spoteczno$¢ zydowska na nowo zdefiniowa-
ta swoj zwigzek z whasng tradycja artystyczng’’. Czesto, cho¢ nie zawsze, 1aczyto si¢
to z procesem asymilacji, ktory ktadt ten sam akcent na zydowskos¢ i polskos¢’®. Ta
rownowaga, wejscie w spotecznos¢ polska, stata si¢ idealem burzonym poprzez widocz-
ny pod koniec XIX wieku antysemityzm. Nie mogt on jednak powstrzymac artystow
przed wprowadzeniem idei sztuki. Wydaje sie, ze Kazimierz, kojarzony z plenerami
malarskimi, stanowit doskonate tto do tych rozwazan. Jednym z pierwszych artystow
pochodzenia zydowskiego, ktory przybyt do Kazimierza, byl rzezbiarz Jozef Gabo-
wicz”. Jego przyjazd do Kazimierza byt symbolicznym poczatkiem ,,pielgrzymek” ko-
lejnych artystow pochodzenia zydowskiego. Tych, ktérzy §wiadomi swojej zydowskiej
tozsamosci szukali swojego miejsca zarowno w §wiecie sztuki, jak i narodzie polskim.
Michat Weinzieher wpisal Gabowicza do ,,grupy prekursorow ruchu plastycznego
wérod Zydow”, ktory wraz z ,,Hirszenbergiem i Tregbaczem reprezentuje romantyczny
typ artystow, ktorzy pierwsi zburzyli mury ghetta i wyniesli z niego na otwarte, sze-
rokie goscince zycia drzemigce, przyttoczone sity artystyczne narodu zydowskiego™*’.

Dla wielu z tych artystow sztuka byla uniwersalng warto$cig. Nie ujawniata
w sposob bezposredni tozsamosci religijnej. Wyrazala si¢ poprzez wiez kulturowa, kto-
ra opierala si¢ przede wszystkim na nowej roli sztuki. Poniewaz jak wskazuje Jarostaw

Suchan,

tradycyjne formy kultury Zydowskiej ulegly zuzyciu, zamieniajgc si¢ w puste

znaki powtarzane silq przyzwyczajenia, w oderwaniu od ich duchowych Zrodel.

76 Henryk Gotlib, Malarstwo Zydéw, dz. cyt., s. 22.

77 Jerzy Malinowski, Introduction, [w:] Art in Jewish Society, red. tenze, R. Piatkowska, Mat-
gorzata Stolarska-Fronia, Tamara Sztyma, Warszawa-Torun 2016, s. 9. Szeroko ten problem analizuje
Richard I. Cohen, Jewish Icons. Art and Society in Modern Europe, Berkeley-Los Angeles 1998.

78 Zob. Helena Datner-Spiewak, Asymilacja narodu i asymilacja jednostki, ,\Wiez” 1983, nr 4 (294), s. 6.

7 Cho¢ Jozef Gabowicz byt rzezbiarzem, w Kazimierzu tworzyt rysunki. Jeden z nich znajduje
si¢ w zbiorach Muzeum Nadwislanskiego w Kazimierzu Dolnym: Jozef Mojzesz Gabowicz, Widok na
rynek w Kazimierzu, po 1902, pastel, papier, 22 x 30 cm, nr inw. MKD/539/S.

80" Michal Weinzieher, Jozef Gabowicz (Wspomnienie posmiertne), ,Nasz Przeglad” 1939, nr 78
(19110), s. 12. Samuel Hirszenberg najprawdopodobniej nie byt w Kazimierzu Dolnym, ale na pewno byt
w Pont-Aven o czym pisze Irmina Gadowska, Zydowscy malarze w Lodzi w latach 1880—1919, War-
szawa 2010, s. 136.
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Ze zatem czas najwyzszy, by nie odcinajgc sie od najglebszych poktadow zy-
dowskiej duchowosci, rownoczesnie znalez¢é dla niej wyraz w nowych formach,
z jednej strony jak najbardziej swoistych, z drugiej rezonujgcych z nowoczesng
rzeczywistosciq [...]. Chodzilo raczej o to, by wlasne unikalne i odrebne warto-
sci przetozy¢ na jezyk uniwersalny, a co za tym idzie, uczyni¢ rownoprawnymi

w Swiecie wartosci ogolnoludzkich®'.

Artysci pochodzenia zydowskiego do Kazimierza przyjezdzali z réznych o$rodkow.
Z Lodzi, w ktorej bardzo ubogie na poczatku XX wieku zycie artystyczne rozkwitto
w drugim dziesiecioleciu®’>. Przyjezdzali do Kazimierza, gdzie nawet bieda byta pick-
nem, 1 gdzie na rynku mozna bylo ukoi¢ swdj niepokoj. W ,,Naszym Przegladzie Ilu-
strowanym” z lat 30. XX wieku zreprodukowano zdjecie, na ktorym znajduje si¢ grupa
artystow: Henryk (Henoch) Barczynski, Symch Trachter, Wincenty Brauner, Natan
Szpigel, Jozefa Sliwniak i Natan Korzen. Mezczyzni stoja na kazimierskim rynku, na tle
studni. Mozemy potraktowac t¢ fotografie jako manifestacje integracji z miejscem oraz
manifestacje przynaleznosci do wspdlnoty. Grupa uwiecznionych artystow pochodzita
z r6znych srodowisk. Henryk Barcinski, Wincenty Brauner 1 Natan Szpigel to przedsta-
wiciele todzkiej Jung Jidysz. Jozef Sliwniak i Natan Korzen reprezentowali $rodowisko
warszawskie. Symcha Trachter przyjezdzat do Kazimierza Dolnego z Lublina, podobnie
jak Henryk Lewensztadt. Natan Korzen uczen profesora Tadeusza Pruszkowskiego nie
tylko przyjezdzat tu na plenery, ale takze miat w Miasteczku swoja pracowni¢. Trzeba
takze wspomnie¢ artystki ze Szkoty Sztuk Pieknych w Warszawie: Gizele Hufnage-
lowne, Elzbiete Hirszberzanke 1 Mary Litauer-Schneider. Renata Pigtkowska napisata,
ze ,,nie byly zwigzane ze srodowiskiem zydowskim ani nie wystawialy na zydowskich
wystawach, takze tych organizowanych przez Zydowskie Towarzystwo Krzewienia
Sztuk Pieknych”®. Stworzyly wlasne ugrupowanie, ktore nazwaly Kolor. Wskazujac
tym samym na czysto malarskie preferencje. Michal Weinzieher podkreslat, ze posta-
wity sobie za cel ,,rozwinigcie kolorystycznych wtasno$ci malarstwa”, wyczuwajac tym

samym ,,potrzeb¢ czasu, wyrazajaca si¢ w malarstwie wspdlczesnym w tesknocie za

81 Jarostaw Suchan, Polak, Zyd, artysta. Tozsamos$¢ a awangarda, [w:] Polak, Zyd, artysta. Toz-
samos¢ a awangarda, red. tegoz, wspotpraca naukowa Karolina Szymaniak, £.6dz 2010, s. 15-16.

82" Zob. Gadowska, dz.cyt.

83 Renata Pigtkowska, Malarki warszawskiej grupy Kolor, ,,Aspiracje. Pismo Warszawskich
Uczelni Artystycznych” 2009, jesien, s. 4.
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barwnym ozywieniem obrazu®. Wymienieni tu artysci, to jedynie niewielka grupa

licznie przyjezdzajacych tu nie tylko malarzy, ale tez literatow czy pisarzy.

® %k ok

Dom jest miejscem, a wlasciwie miejscem w miejscu, najbardziej osobista przestrze-
nig. Dla artysty miat by¢ po trosze, jaki pisat Andrzej Pienkos, miejscem kreacji, ale
w wypadku Kazimierza niewymuszonej®. W Kazimierzu Dolnym byta to raczej kreacja
wspolnej przestrzeni, miejsca spotkan, dyskusji, zabawy. Oczywiscie, odbywato si¢ to
z r6zng intensywnoscia. Jako jeden z pierwszych osiadl w Miasteczku Jan Karmanski
w polowie lat 20. XX w.*® W tym samym czasie Stanistaw Szukalski zakupit posiadtosé¢
z eklektyczng willg od inzyniera Jana Albrychta®’. Miata tam powsta¢ dom pracy twor-
czej. | prawie w tym samych okresie swoj dom z pracownig zbudowat w Kazimierzu
Antoni Michalak. Dom stangt w 1928 roku. Ale najwazniejszym miejsce skupiajagcym
artystow byt dom Tadeusza Pruszkowskiego, najpierw ten maty, z ogrodkiem na ulicy
Nadrzecznej, pdzniej dom na wzgdérzu. Wiemy, ze spotykano si¢ tam, zeby wspolnie
czytac, $piewac i oczywiscie dyskutowac o sztuce®®. Drugi dom Tadeusz Pruszkowski
wybudowat pod koniec lat 30. XX wieku®. Dom posiada duza pracownie, w ktorej, jak
napisal Jan Zamoyski, ,,czworka koni mozna byto zawracac””. Zgodnie z mysla profe-
sora miala ona stuzy¢ wspolnocie artystycznej. Znakomicie zatem nadawata si¢ do ma-
lowania zespotowego, co ostatecznie mialo miejsce w 1938 roku, kiedy to cztonkowie

Bractwa $w. Lukasza dostali zlecenia na namalowanie siedmiu historycznych obrazéw

84 Michat Weinzieher, Kolor. Wystawa grupy malarskiej w Zw. Zaw. Polskich Art. Plastykéw,
,»Nasz Przeglad” 1929, nr 20, s. 9.

85 Andrzej Piefikos, Dom sztuki. Siedziby artystéw w nowoczesnej kulturze europejskiej, Warsza-
wa 2005, s. 8.

86 Zamieszkal w wynajetym pokoju u aptekarza Lichtzohna nad apteka, ktéra znajdowata sie
w rynku, Franciszek Jan Postdj, Jan Karmanski. Zycie i twérczosé [katalog wystawy], Galeria Letnia,
Muzeum Kazimierza Dolnego, wrzesien — pazdziernik 1983, Kazimierz Dolny 1983, b.p.

87 Zob. Lamenski, dz. cyt.. Pisata tez o tym Anna Krawczyk, ,, Styl kazimierski?” o stosunku do
architektonicznego dziedzictwa kolonii artystycznej w Kazimierzu Dolnym, [w:] Architektura w Kra-
jobrazie. Harmonia — kompromis — konflikt, pod redakcja Weroniki Kobylinskiej — Bunsch, Warszawa
2018, s. 114.

88 Zob. Zamoyski, dz. cyt., Lorentowicz, dz. cyt.

89 W 1936 roku nie byl jeszcze ukonczony, na co wskazuje zachowana korespondencja pomigedzy
Pruszkowskim a architektem, profesorem Lechem Niemojewskim.

90 zZamoyski, dz.cyt., s. 109.

80



na Wystawe Swiatowa w Nowym Jorku (1939)°". Mieli stworzy¢ siedem wielkoforma-
towych kompozycji odnoszacych si¢ do wydarzen historycznych. Artysci rozstawili
w pracowni, w domu Pruszkowskiego deski i pracowali jednocze$nie. Wiemy, ze kazdy
z obrazéw wykonany byl przez 11 artystow. Pobyt w 1938 roku miat dla nich dodatkowy
wymiar. Cho¢ cztonkowie Bractwa cz¢sto — w roznych konfiguracjach — przyjezdzali
do Kazimierza, to wszyscy razem nie byli tu od czasu plenerow studenckich. Mogli
zatem ponownie by¢ wpolnie w miejscu dla nich najwazniejszym, tym, ktére od lat

okreslali jako ,,przestrzen moja” i w petni §wiadomie do niej przynalezeli.

91 O wystawie $wiatowej w Nowym Jorku zob., Krystyna Nowakowska, Pawilon polski na nowo-

jorskiej wystawie Swiatowej (1939—1940) i jego dalsze dzieje, Warszawa 2013.
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I1. 1. Eugeniusz Arct (1899-1974), W plenerze, 1932, olej, ptétno, 80 x 70, wt. MN Kazimierz Dolny
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I1. 2. ,,Nasz Przeglad Ilustrowany”, 1934, nr 44, s. 5
I1. 3. Od lewej/from left: Jozef Sliwniak, Natan Korzefi, Icchak Wincenty Brauner, Symcha Trachter,

Natan Szpigiel i Henryk Barcinski, Kazimierz 1935, ,,Nasz przeglad ilustrowany” 1935, nr 41, s. 6

I1. 4. Od lewej/from left: Symcha Trachter, Jozef Sliwniak, Izydor Goldhuber, Abraham Neuman, Na-
tan Korzefn, Henryk Barcinski, Natan Szpigiel, Kazimierz 1936, ,,Nasz Przeglad Ilustrowany” 1936,
nr4l,s. 4
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ROZDZIAL IV
TRZECH ARTYSTOW — TRZY POSTAWY

Pod koniec XIX wieku malarstwo plenerowe stato si¢ wrecz dogmatem, jak napisal Jozef Czap-
ski'. Byt to tez czas, gdy pejzaz zaczat by¢ rozstrzygany malarsko, mowiac jezykiem Jana Cy-
bisa. Pod koniec XIX wieku 1 na poczatku wieku XX na fali poszukiwania miejsc plenerowych

wielu artystow odwiedzato Kazimierz. Wigkszo$¢ prac, ktore powstaty wowczas w Miasteczku,
opierala sie, jakby to okreslita Nina Liibbren, na utartych schematach. Sposob przedstawienia

rynku czy uliczek nie wyrdzniat si¢ niczym szczegdlnym. Nie bylo w nich typowych cech czy
atrybutow. Pdzniejsze przedstawienia chocby tego samego targu wydobywaty jego specyfike

charakterystyczng tylko dla tego miejsca. Czesto utrwalano go jedynie dlatego, ze byt znako-
mitym materiatem do realistycznego zapisu czy do rozwigzan kolorystycznych 1 §wietlnych na

plotnie. Wskazmy chocby na niewielki obraz Zdzistawa Jasinskiego z 1911 roku (il. 1) czy inny

zsierpnia 1913 autorstwa Wiadystawa Szultza (il. 2)>. Moze Stanistaw Mastowski w pracy z 1898

roku chee podkresli¢ miejsce, wybierajac za tto dla odbywajacego si¢ na rynku targu kamienice

Przybytow (il. 3)’. Ale juz panoramiczny widok na ruiny zamku i zakole Wisty Konstantego

Kietlicz-Rayskiego jest pejzazem ujetym w sposob konwencjonalny (il. 4)°.

' Jozef Czapski, Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Wypowiedzi o sztuce, Lublin 1992, s. 22.

2 Zdzistaw Jasinski, Ulica w Kazimierzu, 1911, olej, dykta, 27,5 x 36,5 cm, sygn. 1.d.: ,,Z. Jasin-
ski 19117, wt. Muzeum Nadwi$lanskie w Kazimierzu Dolnym; Wiadystaw Szultz, Targ na rynku w Ka-
zimierzu, 1923, olej, ptotno, 48 x 63 cm, sygn. 1.d.: ,,Kazimierz VIII 1913 / Radom 1925”, wt. Muzeum

Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym.

3 Stanistaw Mastowski, Targ w Kazimierzu Dolnym, 1900, akwarela, otéwek, karton, 73 x 129 cm,

sygn. p.d.: ,,St. Mastowski / w Kazimierzu 9007, wi. Muzeum Narodowe w Warszawie.
4 Konstanty Kietlicz-Rayski, Kazimierz nad Wistg, 1910, gwasz, ptétno na tekturze, 101 x 24,5 cm,

napis l.d: ,,Szkic do malowidta znajdujacego si¢ / w bramie Banku Warszawskiego / Lublin / K-Rayski
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W tym rozdziale chciataby skupi¢ si¢ na trzech artystach i ich postawie wobec Ka-
zimierza Dolnego. Beda to Aleksander Gierymski, Jozef Pankiewicz oraz Wtadystaw
Slewinski. Ich w petni $wiadomy wybér miejsca i poszukiwanie z nim relacji, to posta-
wa — chociaz kazda inna — wyznaczajaca charakter artystyczny Kazimierza Dolnego.

Gdy dla Jozefa Brandta pobyt w Kazimierzu Dolnym nie byt przypadkowy, ale
jednak byt jedynie przystankiem na trasie jego podrozy poznawczych, to juz dla Alek-
sandra Gierymskiego Miasteczko miato inne znaczenie. Wracat tu kilkakrotnie. Moze-
my tu mowi¢ o budujace;j si¢ relacji miejsce — artysta. W Kazimierzu bywal w latach
80. XIX w. W 1902 roku, tuz po $mierci artysty, pisano o nim, ze jest to ,,czynnik
przetomowy i zwrotny”, dazacy do osiggniecia jak najsilniejszego wrazenia prawdy’.
Agnieszka Rosales Rodriguez podkresla zas, ze jest to ,,realista wyrywajacy si¢ z oko-
wow akademizmu, modernista przekraczajacy nieustannie mozliwosci farby w trans-
pozycji $wiatta na plotno, wizjoner ryzykujacy technike dla zatoZzonego artystycznego
projektu, wreszcie symbolista, ktory naturalistyczny imperatyw nasladowania natury
zamieni na intensywne jej wyrazanie™. Dla Gierymskiego ,kilka walgcych si¢ do-
mow, kloce mokre, zbite w tratwy [...] wszystko bylo odpowiednim tematem™”. Do
Kazimierza Gierymski przyjechal po raz pierwszy najprawdopodobnicj w 1882 roku®,
na co wskazuja datowane na ten rok prace. Ewa Micke-Broniarek ttumaczy, Zze podej-
mowatl te krotkie wycieczki — m.in. do Nieborowa, Lublina, Wtoctawka, Putaw, Ka-
zimierza nad Wislg — w poszukiwaniu motywow do ilustracji prasowych’. To prawda,
ze wspotpracowat z ,,Klosami”, ,,Tygodnikiem Powszechnym” oraz ,,Wedrowcem”, ale

nie wydaje sie, zeby jedynie to bylo powodem penetrowania nowych miejsc'®. Dobrym

1910 / Kazimierz nad Wislg”, wi. Muzeum Narodowe w Lublinie.

> D.n., Aleksander Gierymski, ,,Prawda” 1902, nr 43, s. 513-514.

6 Agnieszka Rosales Rodriguez, Aleksander Gierymski — europejska awangarda a paradoks

polskiej duszy, [w:] Aleksander Gierymski 1850—1901, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
2014, s. 23.

7 D.n., dz. cyt., s. 514.

8 Henryk Pigtkowski, Aleksander Gierymski i jego dziatalnos¢ malarska, ,,Tygodnik Ilustrowa-

ny” 1902, nr 35, s. 685.

9 Ewa Micke-Broniarek, Kalendarium, [w:] Aleksander Gierymski..., dz. cyt., s. 86.

10" Naturalizm miat byé droga do wzmocnienia rangi sztuki polskiej, mial spowodowac, ze stanie
si¢ ona sztuka europejska. Walczyli o niego krytycy i artysci skupieni wokot warszawskiego ,,We-
drowca” w latach 80. XIX wieku. Najwazniejsi to Antoni Sygietynski i Stanistaw Witkiewicz. Sy-
gietynski spedzit kilka lat w Paryzu (1878-1882), studiowal w Ecole de Beaux Arts i na Sorbonie.
Znal mysl Taine’a, analizowat francuskich naturalistow, ttumaczyt Balzaka. Te dyskusje zapowiadaty
,,Listy o sztuce” Cypriana Godebskiego z 1875 roku, ktore wezesniej pojawily si¢ na tamach ,,Gazety

Polskiej”, zob. Dorota Seweryn-Puchalska, O malarstwie i zywiolach jego w kraju naszem Wincentego
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komentarzem moga by¢ stowa samego Gierymskiego przywotane przez Wiadystawa
Wankie we wspomnieniach posmiertnych. Mial on powiedzie¢, ze: ,,ja — panowie nie
mam zadnych innych pretensji artystycznych procz odzwierciedlania istotnego real-
nego zycia — w jakiejkolwiek by ono bylo formie, z mozliwa najwigksza doktadnoscia.
Jestem realistg, dzieckiem epoki — nie rozumiem 1 nie uznaj¢ sztuki bez prawdy, bez

211

przekonywajacej prawdy”''. Tej prawdy szukat nie tylko na ulicach Warszawy'?. Jak

trafit do Kazimierza, tego nie wiemy. Mozemy jedynie spekulowa¢ z duzym prawdo-
podobienstwem, ze natozyly si¢ tu dwie przyczyny. Do pobliskich Putawom Rud wraz
z rodzing czgsto wyjezdzal jego przyjaciel Antoni Sygietynski. I wlasnie w liscie do
Sygietynskiego pisanym w grudniu 1888 r. z Monachium — ktére okreslit ,,pod psem
dziura” 1 gdzie czytamy o tgsknocie za Paryzem — napisat, ze ,,jezeli beda pieniadze,
przyjade do Polski do Rud i Lublina™. Zreszta Putawy, czyli Nowa Aleksandrya, byty
wowczas miastem popularnym (il. 5). Michal Elwiro Andriolli napisal, ze zawsze si¢
je ,,wita ochoczo. Na ulicach warszawiakow kupa: spotykamy Prusa i Gierymskiego,
z aparacikiem Brandla na szyi. Zycza nam dobréj podrozy, my im [...]”". W Putawach
taczyt si¢ swiat sfer wyzszych z chlopska codziennoscig. Czy do Kazimierza zatem
,wpadal” przy okazji pobytow w Putawach? Patrzac na jego prace, ktore tam powstaty,
wydaje sie, ze nie. Znaczace jest stwierdzenie w liscie pisanym z Monachium w 1890 r.:
,prawdopodobnie w lipcu przyjade do Polski, do Kazmierza, pracowa¢. Zostang si¢ do

zimy [...] Chciatbym by¢ p6t roku zawsze na wsi, a pot w cywilizacji”!®. Zatem nie miat

Pola — od natury do naturalizmu, [w:] Swiat Wincentego Pola. Jezyk i natura. Natura i naturalisci, pod
redakcja Tadeusza Piersiaka, Lublin 2014, s. 79.

I Wiadystaw Wankie, Aleksander Gierymski, ,,Krytyka” 1901, nr 5, s. 313-316. Stowa te byty
reakcja na zarzut Jana Matejki wypowiedziany podczas wystapienia z okazji otwarcia Szkoty Sztuk
Pigknych w Krakowie: ,,nasza sztuka jest w petnym rozkwicie i puszcza si¢ na probne eksperymenta.
Niestety mamy juz i u nas pierwszych apostotow tej sztuki, ktorg zaczynaja si¢ niektérzy entuzja-
zmowa¢. Pod takim wpltywem jest malowany i obraz ostatni Gierymskiego Zydzi modlacy si¢. Jest to
rzecz codzienna, banalna, bezmys$lna, a natura z fotograficzng prawie doktadnoscia oddana”, cyt. za:
Otwarcie Szkoly Sztuk Pigknych w Krakowie, ,,Gazeta Warszawska” 1888, nr 6, s. 133.

12 Na lata 80. XIX w. przypada tzw. okres warszawski w tworczosci Aleksandra Gierymskiego.

13 List 176 Aleksandra Gierymskiego do Antoniego Sygietynskiego, Monachium, d. 19 grudnia
[18188, [w:] Maksymilian i Aleksander Gierymscy. Listy i notatki, zebral, utozyl i wstepem opatrzyt
Juliusz Starzynski, Wroctaw 1973, s. 291.

14 Listy do Adama Phuga i przejazdzki po kraju pisane i ilustrowane przez E.M. Andriollego,
»Klosy” 1887, nr 1151, s. 40. Aleksander Gierymski pozostawit liczne prace z Putaw. Temat Putaw jako
miejsca zilustrowanego przez artystow wymaga przebadania.

15 List 190 Aleksandra Gierymskiego do Antoniego Sygietyfiskiego, Monachium, [maj lub czer-
wiec 18901, [w:] Maksymilian i Aleksander Gierymscy..., dz. cyt., s. 302.
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w pelni racji inny jego przyjaciel, Stanistaw Witkiewicz, gdy twierdzil, ze Gierymski
wsi nie lubit, ,,zamkniety w miescie [...] byl prawdziwym mieszczaninem™®. Wzra-
stajaca juz wowczas popularno$¢ Kazimierza musiata zachgcié¢ artyste do odwiedzin
miasta. Stopniowo odkrywat je jako zrddlo interesujgcych go tematow. Jednoczes$nie
podroze do Putaw 1 Kazimierza nad Wislg mogly by¢ pewnego rodzaju ucieczka od
gwaru miasta. Odnajdowal tu rzeczywisto$¢ w catej jej wielowymiarowej petni. Kazi-
mierz byt wowczas esencja biednego, zapuszczonego miasteczka. Gierymski widziat
tu obdrapane mury, bloto i walagce si¢ zydowskie domki. Gdy malowat Kamienice
Celejowska, nie interesowat go jej zabytkowy charakter, ale raczej jej struktura (il. 6).
Przygladat si¢ jej okiem naturalisty, ktory chce odda¢ rzeczywistg materi¢ przedmiotu:
kruszacy si¢ tynk kamienicy obok, opadajace okiennice czy koslawg taweczke przy-
sunieta do $ciany. Trudno dostrzec sylwetke Zyda, ktéra swoja niewielka skalg znika
w catej kompozycji. Szybciej dostrzezemy $wini¢ karmiaca swoje mate czy beczke na
pierwszym planie. Artysta tak wykadrowal kompozycje, ze oproécz dominujacej bryty
kamienicy widzimy przestrzen znajdujaca si¢ przed nia, z uchwycong rzeczywista
prawda tego miejsca. Gierymski ,,bedac dzieckiem swojej epoki”, jak sam o sobie
moéwit, dazyt do tej prawdy. Nie chodzito mu o kopiowanie rzeczywistosci, ale o ,,0d-
zwierciedlenie istotnego realnego zycia”". I cho¢ troche ironicznie pisat w 1876 roku
w liscie do Henryka Szaniawskiego o malowaniu $wini a la Courbet'®, to juz w latach
80. XIX w. mogtoby to by¢ dla niego znakiem tej sfery rzeczywistosci, gdzie ,,konczy
si¢ cywilizacja, [a] zachowuje prawdziwy charakter rzeczy, osob, jezyka”". Pozniej-
sze wezwanie Bolestawa Prusa bedzie znakomitym komentarzem. Pisze on tak: ,,badaj
1 kochaj wszystko, co Ci¢ otacza: naturg, ludzi, nawet brzydot¢ i ubdstwo. Nie pograzaj
si¢ w jatowych marzeniach, ale staraj si¢ zblizy¢ do $§wiata, a znajdziesz w nim takie

picknosci, jakich nie wymys$li najgenialniejszy poeta. Sztuka realna nie podstawia

16 Stanistaw Witkiewicz, Aleksander Gierymski, [w:] Stanistaw Witkiewicz, Monografie arty-
styczne, T. 11, Pisma zebrane, T. I-1V, pod red. Jana Z. Jakubowskiego i Marii Olszanieckiej, Krakow
1974, s. 340-341. ,,Moja ojczyzna — mawiat — szpital Ujazdowski”. Koledzy z Monachium $miali si¢
z niego, ze kiedy wrdci do kraju i idac gdzies$ szosa za miastem, spotka polskiego chtopa, uchyli cylin-
dra i powie: —,,Pardon, czy nie wie pan, gdzie tu jest oberza?”.

17" Wankie, dz. cyt., s. 313-316.

18 W liscie do Henryka Szaniawskiego w roku 1876 napisat z pewng ironig: ,,Trzeba za to teraz
wzig¢ si¢ do roboty, ostro. Panie Henryku Kochany wystarczy si¢ dla mnie jaki obstalunek [...] moze
pejzaz — moze a la Courbet §winie pod ptotem”, zob. List do Henryka Szaniawskiego, Rzym, 11 marca
1876, [w:] Maksymilian i Aleksander Gierymski..., dz. cyt., s. 205.

19 Jerzy Stepowski, Graniczne punkty sztuki naturalistéow, ,,Glos Plastykow” 1938, R. VI, I pot-
rocze, s. 8.
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urojen i ztudzen zamiast prawdy, ale z rzeczywisto$ci wydobywa tre$¢ piekng 1 uczy
ja odnajdowaé w zyciu codziennym, ktore w jezyku idealistow nazywa si¢ «szarymy»
i «ptaskim»”?,

,(adzie tylko jest $wiatto, jest temat do obrazu...”. Tak wazng role Swiatla widziat
Stanistaw Witkiewicz w tworczosci Gierymskiego. W pracy prezentujgcej Kamieni-
c¢ Celejowska $wiatlo wydaje si¢ waznym bohaterem. Przybudowki po obu stronach
kamienicy wregcz promieniejg blaskiem, co nadaje scenie pogodny nastrdj. Podobnie
w kolejnej pracy zatytutowanej ,,Z Kazimierza nad Wista” z ok. 1883 roku?'. Zacho-
wany w fotografii gwasz rézni si¢ nieco od grafiki w ,,Klosach”, gdzie pojawity si¢
zwierzeta (il. 7). Koza, gesi, krowy nadajg temu miejscu wiejski charakter. Akwarela jest
migkko namalowana, z zatartym konturem i postaciami zachowujacymi naturalne pozy.
W drzeworycie Edwarda Gorazdowskiego zwierz¢ta 1 postaci, jakby teatralnie ustawione,
stajg si¢ dominujacym elementem i wydaja si¢ by¢ prezentacja réznych typow.

Drzeworyt przedstawiajacy kosciot i cmentarz w Kazimierzu Dolnym, ktorego
reprodukcje zamieszczono w ,,Tygodniku Powszechnym” w 1883 roku, jest kompo-
zycyjnie spojny nie tylko z pracami przedstawiajacymi zautki Warszawy, ale chyba
najbardziej bliski jest Trgbkom (il. 8). Wiemy, ze artysta najpierw budowat kompozycje,
wprowadzat architekture, a na koncu ,,dodawal” postaci, bo jak méwit: ,,jestem wia-
sciwie figuralistg”. Spigtrzenie elementow 1 kulisowo$¢, $wiadcza o tym, ze praca ta
wpisuje si¢ w cykl prac powstatych w latach 80. XIX wieku i jest jednoczesnie, jak chce
Michal Haake, ,,kolejnym sformutowaniem wariantu zagadnienia tre$ciowo-formalne-
go nurtujgcego artyste”?2,

Gdy Gierymski mégt znalez¢ w Kazimierzu wrecz kadry do swoich prac pokazu-
jacych prawde zycia, to Jozef Pankiewicz odnalazt tu $wiatto i kolor. I to wtasnie tu
w 1890 roku powstaty ,,najpigkniejsze, najblizsze doktrynie francuskiego impresjoni-
zmu”, jak napisat Lechostaw Lamenski, jego obrazy*. Nie wiemy, jakie prace powstaly

w 1886 roku, kiedy, jak pisatam wczesniej, poznat Gierymskiego i byt prawdopodobnie po

20 Bolestaw Prus, Kronika tygodniowa, ,,Kurier Warszawski”, 1885, nr 18, s. 2.

21 Praca zagingta, otowek, akwarela, gwasz, 28 x 5 x 21,5, p.d. Kazimierz; reprodukcja w ,,Kto-
sach” 1883, nr 939 (16/28 VI), rytowat Edward Gorazdowski wg rysunku Aleksandra Gierymskiego,
drzeworyt sztorcowy, papier, 29,5 x 22,1, syg. 1.d. E. Gorazdowski, d. $rodek: A. Gierymski.

22 M. Haake, Figuralizm Aleksandra Gierymskiego, Poznan 2015, s. 234.

23 Lechostaw Lamenski, Jak wyglgdatoby malarstwo polskie XX wieku, gdyby nie obecnos¢ Jo-
zefa Pankiewicza?, [w:] Pankiewicz i po... Uwalnianie koloru, pod red. Anny Hataty, Marcina La-
chowskiego, Doroty Seweryn-Puchalskiej [katalog wystawy], Muzeum Lubelskie w Lublinie, lipiec

— wrzesien 2016, Lublin 2016, s. 10.
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raz pierwszy w Kazimierzu. Dla nas wazny jest rok 1890, gdy wybiera Kazimierz, zeby
stworzy¢ tu dzieta bedace na gruncie polskim artystyczng nowoscig. Artysta zafascyno-
wat si¢ sztuka francuska, operujaca gtownie swiatlem, podczas swojego pobytu w Paryzu.
W Kazimierzu powstaty wowczas cztery prace: Kazimierz nad Wistq, Droga w Kazimierzu
nad Wistg (il. 9), Woz z sianem (il. 10) 1 Lato (il. 11). Lamenski pisze, ze ,,pokazane pu-
blicznosci warszawskiej, zmieniaja catkowicie myslenie o sztuce najmlodszego pokolenia
artystow stotecznych, niemajacych juz ochoty malowa¢ wylacznie scen historycznych 1 ba-
talistycznych, a takze rodzajowych utrzymanych w manierze malarstwa akademickiego”*.
Przypomnijmy, ze Pankiewicz przyjezdza do Kazimierza po pierwszym ataku krytyki, kto-
ra nastgpita po wystawie w Salonie Artystycznym Aleksandra Krywulta. Wystawa odbyla
si¢ w styczniu 1 lutym. Artysta zaprezentowat na niej obrazy namalowane w manierze im-
presjonistycznej, przywiezione z Paryza. Fala krytyki mogta doprowadzi¢ artyste do pew-
nego rodzaju ucieczki do Kazimierza. W poszukiwaniu nastonecznionego pejzazu udawat
si¢ poza jego granice. Wszystkie prace pochodzg z okolic Kazimierza i stanowig pewnego
rodzaju wyjatek, bowiem wickszo$¢ artystow przyciggatl urok Miasteczka. P6zniej Stani-
staw Czajkowski bedzie tym artysta, ktory bedzie poszukiwat pejzazu, ale jego motywacja
bedzie zupetnie inna (il. 12 1 13). Dla Czajkowskiego istotny bedzie pejzaz rodzimy. Pankie-
wicz zainteresowany byt badaniem $wiatla i koloru. Cho¢ prace powstawaty pod wplywem
Claude’a Moneta, ktorego wystawe widziat w Paryzu, to w pracy Droga w , Kazimierzu
nad Wistg”* Lukasz Kiepuszewski dopatruje si¢ wptywow Paula Cézanne’a.

Jak wskazuje data na obrazie ,,Krajobraz z okolic Kazimierza Lubelskiego” (il. 14), Pan-
kiewicz byt w Kazimierzu rowniez w 1891 roku®®. Rozstanie ze $wiatem impresjonizmu,
ktore miato wynika¢ ze zniech¢cenia i potrzeby ,,zbadania” mozliwosci symbolizmu, jak
pisata Elzbieta Charazinska, okazato si¢ rownowazne z rozstaniem z Kazimierzem Dol-
nym?’. Tutejsze wyjatkowe stonce nie bylo juz potrzebne artyscie, ktory podazat ku nocnym

»hiewidocznym” sceneriom?®,

24 Lamenski, dz. cyt., s. 10.

25 Wtadystaw Pankiewicz, Droga w Kazimierzu nad Wislg, 1890, olej, ptotno, wt. Muzeum Sla-
skie w Katowicach.

26 Wiadystaw Pankiewicz, Krajobraz z okolic Kazimierza Lubelskiego, 1891, olej, ptdtno, 56 x 68 cm,
wt. Muzeum Narodowe w Krakowie.

27 Elzbieta Charazinska, Jozefa Pankiewicza batalia o czyste malarstwo, [w:] Jozef Pankiewicz.
Zycie i dzieto. Artyscie w 140. rocznice urodzin, [Katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 20006, s. XIV.

28 Agnieszka Rosales Rodrigez, Malarskie zapatrzenie. Jozef Pankiewicz w kregu symbolizmu
[w:] Pankiewicz i po..., dz. cyt., s 17.
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Trzecim artysta, ktory wybral Kazimierz, widzac w nim potencjat miejsca sztuki,
byt Wiadystaw Slewinski?’. Miat on juz do$wiadczenie uczestnictwa w kolonii arty-
stycznej w Bretanii. Dla tego artysty wyjazd na dtuzszy pobyt plenerowy stal si¢ wa-
runkiem koniecznym. Wspominano, ze ,,starat si¢ zawsze o bezposrednig stycznos$¢
z natura, unikajac o ile moznosci przecywilizowanych ognisk kultury”. Uczen Slewin-
skiego 1 uczestnik wypraw do Kazimierza napisal, ze ,,dzigki potozeniu na uboczu
[Kazimierz] uniknat ohydy tandetnej cywilizacji, pozostal poza zasiggiem wszelkich
zakusow industrializacji, w swym ubostwie i zapomnieniu przechowat si¢ jak pod klo-
szem™’, W 1906 roku nie przyjechat sam. Oprocz zony przywiozt tu takze swoich
pierwszych uczniow. Byly to miedzy innymi Jadwiga Laszewska oraz Alina Bondy-
-Glassowa, jedna z pierwszych i1 najwierniejszych uczennic artysty, zona prawnika Ja-
kuba Glassa®. Przypomnijmy, ze dopiero od roku byt w Polsce. Powrdcit w roku 1905,
co najprawdopodobniej spowodowane byto nostalgia i tesknotg za krajem*?. O zzeraja-
cej malarza tesknocie za Polskg pisat Tytus Czyzewski, dodajac jednoczes$nie, ze ,,pod-
niccata go ciekawos¢, jaki tez ten kraj jest teraz, po tylu latach niewidzenia™?. Inng
przyczyng powrotu mogta by¢ misja wprowadzenia nowego oddechu do sztuki polskie;.
Uwazat jg bowiem za mato nowoczesng. Krzywit si¢ na mysl o symbolizmie, pracach
Jacka Malczewskiego, o secesyjnej architekturze. Mowit, ze to ,,upadek sztuki”. Cze¢sto
uzywat stowa ,,egzaltacja”, oceniajac sztuke i literature Owczesng*!. Byt jeszcze jeden
powdd przyjazdu Slewinskiego do Polski. Wystawa w Warszawie w Salonie Krywulta,
o ktorym w 1905 roku pisano z okazji jubileuszu, ze utrzymuje sztuke ,,na wyzynie”

dzigki wielkiemu znawstwu kolejnych wlascicieli**. Krywult miat odwage prezentowaé

29 O Wtadystawie Slewinskim i jego relacjach z Kazimierzem Dolnym zob.: Dorota Seweryn-Pu-
chalska, Slewirnski w Kazimierzu, ,,Brulion Kazimierski” lato/jesien 2019, nr 15, s. 10-21.
30 Zygmunt Kaminski, Dzieje Zycia w pogoni za sztukg, Warszawa 1975, s. 336.

31 Tamze, s. 336.

32 Siostrzeniec artysty, Mieczystaw Fijatkowski, bedacy wowczas w szostej klasie, mieszkat
wraz z rodzing przy ulicy Wspoélnej 52. Wspomina: ,,ustyszatem [...] ostry gltos dzwonka, a w chwilg
potem jakie$ drapanie do drzwi, gdy je otworzytem stat przede mng wysoki go$¢ w fantazyjnym ka-
peluszu o pomigtym rondzie, w futrze z najezonym na zewnatrz wlosiem, trzymajacy na smyczy dwa
psy", Mieczystaw Fijatkowski, Usmiech lat minionych, Katowice 1969, s. 84. O zzerajacej malarza te-
sknocie za Polska pisze Tytus Czyzewski, dodajac jednoczesnie, ze ,,podniecata go cickawos¢, jaki tez
ten kraj jest teraz, po tylu latach niewidzenia”, Tytus Czyzewski, Wiadystaw Slewiriski, Monografie
artystyczne, pod red. Mieczystawa Tretera, T. XVIII, Krakéw 1928, s. 9-10.

3 Tytus Czyzewski, Wiadystaw Slewiriski, Monografie artystyczne, pod red. Mieczystawa Trete-
ra, T. XVIII, Krakow 1928, s. 9-10.

34 Fijatkowski, dz. cyt., s. 90.

35 Bejot., Jubileusz ,, salonu Krywulta” w Warszawie, ,,Nowosci [lustrowane” 1905, nr 14, s. 3.
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sztuk¢ nowa, nawet taka, do ktorej odbioru jej goscie nie zawsze byli przygotowani.
I tak bylo z pracami Wiadystawa Slewinskiego. Przypomnijmy, ze pokazano wowczas
migdzy innymi takie obrazy, jak stawng Kobiete czeszqcq sie (obecnie w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie), Anemony oraz liczne widoki morza. Prezentowane byly takze
prace Gauguina bedace wlasnoscig Slewinskiego. Wystawe generalnie przyjeto ze za-
dziwieniem, niezrozumieniem lub wrecz krytyka, ale pojawity si¢ tez nieliczne glosy
pozytywne. Przyjazd Slewinskiego do Polski w 1905 roku jest o tyle wazny, ze artysta
pozostawil dos¢ niepewny $lad swojej obecnosci w Kazimierzu w tym wtasnie roku.
Jest to praca przedstawiajaca widok na Wiste z zapisem — Kazimierz 1905 (il. 15)%*.
Data nie jest wyrazna. Dla jej potwierdzenia wymagane s3 dodatkowe badania. Stowo
,Kazimierz” umieszczone pod sygnaturg nic budzi watpliwosci®’. Zaakcentowanie
miejsca powstania obrazu nie jest wyjatkowe. I tak na przyklad na Martwej naturze
z rzodkiewkami mamy czarny las (pisownia matlg literg), a na martwej naturze z 1907
roku wystepuje Poronin. Ciekawe jest to, ze interesujacy nas obraz przedstawia ,,przy-
blizony” widok na drugi brzeg Wisty widziany od strony Kazimierza. Ten sam, ktory
dostrzegamy w tle obrazu przedstawiajgcego ruiny zamku. Sg to te same dwa domy
z czerwonymi dachami oraz wyraznie zaznaczone potkole polnej drogi. Nalezatoby
przyjac, ze zostal namalowany podczas tego samego pobytu w Kazimierzu. Budzi wat-
pliwosci data na obrazie. Artysta wprawdzie od razu szukat miejsc, gdzie mogiby wy-
jecha¢ na dtuzej nie tylko w sprawach malarskich. Wiemy z relacji Fijatkowskiego, ze
w 1905 roku dwukrotnie byt w Czarnolesie u Stanistawa Zawadzkiego. I wowczas,
wczesng wiosng, odwiedzit okolice Radomia, Garbatke oraz Janikéw nad Wisla. Odby-
wajac te pierwsze podrdze, przypominal sobie polski krajobraz. Przygladal mu sie¢
uwaznie i pochtanial z najwiekszg mocg. I oto — jak pisze Potocki — ,,powstaje z tego
przywitania si¢ dojrzatego artysty z przyroda polska szereg niezapomnianych doku-
mentow sztuki”. Oczywiscie patrzyt na krajobraz ,,malarsko”. Latem wraz z Zong po-
wrocil ,,do Kochanowskiego”, ktorego poezja si¢ zachwycat. Pobyt w Czarnolesie uwia-
rygodniaja powstale tam prace, gtownie pejzaze oraz pickna Modlitwa. Prace z cyklu
»Wista”, ktore wowczas powstaly, mogly by¢ malowane w r6znych miejscach 1 w roz-
nym czasie. Wiemy, ze odwiedzit wowczas radce Pienigzka w Lagowie, wsi lezacej

do$¢ blisko Janowca. Artysta mogt malowa¢ Wiste w tamtych okolicach lub w innym

36 Wtasnos$é prywatna.

37 Nie budzi watpliwosci takze sygnatura. Podobna pojawia si¢ na innych obrazach artysty, choé
ten rodzaj sygnatury wystepuje na niewielu pracach. Jest to charakterystyczne przeciagnigcie w dot
po literce ,,k”.
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miejscu jej biegu, nie docierajac do Kazimierza, co jest najbardziej prawdopodobne®®.
Zupelne wykluczenie pobytu Slewinskiego w Kazimierzu Dolnym w roku 1905 nie jest
uzasadnione, ale, abstrahujac od tego, to jego pobyt w 1906 roku jest na pewno pierw-
sza dluzsza 1 wazng wizyta w tym miasteczku. Poszukiwat tu wytchnienia od war-
szawskiego gwaru, ale takze, przepetniony bagazem doswiadczen z Bretanii, chciat
odnalez¢ w Kazimierzu przestrzen nie tylko do pleneréw, ale przede wszystkim wiasci-
we miejsce dla jednoSci sztuki i zycia, jako zespolenie w jedng materi¢ — Zycia i two-
rzenia®. To ,,idealistyczne stopienie” bytu i sztuki, jak pisze Pienkos, ma pochodzenie
romantyczne®. Jezeli przyjmiemy za Jackiem Sempolinskim, ze ,ucieczka jest [...]
jednym z atrybutéw romantyzmu™!, to juz cho¢by to wskazuje, ze romantyczny pier-
wiastek przeszywa jego dusz¢. A na pewno tkwita w nim melancholia, o ktérej wspo-
mniat jego pdzniejszy przyjaciel Jan Kasprowicz, piszac wstep do katalogu do wystawy,
ktora odbyta si¢ we Lwowie w 1907 roku. Kasprowicz rozpoczyna go stowami: Drogi
Panie Wiadystawie. Jest to rodzaj hotdu zlozony artyscie. Kasprowicz odczytuje malar-
stwo Slewinskiego jak poezje. ,,Kwiaty [...] to nie doskonate fotografie rzeczy [...] to
odrebne, wiecznie zyjace indywidualizmy, zadziwiajace nie tylko technikg, ale przede
wszystkim melancholijng muzyka Panskiej duszy”. I dalej: ,,U nas prawda nie przestaje
si¢ jeszcze rownac Scistosci fotograficznej. Oko Panskie nie tylko widzi, ale rownocze-

$nie 1 czuje, a dusza nie tylko czuje, ale 1 widzi. Dzigki temu obrazy Panskie przedziw-

38 W spisie najwazniejszych dziet Wiadystawa Slewinskiego umieszczonym w monografii przy-
gotowanej przez Czyzewskiego pod rokiem 1905 znajduja si¢ prace nie tylko z Czarnolasu, ale takze
i z Kazimierza Dolnego. Wymienione zostaty takie obrazy olejne na pldtnie jak: Zamek w Kazimierzu,
trzy prace noszace tytut Ulica w Kazimierzu oraz dwie zatytulowane Panorama Kazimierza. Repro-
dukowany jest tam obraz zatytulowany Wisla (nieznane miejsce przechowywania), niesygnowany, ale
datowany takze na rok 1905. Publikowany byt w ,,Sztukach Piecknych” z 1924/1925 r., ale pod btednym
tytutem Pejzaz w Bretanii. Najprawdopodobniej widok ten jest ,,spojrzeniem” na Kazimierz od strony
Janoweca. Pod rokiem 1905 Czyzewski nie notuje zadnej pracy kazimierskiej. Czyzewski mogt pomyli¢
lata. Monografia powstala duzo pozniej, a obrazy artysty w wickszos$ci nie sg sygnowane. Dodajmy
takze, ze prace wymienione przez Czyzewskiego mogly mie¢ inne tytuty niz nadane im poznie;j. I tak
na przyktad Panorama Kazimierza, to obraz, ktory w ,,Tygodniku Ilustrowanym” w 1908 r. w numerze
22, nosit nazwe Kazimierz nad Wislg. Wcze$niej prezentowany byl na wystawie w Towarzystwie Za-
chety Sztuk Pigknych. W tym samym czasie mogt tez powstac Pejzaz z kosciotem parafialnym w Kazi-
mierzu okreslony przez Czyzewskiego jako Panorama Kazimierza, zob.: Tytus Czyzewski, Wiladystaw
Slewinski, Monografie artystyczne, pod red. Mieczystawa Tretera, T. X VIII, Krakow 1928.

39 Andrzej Pienkos, Obraz — pejzaz — wystawy. Romantyczne etiudy malarskie, [w:] Romantyzm.
Malarstwo w czasach Fryderyka Chopina, red. Agnieszka Morawinska, Warszawa 1999, s. 54.

40 Tamgze, s. 54.

41 Jacek Sempolinski, Wtadztwo i sztuka. Mysli o sztuce, wybor, opracowanie, wprowadzenie

Matgorzata Kitowska-Lysiak, Lublin 2001, s. 58.
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ng do mnie przemawiaja harmonia”. Poeta znakomicie odczytal tworczo$¢ malarza*.
Pod pierwsza warstwa znaczeniowa obrazéw Slewinskiego ukryta jest wewnetrzna
tre$¢, ktora wyraza raczej stany ducha niz zapisang rzeczywistos¢. Obrazy kryja smu-
tek, melancholi¢ i tesknote. Jednoczesnie wyczuwamy ich wewnetrzna harmonie. Sle-
winski szukat takich miejsc, w ktorych odnajdzie spokoj 1 wewnetrzng harmonie wia-
sng, ale jednocze$nie sil¢ wyrazu natury. Przechadzal si¢ 1 kontemplowat malarsko.
Tadeusz Makowski w swoim Pamietniku opisat ich wspdlng wyprawe: ,,wczoraj byliSmy
nad morzem. Byla burza. Ogromne fale uderzaly o brzeg. Piana bryzgata na skatly czar-
ne. Ponure zaglebienia w morzu zielone tworzyly przepascie [...] Slewinski zna morze
1 lubi je nade wszystko. Oczy utkwione w przestrzen widzialy juz niejedng chwile po-
dobna. Sledzit ruch fal, ktore nieraz malowat. Szlismy $ciezka wzdtuz, ku miejscom
coraz dzikszym™". Podobne wspomnienia maja rowniez inni. Xawery Glinka napisat:
,,chodzilismy ze Slewiniskim na dtugie spacery wzdtuz stromego brzegu morskiego, po-
dziwialiSmy przyptywy i odptywy, rozbijajace sie¢ o wysokie skaty potezne fale.
O, niech pan patrzy — ciagnal mnie za reke Slewinski — jaka wspaniata fala, jaka grzy-
wa piany, jaka potega 1 lekko§¢ zarazem, co za linia, a kolor? A malowac¢ ja — panie —
o tak, tak wtasnie jak w tym momencie — uchwyci¢ jg psiakrew w ruchu, w zatamaniu,
w kolorze [...] namalowa¢ tak zeby piana byla piang, aby piana byla piang powtarzam,
a nie watg, na to trzeba sto szkicow podrzeé¢, moze jeden sie uda™*. Slewinski wolat
bretonski wiatr, a nie wyjatkowe dla tego regionu upaty. W jednym z listéw, wystanych
z najpickniejszej wyspy noszacej nazwe Belle-Isle do swojego kolegi z Pont-Aven,
swietnego malarza — Roderica O’Conor, zali si¢ na upal, ktéry uniemozliwia mu prace:
,.ku mojej rozpaczy nie moge w ogoble korzysta¢ z Belle-Isle 1 nie wiem, czy ktokolwiek
moglby tu pracowac przy takiej pogodzie. Jeszcze nie widzieliSmy morza, tylko niebie-
skie jezioro z rozzarzonymi skatami, ze oczy wylaza z glowy. Stonce jest oslepiajace
1 ani krzty cienia. Az mnie mdli, zepsutem duzo ptdcien, ale naprawde nie moglem
zrobi¢ nic porzadnego™. Ciagle poszukiwal nowych doznan, nowych miejsc, ktore

inspirowalyby go do pracy. Moze dlatego wyjechat do Krakowa*, a p6zniej do Zako-

42 Kasprowicz jest pod takim wplywem malowanych przez Slewinskiego kwiatoéw, ze pod za-
chwycony Stonecznikami tworzy Ballade o stoneczniku.

43 Tadeusz Makowski, Pamietnik, opr. i wstep Wiadystawa Jaworska, Warszawa 1961, s. 161.

44 Xawery Glinka, Paryz mojej mlodosci, Bejrut, 1950, s. 54.

45 List Wiadystawa Slewinskiego do O’Conora, sierpien 1904, za: Wiadystawa Jaworska, Wiady-
staw Slewirski, Warszawa 1991, s. 146.

46 Jesienig 1906 r. wyjezdza do Krakowa. Wiemy, ze miat chrapke na stanowisko profesora
w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Z relacji Adolfa Chybinskiego wynika, ze Slewinski byt
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panego, 1 osiadt niedaleko, w Poroninie. W gérach drzemala sita, ktora go uwiodta, tak
jak wczeséniej potega oceanu. W widziat $niegach $wietlisto$¢ koloréw, ktorymi za-
chwycat sie. Filipkiewicz wspomina, ze ,,zastal wuja niemal opetanego przez $nieg
i szalejgcego nad rozwigzaniem nowych dla niego problemow kolorystycznych™’. Ma-
lowat pomimo mrozu, cho¢, jak zalit si¢ pozniej w liscie do O'Conora, przyptacit to
»dobrym katarem 1 trzykrotnym zapaleniem okostnej”. Oprdcz sit natury, jakich do-
$wiadczal w okolicach Poronina, miejsce to miato jeszcze jeden dodatkowy walor. Cho¢
Poronin lezal troch¢ na uboczu, ,,w samotnosci”, to jednak, jak pisal do swojego przy-
jaciela z Bretanii Rodericka O'Conor, samotny tam nie by}*8. Dom Panstwa Slewinskich
stal si¢ miejscem spotkan artystow®. Sita pejzazu gorskiego wygrata z urokiem Kazi-

mierza. W Poroninie pozostat do 1907 roku*’. Wiadystawa Jaworska wspomina o poby-

dla $rodowiska krakowskiego duzym ,,artystycznym zagrozeniem” i dlatego nie dopuszczono do tej
posady. To Mehoffer, z ktorym artysta znatl si¢ jeszcze z okresu paryskiego, miat by¢ tym, ktéry ,,po-
kierowat intrygami”. Chybinski pisat, ze ,,mlodsza generacja malarzy zdala sobie sprawg z tego, kim
jest Slewinski. Starsza rowniez o tym wiedziata i moze dlatego wtasnie?, zob.: A. Chybinski, W cza-
sach Straussa i Tetmajera, Krakow 1959, s. 188. Slewinski ze $rodowiskiem krakowskim byt zwigzany
wczesniej. Bral udzial w wystawach, nalezat do Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”, z ktérego
wypisat si¢ na znak protestu. Ze srodowiska krakowskiego cenit Olge Boznanska, mial takze dobra
opini¢ na temat malarstwa Jana Stanistawskiego i1 Stanistawa Witkiewicza.

47 Fijatkowski, dz. cyt., s. 112.

48 W Poroninie powstat obraz ,,Samotna skata”, co mogto wskazywaé na samotno$¢ artysty. Naj-
prawdopodobniej byt to jednak wyraz tesknoty za Bretania.

49 Decyzja o przeprowadzce do Poronina byta szybka. Zamieszkat tam juz jesienig 1906 roku.
Potwierdzaja to wspomnienia corki Kasprowicza: ,,W roku 1906 sprowadzili si¢ do Poronina malarz
Wiadystaw Slewinski z zong Eugenia, Rosjankg. Przywiezli z soba caty dobytek z Bretanii — pigkne
stare meble bretonskie, ceramike, obrazy i dwa plowe psy [...] stworzyli sobie bardzo mite, artystycz-
ne wnetrze. W sypialnianym pokoju Slewinskich wisiat duzy obraz, akt siedzacej plecami kobiety,
w ktorej mozna byto pozna¢ zon¢ malarza. Byly martwe natury, kwiaty, pejzaze. W ,,§wietlicy”, czyli
jadalni, na widocznym miejscu wisiat obraz Gauguina przedstawiajacy jakas Tahitanke, w barwnym
stroju na tle egzotycznego krajobrazu”, zob.: A. Kasprowicz-Jarocka, Corki mowia..., Warszawa 1966,
s. 63—64. Z relacji Fijatkowskiego wiemy, ze wisiaty tam takze ,,krajobrazy Filigera i innych”, zob.:
Fijatkowski, tamze, s. 115. Byly to prace kolegéw Slewinskiego z Bretanii. Krajobrazy Charles’a Fili-
gera wyroznialy si¢ wyraznym syntetyzmem, rytmika i linearnoscia. Jan Kasprowicz w liscie datowa-
nym na 28 grudnia 1906 r. wspomina swoje rzadkie wizyty u panstwa Slewinskich. Dodaje, ze jest to
,wspaniaty malarz, mieszkajacy przez zim¢ u Gutowej, w restauracji”, zob.: Listy Jana Kasprowicza
do Kazimierza Twardowskiego, oprac. Roman Loth, ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama
Mickiewicza”, R. V (XLVII) 2012, s. 525.

30 W 1907 r. wybrat si¢ do Monachium. Jan Kasprowicz w liscie do cérek z 21 wrzeénia tego roku
opisuje moment pozegnania Slewinskich. ,,PP. Slewiniscy wczoraj o ¥ 6-tej po potudniu wyjechali do
Monachium. Bardzo nam tu jest smutno bez nich”, zob.: Kasprowicz-Jarocka, dz. cyt., s. 64—65. Zostat
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cie Slewinskiego w Kazimierzu w 1908 roku. I ten rok jest watpliwy. Na pewno nie byt
z uczniami ze Szkoty Sztuk Pigknych, poniewaz pracg zaczat od pazdziernika®'. Zresz-
ta informuje swojego przyjaciela Jana Kasprowicza w liscie z maja 1908 roku, ze wy-
jezdza do Bretanii pod koniec maja, na trzy miesigce®. Jezeli wyjazd doszedt do skutku,
Slewinski nie mogt by¢ w Kazimierzu. Przyjechat w 1909 r. wraz z uczniami ze swojej
prywatnej pracowni na ulicy Polnej*. Zorganizowat wowczas letni, calowakacyjny ple-
ner. Jest to niezwykle znamienne, albowiem nawigzat do zwyczaju dtugich letnich po-
bytow w artystycznych osrodkach europejskich, namaszczajac tym samym Kazimierz
kolonig artystyczng. o stworzonej wowczas wspolnocie byta mowa w poprzednim roz-
dziale. Teraz skoncentrujmy si¢ na samym artyscie i jego artystycznym postrzeganiu
miejsca (il. 16). Duzo malowat, podobnie jak w 1906 roku. Powstaty liczne widoki mia-
steczka. Uwiecznial uliczki, zaulki, ruiny zamku. Wykorzystywat te same tematy, kto-
re podejmowali inni artysci. Interesowatly go jatki i dworek Gasowskich. Zaskakujace
jest to, jak duzo prac powstalo z samego Miasteczka. Wtasciwie nie malowat architek-
tury miast. Podczas swoich pobytéw w Bretanii namalowal w 1889 roku widok miasta

Quimperlé, z przycupnietymi po dwodch stronach kanatu domami. Z podrozy do Hisz-

tam dtuzej, cho¢ jak napisat do O'Conora w styczniu 1908 r.: ,,atmosfera nie jest tu przyjemna — widzi
si¢ tylko kicze i piwo, przy czym kicze sg straszne, a piwo dobre”, za: Jaworska, dz. cyt., s. 146.

31 W czasie swojego pobytu w Monachium dostal propozycje objecia posady ,kierownika arty-
sty” w Szkole Sztuk Picknych w Warszawie. Artysta nie tylko nie podszedt do tego z entuzjazmem,
ale przestal list ,,0znajmiajacy o niemozno$ci przyjecia ofiarowanej mu posady kierownika artysty
w Szkole”. List ten odczytano na posiedzeniu Rady Pedagogicznej 18 stycznia 1908 r., zob.: Protokoty
Rady Pedagogicznej, Archiwum ASP w Warszawie. Jednak zabiegano o to tak dtugo, az Slewinski
uleglt namowom i juz w marcu zanotowano, ze ustalane sa warunki umowy. Prac¢ rozpoczal z nowym
rokiem szkolnym, ktoérego poczatek wyznaczono na 1 pazdziernika i juz trzy dni pdézniej na posie-
dzeniu Rady Pedagogicznej ,,uproszono p. Slewinskiego o rozpoczecie [...] staran w Towarzystwie
Zachety” odno$nie do wystawy studentow, zob. Protokét z posiedzenia Rady Pedagogicznej z dnia
21 stycznia 1908 r. Zofia Skorobohata-Stankiewiczowna z wielkg estymag odnosi si¢ do wiadomosci
o nowej posadzie Slewinskiego, piszac w swoim artykule w czasopi$mie ,,Bluszcz”: ,,Warszawska
Szkota Sztuk Pigcknych w biezacym roku szkolnym pozyskata wybitng site profesorska; do grona
bowiem cenionych artystoéw — kierownikow pozytecznej tej uczelni przybyta jednostka miary niepo-
wszedniej w osobie p. Wiadystawa Slewinskiego”, zob. Zofia Skorobohata-Stankiewiczéwna, Wtady-
staw Slewinski, ,,Bluszcz” 1908, nr 47, s. 528.

52 7Za: Jaworska, dz. cyt., s. 143.

33 Praca w Szkole trwata krotko. Juz 31 marca 1909 r. na Radzie Pedagogicznej, na ktorej byli
obecni: Xsawery Dunikowski, Konrad Krzyzanowski, Kazimierz Stabrowski, Edward Trojanowski,
staje sprawa Slewinskiego. Malarz nie przychodzit do Szkoty, dlatego ,,Rada Pedagogiczna [...] posta-
nawia urzedownie zapytaé p. Slewinskiego o powdd nieprowadzenia korekty”. Slewinski przestat list,
w ktorym oznajmil, ze podaje si¢ do dymisji i ,,zaprzestaje swej korekty przed koncem roku szkolne-
go”, Protokot z Rady Pedagogicznej, Archiwum ASP w Warszawie.
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panii pochodzi takze widok jednego z tamtejszym miasteczek. Malujac Kazimierz,
stosowat zasady syntetyzmu, szczeg6l nie byl istotny, okalal formy tak charaktery-
stycznym dla jego malarstwa ciemnym konturem (il. 17 i 18). W recenzji napisanej po
wystawie w Zachecie w 1908 roku Antoni Potocki odnosi si¢ do ujetych malarsko ruin
zamku: ,,Jego Kazimierz nad Wistg nie bedzie zbieraning rumowisk na pagorkach, lecz
nad ptowa Wista na wysokim brzegu przypomnieniem grodu. Cos$ jak purpurg i grono-
stajem podbity ptaszcz stary, lecz krolewski, niedbale wiekom porzucony” (il. 19)**.

Przygladajac si¢ pracom Slewinskiego namalowanym w Kazimierzu, rozumiemy

stowa Maxime Maufra, jego bretanskiego kolegi, ktory wymieniajac razem Seguina,
O’Conor i Slewinskiego, twierdzil, ze balansowali oni migdzy natura a deformacija.
Ta deformacja ujawnia si¢ w migkkosci linii, w delikatnym zatamaniu rzeczywistosci.
Przeciez nie o mimetyke tu chodzi, nie o gadulstwo, ani o czutostkowos$¢, ale o nastroj
ptynacy z chropowatosci muréw. Kazimierz byl inspiracja dla ré6znych tematycznych
eksperymentow” w tworczosci Slewiniskiego. Maluje tu, wbrew swojej manierze, Targ
w Kazimierz (il. 20). Tetnigcy zyciem rynek wypetniony postaciami byt czyms wyjat-
kowym. Bardzo rzadko w jego pracach pejzazowych pojawia si¢ postac. Prawdopodob-
nie byt pod wrazeniem nie tylko barwnosci tej sytuacji, ale tez miejscowego folkloru,
codziennego zycia wlgczonego w rytm dnia i natury. Mieszkancy matych miasteczek
nosili w sobie prostot¢ i nieskazong czystos¢, ktorej poszukiwali artysci, uciekajac od
meczacego ich chaosu coraz bardziej napastliwej cywilizacji. Slewinski nosit w sobie
doswiadczenie takich poszukiwan w Bretanii. Fascynuje go takze konkretny cztowiek,
ktory ma tg prostote i czystosé, ktory kieruje si¢ najbardziej naturalnymi warto$ciami.
Powstajg zatem portrety gorali — w tym jeden z najpigkniejszych obrazdw, Sierota z Po-
ronina — wizerunki chiopek z Bretanii. Ale istnieja takze przedstawienia chtopek, ktore
mogtly powsta¢ w Kazimierzu. Pigkno tych prac tkwi w tym, Ze nie sg jedynie odbi-
ciem ryséw i cech charakterystycznych, ale dotykaja duchowos$ci, wewnetrznej glebi,
przekraczajac indywidualne zycie. Nie ma tez cierpienia czy bolu, jest wewngtrzna
harmonia i spoko;.

Slewinski malowat takze Wiste (il. 21 zagle). Cykl powstawat w czasie catego poby-
tu artysty w Polsce. Motyw wody, nieba potaczony z fragmentem nabrzeza, czyli ziemi
byt gldownym motywem stosowanym przez artyst¢ w pracach, ktore powstawaty w Bre-
tanii. OczywiScie na tamtych mamy skalisty brzeg oceanu, ktory pozwala na uchwy-
cenie efektu rozbijajacych si¢ fal. To co jest wspdlne widokom Wisty i oceanu, to takie

tworzenie kompozycji, ze akcent pada na wode; to ona jest gldwnym ,,tematem” obra-

54 Antoni Potocki, Wtadystaw Slewinski, »Iygodnik Ilustrowany” 1908, nr 22, s. 436.
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zow. Ocean jest najczesciej wzburzony, pokazuje swoja moc. Wista jest spokojna. Ale
artysta w Bretanii malowat takze wyptaszczong plaze zatoki ze stojacymi przy brzegu
todziami, jak w mocno wykadrowanym obrazie £odki w Le Pouldu z ok. 1898 roku (wla-
snos¢ prywatna) czy otwartym na ocen Pejzazu morskim z widokiem Wyspy Czarownic
z ok. 1899 roku (wtasno$¢ prywatna). Powstatlo wiele prac, na ktérych woda jest bar-
dzo spokojna, ocean gtadki jak jezioro (Krajobraz morski z Zaglowkami z ok. 1904 .,
wlasno$§¢ Muzeum Narodowego we Wroctawiu, czy pdzniejsze Morze w Doélan
z ok. 1910 r., wlasno$¢ prywatna). W widokach Wisty lad zamyka kompozycje, ale nie
tworzy ramy. Tak jak w widokach morza woda ,,wychodzi” poza obraz, dajac wrazenie
rozszerzenia przedstawionej rzeczywistosci. Wydaje sie, ze to zywiot wody najbardziej
interesuje Slewinskiego, a ziemia, skata, nabrzeze daja mozliwosé cickawych rozwiazan
plastycznych, zderzen formy i kontrastow kolorystycznych. W 1910 roku nie przyjechat

do Kazimierza. Pod koniec roku 1909 Slewinscy opuscili Polske.
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I1. 1. Zdzistaw Jasinski, Fragment Kazimierza, 1911, olej, dykta, 27,5 x 36,8; wt. MN Kazimierz Dolny

I1. 2. Wiadystaw Szultz, Targ, 1913, olej, dykta, 48 x 71; wi. prywatna

I1. 3. Stanistaw Mastowski, Rynek w Kazimierzu, 1899, akwarela, otéwek, karton, 73 x 129, wi. Muzeum

Narodowe w Warszawie
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Il. 4. Konstanty Kietlicz-Rayski, Kazimierz nad Wistq, 1910, gwasz, ptdtno na tekturze, 101 x 24,3,
Muzeum Narodowe w Lublinie

I1. 5. Aleksander Malinowski wg rys. Aleksandra Gierymskiego (1850—1901), Nowa Aleksandria, drze-
woryt reprodukcyjny, papier, ,,Ktosy” nr 956, s. 264 i 265, Muzeum Narodowe w Lublinie

IL. 6. J. Kleczenska wg rys. z natury Aleksandra Gie-
rymskiego, Kamienica Celejowska, 1882, drzeworyt
reprodukcyjny, papier, 29,5 x 22,5, Muzeum Narodowe

w Lublinie
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Il. 7. Wg rys. Aleksandra Gierymskiego, Kazimierz Dolny, 1883, w: ,, Ktosy” 1883, nr 939, s. 407, drze-
woryt reprodukeyjny, papier, 29,2 x 22,2, Biblioteka Uniwersytecka KUL

I1. 8. Wg rys. Aleksandra Gierymskiego, Kosciol i cmentarz w Kazimierzu Dolnym, 1883, w: ,, Tygodnik
Powszechny” 1883, nr 42, s. 665, drzeworyt reprodukcyjny, papier, 29,2 x 22,4, Biblioteka Uniwersytecka
KUL

Il. 9. Jozef Pankiewicz, Droga w Ka-
zimierzu nad Wislg, 1890, olej, ptotno,
56 x 47, Muzeum Slaskie w Katow-

icach,
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I1. 10. Jozef Pankiewicz, W6z z sianem, 1890, olej, ptdtno, 50,5 x 69,5, wi. Muzeum Narodowe w Krakowie

IL. 11. Jozef Pankiewicz, Lato. Motyw z Kazimierza, 1890, olej, ptotno, 67,5 x 56,5, wi. Muzeum Slqskie
w Katowicach
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I1. 12. Stanistaw Czajkowski, Krypy na Wisle, 1924, olej, ptotno, 48,5 x 90; wi. MN Kazimierz Dolny

I1. 13. Stanistaw Czajkowski, Kazimierz, 1922, olej, ptotno, 78 x 163,5; wt. MN Kazimierz Dolny
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Il. 14. Jozef Pankiewicz, Krajobraz z okolic Kazimierza, 1891, olej, ptotno, 56 x 68,5, wt. Muzeum Naro-

dowe w Krakowie

11. 15. Wiadystaw Slewinski, Wista w okolicach Kazimierza, 1906?, olej, ptotno, 56 x 81, wk. prywatna
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Il. 16. Jozef Pankiewicz, Domy w Kazimierzu, 1909, olej, ptotno, 58 x 81, wt. Muzeum Narodowe

w Warszawie

I1. 17. Jozef Pankiewicz, Ulica Lubelska, 1908, olej, ptdtno, 58 x 81, wi. Muzeum Narodowe w Warszawie
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II. 18. Wtadystaw Slewinski, Ulica Senatorska, , olej, ptotno, 57 x 81, wi. Muzeum Narodowe

w Warszawie

11. 19. Wiadystaw Slewinski, Targ w Kazimierzu, praca zaginona
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11. 20. Wiadystaw Slewinski, Ruiny nad brzegiem Wisty, 1906, olej, ptétno, 57,5 x 81, wt. Muzeum Naro-

dowe w Warszawie

11. 21. Wiadystaw Slewinski, £6d? z podniesionymi zaglami, 1909, olej, ptétno, 44 x 62,5, wt. Muzeum

Narodowe w Warszawie
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ROZDZIAL V
MIEJSCE: MIT, MITYCZNOSC

Coroczne, szkolne wystawy poplenerowe organizowane jesienia w Szkole Sztuk Pigk-
nych w Warszawie miaty duze znaczenie w rozpowszechnianiu i budowaniu wizerunku
Kazimierza Dolnego. Te, ktéra odbyta sie¢ w 1906 roku krytyka przyjeta pozytywnie.

W ,,Tygodniku Ilustrowanym” zapisano:

niemniej o starannem wpajaniu w uczniow zasad rysunku Swiadczq ciekawe
Sfluoroforty (prace pp. Bobinskiej, Wysockiej oraz pp. Czarkowskiego i Moraw-
skiego) i rysunek weglem p. Leonii Tennenbaumowny.

Przyktadem malowania szerokiemi plaszczyznami, poczucia barwy, chwytaniqa
charakteru danego ksztaltu, jednem stowem, malowania po europejsku, a nie po
warszawsku, sq krajobrazy p. Buchartowskiej, Plewinskiej, studya plenerowe

p. Nawroczynskiego i p. Kernbaumowny oraz petny zZycia autoportret p. Kantora'.

Artykul zilustrowano tylko jedng praca, ktora miata bezposredni zwigzek z Kazimie-
rzem. Byl to Spichlerz autorstwa Zofii Plewinskiej. Widzimy jedynie fasadg, ktora
pomimo zblizenia i naturalnej architektonicznej masywnosci potraktowana jest lekko,
jakby szkicowo. Praca artystki musiata wyrdznia¢ si¢ na wystawie, bo, jak twierdzi
autor artykutu zamieszczonego w ,,Tygodniku” sa to ,,najwybitniejsze studia i kom-

pozycye, tworzone w Szkole”?. Reprodukcje rozmieszczone byly wedlug zamystu

I Janetto, Warszawska Szkota Sztuk Pieknych, ,Tygodnik Ilustrowany” 1906 (20 VIII/1 1X),
nr 35, s. 681.
2 Tamze, s. 630.
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Ferdynanda Ruszczyca. Cho¢ w swoim Dzienniku narzekatl, ze ,,fotografie blade i nie-
izochromatyczne”, jednoczesnie cieszyt si¢, ze ,,udato si¢ zmusi¢ tak chwiejny tygo-
dnik do zamanifestowania naszej pracy”. Wiladystaw Wankie podkreslat zdolnosci
pedagogiczne Ruszczyca 1 sumiennos¢, co sprawialo, ze jego uczniowie, cho¢ moze
jeszcze w sposob nie w petni dojrzaty, potrafili nada¢ swoim pracom samodzielny rys®.
Niezaleznie od tego, czy to beda ,,mury starozytnego spichrza, czy wnetrze nowocze-
snego mieszkania, czy kawal pejzazu™. Wanke docenia, ze ,,wsrod tej masy czesto
jeszcze z gruba lepionych i niezdarnie malowanych prob odczuwamy »nature«’™. Przy-
jazd Ruszczyca do Kazimierza wigzal si¢ z programowym szkolnym plenerem, ale
najprawdopodobniej artysta posiadal swiadomo$¢ znaczenia tego miejsca. Znat tez
pojecie kolonii artystycznej. Uzyt go w swoim Dzienniku, piszac o plenerze zorganizo-
wanym przez Konrada Krzyzanowskiego w Werkach w 1907 roku: ,,kolonie uczniow
i uczennic Krzyzanowskich™’. Ale zastosowat to pojgcie w kontekScie grupy artystow,
a nie miejsca, uznajac tym samym malarzy za kreatorow tego zjawiska. Sam Ruszczyc
w Kazimierzu wykonat liczne rysunki, na ktorych umieszczat daty dzienne®. Skupiat
si¢ glownie na obiektach architektonicznych, czasami rysujgc jedynie ich fragmenty.
I tak mamy Dom z okapem przy rynku, Skarpy spichlerza, Organy w farze czy Fasade
dawnego szpitala sw. Ducha. Pozostawit takze widoki na zamek, klasztor i na Wisle.
Na rzece umieszczat todzie tak charakterystyczne dla widoku okolic Kazimierza’®. Za-

pis miejsca robiony za pomocg rysunkow nalezat do rygoru pracy artysty, ktory wpoili

3 Ferdynand Ruszczyc, Dziennik. Ku Wilnu 1894—1919, czesé pierwsza, wyboér, uktad, opraco-

wanie i wstep Edward Ruszczyc, Warszawa 1994, s. 180.

4 Wiadystaw Wankie, Ze Szkoly Sztuk Pigknych, Swiat” 1906, nr 26, s. 6-7. W artykule w ,,Ty-
godniku Ilustrowanym” podpisanych przez Janetto, autor podkresla, ze najbardziej uderza ,,szero-
ko$¢ ujecia przedmiotu, swobodny lot wyobrazni, brak skr¢gpowania pedantycznym, na wzor dawnych
szkot, przymusem profesorow, [...] ta swoboda, ta dbato$¢ o indywidualno$¢ kazdego nowego talentu,
0 jego normalny, swoisty rozwoj stanowi najbardziej charakterystyczny, rys Warszawskiej Szkoty
Sztuk Pigknych, jej odrgbnos$¢ od innych, jej pozytecznos$¢ i zasadnicza warto$c¢”, Janetto, dz. cyt.,
s. 680.

5 Tamze, s. 6-7.

6 Tamze, s. 6.

7 Ruszezyc, Dziennik..., dz. cyt., s. 199.
8 Szkicownik z rysunkami Ferdynanda Ruszczyca znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowe-
go w Warszawie. Sa tam takze rysunki robione w Janowcu i Lublinie, nr inw. szkicownika: RysPol.

14367/3.

9 Prace sg reprodukowane w: Ferdynand Ruszczyc 1870—1936. Plener w Kazimierzu nad Wistg
105 lat pozniej, opracowanie Waldemar Odorowski, Dorota Seweryn-Puchalska, [katalog wystawy]

Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2011.
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mu jeszcze w Petersburgu dwaj jego mistrzowie: Iwan Iwanowicz Szyszkin i Archip
Iwanowicz Kuindzi. Gdy mtody artysta odbyt podroze na Krym w 1894 i 1895 roku,
,produkowal” je, jak sam to okreslit, w znacznej ilosci'®. Takie ,,notatki” powstawatly
1 pozniej we wszystkich miejscach, w ktorych przebywal. Waldemar Odorowski za-
ktada, ze Ruszczyc nigdy nie przyjechatby do Kazimierza, jakby nie szkolne plenery!'.
Tego nie mozemy stwierdzi¢. OczywiScie wiemy, ze wolal potnocne niebo 1 pétnocny
pejzaz, ale organizujac wyjazd ze studentami wybral Kazimierz, cho¢ osoba Konrada
Krzyzanowskiego pokazuje, ze nie w kazdym wypadku tak bywalo'. Nie ma zapiskow
w Dzienniku, ktére zwigzane bylyby z pobytem malarza w tym miescie. Nie ma tez
prac olejnych, ktore pokazatyby, jak odczuwat t¢ przestrzen. Pewnym tropem moga by¢
wcezesnie] wspomniane rysunki, wykonane ,,szybka” kreska, z ekspresja gestu. Artysta
nie wybral kamienic Przybylow, ale dom obok, z charakterystycznym mocno wysunig-
tym okapem. Koncentruje si¢ na fragmencie spichlerza z wejsciem i szkarpami. Jezeli
chce oddac caty spichlerz, to interesuje go fasada z dekoracyjnym szczytem. Wybrat
tez widok z ulicy Putawskiej, z domami na pierwszym planie i w glebi widoczny-
mi cmentarnymi krzyzami i1 majaczagcymi na gorze ruinami zamku. Gdy patrzymy
na jego sylwete, mozemy powtorzy¢ stowa Ruszczyca komentujace zamek w Krewie,
ktory ogladat w grudniu 1898 roku. Widziat w ruinach ,,boje przebyte, zatargi, stawe
i upadek™”. Uwazal, ze mury zamczyska ,,moga [jedynie] rozmysla¢ nad dawng swoja
wielkoscia i1 po tych czasach blasku i sity, po tych walkach krwawych i namigtnych one
jedne przetrwaty, chtodne i bezduszne kamienie...”". Istotg jego malarstwa, a moze
1 zycia, byto szukanie glebszych znaczen, sigganie pod tkanke zewnetrzng. Wierzyl,
ze w kazdy skrawek ziemi wpisana jest historia wielu pokolen, a cztowiek ujety w cig-
gto$¢ dziejow. Blizsza mu byla natura, to w niej tkwita gieboka metafora. Nie wiemy,

czy Kazimierz spelnial jego oczekiwania'. Jego miejscem, jak pisat, byta Kopenhaga.

10 Ruszczyce, Dziennik..., dz. cyt., s. 33.
I Waldemar Odorowski, Z wizytq w Kazimierzu, [w:] Ferdynand Ruszczyc 1870—1936..., s. 21.

12.'W Dzienniku pod data 13 pazdziernika 1906 roku Ferdynand Ruszczyc napisat: ,,wieczorem
pokazuje uczniom rozwieszone reprodukcje. Na jednej $cianie wisi pejzaz skandynawski (Gallen, Jar-
nefelt, Edelfelt, Fjostadt, Hammersho j, Liljefors, Thaulow). Na drugiej $cianie Lewitan. Wreszcie na
trzeciej $cianie kilka pocztowek. Czery pory roku i Tecza Somowa. Czy ta mata wystawa zrobi to, o co
mi chodzilo?”, Ruszczyc, Dziennik..., dz. cyt., s. 183.

13 Tamze, s. 93.

14 Tamze, s. 93.

I3 W Kazimierzu Dolnym Ferdynand Ruszczyc byt tylko raz. Ztozyto si¢ na to kilka powodow.
W 1907 roku dostat propozycje objecia Katedry Pejzazu w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
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Nic dziwnego, przeciez w Ruszczycu tkwita czastka dunskiej kultury'®. Czy jednak
chodzi o to, zeby kazdy artysta postrzegatl Kazimierz jako miejsce wyjatkowe, do kto-
rego regularnie powraca? Z perspektywy zjawiska kolonii, na pewno nie; niech kolejni
artys$ci nabudowuja znaczenie miejsca. W zjawisku kolonii artystycznej nie liczy si¢
indywidualny artysta, ale wspolnota, ktéra nadaje znaczenie miejscu 1 tworzy arty-
styczny wizerunek.

Kolejnym artysta, ktory dostrzegal typowe dla Kazimierza miejsca, ale nie te
naznaczone zabytkami, byl profesor Edward Trojanowski. Uwiecznit chwiejace si¢
drewniane domy na tylach rynku czy tez stojace przy brzegu todzie (il. 1, 2)7. W 1916
roku, na plakacie, ktory dedykowany byl wystawie fotograficznej zatytutowanej Pol-
ska w obrazach, zorganizowanej przez Polskie Towarzystwo Krajoznawcze i Komitet
Wielkiej Kwesty Majowej w Salonach Resursy Obywatelskiej, Edward Trojanowski
umiescil widok z Kazimierza'®. Znajduje si¢ tam charakterystyczny widok ze zbocza
Gory Trzech Krzyzy na far¢ od strony prezbiterium oraz Wiste. Podobne kadry kazi-
mierskich widokéw mozemy odnalez¢ w zachowanych zdjeciach.

I wojna $wiatowa nie tylko wstrzymata na kilka lat naptyw artystow do Kazimierza,
ale przede wszystkim zmienila jego oblicze, obracajac go czesciowo w gruzy. Brak
ciggtosci w historii artystycznej spowodowat takze 1 to, ze nowe pokolenie musiato bu-
dowa¢ obraz Miasteczka na nowo. Mlodzi malarze, w wigkszos$ci jeszcze studenci, nie
mieli peinej §wiadomos$ci tego miejsca. Nie w sensie jego geograficznej obecnosci, ale
przede wszystkim uksztattowanego wizerunku z wyr6zniajagcymi go elementami, kto-
re tworzyly owg mitycznos¢. I ponownie w budowaniu wizerunku Kazimierza Dolnego
pomogly wystawy studentéw. Jan Zamoyski na samym wstegpie swojej ksigzki napisal,
ze dwie wystawy poplenerowe, ktore odbyly sie w gmachu Szkoty Sztuk Pigknych
w 1923 1 1924 roku ,,szeroko rozreklamowaty zaréwno miasto, jak i uczestnikow ple-

nerow””. W taki sposob Miasteczko uobecniato si¢ poza wlasciwym sobie miejscem,

Pracowat tam rok, do 1908. Od 1909 roku zaczat nowy okres w swoim zyciu, tzw. okres wilenski. Za-
myka si¢ czas Ruszczyca — malarza. Pedzel i sztalugi odtozyl na zawsze.

16 Matka Ruszczyca pochodzita z Borgholmu.

17" Edward Trojanowski, Zodzie, olej, ptétno, 58,2 x 84,8 cm, sygn. p.d. EDW. TROJANOWSKI
1909, wt. Muzeum Narodowe w Warszawie.

18 Plakat: Polska w obrazach/wystawa fotograficzna, autor projektu: Edward Trojanowski, dru-
karnia: Jan Cotty, Warszawa 1916, litografia barwna, papier, 71 x 50, wi. Muzeum Narodowe w War-
szawie.

19" Jan Zamoyski, Lukaszowcy. Malarze i malarstwo Bractwa $w. fukasza, postowie Zbigniew

Florczak, Warszawa 1989, s. 5.
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w przestrzeni wystawienniczej. Jego istnienie bylo odkrywane i u§wiadamiane przez
tych, ktorzy jeszcze w Kazimierzu nie byli. Dawato to tez mozliwo$¢ poznawania Ka-
zimierza Dolnego i tworzenia takiego jego obrazu, o ktérym pisat Hans Belting, czyli
nie poprzez realny z nim kontakt, ale poprzez stworzone przez artyste dzieto, a tym
samym poprzez jego sposob postrzegania miejsca. I z takim bagazem wyobrazen przy-
jezdzano do Kazimierza Dolnego. Mechanizm jest wielopoziomowy. Najpierw artysci
zamieniali miejsce w obraz. To oni bedac w Kazimierzu, tworzyli przestrzen imagina-
cji zdeterminowang przez oczekiwania i swojg interpretacje miejsca, co unaoczniato si¢
w powstatych tu dzietach. Ci, ktérzy nie byli w Kazimierzu, nosili taki obraz w sobie
1 gdy przyjezdzali do Kazimierza, nanosili go na realne miejsce. Tak tez Kazimierz
stawat si¢ pozadanym, wymarzonym miejscem, a jego nazwa wywotywata catg mase
skojarzen®’. Krotka notka w prasie w pewien sposob to potwierdza. Pisano, ze ,.cata
szkota zyje pod urokiem Kazimierza nad Wista. Ludzi dzieli si¢ na tych, co tam byli
i tych, co go nie widzieli”?'. Dziennikarz dalej przyznaje, ze ,,wstyd tez mnie bylo tak
si¢ gapi¢ na prace »tych co byli w Kazimierzu«, jakbym nigdy nic nie wiedzial. A rze-
czywiscie roztakomitem si¢ nie lada 1 tylko cnota ubdstwa zdotata mnie powstrzymac
od nabycia calej wystawy”?.

Kazimierz Dolny odczytywano takze poprzez sztuke. Pia Gorska wrecz utozsamia-
ta przestrzen Miasteczka z plastycznym wizerunkiem, piszac, ze ,,samo miasto Kazi-
mierz — co to za rozkoszna miejscowos$¢! Ztocaca sie w stoncu fara z okragta jak kruza
absyda, rynek z rzezbionymi zwatami doméw $w. Mikotaja i $w. Krzysztofa, dalej
czarna kamienica Celejow z korong ze¢batej attyki [...]. Dokota miasta pejzaz tak kunsz-
townie skomponowany jak stara rycina: podobne do kapliczek spichrze, blyskawica
Wisty, wzgorza, ruiny, sploty ciemnych drzew...””. Plastyczna wrazliwo$¢ budowata
zatem jego wizerunek, widzac go w kolorze, formie czy kompozycji. Ale wydaje sig,
ze nie chodzito jedynie o przypisywanie mu malarskich zalet. To nie tylko zachwyt
nad picknem miejsca i wyraz wrazliwos$ci artystki. Przetransponowanie Kazimierza na
jezyk plastyczny to kolejna proba nadawania mu rangi miejsca mitycznego.

Dla Konrada Winklera, artysty oraz krytyka sztuki, Kazimierz stat si¢ ,,kompen-
dium przerdznego rodzaju skojarzen formalnych 1 barwnych. Wszystkie orientacje pla-

styczne — pisat — znajduja tu pozywke i materiat, ktory moga wlaczy¢ w krag wiasnych

20 O tym mechanizmie pisze Hans Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, prze-

ktad Mariusz Bryl, Krakow 2007, s. 88—89.
21 Kurier Czerwony” 19 listopada 1924, za: Zamoyski, Lukaszowcy..., dz. cyt., s. 5.
22 Tamze, s. 5.

23 Pia Gorska, Paleta i pioro, Krakow 1960, s. 242.
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doswiadczen [...]”**. Dodaje, ze material ten ,,moze przyspieszy¢ $wigto znalezienia
siebie”?. Kolejny raz role odwracaja si¢, nie tyle artysta proponuje konkretne ujgcie, co
Miasteczko odkrywa przed artysta swoje mozliwosci, inspiruje. Winkler nazywa Ka-
zimierz ,,pozujagcym modelem”?®. Krytyk zauwaza, ze Kazimierz posiada wiele odston,
Limpresjonista znajdzie tu przede wszystkim $wiatto, moc swiatla o ztotych refleksach
— $wiatta, ktéore nam przypomina utracone moze kiedy$ raje Potudnia. Znajdzie tu
orgiastyczne rozfalowanie barw zywych i1 nasyconych, obywajacych si¢ w pewnych
warunkach oswietlenia prawie bez pottondéw i ¢wierctonéw”?’. Tych, ktorych interesuje

forma ,,integralna” w malarstwie

uderzy w tym dziwnym miasteczku bogactwo nieprawdopodobnych wprost
ksztattow architektonicznych, gdzie niesamowite tamance swojskiego drewnia-
nego budownictwa, jakby niby harmonijne dopetnienie zabytkow z XIV do XVII w.
— przenoszq nas co chwile w fantastyczny swiat dziecigcej groteski. Zabawne
uliczki, wiodgce korowody rozhustanych podskakujgcych domow, opatrzonych
tajemniczymi murkami i przybudowkami, wsrod ktorych czesto przeswieca nie-
spodziewanie jakis czcigodny fragment zabytkowej architektury w szczqtkowej
postaci — a dachy? Niewqtpliwie, w krzywiznach i zatamaniach kazimierskich

dachow — objawia si¢ osobliwy duch miejscowej egzotyki*®.

Kazdemu artyscie zatem Kazimierz ,,podpowiadal” inne rozwigzania plastyczne. Wspo-
mniane dachy uktadaty si¢ w gre formy, ktéra nie tylko poprzez poziomy i skosy, ale tez
sposob utozenia potaci wyjatkowo zainspirowata Bolestawa Cybisa, Sasz¢ Blondera czy
Samuela Cyglera. ArtyS$ci ci rozgrywaja widok poprzez forme i kolor. W pracy Saszy
Blondera widzimy perspektywe rozciagajaca si¢ od rynku, ujetego w catosci, az po ko-
$ciot franciszkanow (il. 3). Mocna kolorystyka, charakterystyczna dla prac tego artysty
z lat 30. XX wieku, taczy si¢ z czarnymi liniami, ktére zamykaja budynki w bryty. Linie
te, utozone w roznych kierunkach, tworzg napigcia 1 wraz z kolorem ekspresj¢ wyrazu.
Za$ ,rozhustane domy”, jak pisat Winkler, czy raczej falujace potacie dachow z migk-

kimi tukami krawedzi odnajdziemy w Pejzazu z Kazimierza Bolestawa Cybisa (il. 4).

24 Konrad Winkler, Kazimierz malarski, ,Wiadomosci Literackie” 1939, nr 2, s. 4.

25 Tamze, s. 4.

26 Tamze, s. 4.

27 Tamze, s. 4.

28 Tamze, s. 4.

114



W pracy tej artysta wprowadza pewien tad, wyrazajacy si¢ w pionach komindéw i po-
wtarzajacych si¢ rytmicznie plaszczyznach dachow?. W brytach wystepuje migkkosé
i fagodne przechodzenie jednej formy w druga. Cho¢ Samuel Cygler podobnie jak Cy-
bis kadruje fragment miejskiego widoku, to jednak jego obraz ma wigcej realizmu.
Gdybysmy odniesli si¢ do stow Winklera, to do dzieta Cyglera pasowatby raczej frag-
ment dotyczacy domkow ,,opatrzonych tajemniczymi murkami i przybudoéwkami”. Ten
artysta pochodzenia zydowskiego ,,przesuwa” swoj wzrok tak, zeby obja¢ nim maty
rynek, gdzie skupia sie $wiat Zydow. Zabudowa tego kwartatu byta niska, biedna i nie-
uporzadkowana architektonicznie. Cygler spogladal i malarsko opisat §wiat mu bliski.
Kompozycja jego obrazu wskazuje, ze artysta roztozyt sztalugi na zboczu wzgorza
Trzech Krzyzy. W ten sposob widziat zabudowe dzielnicy zydowskiej z gory, uymowat
ja wzrokiem. Mogl tym samym stang¢ w relacji z przestrzenia, ktorej nadat status
»miejsca mojego”, z ktérym nie tyle si¢ utozsamial, ale szukat w relacji z nim wtasne;j
tozsamosci. Zatem nastgpuje tu wejscie w dialog okreslany jako Ja — TY. Tym samym
nie jest to jedynie bezposrednie doswiadczanie miejsca, ale wejscie z nim w bezposred-
ni kontakt. Miejsce historyczne, konkretne, zmienia si¢ w relacyjne czy tozsamosciowe.

Kazimierz ogladany z otaczajacych go wzgorz ujety byt w naturalne ramy wyznacza-
jace jego wewnetrzne terytorium. Dawalo to poczucie bezpieczenstwa, ale tez wyznaczato
miejsce, w ktore wpisane zostaty wartosci budujace z nim relacje. Istotne byto to, ze mozna
bylo je objac jednym spojrzeniem, odgraniczone od wschodu, potudnia i pétnocy. Od strony
potudniowe;j, patrzac z Gory Trzech Krzyzy czy ze wzgorza zamkowego, widok zamknie-
ty byl wzniesieniem z klasztorem Reformatow, cmentarzem i tzw. taczki kolorystow. Od

potnocy, patrzac z dziedzinca klasztornego, Kazimierz zamkniety byt Gora Trzech Krzyzy

29 Syntetyczne, kubizujace formy sg u Bolestawa Cybisa ,,spuscizng” po okresie kubistyczno-

-formistycznym jego tworczosci. Cybis wspottworzyl w Charkowie ugrupowanie mtodych plastykow
— ,,Zwiazek Siedmiu”. W artykule zatytutowanym ,,Zwiazek Siedmiu”, ktory ukazat si¢ w 1919 roku
w ,,Zborniku Nowowo Iskustwa” anonimowy autor napisat, ze ,,nie chcemy odtwarza¢ tréjwymiaro-
wego kosmosu w dwuwymiarowych formach obrazu — glosza swymi dzietami artysci-futurysci. Isto-
ta malarskiego futuryzmu jest protest przeciwko zwyczajowym formom malarskiego przedstawienia
realnego §wiata”. O pracach rzezbiarskich napisano, ze ,,jasno wyrazonego zderzenia si¢ ptaszczyzn
w rzezbach Cybisa prawie nie ma, a linia niekiedy nie utrwala si¢ nawet w zaglebieniach. Wypuktosci
i wystepy zawsze sg sferyczne [...]. W rezultacie tego, ze bryta figury nie jest rozcztonkowana [...] oraz,
ze cata kompozycja ma jedng $cisle pionowa o$ — daje to jej duza statycznosc¢ i catkowita nieruchomose.
[...] Prace Cybisa nie wywotluja emocji, nie ma w nich kolizji poruszanego tematu i nieruchomos$ci ma-
teriatu”, cyt. za: Anna Prugar-Myslik, Kalendarium zycia i tworczosci Bolestawa Cybisa, [w:] Bolestaw
Cybis 1895—1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosé lat dwudziestych i trzydziestych, oprac. Anna
Prugar-Myslik, [katalog wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia — 3 listopada 2002,
Warszawa 2002, s. 21-22.

115



1 wzgorzem zamkowym. Od wschodu zamknigcie stanowil kosciot sw. Anny. Dodatkowo
przestrzen wpisywata si¢ w konkretny porzadek nadajacy miejscu wewngtrzny tad. Po-
srodku byt rynek z odchodzacymi od niego z czterech stron, pod katem prostym, uliczkami.
Gdy jednak spojrzymy na Kazimierz z gory czgsci ulicy Cmentarnej, z owej faczki kapistow,
rozpoznajemy oS, na ktorej potozone sa: klasztor Reformatow, rynek, fara, zamek i baszta.
Artysci byli jej Swiadomi, poniewaz wyraznie widzimy t¢ o§ cho¢by na obrazie Wiadystawa
Daszewskiego czy w pracy niezidentyfikowanego artysty o inicjatach G.K. (il. 5)*. W obu
dzietach na pierwszym planie mamy dukt spadajacy wzdtuz muru klasztoru Reformatow,
a dalej widoczna jest fara, ruiny zamku i baszta. Jezeli chcielibySmy wyznaczy¢ trojkat,
to do tej osi trzeba doda¢ kosciot §w. Anny. Pisano takze, Zze granice wyznaczaly trzy
koscioty. Odnajdziemy to z stowach Szmula Lejba Sznajdermana, ktory pisat: ,,odmien-
nie niz w innych matych osrodkach zydowska spoleczno$¢ Kazimierza nie obawiata sie
trzech kosciotow na wschodzie, poinocy i potudniu®. To oczywiscie miato wskazywaé na
symbioze 1 wewnetrzng harmonie, ktora przejawiata si¢ we wzajemnej tolerancji, ,,uczuciu
wzajemnego szacunku [...] pomigdzy polskimi i zydowskimi mieszkancami”, jak dalej pi-
sal Sznajderman®. Pisat tez, ze ,,dwa kompletnie rozne Swiaty wspétistniaty w atmosferze

9933

pokoju™. Jechiel Jeszaje Trunk, publicysta i pisarz zydowski tworzacy w jidysz, wspinat

si¢ na Gorg Trzech Krzyzy przed wieczornym pigtkowym nabozenstwem, poniewaz

stamtqd najlepiej widzialo sie zespolenie kraju Po-lin z jego Zydami [...] mate
zydowskie miasteczko Kazimierz byto miniaturowym zwierciadtem Zycia pol-
skich Zydow. Ujawniato wszystkie niuanse, jezeli chodzi o ich fizyczng i ducho-
waq fizjonomie. Nawet krajobrazowo nalezat Kazimierz do swiata polskich Zydéw.
Przypominat tytutowq karte modlitewnika dla kobiet, modlitewnika o blyszczg-
cych, srebrnych naroznikach, lub starq grawiure, ktorg dawni, anonimowi zy-
dowscy mistrzowie z wielkq poboznoscig wyryli na polskiej ziemi, chcqgc nam

plastycznie ukazaé, co oznacza Po-lin**.

30 Wiadystaw Daszewski, Widok od klasztoru na fare, ruiny zamku i baszte, 1924, olej, ptétno,
70 x 60 cm, sygn. p.d.: ,,Kazimierz 1924, W-w, D-K”, wi. Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dol-
nym’ G.K., Widok z Kazimierza, 1922, olej, ptotno, 47,5 x 52 cm, sygn. p.d.: ,,G.K.1922”

31 Szmuel Lejb Sznajderman, Zydowsko-polska idylla, [w:] Kazimierz vel Kuzmir. Miasteczko
roznych snow, wybor, opracowanie i przedmowa Monika Adamczyk Garbowska, Lublin 2006, s. 70.

32 Tamze, s. 71.

33 Tamze, s. 70.

34 Jechiel Jeszaja Trunk, Moje Zycie wpisane w historie Zydéw w Polsce, ttum. Anna Clarke,
Warszawa 1997, s. 191.
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Dla Trunka w Kazimierzu jak w soczewce skupia si¢ zydowski makro§wiat. Sprobuj-
my tez tak odczyta¢ stwierdzenie Jonasza Sterna, ktory nazwat Kazimierz ,,miastem
naszych snow” piszac, ze ,,lezy ono pod nieznang nam szerokoscig geograficzng. Jest
to drobny punkcik na mapie. Niekiedy tak drobny, Ze nie notuje go kartograf. A jednak
sg chwile, gdy ten punkcik si¢ rozrasta, olbrzymieje uparcie — zastania sobg catg mape.
Dla wielu z nas takim miastem jest Kazimierz”¥. Zusman Segatowicz w dwoch zda-
niach ujat skupiong tu wielowiekowg tradycje. Dla niego dwa odrgbne $wiaty, zydowski
i chrzes$cijanski, ,,miescily si¢ jednak w ramach jednego krajobrazu. W ramach stule-
ci”. Jezeli potraktujemy ,,krajobraz” tak, jak chciat to Georg Simmel w swoim eseju
Filozofia krajobrazu, to bedziemy go rozumie¢ jako wyodrebniony z jednolitej catosci,
ograniczony, usamodzielniony widok*’. Simmel twierdzi, ze krajobraz ,,powstaje tylko
wtedy, gdy zycie pulsujace w ogladzie i odczuciu odrywa si¢ od jednolitego bytu natury,
wyodrebnia i na nowej plaszczyznie sam od siebie na nowo otwiera owo wszech-zycie,
gotowe w swoim okreslonych granicach zawrze¢ byt bezgraniczny”*®. Zatem nie jest
to zewnetrzny oglad, ale ujety w ramy akt naszej wrazliwosci potaczony w jednosé
z nastrojem krajobrazu. A tego ograniczonego w swej autonomii krajobrazu nie tworza
jedynie postrzegane konkrety.

Jezeli dalej za Simmelem bedziemy uwazac, ze krajobraz jest ,,tworem duchowym”
1,,zyje jedynie dzieki jednoczacej sile duszy, jako wymykajacy si¢ porownaniom me-
chanicznym splot tego, co dane, i tego co jest nasza kreacja”, to odczytamy kazimierski
krajobraz jako ten, ktory zostat wykreowany w pelnym jego odczuciu i wzajemnym
oddziatywaniu. Stawanie si¢ krajobrazu, czyli uformowanie wszystkich jego elemen-
tow w jedno$¢, mozna — jak twierdzi Simmel — uzna¢ za jeden i ten sam akt*. Rozne
energie duszy, energia ogladu i energia czucia wypowiadaja si¢ unisono nie tylko w in-
dywidualnej, ale tez zbiorowej relacji. Kazimierski krajobraz ujety jest w naturalne
ramy, jakimi sg wymienione wczes$niej wzgorza*'. Odizolowuja go od tego, co zewng-
trze, 1 zapewniajg wewnetrzng jednos$¢. Artysta najpierw wylonit ten krajobraz, zeby

nastgpnie by¢ jego integralng czescig. Nazywa go swoim 1 naznacza go. Pia Gorska

35 Jonasz Stern, Miasto naszych snoéw, ,,Wiadomosci Literackie” 1939, nr 2, s. 7.

36 Zusman Segatowicz, Tlomackie 12 (Z unicestwionej przesztosci). Wspomnienia o Zydowskim
Zwiqzku Literatow i Dziennikarzy w Polsce (1919—1939), thum. Stanistaw Wygodzki, Wroctaw 2001, s. 206.

37" Georg Simmel, Filozofia krajobrazu, [wi] tenze, Most i drzwi. Wybor esejow, Warszawa 2006, s. 293.

38 Tamze, s. 295.

39 Tamze, s. 305.

40 Te ramy rozumiano réznie. Adolf Rudnicki pisat: ,,autochtoni dla przyjezdnych mieli by¢ rama,
taka samg jak przyroda, jak miasteczko”, zob. Adolf Rudnicki, Lato, Warszawa 1959, s. 23.
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tak opisuje przechadzki Tadeusza Pruszkowskiego po Kazimierzu: ,,Pruszkowski spa-
cerowal po rynku i przylegtosciach jak po swoim krolestwie [...]"™"'. Gdy przyjezdzat
do Miasteczka, nie malowat zbyt wiele, on tu po prostu byt. Zakreslat kazimierska
przestrzen spacerami i w taki wlasnie sposob ,,podporzadkowywat” ja sobie i czynit
wilasnym terytorium.

Bliskie relacje z Kazimierzem ujawnialy si¢ takze w emocjonalnych wypowie-
dziach. Przywotajmy kilka przyktadow, jak chocby list Symchy Trachtera do Wiktora
Zidtkowskiego, lubelskiego krytyka sztuki, ktory artysta napisat we Francji w 1925
roku. Zalit sie wowczas: ,,zaczynam teskni¢ za Kazimierzem”. W nastepnym zdaniu
dodat: ,,Kocham Kazimierz™*?. O tesknocie za Kazimierzem napisat takze po latach
Antoni Michalak: ,,Kazimierz stat si¢ moim miejscem na ziemi [...] tu wzniostem mgj
dom i caly Kazimierz byl moim domem. By¢ moze charakter tego niepowtarzalnego
miasteczka korespondowat z klimatem wloskiego miasta renesansowego, do ktérego
tradycji nawigzywatem w swoich plotnach™. W , Kurierze Porannym” w 1933 roku
Pruszkowski przyznat si¢ do swojej ,,wielkiej milosci”, ktorg nazwat , mitoscig od
pierwszego wejrzenia™*. Mozna byloby mnozy¢ te wyznania. Podsumujmy stowami
Pii Gorskiej, ktora stwierdzila, ze ,,malarze kochali Kazimierz i wzigli go w posiadanie.
Czuli si¢ tam u siebie”™. Irena Lorentowicz stwierdzita zas$, ze ,,Kazimierz to byta nasza
wlasno$¢, razem z czarem starych domoéw drewnianych — jakze podobnych do toledan-
skiego budownictwa w dzielnicy starozydowskiej — razem z patrycjuszowskimi murami,
sklepikami z nieprawdziwego zdarzenia, panng Tobcia, ktora sprzedawata lody, z nie-
prawdopodobnie zabawnym Szulomem, faktorem i dziwnym rabinem z powaga we-
drujacym z catym orszakiem do jednej porzadnej wygodki koto domu Pruszkowskiego,
domku tongcego w biatych rozyczkach™¢. Stwierdzenie, ,,wzigcie w posiadanie” czy
okreslenie Kazimierza jako ,,naszej wtasnosci” nie byto wyrazem najazdu, agresji czy

zniewolenia, ale podkresleniem aktu swiadomego i1 pelnego zaakceptowania obszaru,

41 Simmel, dz. cyt., s. 242-243.

42 List do Wiktora Ziétkowskiego z 25 maja 1925 r., Wojewoddzka Biblioteka Publiczna im.
Hieronima Lopacinskiego w Lublinie, r¢kopisy 2273, Korespondencja Wiktora Zidtkowskiego z lat
1904—-1978 w sprawach osobistych i zawodowych, t. 20, Trachter Szymon 1920-1931 [dalej Korespon-
dencja WZ], k. 88.

43 Antoni Michalak, [b.t.], [w:] Antoni Michalak, 1899—1975, katalog wystawy, Muzeum Nadwi-
slanskie, Kazimierz Dolny 1975, s. 3.

44 Tadeusz Pruszkowski, Moja wielka mitosé..., ,,Kurier Poranny” 1933, nr 230, s. 3.

4 Tamze, s. 242.

46 Irena Lorentowicz, Oczarowania, Warszawa 1975, s. 51.
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ktory mozna byto okresli¢ jako ,,moj”. W konsekwencji rozumiano go jako — bezpiecz-
ny, dajacy poczucie wolnosci i przynaleznosci. Irena Lorentowicz przyznata, ze ,.te
lata [w Kazimierzu] to szczgscie, mtodosé, absolutna wolnos¢™’. Wielu artystow miato
podobny stosunek do Kazimierza, cho¢ nie werbalizowato tego tak bezposrednio. Ta-
kim manifestem przynaleznosci do miejsca jest tez akt umieszczenia siebie w centrum
obrazu przez Teresg Roszkowska. W Fantazji kazimierskiej widzimy artystke siedzaca
przed sztaluga i wykonujaca na umieszczonym na sztaludze ptétnie gest malarski®.
Pomimo ze nie jest na pierwszym planie, zwracamy uwage na jej sylwetke. Wokoét ma
pusta przestrzen. Pierwsze wrazenie, ze jest to kazimierski rynek jest btedne. T¢ wolna
przestrzen od gory i1 z prawej strony otaczaja najbardziej charakterystyczne budowle
Kazimierza — kos$ciot §w. Anny, przytutek obok tego kosciota, wejscie do klasztoru
Franciszkanow czy kamienice w oddali. Na pierwszym planie dzieci z drewniang kacz-
ka stoja przed kapliczka. Ta zabawka, poprzez swoja wielkos¢, wydaje si¢ wazna na
rowni z postaciami. Roszkowska okreslita poprzez te prace swoja przynalezno$¢ do
Kazimierza. Méwi nig cos wiecej. Wyraza swoje emocje, ktoére pdzniej zwerbalizuje
twierdzac: ,,byliSmy szczesliwi”. Obraz ten nosi w sobie nie tylko taki przekaz, zatem
powroce do niego w kolejnym rozdziale.

Samuel Finkelstein bardziej uniwersalnie wskazat na obecno$¢ malarzy w Kazi-
mierzu. W obrazie Artysta w plenerze posta¢ m¢zczyzny na pierwszym planie stoi
odwrécona tylem (il. 6). Finkelstein chce, zebySmy spojrzeli na obraz, ktory maluje.
Jest to widok Kazimierza, ten sam, ktéry widzimy na drugim planie. Sztuka juz w XIX
wieku znata takie przedstawienia. ArtySci z réznych kolonii artystycznych tworzyli
takie obrazy, przypomnijmy cho¢by Malarke Karolyego Ferenczyego, z roku 1903%.
Chcieli w ten sposob zaznaczy¢ swoja obecnos$¢ w plenerze, ale jednoczes$nie osadzi¢
si¢ w konkretnym miejscu.

Takim aktem wyrézniajacym Kazimierz byto uwiecznienie go w obrazie zatytulowa-
nym Zdrojowiska polskie (1937 rok) przez Jeremiego Kubickiego, o twdrczosci ktorego
Tadeusz Pruszkowski pisal, ze jego ,,dzieta nie zatong w olbrzymiej masie wspotczesnej
produkcji artystycznej”°. Dzieto namalowane zostalo na miedzynarodowa wystawe

47 Tamgze, s. 53.

48 Teresa Roszkowska, Fantazja kazimierska, n.d., tempera, deska, 30 x 42 cm, nie sygn., wt.
Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym.

49 Karoly Ferenczy, Malarka, 1903, olej, ptotno, 136 x 129,5 cm, wt. Narodowa Galeria Sztuki
w Budapeszcie.

30 Jego oryginalno$¢ przejawiata sie takze w tym, ze jak wspominat jego profesor, otéwek, wegiel,

pedzel inaczej trzymat niz reszta ludzkosci, czyli w trzech palcach. On dzierzyt je w zamknigtej garsci.
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»Sztuka i technika w zyciu wspotczesnym™'. Przedstawia mape¢ Polski z naniesionymi
na nig najwazniejszymi miastami. Lech Niemojewski w ,,Wiadomos$ciach Literackich”
w 1938 roku napisat o tej pracy: ,,Na mahoniowej desce, przezierajacej przez malowidto
tak mocno, ze boazerja pozostala boazerja [...], rzucono malowidto jak welon, lekko
1 zwiewnie. Malarz »tracit« jedynie pedzlem drzewo. Drobnemi dotknigciami, jak dla
zartu, jakby haftujac »petit point«, wyprowadzit z tta mahoniowego wizje fragmentoéw
pejzazowych, zwiazanych wstega, wijacej si¢ kartograficznie od dotu ku gorze, rze-
ki”. Mahoniowa deska byta ulubionym materiatem artysty. Spetniat si¢ w malarstwie
sciennym 1 gdy dostat takie zlecenie, prosit tylko o jedno, o ,,drewniang, mahoniowg”
sciane. Zdrojowiska polskie prezentuja Polske zrdéznicowang krajobrazowo, a postaci
niemal jak przewodnicy wskazuja na barwnos¢ tradycji naszego kraju®?. Catos¢ prze-
nika atmosfera sielanki zmieszanej z lekka groteska. Wyrazne sa odwotania do sztuki
wczesnego wloskiego renesansu, w szczego6lnosci do postaci Botticelliego, a moze do
lekkos$ci malarstwa rokoka. Uchwycit to znakomicie Mieczystaw Wallis, widzac w tych
pracach ,,czar fantastycznej basni i zarazem co$ dekadenckiego i niemal perwersyjne-
20”3, Widoczna jest tu swoboda tworzenia, do ktorej wzywal Pruszkowski, i tak jak
chciat profesor, Kubicki ,,za busol¢ [mial] jeno wlasng samowole i (...) talent’*.
Powro¢my jeszcze na wzgorza, skad mozna spojrze¢ na Miasteczko z gory, objac
je wzrokiem w calo$ci. Arty$ci doznawali tam uczucia integracji przestrzeni i osiggali
stan wewnetrznej akceptacji tego miejsca. Malowanie widoku ,,z gory” byto pewne-
go rodzaju ,,zapisem” tych przezy¢. Oczywiscie czesto nieuswiadomionym. Powstato
wiele takich prac. Mozemy skupi¢ si¢ tu jedynie na kilku, wskazujgc artystow z rdz-

nych ugrupowan, a tym samym kolejny raz podkresli¢ wspolnotowos¢ doznan wyra-

31 Na wystawie zostato nagrodzone Grand Prix. W 1938 r. przeniesione do restauracji na Guba-

lowce wraz z innymi pracami z polskiego pawilonu postuzyty do dekoracji jej wnetrz.

32 O tej realizacji Kubickiego zob. Irena Kossowska, ,, Wielki glod piekna”. Malarstwo Jeremiego
Kubickiego, [w:] Wystawa paryska 1937 r. Materialy z sesji naukowej Instytutu Sztuki PAN, Warszawa
2009, s. 169—-183.

33 Ten styl bedzie znakiem rozpoznawczym Kubickiego ujawnionym juz w okresie studenckim,
gdy 1934 r. wykonal dekoracj¢ do Salonu Pan na M/S ,,Pitsudski”. Na $cianiec we wngce znajdowat
sie obraz Zycie kobiety, w czterech narozach Cztery pory roku. Kubicki wykonal te prace na miejscu,
w stoczni we wloskim Trie$cie. Malarza zaproponowat Tadeusz Pruszkowski, ktory wchodzit w sktad
specjalnej Podkomisji Artystycznej z Wojciechem Jastrzebowskim na czele i Lechem Niemojewskim
jako sekretarzem. Nie dysponowano wysokimi finansami, wigc strona wloska, jak wspomina Niemo-
jewski w ,,Wiadomosciach Literackich”, sugerowatla, zeby postawi¢ na mlodych, poniewaz ,,z ,cele-
brita” beda (...) mieli duzo ktopotu”.

34 Tadeusz Pruszkowski, O wielkq popularng sztuke, ,Wiadomosci literackie” 1934, nr 4, s. 2.
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zong poprzez rézne jezyki plastyczne. Jednym tchem wymienmy uczniéw Tadeusza
Pruszkowskiego, jak cho¢by Bolestawa Cybisa, Aleksandra Jedrzejewskiego czy braci
Seidenbeutlow, ale takze Sasz¢ Blondera czy Mari¢ Ewe Lunkiewicz-Rogoyska. Do-
piszmy tu takze rzezbiarza Jozefa Mojzesza Gabowicza, ktory przyjechat do Kazimie-
rza na poczatku XX wieku®. Jego pastel przedstawia widok na rynek z Gory Trzech
Krzyzy (il. 7). Artysta jasnym kolorem wydobywa poszczegdlne budynki, ale dominan-
ta jest Kamienica Gdanska. Cho¢ akcentuje gtéwnie architekture, to gdy przyjrzymy
si¢ pracy uwazniej, widzimy stragany na rynku i ciemne sylwetki postaci. Praca ma
walory plastyczne, nie podkresla zydowskiego charakteru Miasteczka. Ale nie wiemy,
czy Gabowicz nie odbierat tego widoku podobnie jak Trunk. Dziesie¢ lat przed $mier-
cig powie, ze: ,,majac 6 lat, rzezbitem juz rozne figurki. Niebawem odczutem, ze jestem
Zydem, ze jestem innym anizeli ci chlopcy, ktérzy na moéj widok krzycza: »Zydzie,
Zydzie do Palestyny« [...]. W latach pdzniejszych myslatem o samoobronie Zydow. Stad
powstaty moje dziela, za ktore odznaczony zostatem™°. Pisano o nim: ,,skromny, cichy,
jedynie sztuce oddany”’. Sztuka stata si¢ dla artysty sposobem wyjscia z symbolicz-
nego getta, ale nie ucieczka przed wyznaniem mojzeszowym. Pisze o tym Reiss, gdy
z jednej strony wspomina o sztuce niezydowskiej, z drugiej dodaje, ze rzezbiarz znany
mu byt jako ,,narodowy zyd, syn rabina, wychowany w atmosferze talmudu™®. Renata
Piatkowska napisala, ze jest artysta, ktory sztuka nie manifestowal swojej tozsamosci,
,,chociaz los wspotwyznawcoéw nie byt mu obojetny™’. Jerzy Pobog w artykule opubli-
kowanym w ,,Wedrowcu” podkreslat artyzm rzezbiarza oraz jego ,,wielkie umitowanie
sztuki”. Pomimo ze byl obserwatorem zycia codziennego, Gabowicz nie skupiat si¢ na
portretowaniu spotecznosci zydowskiej. Pobog podsumowat to nast¢pujaco: ,,[...] na
zycie trzeba patrzy¢ zdrowym okiem cztowieka normalnego, a jego tetno wyczuwac
intuicjg artysty”. Po wystawie w pasazu Simonsa w Warszawie w 1911 roku, gdzie
artysta wraz z malarzami, Maurycym Tr¢baczem i1 Jakubem Weinlesem, prezentowat

swoje rzezby, pisano, ze przyswiecata im ,,[...] idea humanitarna, popularyzowania

3 Pisatam o tym w: Kazimierz Dolny jako przestrzer wolnosci, [...] Trachter. Malarz z Lublina,
red. Jakub Bendkowski, Zydowski Instytut Historyczny, Warszawa 2020, s. 64—65.

36 Szlomo Reiss, Z wedréwki po pracowniach artystéw Zydowskich, ,Nasz Przeglad” 1929, nr 20
(201),s.9.

5T L.P, Jozef Gabowicz, ,,Ziarno” 1902, nr 36, s. 706.

58 Tamze, s. 9.

39 Renata Pigtkowska, Rozterki zasymilowanego artysty, [w:] Stawa i zapomnienie. Studia z hi-
storii sztuki XVIII-XX wieku, red. Dariusz Konstantynow, Warszawa 2008, s. 212.

60 Jerzy Pobdg, Per aspera ad astra, ,Wedrowiec” 1903, nr 32, s. 634.
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pickna i sztuki w szerokich masach mniej kulturalnej publicznos$ci™'. A autor notatki
zamieszczonej w ,,Kurierze Warszawskim” w zwigzku z wystawa wyrazat swoja ra-
dos¢ z faktu, ze tworcy o ,,wyzszym poziomie artystycznym’ rozpowszechniajg sztuke
W mys$l podniesienia estetycznych pragnien wsrod ttumow, mato pod tym wzgledem
uswiadomionych™?. Ten nie do konca doceniony przez mu wspoélczesnych, a poézniej
troche zapomniany rzezbiarz przyjezdzat do Kazimierza moze wtasnie dla wyjatko-
wosci tego miejsca. Moze ten chlopiec ze sztett odnoszacy sukces w §wiecie, jak pisata
Pigtkowska®, dobrze czul si¢ w Kazimierzu, gdzie zydowskos¢ taczyla si¢ ze sztuka.
Rysunek zrobiony pastelem byt dla niego naturalng forma notatki, zapisu miejsca®*.
Gabowicz przyjechat do Kazimierza doktadnie wtedy, gdy w Europie rozgorzata dys-
kusja na temat roli sztuki zydowskiej®. Byt to efekt szerszego i niezwykle waznego
zjawiska wilaczania Zydéw w zycie kulturalne Europy. W tym procesie moderniza-
cji, jak twierdzi Jerzy Malinowski, spotecznos¢ zydowska na nowo zdefiniowata swoj
zwigzek z wlasna tradycja artystyczng®. Kazimierz Dolny, kojarzacy si¢ z plenerami
malarskimi, stanowil idealne miejsce, w ktorym sztuka mogta potaczy¢ sie z tradycja

zydowska.

6l Kurier Warszawski” 1911, nr 104, s. 3.

62 Tamze, s. 3.

63 Pigtkowska, dz. cyt., s. 212.
64 Jozef Gabowicz uwazat, ze ,,rysownik, urodzony rysownik, ciagna¢ bedzie do rzezby, jak sto-
necznik do stofica”, R. Fanski, W pracowni rzezbiarza, ,,Zycie i Sztuka” 1903, nr 10 (20 III), s. 3. Dla
Gabowicza rzezba ma t¢ przewage nad malarstwem, ze posiada ,,petni¢ ksztattu — te petnie, ktora
w zakresie jednej pozy daje cata nieskonczonos¢ linji”, tamze, s. 3.

%5 Narodziny malarstwa zydowskiego zauwazali sami artysci, jak cho¢by Henryk Gotlib, ktory
pisat: ,,Zydzi malujg od niedawna. Zdaje sie, ze przed stu laty nie notowano jeszcze w malarskich
kronikach Europy zadnego nazwiska zydowskiego o powaznym brzmieniu. Dopiero Max Lieber-
mann wyrasta na prowadzaca posta¢ w niemieckim malarstwie przedwojennym, Israels w malarstwie
holenderskim, a Josephson w szwedzkim; Pissarro, Zyd hiszpanski, uchodzi stusznie za jednego ze
wspottworcow francuskiego impresjonizmu, a Maurycy Gottlieb za fenomenalny talent, zjawiajacy
si¢ w chwili przetlomowej dla malarstwa w Polsce. Niemniej sg to jednostki, ktorym, podobnie jak
Heinemu, Spinozie, Mendelssohnowi czy Klaczce w innych dziedzinach zycia, udato si¢ przedrzeé
przez granice oddzielajace towarzysko i kulturalnie Zydéw od zywej kultury europejskiej. Dopiero
w ostatnich kilkudziesieciu latach przeszli Zydzi do »generalnego marszu« na Europe. Malarstwo
i rzezba, literatura i muzyka, filozofia i nauki $ciste zaroity si¢ od nazwisk zydowskich”; Henryk Go-
tlib, Malarstwo Zydow, ,,Glos Plastykow” 1932, nr 2, s. 22.

66 Jerzy Malinowski, Introduction, [w:] Art in Jewish Society, red. tenze, Renata Piatkowska,
Matgorzata Stolarska-Fronia, Tamara Sztyma, Warszawa—Torun 2016, s. 9. Szeroko ten problem anal-
izuje Richard I. Cohen, Jewish Icons. Art and Society in Modern Europe, Berkeley-Los Angeles 1998.

122



Na przyktadzie prac Menasze Seidenbeutla widzimy, ze odczuwano ten calo$ciowy
widok w rozny sposob®”. W Zydowskim Instytucje Historycznym znajduja sie dwie
prace tego artysty przedstawiajace niemal to samo ujecie (il. 8, 9). Réznig sie jednak
natezeniem Swiatla. Wynika to z innej pory dnia i roku. Jeden roz§wietlony jest potu-
dniowym stoncem, na drugim stonce skrywa si¢ za horyzont. Ten drugi jest ciemniej-
szy. Namalowany byt latem, gdy roslinno$¢ jest w pelnej zieleni. Ten rozstoneczniony
jest namalowany jesienig, o czym moze $wiadczy¢ rudy i zottawy kolor roslinnosci.
Pomijajac aspekt malarski, wrazliwo$¢ na kolor 1 umiejetnosci kompozycyjne w tych
catosciowych przedstawieniach wyczuwamy element idealizacji, wyznaczony przez
porzadek wewnetrzny. Harmonia wynika z tadu wprowadzonego w strukture Mia-
steczka. Artysta poprzez uktad ulic i doméw stworzyt rodzaj siatki, o ktorej Rosalind
E. Krauss pisata, ze mozna odczytac ja jako czysty uktad, ktory pozwala na skonstru-
owanie czego$ nowego, bedacego poczatkiem 1 zrodtem sztuki, ,,rodzeniem si¢ w no-
wej, oproznionej przestrzeni estetycznej czystosci i wolnosci™®®. Krauss odnosita to do
awangardy, dla ktorej siatka miala by¢ poczatkiem, oryginalnoscig, autonomia. Prze-
strzen Kazimierza wykreslona liniami ulic 1 punktami konkretnych budowli tworzy
strukture, w ktorg mozna wpisac¢ nie tylko forme estetyczng, ale takze gtos wewnetrz-
nego ja artysty. Tak uporzadkowana przestrzen daje poczucie komfortu. Z drugiej stro-
ny wyznacza rytmicznos¢, a tym samym takze czasowo$¢. Arty$ci mogli nabudowacé
na niej swoj $wiat, swoje ,,widzenie” i odczuwanie Kazimierza. Przypomnijmy jeszcze
raz stowa Niny Liibbren, ktora twierdzi, ze arty$ci tworzg wyobrazenie swojego tery-
torium®. Wydobywajg z rzeczywistego Swiata subtelne znaczenia, tworzac metafory’,
ktoére uniwersalizujg a jednoczes$nie oswajajg przestrzen. Oswajaja, czyli — powtorzmy

— tworzg ja jako swoja’'. Wracajac do prac Seidenbeutlow i pomijajac to, ze artystow
interesowaly problemy malarskie, migdzy innymi zapis zmian o$wietlenia, widzimy
réznice¢ w zatozeniu urbanistycznym przedstawionego fragmentu. Obraz ciemniejszy,

poznopopotudniowy, jest bardziej syntetyczny. Artysta wykresla uktad uliczek, ale

67 W Zydowskim Instytucie Historycznym znajduja sie dwa tego typu ujecia autorstwa Mena-
szego Seidenbeutla: Pejzaz — widok na Kazimierz z gory, olej, ptdtno, 72 x 65,5 cm oraz Widok na
Kazimierz nad Wislq, olej, ptétno, 70 x 74,5 cm. Kolejny znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w War-
szawie: Menasze Seidenbeutel, Pejzaz (Kazimierz nad Wislg), 1930, olej, ptotno, 84 x 67,5 cm.

68 Rosalind E. Krauss, Oryginalnos¢ awangardy i inne mity modernistyczne, przetozyta Monika
Szuba, Gdansk 2011, s. 164.

® Tamze,s. 115-116.
70 Maciej Czeremski, Jakub Sadowski, Mit i utopia, Krakéw 2012, s. 56—57.
71 Liibbren, Rural Artists’ Colonies..., dz. cyt., s. 121.
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gubi niektére budowle, jak na przyklad gmach Szkoly Przemystu Budowlanego. Za-
tem Seidenbeutel nie odwzorowuje rzeczywistosci, on jg poniekad podporzadkowuje.
Joanna Pollakéwna zauwazyla, ze interesowaly tego artyst¢ metamorfozy, ,,jakim
miasteczko ulegato pod przemiennym $wiattem przetaczajacego si¢ dnia [...]”">. Ba-
daczka wskazuje na postrzeganie zmiennosci swiatla i wynikajacg z tego obserwacje

nast¢pujacych po sobie zjawisk:

gdyby nie to zapatrzone rejestrowanie zmian temperatury kolorow, studiowanie
stonecznego poblasku, te kompozycje opowiadajgce z gory widziany swiat, tak
jak opowiada sie basn, przypominatyby moze obrazy kolegow Menaszego: Te-
resy Roszkowskiej, Czestawa Wdowiszewskiego. Ale uwage Seidenbeutlow od
poczqgtku przykuwa kolor i jego kaprysne zZycie w coraz to innym Swietle, w cie-

nistosciach roznorakich oddalen™.

Ale jednoczes$nie podkresla nieuchwytng magicznosé, ,,ktora wydaje si¢ pod naporem
skupionego spojrzenia dobywac z rzeczy 1 miejsc. Wigc ten ogladany z gory Kazimierz
Menaszego jest miastem tajemnie magicznym” ™. Plastyczno$¢ i mitologizowanie miej-
sca nie wykluczajg si¢, raczej dookreslaja. Wspomniane wyzej przemiany sg wyrazem
zycia, zmienno$ci, nadawania Miasteczku nowych twarzy, nowego nastroju.

W obraz Pejzaz (Kazimierz nad Wistg) z 1930 roku Menasze Seidenbeutel ktadzie
dwa rownowazne akcenty, na rynek i przylegle kamienice oraz na Wiste, ktora zamy-
ka kompozycje od gory (il. 10). Catos¢ ujeta niczym ,,z lotu ptaka”, dlatego doktadnie
widzimy uporzadkowane linie zabudowy. Wydobywajace si¢ z kominow dymy osnu-
wajg lekko budynki, co daje wrazenie tajemnicy i nierzeczywistosci. Ten efekt woalu
okrywajacego centralng cze¢s¢ miasta nadaje pracy charakter nierealnosci. Podobny
efekt uzyskuje Aleksander Jedrzejewski. Krytycy zestawiali lub wrecz porownywali
tych artystow. W kontek$cie wystawy w Instytucie Propagandy Sztuki w Warsza-
wie (1935 rok) Wactaw Husarski zanotowal, ze Jedrzejewski podobnie jak bracia
Seidenbeutlowie pozostaje w sferze sensualizmu malarskiego™. Bardzo pochlebnie

stwierdza, ze jest to ,,malarstwo dobre, 1 bardzo dobre; Jedrzejewski postuguje si¢

72 Joanna Pollakéwna, Byli bracia malarze... O Zyciu i malowaniu braci Efraima i Menasze Se-
idenbeutlow, Warszawa 2002, s. 11.

73 Tamze, s. 11-12.
74 Tamze, s. 12.

75 Wactaw Husarski, Wystawa w IPS-ie, ,,Dzien Polski” 9 VI 1935, cyt. za: Jedrzejewski, dz. cyt., s. 43.
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materialem technicznym z nie mniejsza znajomoscig rzeczy, a z wicksza nawet zy-
wotnos$cia, z wigkszg nerwowoscia; jego barwa ol$niewa niekiedy $wietnoscig akor-
dow, Smialoscig zestawien”’. Jedrzejewski w pracy Kazimierz nad Wistg z 1929 roku
ukazuje Miasteczko delikatnie przestonigte dymem wydobywajacym si¢ z komindéw
(il. 11)”". Skupia si¢ na architekturze potraktowanej wrecz szkicowo, co dodatkowo
wzmacnia nierzeczywisto$§¢ miejsca. Linig podkresla potacie dachow. Nadaja one
rytm, a uko$ne ulozenie wyzwala napiecie. Te linie dominuja, buduja catosé. Artysta
zrezygnowat ze szczeg6tow, a postaci to czarne i czerwone plamy nieréznigce si¢ od
ciemnych plam okien i drzwi. Szkicowo$¢ kompozycji zupeinie oddala ja od nasla-
downictwa, a przesuwa w kierunku formy. W pracy z tego samego roku zatytutowa-
nej Kazimierz — kosciol farny zaweza kadr’®. Ko$cidt farny znajduje si¢ na pierwszym
planie, ponizej widzimy domy Miasteczka, ktore Jedrzejewski ujmuje w postaci plam
barwnych z roz§wietlonymi punktami sugerujacymi zmierzch dnia. Ko$ciot farny jest
tu dominantg. Na innym obrazie, z réwniez wyrdznionym budynkiem fary, artysta
precyzyjniej oddaje detale, zachowujac realizm(il. 12)”. Nalezy podkresli¢ swietli-
sto$¢ tej pracy. Powstata w 1929 roku, kiedy artysta wyraznie zmienit styl — rozjasnit
palete, stosowat lekkos$¢ formy®°.

Inaczej porzadkuje widok Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska®'. Zatozenia puryzmu
wyznaczaja na ptétnie tad i czystos¢ formy. Percepcja porzadku tkwigcego w rzeczywi-
stoSci postrzeganej i przetozenie go na jezyk prostych, zestawionych w sposob matema-

tyczny form ma swoje odniesienia w manifescie ogloszonym przez Amédée Ozenfanta

76 Tamze, s. 43.

7T Aleksander Jedrzejewski, Kazimierz nad Wistg, 1929, olej, ptotno, 33,3 x 43,9 cm, wlasnoéé
prywatna.

78 Aleksander Jedrzejewski, Kazimierz — kosciél farny, 1929, olej, sklejka, 30,5 x 31,5 cm, zbiory
prywatne.

79 Aleksander Jedrzejewski, Kazimierz nad Wistq 111, 1929, olej, ptétno, 75,5 x 89, zbiory prywatne.

80 Malarstwo Aleksandra Jedrzejewskiego cechowata jasna paleta, szybkie, swobodne pociggnie-
cia pedzlem oraz $wietlisto$¢. Blizej mu byto do postimpresjonizmu niz do ciemnej tonacji obrazéw
Bractwa, ktérzy swoja maniera odnosili si¢ do sztuki dawnej. Stanistaw Rogoyski, recenzujac Salon
Bloku ZAP w 1936 roku, zaliczyt Aleksandra Jedrzejewskiego do tych, ktorzy maja ,,wyostrzony
zmyst kolorystyczny”, zob. Irena Kossowska, Artystyczna rekonkwista. Sztuka w miedzywojennej
Polsce i Europie, Torun 2017, s. 407. Te, powiedzieliby$Smy, raczej francuskie odniesienia, zauwazyt
wczesniej, w 1929 roku, krytyk Stanistaw Ciechomski, wpisujac Jedrzejewskiego wraz z Eliaszem
Kanarkiem do frakcji impresjonistycznej Bractwa. Dodajmy, ze przeciwwagg stanowila frakcja pase-
istyczna wzorujaca si¢ na sztuce dawnej.

81 Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska, Kazimierz, 1929, olej, ptétno, wtasno$¢ Muzeum Narodowe

w Poznaniu.
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i Charles’a-Edouarda Jeannereta®?. To wtasnie puryzm, ,,opisany” przez tych artystow
w ,,L’esprit nouveau” w 1921 roku, najblizszy byt woéwczas Lunkiewicz-Rogoyskiej®.
Tak zreszta klasyfikowali powstale w Kazimierzu prace wspotczesni jej krytycey. Z krot-
kiego, ale bardzo tresciwego stwierdzenia Konrada Winklera, ze modernizm artystki
,wyhodowany zostat w purytanskiej atmosferze postkubistycznej sztuki paryskiej”,
mozemy wyekstrahowa¢ podstawowa dla tamtego okresu ceche jej tworczosci — silny
1 $wiadomy zwiazek z Paryzem i z tamtejszym Srodowiskiem. Zgodnie z zatozeniami
tworcow artystka zatem dazyla do harmonii, do niezmiennosci i statyki poprzez po-
szukiwanie ,,czystych” form. Wyrazata to, co niezmienne, odrzucala przypadkowos¢,
wrazeniowo$¢, malowniczo$¢. Poszukiwata tego, co state, statyczne®®. Przedstawiciele
puryzmu uwazali proces tworzenia za naturalng potrzebe wynikajaca z potrzeby po-
rzadku®. Ten porzadek przenikat wowczas sztuke Lunkiewicz-Rogoyskiej*. Na takich
prawach zbudowata obrazy pochodzace z Kazimierza Dolnego. Nie tylko wyzej wymie-
niony, ale takze ten, ktéry zachowat si¢ jedynie w reprodukcji w ,,Kurierze Porannym”
(il. 13)*”. Koncepcyjne poszukiwanie zasad, ktore kryja si¢ w rzeczywistosci, pozwolity
na ujecie w fad wyznaczony przez figury geometryczne i uktad linii ukrytych za odczy-
tywalnym widokiem Kazimierza. Obie prace zachowuja czysto$¢ 1 dyscypling formy.
To dos§wiadczenie artystki, znakomicie interpretujacej sztuke najnowsza, miato odbicie
w pracach prezentujacych Kazimierz. Zachowat si¢ szkic do obrazu znajdujacego si¢
w Muzeum Narodowym w Poznaniu. Jest zestawieniem plam barwnych. Dominuje
czerwony, zotty i niebieski. Czyzby artystka zaczerpneta t¢ kolorystyke z ,,wytycznych”

neoplastycyzmu? Winkler napisal, ze ,,malarstwo tej utalentowanej artystki, ma wszel-

82 Pisali o tym w swoim manifescie wyznawcy puryzmu, zob. Amédée Ozenfant i Charles-
Edouard Jeanneret [Le Corbusier], Purism (1918), [w:] 100Artists’ Manifestos: From the Futurists to
the Stuckists, selected by Alex Danchev, London 2011, s. 152-153.

83 Amédée Ozenfant, Charles-Edouard Jeanneret, Le purisme, ,L’esprit nouveau” 1921, nr 4,
s. 369 —386.

84 Por. Tamze, s. 369-386.

85 Tenze, Sur la plastique, ,,L’esprit nouveau” 1920, nr 1, s. 40; ,,L’ouvre d’art est un besoin natu-
rel. / Chomme crée ce fait physique par besoin d’ordre”.

86 Prace przedwojenne byly prezentowane na wystawie w Zachecie w 1969 roku i jak napisata
Iwona Luba, mimo wyraznej dysproporcji liczbowej migdzy obrazami przedwojennymi a powojenny-
mi, ,,paradoksalnie — przez lata umacnialo si¢ sytuowanie tworczo$ci Mewy Lunkiewicz-Rogoyskiej
niemal wytacznie w dyskursie miedzywojennej awangardy”, zob. Iwona Luba, Awangarda w CBWA.
Wystawy Katarzyny Kobro i Wiadystawa Strzeminskiego, Henryka Stazewskiego, Marii Ewy Lunkie-
wicz-Rogoyskiej w latach 1956—1969, Warszawa 2017, s. 98.

87 Kurier Poranny” 1931, nr 37, s. 6.
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kie pozory przez surowa dyscypling wyszkolonej ultraparyskiej sztuki”®®. Tak bliski
jej Henryk Stazewski, przebywajac wowczas gtéwnie w Paryzu, pisal o puryzmie jako
nastepstwie neoplastycyzmu. Uwazatl, ze neoplastycyzm wprowadzajac czystos¢ kolo-
ru, obiektywizowat go, a puryzm utrzymywat ,,te same zasady stabilizacji i rownowagi
formy jak w neoplastycyzmie, to samo dazenie do oparcia o pierwiastki obiektywne,
lecz ztagodzone przez tuki i przez wprowadzenie wielu odcieni koloru”®. Maria Twa-
rowska przywoluje stowa Lunkiewicz wspominajacej, ze miedzy wojnami byta pod
,»silng sugestig sztuki francuskiej, najbardziej rygorystycznej™’. Twarowska nadaje
puryzmowi Lunkiewicz cech ,wielkiej intymnos$ci”. Uwaza, ze artystka nastrojowos¢
wyprowadza z ,,geometrycznego mistycyzmu Mondriana”, cho¢ jak twierdzi, ,,nie ma
tu mitow””'. Anka Ptaszkowska nazwata Lunkiewicz ,,jedyng w naszym malarstwie
reprezentantka Ecole de Paris, w jej czystym i znakomitym wydaniu™2. Mieczystaw

Sterling za$ we wstepie z katalogu tak scharakteryzowatl kazimierskie prace artystki:

Obdarzona wyjgtkowym smakiem barwnych plaszczyznartystycznym, daje kil-
kanascie niezwykle ciekawych kompozycji. Wsrod nich Kazimierz Dolny, temat
tak czesto ostatnio powtarzany, jest przyktadem najdosadniej ilustrujgcym sens
jej kompozycji. Buduje obraz na jednoczesnym zestawieniu harmonizowaniu
barwnych plaszczyzn. Harmonie nie sq zwyktym tonowaniem lub dobieraniem
kolorow blisko siebie potozonych, ale polegajq na swoistym rytmie w powtarza-
niu plaszczyzn barwnych, przyczem powtarzanie ich ksztattuje obiekty: rzeczy-
wistosciq obiektow jest rzeczywistosc wizji malarskiej. RzeczywistoS¢ jej obrazu
Jest wewnetrzng witasnoscig kompozycji, prawdgq jest wyobrazenie. Porownanie

tego obrazu z realistycznymi wyobrazeniami tego obrazu z realistycznymi wy-

88 Winkler, dz. cyt., s. 4. Twierdzil tam réwniez, ze w ,,puryzmie tej malarki stosowanym swo-
bodnie i indywidualnie, raz po raz dzwigczy ta sama nuta”, po ktorej odréozniamy, ze jest to malarstwo
polskie.

89 Henryk Stazewski, tekst odczytu wygloszonego 13 lutego 1932 r. w Instytucie Propagandy
Sztuki w Lodzi, zachowany w re¢kopisie, za: Henryk Stazewski, Fkonomia myslenia i postrzegania,
tekst Henryk Turowski, opracowanie Matgorzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska, Wiestaw Borowski,
Fundacja Galerii Foksal, Galeria Foksal, Warszawa 2005, s. 245.

90 Maria Tworkowska, Emocja i rygor. (O malarstwie Marii Ewy Eunkiewicz), ,,\Wspotczesnosé”
1967, nr 26, s. 8.

91 Tamze, s. 8.

92 Anka Ptaszkowska, Maria Ewa Lunkiewicz — Mewa, [w:] Maria Ewa Lunkiewicz-Rogoyska
(1895-1967)..., dz. cyt., s. 22.
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obrazeniami Kazimierza nad Wistg pokaze, ze SZTUKA JEST SYNTEZA Z RZE-
CZYWISTOSCI W BARWIE I FORMIE®.

Od zachodu granice Kazimierza stanowita i stanowi rzeka Wista. Paradoksalnie, nie
byta 1 nie jest zamknigciem czy kresem. Mozna jg porownac¢ do okna, poprzez ktore in-
terior otwiera si¢ na zewnatrz. Tak jak chce Emmanuel Lévinas okno ,,pozwala patrzec,
panujac, kontemplujac”®*. Artysta stojgcy na gorze nie widziat zamknigtej, klaustrofo-
bicznej przestrzeni, ale otwarta, ciaggnaca si¢ po horyzont. Miat dzigki temu poczucie
nieskonczono$ci, nie tylko w sensie fizycznym, ale przede wszystkim symbolicznym.
Gdy jeszcze do XIX wieku wektor znaczeniowy rzeki przebiegat wzdtuz wraz z nur-
tem, to juz w XX wieku zwrdcony byt w poprzek. Wezesniej Wista wyznaczata nie
tylko o$ kraju, ale takze 0§ duchowg narodu. Te czg$¢ koto Kazimierza traktowano jak
fragment narodowej catosci, tej historycznej i duchowej. Nalezata do Heimatu, rodzi-
mego skrawka ziemi. W XX wieku, a wlasciwie w okresie migdzywojennym stata si¢
integralng czes$cig Kazimierza. Nie tylko doceniono jej malarski urok, ale takze byta
przyjazna jako miejsce wypoczynku i zabaw. Wista stala si¢ takze symbolem ,,harmo-
nijnego wspolzycia Zydow i gojow miasta oraz jego okolicznych wsi”*. Gdy Bolestaw
Baake maluje w Libanie w roku 1950 obraz bedacy symbolem przedwojennego Kazi-
mierza i jego artystycznego zycia, malarskg bra¢ umieszcza pod drugiej stronie Wisty
(il. 14). Kazimierz za$ prezentuje si¢ w oddali, tak jak zapamietat go artysta.

We wcezesniej wspomnianych pracach Saszy Blondera, Aleksandra Jedrzejewskie-
go czy braci Seidenbeutlow Wisla zamyka kompozycje od gory. U Blondera widzimy
niewielki pas drugiego brzegu i niebo (il. 10). Podobnie na obrazach Jedrzejewskiego,
Seidenbeutlow czy w nokturnie Abrahama Neumanna. Ale czgsto artySci poszerzali
horyzont, zeby pokaza¢ nie tylko wcze$niej wspomniang przestrzennos¢, ale 1 §wie-
tlisto$¢ zachodzacego stonca. Tak jak na obrazie Kazimierz nad Wistq z 1929 roku

Aleksandra Jedrzejewskiego®. Podkreslano bowiem wyjatkowa magi¢ jego niezwyklej

93 Wstep w katalogu do Wystawy obrazéw M. Lunkiewiczowej w Salonie sztuki Czestawa Garlic-
kiego w Warszawie, 1931.

94 Emmanuel Lévinas, Calos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewnetrznosci, przetozyta Matgorzata
Kowalska, wstepem poprzedzita Barbara Skarga, Warszawa 2012, s. 179.

9 Szmul Lejb Sznajderman, Zydowsko-polska idylla, dz. cyt., s. 70.

9%  Aleksander Jedrzejewski, Kazimierz nad Wistg, 1929, olej, ptétno, 75,5 x 89 cm, wiasnosé

prywatna.
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barwy. Wielu artystow podejmowato si¢ uchwycenia nierealnosci tego zjawiska, ale Za-
chod Teresy Roszkowskiej z 1928 roku w sposob szczegodlny oddaje jego istote (il. 15)°7.
Kompozycja obrazu podzielona jest na dwie rownowazace si¢ czesci. Gorna czes$¢ pod-
porzadkowana jest zjawisku $wietlnemu. Budujg ja pionowo utozone pasy, na ktore
sktada si¢ poswiata, drugi brzeg oraz rzeka odbijajagca §wietlistos¢. W dolnej czesci
obrazu widzimy zabudowe¢ Kazimierza. Roszkowska nie dba o zgodno$¢ urbanistyczng.
Zestawia rdzne obiekty niczym klocki, nadajac im uproszczong forme. Na domy, w kto-
rych juz plonie $wiatto, kladzie si¢ czerwona tuna zachodu. Nierzeczywisty jest tez
Kazimierz na obrazie Eugeniusza Arcta (il. 13). Plonie czerwonoscia od zachodzacego
stonica. W obrazie mamy podwojny efekt. Swiatto padajace na Miasteczko skupia swoje
promienie na niemal centralnie umieszczonym kosciele §w. Anny, a jednoczesnie zza
jego bryly wydobywajg si¢ strugi jasnej poswiaty. Mamy wrazenie, ze emanuje Z wng-
trza $wiatyni. I podobnie jak na obrazach Jedrzejewskiego czy Seidenbeutla Kazimierz
osnuty jest unoszacym si¢ z kominéw dymem, co wzmacnia efekt nierealnosci.

Zachod stonca moze symbolicznie dopowiada¢ rozgrywajaca si¢ nad rzeka sceng,
jak w pracy Stanistawa Czajkowskiego z 1924 roku, gdzie stanowi tto dla przedsta-
wienia Swieta Trabek (il. 16)°*. Obraz nawiazuje do $wicta Rosz ha-Szana, zatem wody
Wisty maja tu znaczenie oczyszczajace”. Tak jak napisata Hanna Mortkowicz w Na
drogach Polskich: ,,matomiasteczkowi Zydzi [...] w Swieto Trabek topia swe grzechy
w zarézowionej wodzie™'?°. Nastrdj obrazu odnosi nas do Swieta Trgbek Aleksandra
Gierymskiego. U Czajkowskiego podobnie jak w obrazach Gierymskiego melancho-
lijny nastr6j znakomicie podkresla religijny charakter sceny. Skupieni na modlitwie
mezezyzni stojg nad spokojnym, wyciszonym nurtem rzeki w $wietle zapadajgcego
zmierzchu. Opisana scena jest czg$cig tryptyku. Stanowi jego srodkowy element, do
ktorego z obu stron przylegaja mniejsze kompozycje przedstawiajace fragment dziel-
nicy zydowskiej. Nie architektura i postaci w nig wpisane sg tu bohaterem, ale $wiatto
szabasowych $swiec wychodzace z okien.

Swiatto, réznie odczytywane, stanowilo wazny element wyrdzniajacy Kazimierz

Dolny. Jego rola nie tylko w Kazimierzu, ale takze innych koloniach artystycznych

97 Teresa Roszkowska, Zachéd, 1928, tempera, deska, 37 x 31 cm, sygn. 1.d.: ,,Teresa Roszkowska

19287, wt. Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym.

98 Stanistaw Czakowski, Szabasy i trgbki w Kazimierzu, 1924, olej, ptétno, wt. Muzeum Nadwi-
slanskie w Kazimierzu Dolnym.

99 W tym dniu obchodzony byt obrzadek taszlich, czyli symboliczne strzasanie do wody swoich
grzechow. Swieto to upamietnia stworzenie §wiata i przypomina o sadzie Bozym.

100 Hanna Mortkiewicz, Na drogach Polski, Warszawa 1934.
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byta bardzo cz¢sto podkreslana. Przede wszystkim opisywano jego wyjatkowosc, ale
nie tylko w kontekscie plastycznym. Nadawano mu rangg sily, ktora sprawiata, ze Mia-
steczko tracito swojg realnos¢ i stawato si¢ miejscem nierzeczywistym. Nie interesuje
nas tu zatem malarska proba uchwycenia $swiatta w réznych porach dnia, eksperymenty
luministyczne.

Po latach, w 1939 roku Konrad Winkler w ,,Wiadomosciach Literackich” napisat:

W zaczarowanem kole kilkunastu kilometrow kwadratowych ptodnej, ciemno-
ugrowej glinki — stworzyt Bog pejzaz godny najpickniejszych zakqtkow potudnio-
wej Francji — pejzaz rozstoneczniony a przytem nieco mglisty, gdzie w opalizujq-
cych oparach wislanych migocq ztotem szczyty wiezyc wyniostych kosciotow |[...].
Impresjonista znajdzie tu przede wszystkiem swiatto, moc swiatta o ztotawych
refleksach — swiatla, ktore nam przypomina utracone moze kiedys raje Potudnia.
[...] nad spokojnemi strugami Wisty Swiatto, zatamujqc sie¢ w oparach wiszgcych
nad wodami, tgczy sie z barwg w przesubtelne harmonie srebrzysto-niebieskie,
akcentowane bladozlotawym refleksem piaszczystych wysp i wybrzezy. Ta naj-
delikatniejsza gra opalu i zlota, ktoremi drgajq atomy powietrza w nadbrzeznej
poswiacie, az si¢ prosi o palete Moneta i Sisleya, ktorych wibrujgca kolorystyka
odkryta przed nami nowe harmonie substancji swietlnej — rownie niematerialne

101

Jjak muzyka

Rzeka, powietrze, $wiatlo stanowig tu nierozlaczne elementy zachwytu. I kolejny raz
Kazimierz Dolny jest postrzegany jak obraz. Jakby zbudowany byt z kolorow i1 §wiatta.
W zacytowanym fragmencie zwracaja uwage okreslenia, ktore zaburzaja fizyczno$§¢
miejsca. Jest odniesienie do raju, zaczarowanego kota czy Boga, jako stworcy pejzazu.
Uzyte tu stowa — spokoj, harmonia — budujg $wiat idealny, odrealniaja miejsce.

Krytyk Roman Zrgbowicz wierzyl, ze ,,niezawodny instynkt mlodego pokolenia
malarzy” potrafi odczyta¢ Kazimierz w sposob malarski. Daje dalej opis idealnych

warunkéw predestynujacych go do plastycznego przedstawienia. Uwaza, ze posiada

przebogatg konfiguracje terenu, Wisle ptyngcg wspanialymi jarami, a przede
wszystkim oryginalng architekture o perspektywie i ptaszczyznach, jakby spe-
cjalnie budowanych przez najnowsze konstrukcje plastyczne. Takiego idealnego

polgczenia pejzazu z architekturg nie posiadata Zadna ze stynnych szkol za Za-

101 Konrad Winkler, Kazimierz malarski, ,Wiadomosci Literackie” 1939, nr 2, s. 4.
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chodzie — ani Barbizon w Fontainebleau, ani Pont-Aven w potudniowej Bretanii,

ani Dachau w Niemczech, ani nawet Glazgow w Szkocji'*.

Ciekawe, ze Zrebowicz w tym krétkim tekscie zestawia Kazmierz z innymi, chyba naj-
stawniejszymi koloniami artystycznymi, gdzie podobnie percypowano te miejsca. Taki
odbior Kazimierza byt czesty i naturalny. Tak opisywato go wielu krytykow, literatow

1 malarzy.

Artys$ci proponowali tez inny rodzaj $wiatla i ono najbardziej naznaczalo Kazimierz
wyjatkowoscia, a jednoczesnie powodowato, ze zatracat on swoja realno$¢. Swiatto to
wydawalo si¢ nienaturalne, jakby nieziemskie, co sprawiato, ze Kazimierz stawat si¢
rzeczywistoscig wrecz ,,uswigcong’. Roz§wietlony jakby nadprzyrodzong sita ptynaca
z niebios w postaci tuny. Artystg, ktory najczesciej stosowat taki zabieg, przenoszac Ka-
zimierz w inny wymiar, byt Antoni Michalak'®. On tez byt jednym z tych, ktorzy mieli
wyjatkowy zwigzek z Miasteczkiem, a Kazimierz wtasciwie byt wszechobecny w twor-
czosci Michalaka. A nadzwyczajne §wiatlo, tuna ptynaca z nieba ,,wydobywata” go
z pejzazu bedacego tlem w scenach religijnych — chrystologicznych i przedstawieniach
hagiograficznych. Niekiedy widzimy cale miasteczko, innym razem charakterystyczng
dla niego budowle, najcz¢sciej jest to baszta lub ruiny zamku'®. Wiasciwie mozna
przywota¢ wszystkie prace Michalaka nalezace do watku sakralnego jego tworczosci,
gdzie uwieczniony jest Kazimierz Dolny opromieniony jasng po$wiatg. Jakby artysta
chcial nam pokazaé, ze to nie czlowiek nadat wyjatkowa range miejscu, ale sita ptynaca
z gbry wyznaczyla jego prawdziwg wartos¢ i dlatego kroluje pigkno, dobro, szczescie.

Przypomnijmy najwazniejsze: Ukrzyzowanie z Marig Magdaleng i sw. Janem z 1924

102 Roman Zrgbowicz, ,,Rzeczpospolita” 17 grudnia 1924, nr 344, za: Zamoyski, Lukaszowcy...,
dz. cyt., s. 6.

103 Pisatam o tym w: Seweryn-Puchalska, Antoni Michalak. Symbolika miejsca a miejsce sztuki,
[w:] Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak — malarstwo, pod redakcja Bozeny Kasperowicz, [katalog
wystawy], Muzeum Lubelskie, styczen — kwiecien 2018, s. 31-41.

104 Oczywiscie Antoni Michalak odnosi sie do tradycji wigczenia pejzazu miejskiego w sceny re-
ligijne siggajacej XIII wieku. Rozbudowywano przestrzen obrazu, aby uzyskac iluzje miejsca. Obser-
wacja $wiata przektadala si¢ na prezentacj¢ konkretnych widokéw i osrodkoéw miejskich i potaczenie
ich ze scenami biblijnymi. Z reguty malarze przedstawiali rodzime struktury miejskie. W XIV 1 XV
wieku coraz bardziej odstania si¢ tworca, jego wielorakie relacje. zob. Malgorzata Mazurczak, Miasto

w pejzazu malarskim XV wieku. Niderlandy, Lublin 2004, s. 9.
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roku (il. 17), Ukrzyzowanie ze sw. Marig Magdaleng z 1931 roku (il. 16), obraz z 1931
roku ukazujacy $wietego Antoniego przemawiajacego do ryb czy obraz Swiety Izydor
Oracz' z tego samego roku.

Przypomnijmy dwa obrazy przedstawiajace swigtych: §w. Izydora Oracza oraz §w.
Antoniego. Dominujgca w kompozycji sylwetka modlacego si¢ §w. Izydora skupia na
sobie uwage, ale z tytu, na wysokosci ragk swigtego, widzimy o$wietlony Kazimierz
Dolny. Artysta przedstawia symbolicznie zwartg zabudowe sktadajacg si¢ z najbardziej
charakterystycznych jego obiektow. Na obrazie Swiety Antoni przemawiajgcy do ryb
z 1931 roku $wietlista wstega wytania skupione w kregu i ,,wstuchane” w stowa An-

106

toniego ryby'*®. Druga lekko zaznaczona smuga wydobywa z ciemnego pejzazu mia-
steczko umieszczone na drugim planie, na zboczu gory. Gdy Ukrzyzowanie z 1924 roku
posiada jeszcze duzy pierwiastek narracyjnosci i szczegdtowosci, w pracach z 1931
roku widok miasteczka artysta sprowadza do znaku. Jednak bardzo wyraznie, poprzez
formy architektoniczne, odczytujemy, ze jest to Kazimierz. Syntezie ulegl takze pejzaz.
Oczywiscie Michalak nawigzywat do tradycji wiaczania pejzazu miejskiego w sceny
religijne, ale gdy dawni artysci ukonkretniali przedstawiong rzeczywistos$¢, wtaczajac
element znanej im rzeczywisto$ci, on odwracat znaczenie tego zabiegu. Pozbawiat rze-
czywiste miejsce jego realnosci. Artysta odwotuje si¢ tez do dtugiej tradycji siegajacej
trecenta, od kiedy to, pod wptywem mysli $w. Tomasza, zaczeto wyraznie eksponowac
ludzka natur¢ Chrystusa. Ale chyba najblizsze jest artyScie malarstwo pozniejsze, sztu-
ka europejska wieku X VI i XVII, kiedy dotacza si¢ mysl mistykéw. Wrecz mistycznym
znakiem, gdzie pelniej wyrazony jest sens teologicznej idei'’’, staje si¢ UkrzyZowanie
z 1931 roku, ktoére Irena Kossowska uwaza za punkt kulminacyjny w twoérczosci sa-

kralnej malarza'®. Tu Kazimierz zasugerowany jest pojedynczymi obiektami — wie-

105 Sw. Izydor Oracz sptongt w gmachu Sejmu w Warszawie.

106 Sw. Antoni przedstawiany zazwyczaj z Dziecigtkiem na rece, tu ukazany jest w chwili, gdy
glosi kazanie do ryb. Artysta wykorzystuje jedng z legend, wedtug ktérej swiety przemawiat do ryb,
poniewaz ludzie nie chcieli go stuchac¢. ,,Przyszedt na miejsce, w ktorym rzeka Marecchia wpada do
Adriatyku, popatrzyt w strone morza i zawotal: Przyptyncie, ryby, stucha¢ Stowa Bozego, bo ludzie
nie s3 tego godni. Setki ryb zebrato si¢ w jednym miejscu na gltos Antoniego. Ciekawos¢ ludzi byta
silniejsza. Antoni nie musial juz wiele mowic. Mieszkancy ze wstydem i zalem wracali do Pana Boga”.

107 Pisatam o tym w: Seweryn-Puchalska, Ukrzyzowanie ze sw. Mariqg Magdaleng, [w:] Sto naj-
cenniejszych dziet sztuki ze zbiorow KUL na stulecie KUL, red. Krzysztof Przylicki, Magdalena Bia-
lonowska, katalog wystawy, Zamek Kroélewski w Warszawie, 12 pazdziernika — 30 grudnia 2016 r.,
Lublin 2016, s. 70.

108 Trena Kossowska, ,,Szlachetny realizm”. Postawa artystyczna Antoniego Michalaka, [w:] Mi-
styczny swiat Antoniego Michalaka, [katalog wystawy| Tworczos¢ Antoniego Michalaka, 1902—1975, opr.
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73, zamkiem. Rozpiety na krzyzu Chrystus oraz posta¢ §w. Marii Magdaleny zajmuja
niemal calg czg$¢ obrazu przepetnionego symbolika i glgboka wymowa. Umeczone
i wychudzone cialo przypomina prace José de Ribery, ktorego Zdjecie z krzyza zrobito
na Michalaku ogromne wrazenie. Dostowno$¢ w przedstawieniu chusty §w. Weroniki
z wczesniejszych obrazow zastgpil woalem przestaniajgcym ciato Chrystusa. Na tym
transparentnym jedwabiu odbija si¢ korona cierniowa i twarz Ukrzyzowanego. Efekt
przestonigcia mozna odczytac jako Tomaszowa ,,zakryto$¢” (fac. occultum) wskazujaca
na tajemnice¢ wcielenia. Jasne, barokowe $wiatlo wydobywa sylwety postaci i krajobraz,
nadajac scenie mistyczny wyraz. To §wiatlo jednoczy ukrzyzowanie i pejzaz wyraznie
nawigzujacy do okolic Kazimierza. Dodatkowo jasna tecza wyraza nadziej¢. Obraz
w pelni oddaje misterium, artysta wnika w obszar niedostgpny dla ludzkiego poznania.
Ta krociutka analiza obrazu pokazuje, jakie znaczenie nadaje artysta miasteczku, ktére
staje si¢ ,,przestrzenig mistycznego przezycia”. Wspomniana tgcza pojawia si¢ na wielu
obrazach Michalaka, nie tylko w przedstawieniach religijnych. Umiescit ja na Pejzazu
Kazimierza z teczqg (1923—1924, olej, ptotno, obraz zaginiony). Wspomnijmy go teraz
krotko stowami Lechostawa Lamenskiego, ktory podkresla geometryzacje architek-
tury 1 ich kulisowe, teatralne zestawienie ,,skierowujacych wzrok widza w glab sceny
zamknigtej jasng sylwetka kosciota 1 czytelnym tukiem tgczy powyzej. Poszczegdlne
plaszczyzny $cian pozostajg raz w cieniu, a innym razem rozjasnia je padajace z roz-
nych stron $wiatto (bez okreslenia jego zrddta), nadajac calemu pejzazowy wymiar
basniowy”!%,

Tecza wystepuje takze w Ukrzyzowaniu ze sw. Marig Magdaleng z 1958 roku beda-
cym replika zaginionego obrazu z 1931 r. czy w Trojcy Swietej z 1944 roku. Waldemar
Odorowski za Johnem Constable'em okreslit ja ,tagodnym tukiem obietnicy”. Zadaje
dalej pytanie: ,,czy jest to wylaczenie Kazimierza ze sfery profanum, czy tez znak
miejsca wybranego, otoczonego szczegolng Laska”''’. Na pewno ten znak przymierza
wyznacza wyjatkowa role miastu. Uwalnia go od wszelkiego zta. Staje si¢ ono strefa
wolnosci.

Wspomnijmy jeszcze o obrazie do oftarza glownego kosciota w Tymienicy Nowej

przedstawiajacym $w. Tekle. Gdy przyjrzymy si¢ uwaznie pejzazowi, ktory rozciaga si¢ za

Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 65.
109 1 echostaw Lamenski, Z mrokéw nocy ku swiattu zycia. Antoni Michalak i jego malarstwo, [w:]

Mistyczny swiat Antoniego Michalaka, opracowanie Waldemar Odorowski, [katalog wystawy], 22 maja

— 9 sierpnia 2005, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 49. s. 56.

110 Waldemar Odorowski, ,,£agodny tuk obietnicy” — Antoni Michalak w Kazimierzu nad Wistg,

[w:] tamze, s. 73.
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zakratowanym otworem, zobaczymy Kazimierz Dolny. Podobnie na obrazie Swieta Bar-
bara zamykajgca oczy umierajgcemu (1927 rok) z kosciota w Gérecku Koscielnym, gdzie
w oknie, w oddali wida¢ kazimierskg baszte. Tu urasta do rangi atrybutu sw. Barbary'!'.

Obecnos¢ Kazimierza nie tylko wyraza si¢ poprzez architekture, ale takze poprzez
wpisane tam osoby i przedmioty. Realno$¢ materii taczy si¢ z duchowoscig. Ta dychoto-
mia wyrdznia wiele prac Michalaka, to co materialne i duchowe tworzy tam petni¢. Dla
artysty, ktory czerpatl motywy z otaczajacej rzeczywisto$ci, wazny byl przedmiot, al-
bowiem definiowat t¢ rzeczywisto$¢. Odarty z uzytecznosci stawat si¢ forma budujaca
przestrzen wokot czlowieka. Artysta czesto umieszczat go w obrazach jako samodziel-
ny byt, ktory zaistnie¢ ma jedynie swojg przedmiotowoscig. Tak jak czerwony dzban
w obrazie Swiety Franciszek z 1927 roku, o ktérym Lechostaw Lamenski napisat, ze
jest ,,jednym z najszczerszych i najbardziej autentycznych obrazéw Antoniego Micha-
laka”""?. Ten sam dzban Jan Wydra namalowal w obrazie Boze Narodzenie'”, a Jan
Zamoyski umiescit go w obrazie Pogorzelcy. Precyzyjnie oddany $wiat jest symbolem
ziemskosci, tego co tu i teraz. Chrystus i §wigci tracg swoja historycznos¢.

Nie tylko Antoni Michalak uwiecznial Kazimierz w scenach religijnych. Warto
wskaza¢ takze na prace innego niestusznie zapomnianego artysty, jakim byt Antoni
Grabarz. Bez mistycznego wyrazu, ale sprowadzajac przedstawienie do syntetycznej
formy Antoni Grabarz przedstawia ukrzyzowanego Chrystusa w pracy zatytutowanej
Modlitwa (1932) (il. 18). I cho¢ obraz znany jest z reprodukcji, z wersji czarno-biatej,
w tle wyraznie widzimy, jak promienie padaja na kosciol, w ktorym rozpoznajemy
Swiatyni¢ nalezacg do klasztoru Franciszkanow. Proste smugi biegng skosnie z gory,
a jedna z nich wymownie dotyka budowli.

Trudno tu poming¢ Jana Wydrg, w ktérego tworczosci znajdziemy kilka prac o te-
matyce religijnej. Ten wysoko oceniany przez krytyke tworca zupeinie inaczej rozu-
miat relacje scen sakralnych z prezentacja Kazimierza, miejsca tak bliskiego artyscie.
Niezwykle ciekawa jest praca Wydry z 1924 roku'*. Ukrzyzowany na krzyzu — drze-
wie Chrystus nie jest kompozycyjnie umieszczony centralnie. Na pierwszym planie
rozgrywa si¢ scena figuralna, ktoéra najprawdopodobniej przedstawia moment rzuca-

nia losoOw o tunike. Za nig rozcigga si¢ widok Kazimierza. Gdybysmy chcieli okre-

11O realizacjach koscielnych zob. Aneta Kramiszewska, Mozna je podziwiaé i ... modlié sie
przed nimi. Tkonografia malarstwa religijnego Antoniego Michalaka, [w:] Dla nieba i ziemi. Antoni

Michalak — malarstwo, pod. red. Bozeny Kasperowicz, Lublin 2018, s. 9-30.
N2 T amenski, Z mrokéw nocy ku Swiathu Zycia..., dz. cyt., s. 49.
113 Jan Wydra, Boze Narodzenie, 1925, olej, ptotno, wt. Muzeum Narodowe w Lublinie.

114 Obraz zaginiony.

134



sli¢ miejsce tej sceny, wskazalibySmy Gore Trzech Krzyzy, ale artysta tak dowolnie
zestawia budowle, ze zupelnie zaburza i rzeczywisty widok, i wzajemne ich relacje.
Takze Wista rozlewa si¢ w nienaturalny w tym obszarze sposéb. W powstalej rok pdz-
niej pracy artysta inaczej juz komponuje swoje dzieto. Mowa tu o BoZzym Narodzeniu
z 1925 roku (il. 20)"'. Wydra nawigzat do tradycyjnych przedstawien, ale nadat scenie,
zgodnie z nauka Pruszkowskiego, wspolczesny rys. Praca nie odbiega ikonograficznie
od tego typu przedstawien. Na znakomicie zakomponowanym pltotnie Maria adoruje
Dzieciatko w pozycji potlezacej, jednoczesnie wykonujac czuty gest matki''®. Lezace
na ziemi Dzieciagtko podnosi ragczke w gescie blogostawienstwa, a dwa wzniesione pal-
ce wskazujg na dwie natury Chrystusa: boska 1 ludzka. Scenie towarzysza wot 1 osiol.
Gdy przyjrzymy si¢ Marii, widzimy bardzo wyraznie podkreslong cielesno$¢ postaci.
To raczej chtopka, a nie — zgodnie z konwencja — delikatna, wyidealizowana postac
dziewicy. Stojacy tylem, wypatrujacy kogos Jozef ubrany jest w przepasany sznurem
ptaszcz, taki jaki nosit Kozdron, Slepiec towarzyszacy artystom w Kazimierzu nad
Wista. Czesto byt uwieczniany przez malarzy. Jego dwa gldwne atrybuty to powieszony
na szyi kapelusz 1 kostur w dtoni.

Inna praca Jana Wydry, zatytulowana Macierzynstwo, o ktérej pisano, ze utrzyma-
na jest w ,,rubensowskim nastroju”, moze wydawac si¢ wesola, wrecz rubaszng sceng
rodzajowa'"”. Jednak wyraznie odnosi si¢ do tematu Bozego ,na co wskazujag wpro-
wadzone symboliczne elementy, jak choéby kielich, ktory nawigzuje do me¢czenstwa
Chrystusa. Wydra nie wprowadza urbanistyki miasta w kompozycje obrazu, to raczej
owa scena wprowadzona jest w przestrzen Kazimierza.

Do innych prac Jana Wydry, w ktérych tematyczna scena wprowadzona jest w prze-
strzen Kazimierza nalezg takze Chrystus i miasto z 1925 roku, Alegoria z 1929 roku
czy jeden z ostatnich, szkic Wskrzeszenie Lazarza'®. Ciemny w kolorystyce, utrzmany
w tradycyjnej stylistyce obraz Chrystus i miasto zbudowany jest z symultanicznie uto-

zonych scenek. W centrum, w $wietlistej aureoli stoi Chrystus. Jego posta¢ skontrasto-

115 Jan Wydra, Boze Narodzenie, 1925, olej, ptotno, 189 x 159. Druga wersja tej pracy znajduje sie
w Muzeum Narodowym w Lublinie. To wielkoformatowe dzieto nalezy do czotowych prac mtodego
jeszcze artysty.

116 Tadeusz Pruszkowski najwieksza uwage podczas studiow zwracat whasnie na kompozycije.

17" Express Lubelski i Wotynski”, 16 kwietnia 1937.

U8 Chrystus i miasto, 1925, olej, ptétno, 194 x 296 cm; Alegoria, 1929, olej, ptétno, 197 x 160,5 cm;
Wskrzeszenie Lazarza, przed 1937, olej, ptotno, 160 x 188,5. Wszystkie prace sa wlasnosciag Muzeum
Narodowego w Warszawie; Wskrzeszenie L.azarza znajduje si¢ w depozycie w Muzeum Narodowym

w Lublinie.
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wana jest z miastem petnym grzechu. Przerysowane gesty i pozy wzmacniaja wymowe
pracy. Alegoryczne uje¢cie daje mozliwos¢ wielowarstwowej interpteracji. Inne dzieto
artysty nosi wilasnie tytul Alegoria. Odnosi si¢ do zmartwychwstania Chrystusa. Wy-
raznie odczytujemy to, patrzac na choragiew trzymang przez klgczaca na pierwszym
planie posta¢. W pracy tej widzimy takze zmiang formalng w tworczos$ci artysty. Wpro-
wadza nowy sposob malowania, bardziej lekki, ze swobodnymi, szerokimi pociagnig-
ciami pedzla. Teraz zacznie coraz bardziej docenia¢ kolor.

Uwazny odbiorca zobaczy niewielka tun¢ na obrazie Jana Wydry, na ktorym wi-
dzimy kosciot sw. Anny (il. 19). Bryla §wiagtyni umieszczona jest centralnie i wypet-
nia znaczng cze¢$¢ kompozycji. Promienie biegng od gornego lewego rogu w kierunku
wzgorza Trzech Krzyzy, czyli od potnocy. Swiatto nie pada zgodnie z potozeniem
stonca. Realnie taki uktad promieni nie jest zatem mozliwy. Nawet tym drobnym ele-
mentem artysta podkreslit wyjatkowo$¢ miejsca.

W drzeworycie barwnym Bogny Krasnodebskiej-Gardowskiej niemal w catosci
wypelnionym sceng oplakiwania Chrystusa (1923), w prawym, géornym rogu widoczna
jest czarna sylweta gory z trzema krzyzami (il. 20)'". O ile mozemy si¢ jedynie domy-
sla¢, ze jest to zarys Gory Trzech Krzyzy, to w innej pracy artystki widok Kazimierza
jest niezaprzeczalny. W koncentrycznej kompozycji centralnie umieszczona Jerozolima
przybrata szate Kazimierza'®. Agata Pietrzak widzi w tym wyrazny ,,uklon w strong
narodowego stylu polskiego™?!. Nalezatoby tu jednak doda¢, ze nieprzypadkowo Jero-
zolima zostata utozsamiona z Kazimierzem. Janina Konarska w drzeworycie barwnym
dedykowanym $wietej Marii Egipcjance (z cyklu Swieci patroni, 1926—-1927) zestawia

zabudowe kazimierskg z podhalanska'?2.

19 W grafice Niebiariska Jerozolima (1925) z teki Objawieni Swietego Jana Teologa Bogny Kra-
snodebskiej-Gardowskiej centralnie umieszczone kamienice przypominajg zabudowe kazimierska.

120 Bogna Krasnodebska-Gardowska, Niebianska Jerozolima, 1925, drzeworyt, 24,8 x 18,8 cm.
Z teki: Objawienie Swietego Jana Teologa, drzeworytow 5 BG Krasnodebskiej, Warszawa 1925. Ar-
tystka wystawiala je na wystawie ,,Rytu” w 1925 roku, zob. Agata Pietrzak, Mistrzyni wspotczesnego
drzeworytu Bogna Krasnodebska-Gardowska. Katalog prac ze zbiorow Biblioteki Narodowej, War-
szawa 1999, s. 8. W publikacji tej praca reprodukowana w katalogu pod nrem 5.

121 Agata Pietrzak, Mistrzyni wspélczesnego drzeworytu Bogna Krasnodebska-Gardowska. Kata-
log prac ze zbiorow Biblioteki Narodowej, Warszawa 1999, s. 9.

122 Janina Konarska, Swieta Maria Egipcjanka patronka przewoznikéw, z cyklu Swieci patroni,
1926—1927, drzeworyt barwny, 350 x 265, repr. w: ,,Kobieta Wspodtczesna” 1928, nr 7, oktadka.
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Artysta, ktory z Kazimierza zrobit pelne uniwersum, byt Antoni Michalak'?*. Mowa tu
o pracy dyplomowej zrealizowanej w 1925 roku i zatytulowanej Bajka o szczesliwym
czlowieku (il. 21)'**. Te prostg przypowie$¢ o tym, ze szczgScie nosimy w sobie na-
wet w biedzie, zaczerpnat najprawdopodobniej z wydanej w 1914 roku ksigzki Jerzego
Zutawskiego. Wkazywatby na to cho¢by bardzo podobny tytut. Zutawski nazwat swoja
opowies¢ — Bajka o cztowieku szczesliwym. Michalak najprawdopodobniej znat te hi-
stori¢, albowiem pisarz cieszyt si¢ w owym czasie niezwykta popularnoscia. Ksigzka
ceniona byta przez wspotczesnych i nawet Stanistaw Przybyszewski miat jej pozazdro-

$ci¢ jej Zutawskiemu. Opowies¢ tak sie zaczyna:

[...] byt sobie raz cztowiek — zwyczajny, ktory nie roznit sie niczem od innych zw-
czajnych ludzi, chyba tem tylko, ze byt szczesliwy. Jak to sie stalo, skqd przyszio,
tego nawet nie umial on sam opowiedziec. [...] wiedziano, ze jest szczesliwy, bo
sig¢ Smiat czesto i kochat stonce i mate dzieci [...] on czul, ze nie jest to ,,tylko

tyle”, ale az tyle'.

Obraz nie ilustruje tej opowiesci, artysta nadaje scenie swoj wtasny wyraz. Na bohate-
réw wyznacza mieszkancow Kazimierza. Owym szczesliwym cztowiekiem jest kazi-
mierski $lepiec, Kozdron, ktérego Michalak wznidst na drewnianej platformie ponad
thum. Ubrat go w obdarte spodnie i podarty ptaszcz, ktory odchyla, ukazujac nagie cia-
to. Nasuwa to wyrazne skojarzenie z Chrystusem ze sceny Ecce homo, a takze z przed-
stawieniem ciata Chrystusa na innym obrazie artysty noszacym tytut — Ukrzyzowanie
z Marig Magdaleng i sw. Janem (1924 rok). Szczgsliwy cztowiek odstaniajgc nagie ciato
wyraznym gestem wskazuje na siebie. Ma kapelusz zamiast cierni 1 dtugi kij zamiast
trzciny. Lekki u§miech wyraza rado$é. Tak jak w ksigzce Zutawskiego ,,ttum przyglada
si¢ cztowiekowi z zaciekawieniem i zdziwieniem”. Ta biblijna scena postuzyta Micha-

lakowi do podkreslenia warto$ci cztowieczenstwa — to jest nasze bogactwo, z tego pty-

123 Michalak rozpoczat swoja edukacje artystyczng w Szkole Rysunkowej w Odessie, a od 1918 .
kontynuowal w Warszawie w Klasie Rysunkowej u Jana Kauzika. Nastepnie uczyt si¢ w Szkole Sztuk
Picknych, poczatkowo w pracowniach Milosza Kotarbinskiego i Konrada Krzyzanowskiego. Od 1923 r.
u Tadeusza Pruszkowskiego. Te zamaszyste pociagnigcia pedzlem Michalak mogt przeja¢ od Krzy-
zanowskiego, poniewaz, jak wspomina artysta, profesor podchodzit do sztalugi i energicznie zalecat:

,,Szyrnij bracie! dyrnij! oznaczato dynamiczne, wykonane bez zastanowienia pociggniecie pedzlem”.
Ale jednak to wpajana przez Pruszkowskiego nauka odbita si¢ w tworczosci Michalaka.

124 W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

125 Jerzy Zutawski, Bajka o czlowieku szczesliwym. Nowe opowiadania, Warszawa 1914, s. 12.
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nie nasze szczescie. Czlowiek Michalaka mogtby powiedzie¢ stowami Zutawskiego: ,,ja
jestem naprawde tak bezgranicznie bogaty!”'?°. Nikt z niego nie szydzi, wszyscy patrza
ze zdziwieniem. Lachmany szczes$liwego cztowieka artysta skontrastowat z drogimi
szatami trzech dostojnikéw. Jednemu z nich ,,uzyczyt twarzy” Frankowski, wtasciciel
restauracji w kamienicy Pod Krzysztofem, u ktorego bywali arty$ci. Rozpoznajemy
takze braci Seidenbeultlow. Kompozycja oraz sylwety przedstawionych os6b nawigzuja
do sztuki renesansu'?’. Michalak nomen omen sam wygladajacy wedtug Wlodzimierza
Bartoszewicza jak renesansowa postac, botticellowski mtodzieniec, bardzo chetnie sie-
gal po wzorce z dawnego malarstwa'?®. W oddali widzimy Kazimierz rozpoznawalny
poprzez najwazniejsze jego zabytki, a nad nim rozpos$cierajacg si¢ kolorowa tecze, znak

nadziei.

Innym zagadnieniem jest tworzenie wizerunku czy portretu miejsca, z ktorym arty-
sci w pelni si¢ utozsamiali. Nie poprzez jego powierzchowne odbicie, mimetycznie
potraktowany widok. Nie wpisywano tez w pejzaz swojego wewngtrznego nastroju.
Paradoksalnie bardziej go odczuwali, niz dostrzegali. Malowali zatem portret miasta,
nie kopiujac rzeczywistosci, a nadajac forme, ktora oddawataby jego charakter. Na po-
czatek przywotajmy cho¢by Symche Trachtera. Nie zachowuje praw perspektywy, nie
stwarza iluzji rzeczywistosci (il. 22). Pomimo ze prace Trachtera przypominajg dzieta
Soutine’a, ktorego niezwykle cenit 1 z ktdérego malarstwa czerpat, zapis relacji miedzy
artysta a miejscem nie jest analogiczny do dramatyzmu wypowiedzi Soutine’a'?, okre-

Slonego pozniej przez Jacka Tworkova jako ,,wewnetrzny dramat duszy”°. Trachter

126 Tamze.

127 Posta¢ mtodego mezczyzny z prawej strony jest jakby skopiowana z dziet Antonia Pallaiuola czy
Masaccia, o ktorym Vasari pisat, ze ,,stworzyt nowy typ postaci o picknej postawie i ruchach”. Michalak
oddat gracje sylwetki, powtorzyt utozenie ciata. Potaczyt w tej pracy rozne tradycje malarskie. Widoczne
sa zarowno wpltywy wiloskiego renesansu, jak i sztuki niderlandzkiej przejawiajacej si¢ w realizmie za-
réwno postaci, jak i scen. Kompozycja obrazu z masywng drewniang architekturg na pierwszym planie
daje wyrazne skojarzenia z obrazem Narodziny Chrystusa Rogiera van der Weydena z Staatliche Museen
w Berlinie czy z Poktonem Trzech Kroli z ottarza $§w. Kolumby tego samego artysty.

128 Wtodzimierz Bartoszewicz, ,,Buda na Powislu”, Warszawa 1966, s. 92.

129 Waldemar George, Le Peintres juifs. Soutine et la violence dramatique, ,,’Amour de I'Art”
1933, nr 6, s. 150.

130 Erom the Archives: Jack Tworkov on Chaim Soutine, 1950, http://www.artnews.com/2018/05/11/
archives-jack-tworkov-chaim-soutine [dostep: 5 VIII 2019].
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potrzebowat struktury malarskiej, kompozycji Soutine’owskiej, zeby stworzy¢ osobi-
sty portret miejsca. Swiadomie stosowat plaskie plamy, zaburzat statyke, co wywotato
poczucie rozchwiania®'. W obrazie Domy na tle wzgorza rozpoznajemy konkretne
obiekty: ptot, biaty dom niezgrabnie przycupni¢ty z boku i budynki w tle. Rozpozna-
jemy konkretne obiekty, ale ich ujecie jest na granicy realizmu. Biaty, niewielki domek
na innym obrazie, zatytutowanym Miasteczko, ma w sobie wrecz co$ groteskowego
(il. 23)*2, Nastapito tu przesuniecie realnosci w kierunku subiektywizmu, kreowania
rzeczywistosci. Jan Kleczynski, gdy pisze o malarstwie Trachtera, uzywa okreslen:
,budowanie barwg” czy ,,konstruowanie obrazu”. Dostrzega rzezbiarskos¢ jego dziatan,
gdy stwierdza, ze z farb jak z gliny lepi ksztatty, ,,dodaje im tto — drzewa, niebo — jako
pewne zbiorowe ksztatty, jako masy, wchodzgce w sktad konstrukcji catosci™®. Ja-
kub Bendkowski zauwaza, ze obraz cho¢ powstat w Kazimierzu Dolnym, moze nie
przedstawia¢ tego miasteczka, na co wskazuja niebieskie okiennice bardziej charak-
terystyczne dla zabudowy francuskiej'**. Dodaje tez, ze ,,nie ma pewnosci, czy obraz
przedstawia konkretne miejsce”'®. Przypomnijmy, ze artysta wlasnie wrocit z Francji
do Polski 1 atmosfera nadwislanskiego miasteczka mogta mu przypominac, jak innym
artystom, miasteczka z potudnia Europy. Mogl zatem wprowadzi¢ pewne zapamigtane

elementy, ale plotek, ktory umieszczat na wielu swoich kazimierskich obrazach, czy

131 Trachterowi pomoglo to, ze, jak pisat Mieczystaw Wallis: ,,wywodzi si¢ on [...] z najnowsze-
go malarstwa francuskiego, z kierunku kolorystycznego — fakturowego [...] rozkochanie si¢ w farbie
olejnej, w jej kleistosci, szklistosci, blasku, emalii; szeroka, zamaszysta faktura, malowanie ptynnie,
thusto, ,,pastoso”, ktadzenie farby szpachlg lub po prostu wyciskanie jej z tuby na ptétno, deformacje,
walgce si¢ domy, widoki z gory, ,,odwrocona perspektywa”: wszystko to odnajdujemy w kwiatach,
w owocach, w rybach na potmisku, w studiach portretowych, w motywach pejzazowych z Prowans;ji
i z Kazimierza nad Wisla Trachtera”, M. Wallis, Sztuki plastyczne. Symcha Trachter (Zydowskie Towa-
rzystwo Krzewienia Sztuk Pieknych, Krolewska 51), ,,Robotnik: Organ Polskiej Partii Socjalistycznej”
1930, R. 36, nr 78, s. 3.

132 Miasteczko, 1929, olej, sklejka, sygn. p.d.: S. Trachter 29, wt. Zydowski Instytut Historyczny
w Warszawie. Na odwrociu znajduje si¢ odrgczny wpis tuszem i otowkiem dokonany przez Wiktora
Ziotkowskiego: [...] wykonany [...] w Kazi- / mierzu Dolnym po powrocie z Paryza [...].

133 Jan Kleczynski, Nowe wystawy. Kociol eksperymentalny w Paryzu. — S. Trachter. — P. Linden-
feldowna. — ,,0golna” w ,,Zachecie”, ,,Kurier Warszawski” 1930, nr 64, s. 15. Cickawe, ze Kleczyn-
ski opisuje tworczos¢ Trachtera zgodnie z najnowszymi wowczas tendencjami awangardowymi, czyli
uzywa okreslen: ,,budowac”, ,, konstruowac”.

134 Katalog rysunkow i obrazéw, oprac. Jakub Bendkowski, [w:] Trachter. Malarz z Lublina, pod
red. Jakuba Bendkowskiego, Warszawa 2020, s. 120.

135 Tamze, s. 120.
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bujna, ciemna zielen drzew sa juz swoistymi motywami dla Miasteczka. Drewniane,
krzywe ptotki widzimy na wielu zdjeciach z przedwojennego Kazimierza.

Tak jak inni malarze, tak 1 Trachter odczuwat réwnowage wynikajaca z symbiozy
zydowsko-chrzes$cijanskiej 1 szczgscie panujace w Kazimierzu, pozwalajace na uciecz-
ke od niepokojow i zagrozen. Tym bardziej ze ujawnial swoja zydowska duchowosc
w rzeczywistych relacjach. Silne zwigzki z artystami pochodzenia zydowskiego dawa-
ty poczucie wspélnoty i stanowity forme samookre$lenia. Trachter nie malowat Zydow
— on byt wéréd nich, bo jak napisat Konrad Bielski: ,,Zydzi kazimierzowscy. Kto ich
widziat i znal, tak zro$nietych z tym miasteczkiem [...]. Zydow byto sporo i stanowili
ze starymi murami jedng cato$¢”'*. Wierzyl, ze w kosmopolitycznym $wiecie sztuki
mozna zachowa¢ wlasng tozsamos$¢ kulturowsg, nie siegajac jednak w twodrczosci po
watki zydowskie'”’. Otwarcie wyrazana przez Trachtera tgsknota za Kazimierzem
najprawdopodobniej bylta tesknota za duchowoscia spokojnego sztetla. W Kazimierzu
poczucie bezpieczenstwa zapewniata petna symbioza, bo ,,odmiennie niz w innych ma-
tych os$rodkach zydowska spoteczno$¢ Kazimierza nie obawiata si¢ trzech kosciotlow
na wschodzie, potnocy 1 potudniu. Oprocz stalowych krucyfiksow na wiezach, na naj-
wyzszym wzgoOrzu nad miastem wzniesiono trzy debowe krzyze [...]. Dzwigk dzwonow
ko$cielnych mieszat si¢ ze Spiewem w zydowskich domach modlitwy. Dwa zupetnie
rézne $Swiaty wspotistnialty w atmosferze pokoju®. Dotaczat do tego $wiat trzeci —
artystyczny, ktory miejscowi Zydzi otaczali szczegdlng sympatig'?®. W Kazimierzu
nawet biede malarze postrzegali jako pigkno. W czasie, gdy zindustrializowana £.6dz

— gdzie ,,klab krzyczaco-btyszczacy przenika calg pojemnoscig™*’ — wywotywata zagu-
bienie i niepewnos¢, a wreez Iek, gwar kazimierskiego rynku koil niepokoje.

Podobnie wizerunek miejsca budowal Samuel Finkelstein. Gdy spojrzymy na ptot-
no zatytutlowane Kazimierz nad Wistq z 1931 roku (il. 24)"*! takze widzimy, ze zabiegi

kompozycyjne, w tym uproszczenie formy, prowadza do podobnego ,,zapisania” prze-

136 Konrad Bielski, Spotkanie z Kazimierzem, Lublin 1985, s. 10.

137 Interesujgcym przyktadem jest Sasza Blonder, ktory takze bywal w Kazimierzu. Cho¢ tema-
tyka zydowska nie byla obecna w jego pracach wypetniat nig swoj szkicownik, zob. Jarostaw Suchan,
Polak, Zyd, artysta. Tozsamos¢ a awangarda, [w:] Polak, Zyd, artysta. Tozsamo$¢ a awangarda, red.
tenze, Muzeum Sztuki w Lodzi, £.6dz 2010, s. 21.

138 Szmuel Lejb Sznajderman, Zydowsko-polska idylla, dz. cyt., s. 70.

139 Bielski, Spotkanie..., dz. cyt., s. 13.

140 Jankiel Adler, Adler, Ekspresjonizm, ,,Nasz Kurier” 1920, nr 292, s. 4.

141 Wtasno$¢ prywatna. Obraz byt obecny na 197. aukcji dziet sztuki, Rynek Sztuki, 9 VI 2018,
https://artinfo.pl/wyniki-aukcji/197-aukcja-dziel-sztuki-2b98c404-cabc-45¢1-a82c-a7a451ef346c?page=1
[dostep: 30 VIII 2019].
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strzeni w obrazie, jak mialo to miejsce w pracach Trachtera. Domy w lekkim ruchu
tracag swoja stabilnos¢. Ich ptaskie formy artysta zestawia niczym klocki, budujac tym
samym kompozycje¢ stworzong przez swoj indywidualny odbiér. On takze stwarza
wlasny obraz Miasteczka (il. 25). Podobnie jak Trachter Finkelstein mial niezwykle
emocjonalny stosunek do Kazimierza. Cze¢sto tu przyjezdzal, zeby malowac kazi-
mierskie podworka i zautki'*?. Inni artySci wybierali podobne motywy. Henryk Weber
piszac o wystawie zorganizowanej w Zydowskim Domu Akademickim duzo miejsca
poswieca pracom Henryka Rabinowicza, a jednocze$nie w konsekwencji Kazimierzo-
wi. Wérod duzej liczby prac zaprezentowanych przez Rabinowicza wigkszo$¢ stanowita
widoki Kazimierza Dolnego (il. 26). Jak komentuje Weber, artysta ,,jest nastrojowym,;
ale sktonnosci tej nie opisuje nam anegdota, nie szepce tajemniczo na »ucho« mrocz-
nymi kolorami, lecz wymalowuje”'®. Artyste ,interesuja zjawiska barwne” — kolory,
kontrasty. Bliskie sag mu zautki, domki. Jak pisze Weber, dla ,,amatora zautkoéw istnieje
tu pewna pikanteria. Znajdzie tu »nedze¢ na jasno«. Nigdzie, moze, rachityczne i reu-
matyczne uliczki, z poranionymi tytami doméw i postrzepionymi parawanami nie maja
tak pysznych rumiencow i tyle stoneczno-kolorowego humoru co tutaj”'**. Krytyk ,,0d-
krywa” Kazimierz dzigki wystawionym dzietom i sam zauwaza, ze ,,malarstwo fran-
cuskie rozstawilo pewne miejscowosci jak Arles, Aix, St. Tropez, Cagnes. Podobnem
powodzeniem w malarstwie polskim cieszy si¢ Kazimierz nad Wisla — istna kopalnia
motywow malarskich, miejsce pielgrzymek artystow z roznych stron Polski”*. T dalej:
,ha podstawie jednych obrazéw myslalem, ze to miejscowos¢ w potudniowej Francji,
w innych, przypominata si¢, ba, — Japonia. Tak to z zupetnie egzotyczng ming przecha-
dza si¢ tedy stonce, po kretych, leciuchno wspinajacych sie uliczkach, ktorych domki

za chwile — zdawatoby si¢ — puszczg ziemie i za chwile wyfrung”'#®

. Poréwnanie do
Francji 1, zaskakujace moze, do Japonii ma podkresli¢ range Miasteczka, zrownac je ze
znakomitymi miejscami. Podobnie robili to przeciez Tadeusz Pruszkowski czy Konrad
Winkler. Ten drugi w ,,Wiadomosciach Literackich” napisal: ,,W zaczarowanem kole
kilkunastu kilometréw kwadratowych ptodnej, ciemnougrowej glinki — stworzyt Bog

pejzaz godny najpickniejszych zakatkow potudniowej Francji — [...]""*". Tu nawet rude-

192 pejzaz wiejski, akwarela, tektura, 27,4 x 44 cm, wt. Zydowski Instytut Historyczny.

143 Henryk Weber, Wystawa ,, Zrzeszenia” w Zyd. Domu Akad. Obrazy H. Rabinowicza, ,,Nowy
Dziennik” 1934, nr 70, s. 8.

144 Tamze.

145 Tamze.

146 Tamze.

147 Konrad Winkler, Kazimierz malarski, ,Wiadomosci Literackie” 1939, nr 2, s. 4.
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ry wydawaty si¢ malownicze. Ich widoki maja dwojakie znaczenie. Z jednej strony bu-
duja symbole miejsca, z drugiej wskazuja na plastyczne zainteresowanie artystow. Nie
wynikato ono jedynie z aspektu malarskiego. Obrazy sublimowaty te miejsca czynigc
urokliwe nawet z tych, ktore byly w rzeczywistosci biednymi, a wrecz obskurnymi.

Autorowi tekstu zatytutowanego Malarstwo pod znakiem stawojek nie spodobato
si¢, ze bedacy ,,0d paru lat w modzie” Kazimierz nad Wisla, ,,pieknie potozone, zabyt-
kowe miasteczko” pokazywany jest od strony ruder'*. Czy ma racjg, taczac to z potrze-
ba przedstawiania przez malarzy zydowskich swojego srodowiska? Jak pisze: ,,Ghetto
wtargneto triumfalnie w malarstwo wspotczesne [...] urosto do znaczenia kanonu™'¥.
W Kazimierzu bied¢ postrzegano jako pigkno.

Zautki zyskaly znaczenie kodow. Konkretne, powtarzajace si¢ miejsca mozemy
odnalez¢ na obrazach réznych artystow. Jednym z nich jest widok na tyt kamienic
przylegajacych do rynku od strony synagogi. Pojawit si¢ juz na obrazie Wtadystawa
Slewinskiego. Widzimy charakterystyczny pograzony dach kamienicy, wysokie komi-
ny i $cian¢ synagogi z prawej strony. Byly to tez biedne podworka, czy ulica Blotna
z niska zabudowa. Te ostatnig widzimy w pracy Maurycego Trebacza. Nosi tytul Ulicz-
ka w Kazimierzu nad Wislg i utrzymana jest w jasnej tonacji (il. 27)"%°. Na rozswietlonej
stoncem ulicy Blotnej dostrzegamy postaci, woz z konmi i zydowska biedng zabudowg.
Inna praca, niestety niezachowana, przedstawia widok na ulic¢ Senatorska. Odwolanie
do pracy Aleksandra Gierymskiego wydaje si¢ by¢ uzasadnione. Nie tylko realizm
przedstawienia, ale takze niewielka postaé, ktora przysiadia przed Kamienicg Cele-
jowska daje takie skojarzenie. Wickszos¢ dziet Trgbacza pochodzacych z Kazimierza
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przedstawia dzielnice zydowska'™™'. Artysta tak kadruje widok, zeby skupi¢ uwage na

niewielkim jej fragmencie. W ten sposob wydobywa nie tylko malarsko$¢ tych miejsc,
ale takze ich klimat. Podkres$la tez Zzydowski charakter Kazimierza. Trgbacz w Ka-

zimierzu byt kilkukrotnie. Pozostawit liczne widoki Miasteczka. Wigkszo§¢ z nich

148 Artwex, Ze Swiata sztuki. Malarstwo pod znakiem stawojek, ,,Goniec Warszawski” 1936, R. 2,
nr 329, s. 6.

149 Tamze, s. 6.

130 Uliczka w Kazimierzu nad Wislg, olej, sklejka, 57,7 x 72,5, sygn. L.d. Maurycy Trebacz/Kazi-
mierz, wtasno$é Zydowski Instytut Historyczny.

131 Prace pochodzace z Kazimierza Dolnego zebrane s w: Maurycy Trebacz 1861-1941. Wystawa
monograficzna. Katalog dziet istniejgcych i zaginionych, pod red. Renaty Pigtkowskiej, Zydowski
Instytut Historyczny, Warszawa 1993. R. Pigtkowska pisze o nich w tekscie tego katalogu na s. 15.
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znamy jedynie z czarno-biatych zdj¢¢, ktore znajduja si¢ w Albumie artysty'>. Renata
Piagtkowska wpisata Maurycego Trebacza w nurt sztuki polskiej XIX i XX wieku, pod-
pierajac si¢ stwierdzeniem Marka Rostworowskiego, ze ,,jezyk plastyczny nie musi by¢
zwigzany z narodowoscig artysty 1 ksztattuje si¢ w tym kregu kulturowym, w ktérym

dziata™'%,

Kazimierz stat si¢ takim troche Yiddishland, ktory wtasnie koncentruje si¢ wokoét sztetl.
To jest kraj bez granic 1 stolicy, ale ma jezyk, historie, literaturg, muzyke, jedzenie,
a takze, jak napisat Gruber, wlasny sposob $miania si¢, ptakania i modlitwy'*. Gruber
okresla sztetl jako wies zatloczong chaotycznie i ktétliwie: ,,troche rozczochrana i rado-
sna, platanina ruder i zautkow przesigknigta mistycyzmem i ludzkim cieptem™'.
Mozemy tez sprobowac okresli¢ terytorium Kazimierza jako Yiddishland. Czyli
przestrzen nie tyle fizyczng, ale jako jezykowa czy kulturowa, tam gdzie uzywano
jezyka jidysz. Ewa Geller stusznie zauwaza, ze w nacjonalizmie lat 30. XX wieku
perspektywa kulturowej autonomii nie byla obiecujaca, zatem pojecie ,,Yiddishland”
bylto traktowane od samego poczatku jako metafora. Dawato tez nadzieje, jednoczylto
w sensie przynalezno$ci, dawato poczucie bezpieczenstwa w coraz to bardzie wrogim
$wiecie. Egzystencjalne pragnienie wtasnego, bezpiecznego miejsca pomogto zmitolo-
gizowa¢ idee ,,Yiddishland” jako metaforyczne miejsce, w ktéorym mozna byé¢ Zydem

bez wzgledu na pochodzenie, $wiatopoglad, miejsce zamieszkania, a nawet jezyk'®.

152 Album artysty znajduje sic w Zydowskim Instytucie Historycznym w Warszawie, nr inw.
A-1066. Zawiera m.in. reprodukcje prac, wycinki z prasy, dyplomy, zdjecia, listy.

133 Cyt. za: Maurycy Trebacz 1861-1941..., dz. cyt, s. 7.

154 Ruth Ellen Gruber, Virtually jewish: Reinventing Jewish Culture in Europe, University of Cal-
ifornia Press, Berkeley-Los Angeles-London 2002, s. 34.

155 Tamze.

156 Ewa Geller, Yiddishland — Jewish identity in East Central Europe, [w:] Jewish Artists and Cen-
tral — Eastern Europe. Art Centers — Identity — Heritage from the 19th Century to the Second World
War, edited by Jerzy Malinowski, Renata Pigtkowska, Tamara Sztyma-Knasiecka, Conferences of the
Polish Society of Oriental Art., Vol. III, The First Congress of Jewish Art. in Poland, Warszawa 2010,
s. 31.
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Il. 1. Edward Trojanowski, 73ty poinocnej pierzei Rynku, 1912, akwarela, papier, 55 x 36,5, wt. MN Ka-

zimierz Dolny

I1. 2. Edward Trojanowski, Zodzie, 1909, olej, ptétno, 58,2 x 84,8, wi. Muzeum Narodowe w Warszawie
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11. 3. Sasza Blonder, Domy (Kazimierz n/Wislg), olej, sklejka drewniana, 50 x 80; wt. ZIH Warszawa

I1. 4. Bolestaw Cybis (1895-1957), Pejzaz z Kazimierza, 1925, olej, ptotno, 31,5 x 40, wi. Muzeum Okre-
gowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy
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Il. 5. G.K., Widok z Kazimierza, 1922, olej, ptétno, 47,5 x 52; wt. MN Kazimierz Dolny

IL. 6. Samuel Finkelstein, Artysta w plenerze, 1931, olej, ptétno, 51 x 62; wi. MN Kazimierz Dolny
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I1. 7. Jozef Mojzesz Gabowicz, Pejzaz Kazimierski, po 1907 1., pastel, papier, 20 x 30; wi. NM Kazimierz
Dolny

Il. 8. Menasze Seidenbeutel, Pejzaz — poranny widok miasteczka z gory, ok. 1930, olej, ptotno, 72,6 x
65,5; wt. ZTH Warszawa
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II. 9. Menasze Seidenbeutel, Popotudniowy widok miasteczka z gory, ok. 1930, olej, ptotno, 72 x 77,2;
wt. ZIH Warszawa

Il. 10. Menasze Seidenbeutel, Widok na Kazimierz nad Wislg, 1930, olej, ptotno, 84 x 62,5; wi. MN

Warszawa
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I1. 11. Aleksander Jedrzejewski, Kazimierz nad Wista, 1929, olej, ptdtno, 33,3 x 43,9, wtasnos¢ prywatna

Il. 12. Aleksander Jedrzejewski, Kazimierz nad Wisla, lata 30. XX w., olej, ptdtno, 75,5 x 89, zbiory

prywatne

149



Il. 13. Maria Ewa Lunkiewicz, Rynek w Kazimierzu, ok. 1930, reprodukcja ,,Kurier Lubelski” 1931,
nr 37 s. 6.

I1. 14. Bolestaw Baake, Kazimierz, 1950, olej, ptotno, 120 x 135, wi. MN Kazimierz Dolny
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I1. 15. Teresa Roszkowska, Zachod, 1928, tempera, deska, 37 x 31; wi. MN Kazimierz Dolny

I1. 16. Stanistaw Czajkowski, Szabasy i trgbki w Kazimierzu, 1922, olej, dykta, 35 x 119; wi. MN Kazi-

mierz Dolny
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I1. 17. Antoni Michalak, Ukrzyzowanie z Marig Magdaleng i sw. Janem, 1924, olej, ptétno, 280 x 208,

wt Kuria Metropolitalna w Warszawie

I1. 18. Antoni Grabarz, Modlitwa, 1932, obraz zaginiony
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I1. 19. Jan Wydra, Pejzaz IV. Nad Wislg, ok. 1928, olej, ptotno, 55 x 58,5, depozyt Muzeum Narodowego
w Lublinie

Il. 20. Bogna Krasnod¢bska, Oplakiwanie Chrystusa, 1923, drzeworyt barwny, tempera na bibulce
13,2 x 9,2, wi. Biblioteka Narodowa
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I1. 21. Antoni Michalak, Bajka o szczesliwym cziowieku, 1925, olej, ptotno, 270 x 246, wt. Muzeum Na-

rodowe w Warszawie

Il. 22. Symcha Trachter, Pejzaz, 0k.1930, olej, dykta, 47 x 55,5; wi. Muzeum Narodowe w Lublinie
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I1. 23. Symcha Trachter, Pejzaz (Kazimierz Dolny), 0k.1930, olej, dykta, 50 x 60; wt. ZIH Warszawa

I1. 24. Samuel Finkelstein, Pejzaz z Kazimierza n/Wistg, 1929, tektura, olej, 58,7 x 69,7; wt. ZIH War-

Szawa
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I1. 25. Samuel Finkelstein, Stare jatki, 1931, olej, ptétno, 40 x 50; wt. MN Kazimierz Dolny

Il. 26. Henryk Rabinowicz, Pejzaz — fragment miasta, olej, ptotno, 54 x 65; wt. MN Warszawa
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I1. 27. Maurycy Trebacz, Uliczka w Kazimierzu nad Wistg, olej, dykta, 57,7 x 72,5; wt. ZIH Warszawa
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ROZDZIAL VI
TEATR — TEATRALIZACJA - PERFORMATYWNOSC

Postrzeganie Kazimierza Dolnego jako wielkiego teatrum miato miejsce w okresie
miedzywojennym'. Adolf Rudnicki wrecz porownat rynek kazimierski do sceny: ,,Mia-
steczko posiadato co$ szczegdlnie godnego: rynek, na ktoérym ludzie wygladaja jak na

scenie. Wiecznie kto$ tu dyzurowat, kupcy 1 tragarze dniem, stréze i metafizycy no-

990

ca
swiadkowie historii obserwuja zmieniajaca si¢ przez stulecia rzeczywistos¢ Kazimie-

. Hanna Mortkowicz przywotuje $wigtych Krzysztofa i Mikotaja, ktorzy jako niemi

rza: niegdys ,,kipigcy dobrobytem”, a nastepnie przemieniajacy si¢ w ,,biedne, zrujno-
wane zydowskie miasteczko™. Niczym widzowie obserwujg przeobrazajacy si¢ teatr
historii, ale przygladaja si¢ tez codziennej rzeczywistosci, przede wszystkim gwarnym
targom, na ktorych ttoczg si¢ ,,[...] okoliczni ludzie w brazowych i1 siwych sukmanach,
w ptlaskich, stomkowych kapeluszach lub kapuzach z barankiem, w haftowanych ko-
szulach i zapaskach, tkanych kolorowa nicig™. Opisy kazimierskiego jarmarku powta-
rzaty si¢ czesto nie tylko w biezgcych relacjach, ale takze w duzo po6zniejszych wspo-
mnieniach. Artysci tak jak $§wiety Mikolaj i Krzysztof chcieli oglada¢ rozgrywajacy
si¢ w przestrzeni miasteczka spektakl. Wspinali si¢ na okoliczne wzgorza, a przede

wszystkim na Gor¢ Trzech Krzyzy, zeby z najwyzej potozonego ,teatralnego rzgdu”

' Skoncentruje si¢ na okresie migdzywojennym, poniewaz na bazie dostepnych materiatow trud-

ne byloby do uchwycenia takie podejscie do przestrzeni Kazimierza.

2 Adolf Rudnicki, Lato, Warszawa 1959, s. 20.

3 Hanna Mortkowicz, Na drogach Polski, z 50 linorytami Tadeusza Cieslewskiego syna, War-

szawa 1934, s. 150.
4 Tamze, s. 150.
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ogladac¢ to, co dzieje si¢ na dole. Zacieraly si¢ szczegoty, pozostawata barwnos$¢, ruch
i gwar. Oczywiscie rozstawiali sztalugi i widok ten — to teatrum — zamieniali w obraz.
Najbarwniejszy spektakl rozgrywal sig, gdy trwat targ na rynku, jeden z najbardziej
charakterystycznych znakow okreslajagcych miejsce mityczne (miejsce-mit), o ktorym
pisatam wcze$niej. Znajdziemy wiele takich kompozycji 1 uje¢. Ogranicze si¢ jedynie
do kilku przyktadéw. Przywotajmy obraz Michaliny Krzyzanowskiej z 1938 roku za-
tytutlowany Kazimierz Dolny, na ktorym artystka ukazuje zwarty ttum wypelniajacy
rynek. Odbywa si¢ na nim targ identyfikowany poprzez kilka straganéw widocznych
na obrazie’.

Nie zawsze byt to widok z najwyzszego punku. Niektorzy artysci ,,patrzyli” na ry-
nek jedynie z lekkiego podwyzszenia, jakby spogladali z wyzszego pigtra kamienicy.
Widzimy to na obrazie Abrahama Neumanna sprzed 1939 roku Rynek w Kazimierzu
Dolnym nad Wistg (il. 1)°. Na pierwszym planie malarz umiescit stragany. Bohaterami
obrazu sg pojedyncze osoby. Artysta buduje narracj¢ codziennego zycia. Kto§ prze-
chodzi przez rynek, inne postaci prowadza dialog, w tym dwéch Zydow, ktorzy ze
wzgledu na ich centralne umieszczenie, skupiajg na sobie uwage. Inna praca Abrahama
Neumanna zatytutowana Rynek w Kazimierzu nad Wistg najprawdopodobniej namalo-
wana byla z tego samego miejsca, ale artysta skierowat wzrok w prawo, kadrujac czesé
rynku z tzw. kamienicg gdanska wraz z uliczka prowadzaca w stron¢ Grodarza (il. 2).
Na niej rowniez umiescit stragany, a postaci, cho¢ jedynie szkicowo zaznaczone, sa
uchwycone w dzialaniu. Mamy wrazenie jarmarcznego poruszenia. Kolejny artysta,
Henryk Rabinowicz, rowniez patrzy na targ, ktéry wtasnie odbywa si¢ na rynku, z lek-
kiego podwyzszenia. Barwny, zattoczony jarmark jest ttem dla rozgrywajacej si¢ sceny
na pierwszym planie. Artysta pozostawil otwarta przestrzen na pierwszym planie i tak
jak na scenie umiescil na niej woz, porozktadane beczki i postaci (il. 3).

Inaczej ujmuje to Aleksander Jedrzejewski. W jego pracy z 1927 roku punkt ob-
serwacji umieszczony zostaje poza konkretnym miejscem, nieco wyzej niz dorozka,
ktora znajduje si¢ na pierwszym planie (il. 4). Ale ona takze ulokowana jest na drodze
powyzej rynku. Jadaca w niej kobieta odwrdcona jest do nas tylem, spoglada na Kazi-
mierz w dole, jakby wskazywata nam kierunek, w ktorym powinni§my patrze¢. Gdyby
nie znane nam charakterystyczne dla Kazimierza budowle, nie rozpoznalibysmy Kazi-

mierza w tym ukladzie urbanistycznym. Artysta ukazat jedng pierzeje rynku, powyzej

5 Michalina Krzyzanowska, Kazimierz Dolny, 1938, olej, ptotno, wlasno$¢ prywatna.

6 Abraham Neumann, Rynek w Kazimierzu Dolnym nad Wislg, przed 1939, olej, ptotno, 47 x 65 cm,
sygn. 1.d.: ,,ANeumann”, wlasno§¢ Zydowski Instytut Historyczny w Warszawie.
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fare, ruiny zamku oraz baszt¢. Gdzieniegdzie umiescil niewielkie postaci zaznaczone
jedynie sylwetowo. Ciag kamienic ujat w sposob bardzo uproszczony, sprowadzajac
je do wyptaszczonych plam barwnych ujetych w prostokaty. Budynki na tylach oraz
far¢ 1 zamek ograniczyl do prostych geometrycznych bryl. Przedstawitl zabudowe
kurtynowo, co daje skojarzenie ze scenografig’. Jest to jedyna praca Jedrzejewskiego
z takim rozwigzaniem kompozycji 1 tak dostrzegalnym odniesieniem do teatralnej
sceny. Jeszcze wyrazniej jest to widoczne w przypadku pracy Jadwigi Przeradzkiej-
-Jedrzejewskiej®. To, co widzimy na obrazie jest wlasciwie sceng teatralng umieszczo-
ng w kazimierskim pejzazu (il. 5). Mamy tu kilka symultanicznie zestawionych scen
z postaciami ubranymi w stroje z dawnej epoki. Z prawej strony widzimy biegnacego za
dzie¢mi zakonnika, jeszcze dalej sttoczonych braciszkéw. Z lewej — postaci w dtugich
sukniach. Troche w glebi kareta z orszakiem. Artystka maluje z charakterystycznym
dla siebie poczuciem humoru, przymruzeniem oka. Cho¢ trudno uchwyci¢ konkretng
narracj¢, mamy wrazenie spojnosci catej kompozycji.

Ciekawa kompozycje zaproponowata graficzka Janina Konarska. Na tle kamienic
Przybytow umiescita postaci 1 zwierzgta ustawione w radosnym kregu. Stworzyta ro-
dzaj znaku nasyconego trescig (il. 6).

Artys$ci nie zawsze umieszczali swoich obrazach ,,aktorow”. W pracy Eugeniusza
Arcta z 1927 roku budynki ustawione sa niezgodnie z rzeczywistg urbanistyka Ka-
zimierza Dolnego (il. 7). Dodatkowo artysta rozsuwa je, pozostawiajac wolng prze-
strzen w centrum kompozycji. Tu §wiatlo podkresla teatralnos¢. Jest silne, intensywne
i nienaturalne. Jego kolor oraz zrdédto, z ktérego pada, bardzo wyraznie podkreslaja te
teatralno$¢ oraz nadaja nierzeczywisty charakter scenie.

Podobny zabieg rozsunig¢cia elementdéw architektonicznych zastosowata przyjaciotka
Jadwigi Przeradzkiej Teresa Roszkowska w pracy Fantazja kazimierska (il. 8). Artyst-
ka niczym sceniczne tlo rozmieszcza obiekty, ktore sg najbardziej charakterystycznymi

znakami miejsca. Widzimy barokowy szczyt przytutku, koscidt sw. Anny, wejscie do

7 Pierwsze realizacje scenograficzne Aleksander Jedrzejewski zrealizowat w 1931 roku dla

Teatru Wotynskiego w Lucku, gdzie pracowal wraz z zong Jadwiga Przeradzka-Jedrzejewska, za:
Jedrzejewscy. Jadwiga Jedrzejewska-Przeradzka, Aleksander Jedrzejewski, Michal Jedrzejewski,
Barbara Barczewska-Jedrzejewska, Piotr Jedrzejewski, Renata Bonter-Jedrzejewska, Aleksandra Je-
drzejewska, pod redakcja Michata Jedrzejewskiego 1 Maltgorzaty Bruder, [katalog wystawy], Muzeum
Teatru im. Henryka Tomaszewskiego, oddzial Muzeum Miejskiego Wroctawia, marzec — czerwiec

2019, Wroctaw 2019, s. 267.

8 Jadwiga Przeradzka-Jedrzejewska rozpoczeta dziatalnoé¢ scenograficzng. Pierwsza realizacje
stworzyla wraz z m¢zem Aleksandrem Jedrzejewskim w 1931 roku w Teatrze Wotynskim w Lucku

(zob. przypis 7), za: Tamze, s. 267.
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klasztoru Franciszkanow, a w glebi charakterystyczne kazimierskie péZnorenesansowe
kamienice. Pierwszy plan zajmuje nie rynek, ale przestrzen, na ktdrej niczym na scenie
umieszcza dwie dziewczynki przed kapliczka. Mtodsza trzyma drewniang kaczk¢ na
kotkach. Artystka zaburza proporcje tak, ze owa kaczka, swoim kolorem 1 wielkoscia,
zaczyna dominowa¢ nad postaciami. Staje si¢ bohaterkg tego fragmentu sceny. Ale
gdy przyjrzymy si¢ uwazniej, widzimy posta¢ artystki. Roszkowska umieszcza siebie
w centralnym punkcie, na Srodku wspomnianej ,,sceny”. Siedzi przed sztalugg, malujac
najprawdopodobniej widok Kazimierza Dolnego. Prezentujac swoja osobe, Roszkow-
ska nie tylko utozsamia si¢ z Miasteczkiem, ale wyznacza sobie role aktorki’.

Fantazje kazimierskqg Roszkowskiej mozemy uznaé za obraz, ktéry taczy teatr
z teatralno$cig. Teatralno$¢ bowiem zaczyna si¢ w momencie zejs$cia artystow z widow-
ni. Wzniesienia Kazimierza Dolnego 1 ich zbocza to theatron, z ktorego artys$ci mogli
patrze¢ na miasteczko jak na scen¢. Na gorze przybierali role obserwatorow, gdy scho-
dzili na d6t do miasteczka ich rola zmieniala si¢. Czy raczej zmienial si¢ rodzaj teatru,
przybierat teraz formg teatru epickiego, o istocie ktorego Walter Benjamin napisat, ze
,»poza najdrobniejszymi nawet elementami wzorodw zachowania [Verhaltensweisen]
skonstruowac to, co Arystotelesowska dramaturgia zwala ,,dzialaniem” [handeln]”'.
Benjamin wskazuje tez na to, ze teatr epicki ,,powraca do starego, wielkiego $srodka
teatru — wystawiania obecnego [Exponierung des Anwesenden]. W sercu jego ekspe-
rymentow [Versuche] znajduje si¢ czlowiek naszego kryzysu™!. Zaciera si¢ granica
migdzy sceng a widownig, co daje mozliwos$¢ zblizenia si¢ do aktorow, wejscia w prze-
strzen ,,sceny”. | wowczas widz staje si¢ uczestnikiem.

W Kazimierzu Dolnym artys$ci schodzili z otaczajacych go wzniesien w jego prze-
strzen, zeby wej$¢ pomiedzy ,,aktorow”. Przygladali si¢ z bliska scenom, ktére rozgry-
waty si¢ na rynku czy w przylegtych uliczkach. Nadal najciekawszy byt targ. Z bliska
jeszcze bardziej odczytywano go jako barwny rytuat, a nie element codziennego zycia
wiesniakow. Ale 1 samym mieszkancom targ najprawdopodobniej ubarwiat zycie, a dla
handlujacych byt takze momentem wejsScia w teatralng rolg. Dostrzegamy cienka lini¢
pomigdzy przedstawieniami jarmarku jako znaku budujacego mit miejsca, o czym byta
juz mowa, a przedstawieniem go jako teatrum. Jak cho¢by w pracy Mojzesza Rynieckie-

go czy Henryka Cytryna, ktory sceng targowa umieszcza w uliczce matego rynku (il. 9).

9 Zob. Joanna Stacewicz-Podlipska, Ja bylam wolny ptak... O Zyciu i sztuce Teresy Roszkow-

skiej, Warszawa 2012.
10 Walter Benjamin za: Samuel Weber, Teatralnosé jako medium, Krakéw 2009, s. 109.

I Tamze, s. 108.
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Ale w niektorych dzietach teatrum jest wyraznie dostrzegalne. Tak jak w drzeworycie
barwnym Janiny Konarskiej zatytutowanym po prostu 7arg (il. 10). Artystka spietrzy-
ta kompozycjg, co sprawia wrazenie zaistnienia dwoch symultanicznie zestawionych
scen. Pomimo oszczgdnej narracji graficzka dobrze oddata ich rwetes 1 gwar. Postaci
sg ze sobg w dialogu, §winka na pierwszym planie prébuje uciec, przytrzymywana
jest jednak przez kobiete, ktéra trzyma ja na sznurku za noge. Rozpoznajemy sylwetki
Zydéw. Pojawia sie Kozdron — kolejny znak tego miejsca. Rzeka Grodarz z wyrazng
plaszczyzng mostu przetamuje kompozycje. Konarska chee, zeby rozpoznaé¢ w tej pra-
cy Kazimierz Dolny, umieszcza bowiem na niej budowle z charakterystyczng attyka
wskazujacg na kamienicg Celejowska.

Nie tylko targ jest inspirujacy dla artystow, takze obserwacja zycia codziennego,
w ktorym dostrzegali teatrum. I tak Stefan Rassalski otwiera przed nami sceng, wokot
ktorej spigtrza, niczym scenografie, obiekty reprezentatywne dla Kazimierza Dolnego
(il. 11). Prace artysty, ktore powstaty na poczatku lat 30. XX wieku nie tylko sa podob-
ne kompozycyjnie, ale takze podobnie wyrazaja klimat miejsca. Tak naprawd¢ trudno
rozstrzygna¢, w jakiej kategorii mozemy je umiesci¢. Czy jest to budowanie teatrum,
czy ujecie idylliczne? Drzeworyt Male miasteczko, Kazimierz nad Wistq"? czy praca
olejna zatytutlowana podobnie, czyli Kazimierz nad Wistq' prezentuja kilkupostaciowe
narracyjne scenki ujete z lekkiej gornej perspektywy (il. 12, 13). Emanujg atmosfera
sielanki. Mamy kataryniarza otoczonego dzieémi, dyskutujacych Zydéw. Inne postaci
wykonujg czynno$ci wynikajace z codziennos$ci: kto$ zamiata, kto§ inny nabiera wodg
do wiader. Ta codziennos$¢, ujeta w teatralny sposob, wydaje si¢ przebiega¢ w spokoju
1 harmonii. Nawet lekkie rozchwianie architektury podpowiada, ze nie jest to Swiat
realny, a przesuni¢ta rzeczywistosc.

ArtySci zagladali w zautki, uliczki i podworka Kazimierza Dolnego. Maria Kunce-

wiczowa napisala o polowaniu na groteske. Tu zatem czesto teatr z nig sie faczyl™. Jak

12 Stefan Rassalski, Mafe miasteczko, lata 30. XX w., drzeworyt, papier, 37 x 33 cm, sygnowany
l.d.: monogram ,,SR” oraz opisany otdwkiem 1.d.: ,,Rassalski”, wi. Muzeum Nadwislanskie w Kazimie-
rzu Dolnym.

13 Stefan Rassalski, Kazimierz nad Wistg, lata 30. XX w., drzeworyt, papier, 29 x 29 cm, sygn.
otowkiem wewnatrz kompozycji ,,Stefan Rassalski” oraz opisany l.d. ,,Kazimierz n/Wista”.

14" Stefan Rassalski, Kazimierz nad Wislg, ok. 1932, olej, ptotno, 61 x 61 cm, syg. 1.d.: S. Ras-
salski, wl. Muzeum Narodowe w Lublinie, w depozycie w Muzeum Nadwislanskim w Kazimierzu
Dolnym.

15 Maria Kuncewiczowa, Rezerwat dzikosci, ,,Kurier Poranny” 1933, nr 203, s. 3. Tomasz Gry-
glewicz jako przyktad siggania do groteskowych rozwiazan wskazuje na prace Bajka o Kopciuszku
Jana Gotarda, Tomasz Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku, Krakow 1984, s. 144. W tle
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cho¢by w pracy przypisywanej Bolestawowi Cybisowi, na ktorej widzimy trzy rozma-
wiajgce postaci w otoczeniu §winek. Postaci umiescit na tle charakterystycznej dla Ka-
zimierza zabudowy. Domy na pierwszym planie rozsunat tak, ze uzyskat parawanowy

plan, a uliczka, na ktorej znajduja si¢ postaci, stata si¢ scena.

Tak widziane 1 przezywane Miasteczko musiato sta¢ si¢ scenografig dla przybieraja-

cych okreslone role artystow, dla ktorych, jak zauwazyta Maria Kuncewiczowa,

glowng czynnos¢ stanowita cyganska commedia dell’arte w stylu witalistow za-
kochanych w obiektywnym rzemiosle i urodzie zycia. Mtodzi malarze wraz ze
swoim ulubionym Pruszem tylez malowali, co ptywali, Zzeglowali, przebierali sie
za pasterzy i dzikusow, klasyczne amantki, rozbojnikow i duchy, a nade wszystko
romansowali w sposob rzekomo zZywiolowy, a wlasciwie szalenie aktorski. Biede
rybakow, sklepikarzy i kmiotkow traktowali jak egzotyczne to, od ktorego tym
Jjaskrawiej odbijaly ich kostiumy i aspiracje. Zyli odrebnym Zyciem kolibrow,

unoszqcych sie w stoncu nad trzgsawiskiem dziungli'®.

Mowa tu gidéwnie o uczniach profesora Tadeusza Pruszkowskiego, ,,polnych faunach
mazowieckich”, jak ich okreslita Halina Ostrowska-Grabska!’. Dla Joanny Stacewicz-
-Podlipskiej mieszkancy Kazimierza nad Wisla to wierna publiczno$¢, ktora wraz
z przypadkowymi, przyjezdnymi widzami oglada ,,zajmujace widowisko”, czyli barw-
ny orszak ,,zbrojny w sztalugi, ptotna, pedzle i kasety z farbami®. To Pruszkowski
zachegcat artystow do kreacji rzeczywistosci, do teatralizacji zachowan. Uwazal, ze ar-
tysci nie powinni wyrazac si¢ jedynie poprzez ptétno, ale tworzy¢ artystyczng rzeczy-
wisto$¢ 1 jeszcze weiggac do niej mieszkancow Kazimierza Dolnego. Nie zapominajmy,
ze Pruszkowski sam byt wielkim kreatorem, rezyserem i magiem. Maria Kuncewiczowa

twierdzita, ze ,,byl uczniem [...] Rolandowskiego Colas Breugnon i Rabelais’owskiego

widzimy ruiny zabudowy, ktore artysta mogt widzie¢ w Kazimierzu Dolnym. Gdybysmy chcieli te
groteske opisaé, to wyznaczona jest ona przez $wiadome dysonanse wyrazajace jakas wizje, zob. Mi-
chat Gtlowinski, Groteska jako kategoria estetyczna, [w:] Groteska, pod redakcja tegoz, Gdansk 2003,
s. 8-9.

16 Maria Kuncewiczowa, Fantomy, Warszawa 1971, s. 83.
17" Halina Ostrowska-Grabska, Bric-a-brac 1848—1939, Warszawa 1978, s. 258.
18 Joanna Stacewicz-Podlipska, Ja bytam wolny ptak... dz. cyt., s. 77.
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Gargantuy”". Nawet swoje imieniny, corocznie 28 pazdziernika, obchodzit w sposob
niezwykle teatralny. Wiemy z relacji Jana Zamoyskiego, ze siedzial na tronie, a stu-
denci wszystkich rocznikéw sktadali mu zyczenia i podarunki, w tym prosiaka, biale
myszki czy g¢$?°. A w przytoczonym przez Zamoyskiego okoliczno$ciowym wierszy-

ku, przygotowanym przez autora i Jana Gotarda, czytamy, ze:

w poteznym ciele Prusza
Wiecznie mioda siedzi dusza,
Czasem Smieszy, czasem wzrusza,
Ale wcigz sie rusza, rusza...

I innych do ruchu zmusza®'.

Tak rozumiang teatralno$§¢ Kazimierz Braun okre$lit jako ,,stosowanie teatralnych
srodkow wyrazowych w réznych dziedzinach zycia; teatralizacja jest dodanym, wido-
wiskowym, wizualnym, aktorskim i dramatycznym elementem réznego rodzaju dzia-
tan i zachowan spotecznych”??. Stwierdza takze, co dla naszych rozwazan jest istotne,
ze ,teatralizacja jest zatem modelowym przykladem pogranicza — zycia i sztuki”?.
W Kazimierzu Dolnym przybierata rozne formy. A to takze przeciez pewien sposéb
ubierania si¢ czy raczej przebierania. Feliks Topolski wspominajac profesora Tadeusza
Pruszkowskiego, patrzy na rozlozone przed nim fotografie. Na jednej widzi Prusza, za
ktorym ,trzoda uczniéw wcina si¢ kontrastem w jarmark zydowsko-chtopski: dziew-
czeta-nimfy w rustykalnych zapaskach, udekorowane wymyslnie koralami 1 kwiatami,
bose dryblasy w dziadowskich kapeluszach ze stomy, »nowe« szczeniaki obwieszone,
malarskie granaty zapatrzone w mistrza — Grubas kroczy i uczy [...]”**. Najbardziej
barwnymi postaciami byty Teresa Roszkowska i Jadwiga Przeradzka. To one miaty
setki pomystéw. Roszkowska wspomina, ze, gdy przyjechata z Kijowa byla ,,uczesana

raczej na gtadko, tutaj kokarda, kiksik bettat sig, no i taka dziewczynka...””. Autokre-

19 Kuncewiczowa, Fantomy, dz. cyt., s. 83.

20 Jan Zamoyski, Lukaszowcey, Malarze i malarstwo Bractwa $w. Lukasza, postowie Zbigniew

Florczak, Warszawa 1989, s. 72.

21 Tamgze, s. 72.

22 Kazimierz Braun, Teatralizacja: pogranicze Zycia i teatru, ,,Konteksty” 2017, nr 7 (12), s. 47.

23 Tamze, s. 48.

24 Feliks Topolski, Tadeusz Pruszkowski, [w:] Straty kultury polskiej, 1939—1945: praca zbioro-

wa, pod red. Adama Ordegi i Tymona Terleckiego, T. 2, Glasgow 1945, s. 399—400.
25 Za Joanna Stacewicz-Podlipska, Ja bytam wolny ptak... dz. cyt.,s. 71.
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acja wynikata z wyjatkowej osobowosci artystki. Jak zauwaza Joanna Stacewicz-Pod-
lipska ,,manifestacja [...] odrebnosci stala si¢ za$ nie tylko sztuka, ale wszystkie ingre-
diencje zyciowej codziennosci. Niekonwencjonalno$¢ emanowata z niej [...] na kazdym
kroku [...]”%°. Na wspomnianym juz obrazie Fantazja kazimierska, ktory byl pewnego
rodzaju samoprezentacja artystki, widzimy Roszkowska w charakterystycznym stroju
1 uczesaniu. Stacewicz-Podlipska zauwaza, ze zmiana zewn¢trznego wizerunku Rosz-
kowskiej, gdy zwykly chwost zamienita na kok z pidrami, nastgpita na pierwszym dla
artystki plenerze w Kazimierzu Dolnym?’. Bo jak pisze Stacewicz-Podlipska dopiero
,buda na Powislu”, gdzie ,,cate zycie kipiato”, wydobywata ,,z dna osobowos$ci mtodych
artystow cechy ukryte, a czesto konstytutywne?®. I takg wlasnie Roszkowska widzi-
my na portrecie namalowanym przez Tadeusza Pruszkowskiego oraz w autoportrecie.
Pruszkowski namalowat artystke z piorem wystajacym spod beretu, z koralami na szyi
i z Kazimierzem w tle (il. 14)*. Malujac autoportret, artystka widziata siebie o wiele
barwniej, bardziej egzotycznie. Ulubiona duza bizuteria zdobi uszy i szyje, a z wlosow

wystajg dwa pidra. W tle rozgrywa si¢ scena nawigzujaca do safari®®.

Takie podejscie artystow bylo krytykowane przez im wspoélczesnych, gléwnie przez
literatow. To gtoéwnie oni w petni dostrzegali 1 opisywali w sposob jak najbardziej re-
alistyczny czy wrecz naturalistyczny $wiat Kazimierza Dolnego. Maria Kuncewiczowa

tak opisata malarza w Dwoch ksiezycach:

zachwyt nie opuszczal go ani u brzegu gnojowki, gdzie staruchy, rozsiadle na
kulawych stotkach, zazywaly wywczasu, ani posrod smietnisk, z ktorych dzieci
wygrzebywaty — by je tuli¢ do siebie — jakies przedmioty, ktore w nursery brano

by przez szczypce®.

Znakomity prozaik, redaktor ,,Tygodnika Ilustrowanego” Piotr Choynowski w swoich

wspomnieniach bardzo znaczaco zestawit dwa opisy:

26 Tamgze, s. 69—70

27 Tamze, s. 71.

28 Tamze.

29 Tadeusz Pruszkowski, Portret Teresy Roszkowskiej, ok. 1928, olej, ptétno, 67 x 84 cm, sygn.
s$r.d.: T. ruszkowski, wt. Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym.

30 Teresa Roszkowska, Autoportret, 1928—1929, olej, deska, 42 x 29,5 cm, sygn.. 1.d.: Teresa Rosz-
kowska 1928-29, wt. Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym.

31 Maria Kuncewiczowa, Dwa ksiezyce, Warszawa 1938, s. 105.
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Miasteczko, otoczone matemi wzgorzami, toneto w bujnej zieleni sadow, jak prze-
piorcze gniazdo w trawach. Ze szmaragdowej zielonosci wyglgdaly tu i owdzie
strzeliste wieze koSciotow i mile oku czerwone dachowki zamoznych domkow.
Na najwyzszych wzgorzach, groznie i malowniczo szarzaly odwieczne kamienne
ruiny. Wyglgdato to wspaniale i Slicznie. Niestety, ledwiesmy wjechali w ulice,
moj zapat ostygt znacznie. Miasteczko bylo przewaznie drewniane, klecone z de-
sek tak dziwacznie, ze chyba tylko w Polsce podobng architekture spotkacé moz-

na. Lacno wigc spostrzec si¢ dato, iz wigkszos¢ mieszkancow stanowiq Zydzi*?.

Nie jestem przekonana, czy mozemy postawe artystow, ktorzy nie potrafili dostrzec ta-
kiego wtasnie Kazimierza Dolnego rozpatrywaé w kontek$cie moralnym?. Nawet jezeli
padaty stwierdzenia o tworzeniu $wiata urojonego, o ,teatralizacji bytu**. Mozna go
wowczas zinterpretowac jako wyobrazony, czyli taki obraz miejsca, ktory jest upragnio-
ny, jest odbiciem marzen o §wiecie, w ktérym jest tad i spokdj. Dla artystow nie mogt by¢
obiektywny. Tworzyli wczesniej wykreowang w wyobrazni rzeczywisto$¢. Wydobywali
fragmenty codziennosci, konstruujac §wiat, ktory jest nie tyle §wiatem utopijnym, nie-
osiggalnym, jakims ,,zeksternalizowanym i zobiektywizowanym projektem” alternatyw-
nej rzeczywistosci charakteryzujacej si¢ powszechnym szcze$ciem®. To raczej dostrze-
zenie potencjalu w otaczajacej prozaicznosci. Mozna jej nada¢ nowe znaczenie, inaczej
odczytac, ale jest ona rozpoznawalna, osadzona w do§wiadczanym przez nich miejscu.
Tworzg §wiat zharmonizowany, w ktorym nie ma polaryzacji. Wynika to z afirmatywne-
go stosunku do miejsca, do ktorego uciekli. Ucieczka byta protestem wobec sztywnych
regul, ograniczaniu wolnosci, narzucanych norm.

Maria Kuncewiczowa w Dwoch ksigzycach®® czy Adolf Rudnicki w powiesci Lato®’
dzielili spoleczng struktur¢ wakacyjnego okresu Miasteczka na tych z zewnatrz i tu-

tejszych. Tadeusz Ktak ,,sztucznos¢ egzystencji wakacyjnych przybyszow” rozumie

32 Piotr Choynowski, Kazimierz nad Wistg, [w:] Juliusz Balicki, Stanistaw Maykowski, Bedziem
Polakami: drugi rok nauki jezyka polskiego w szkolach Srednich ogolnoksztatcgcych, Lwow 1928,
s. 301.

33 Zob. Piotr Cyniak, ,, Raj utracony” i , rezerwat dzikosci”. Artysci w miedzywojennym Kazimie-
rzu Dolnym, ,Quart” 2018, nr 2 (48). Piotr Cyniak zauwaza, ze Maria Kuncewiczowa obnaza ,,dwu-
znaczno$¢ moralng fascynacji »malowniczoscig« ubogiego sztetla, wyrazajaca si¢ w zredukowaniu
jego mieszkancoéw do roli egzotycznego sztafazu”, tamze, s. 55.

Kuncewiczowa, dz.cyt., s. 101.

35 Zob. Maciej Czerniewski, Jakub Sadowski, Mit i utopia, Krakow 2012, s. 123—124.
Kuncewiczowa, Dwa ksiezyce, dz. cyt.

37" Rudnicki, dz. cyt.
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mig¢dzy innymi jako ,,spogladanie na $wiat oczami artystow i1 widzenie go na ksztatt
dzieta sztuki lub spektaklu teatralnego™®. Ale czy tworzenie artystycznego Swiata
bylo jedynie zabawa? Czy przesuni¢ciem rzeczywistosci? Kreacja swiata, zaktadanie
kostiumu, ktéry czegsto odnosit si¢ do stroju miejscowej spolecznosci, nie zaburzato
tozsamosci, nie wprowadzalo sztucznosci, ale byto dazeniem do postawy — wykreowa-
nej poprzez wyobrazni¢ — ktora zblizata ich do prawdy zycia. Paradoksalnie ten rodzaj
nasladownictwa, ktory uprawiali arty$ci w Kazimierzu Dolnym, miat oddali¢ ich od
udawania czy zaktadania masek i rzeczywistego czy metaforycznie pojetego kostiumu.
ArtySci nie tworzyli teatru zycia codziennego, ale kreowali §wiat, w ktérym $miech
byt po to, zeby ,,nie ptakac”, jak napisata Kuncewiczowa®. Wiemy, ze zmienila si¢ jej
ocena artystycznych zachowan. Uwazala, ze artysci ,,s3 zakochani w zyciu i tak nie-
ustannie $mierci §wiadomi. Zreszta z anarchistycznych pozornie zachcianek wynikaja
nieraz dzieta bardziej humanitarne niz zabiegi najzacniejszego burmistrza™’. Moze
w tym ,,rezerwacie dzikosci”, wérdd egzotycznej ludzkiej ngdzy, z dala od cywilizacji
artysci poszukiwali wspomnianej prawdy. Smieszni sa dla nich letnicy w ,,fabrycznych
pizamach, uroczystych r¢kawiczkach, woalkach, w ich $§wigtej grozie i cywilizowanym
zapale™!. Chcieli sta¢ si¢ antyteza takiego wlasnie zachowania, dlatego ,,przystrajajg
si¢ w jak najdziwniejsze kawatki: damy w spodniach i plantatorskich kapeluszach bro-
dza migdzy furami, na ktérych w stupy soli zamieniaja si¢ chtopki; panowie odstawiaja
piratow, pasterzy, Sudanczykow, Colas Breugnondw, albo plazowych incroyables®.
Tak przebrani wchodzili w §wiat, z ktorym si¢ utozsamiali. Wydawat im si¢ szczery
1 blizszy esencji cztowieczenstwa. Kostium, ktéry zaktadali, byl manifestacjg przyna-
leznosci do $wiata nieskazonego sztucznoscig wielkiego miasta. Inng kwestig jest to,
ze nie probowano i nie chciano zajrze¢ w glab codziennej rzeczywistos$ci, tej ubogiej,
zgrzebnej. Ale pomimo tego nie bylo to powierzchowne spojrzenie na nia, lecz wiara,
ze jest to $wiat marzen, wyimaginowany i troch¢ wyidealizowany.

Patrzac na obraz Waclawa Bielawskiego mamy wrazenie jego wieloptaszczyznowo-
sci (il. 15). Odwrocony do nas plecami artysta probuje przetozy¢ kazimierski §wiat na
plaskie ptétno. Stojaca obok kobieta z dzieckiem reprezentuje miejscowg spotecznosc.

Spotykaja si¢ tu reprezentanci dwoch §wiatow. Ale rzeczywistos¢ w tle nie wydaje si¢

3% Tadeusz Ktak, Ogrod swiata. Proza Marii Kuncewiczowej, [w:] tenze, Ogréd swiata. Studia

i szkice literackie, Katowice 1995, s. 21.

39 Kuncewiczowa, Rezerwat dzikosci, ,,Kurier Poranny” 1933, nr 203, s. 3.

40 Tamze.

41 Tamze.

42 Tamze.
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realna, odnosi si¢ do symboli miejsca. Widzimy rozmawiajgcych Zydéw, koze oraz
posta¢ w wygietej nienaturalnie pozie. Artysta jest juz w §wiecie swoich wyobrazen
0 tym miejscu.

Teatralno$¢ taczy sie z idyllicznos$cig na poziomie swoistej gry z rzeczywisto$cig®.
Idylliczno$¢ nie wyrazata si¢ jedynie w opisach, w sielankowych przedstawieniach, jak
u Eliasza Kanarka (il. 16), ale w postawie. W ucieczce, poniewaz jak uwaza Marek Zalew-
ski, tworzenie $wiata fikcji wydaje si¢ konieczne, bez niego ,,rzeczywistos¢ staje si¢ nie
do zniesienia™*. Artysci kreowali $wiat taki, jakiego pragneli. Wynikato to z marzenia
o doskonalym szcze$ciu. To pragnienie, pisze Anna Czabanowska-Wrobel, recenzujac
ksigzke Zaleskiego, ,.transcenduje poza rzeczywisto$§¢™. Zatem te ,,urocze” i mite dla oka
prace artystow sg czyms$ wiecej niz tylko zartem. To kolejna forma czy proba stworzenia
Swiata takiego jaki chcieli, zeby byt. Kazimierz Dolny znakomicie nadawat si¢ do tego.
Ale nie mozna zapomina¢, ze musieli zaktada¢ filtr, ktory przestoni biede, brud, ruing.
Interpretowali kazimierskg rzeczywisto$¢ zgodnie ze swoimi oczekiwaniami wobec tego
miejsca. Byla to kolejna forma wpisania Kazimierza Dolnego w ramy wyznaczajace jego
charakter. Budowali §wiat idylliczny z elementéw $wiata realnego. Oczyszczali go z tego,
co psutoby jego obraz bedacy wyspa szczgsliwosci. W tym $swiecie byli jego mieszkancy,
dla ktoérych artysta byt tym Innym. Ich natomiast interesowali ci, ktorzy mieli w sobie
pewna odmienno$¢. Jak uduchowiony $lepiec Kondron, ktoéry niczym mnich przechadzat
si¢ w przewigzanym sznurem ptaszczu, z kapeluszem na szyi (il. 15). Portretowano takze
naduzywajacg alkoholu panng Jozie, charakterystyczng posta¢ kazimierskiej spoteczno-
$ci. Uwiecznili jg Bernard Frydrysiak oraz Jan Gotard*. Ten ostatni wybieral twarze

ciekawe, pobruzdzone, moze dlatego uwiecznit posta¢ kazimierskiej znachorki®’.

43 Anna Car, Trajektorie tozsamosci w prozie czeskich modernistek, Krakow 2012, s. 72.

44 Marek Zaleski, Echa idylli w literaturze polskiej doby nowoczesnosci i pézniej nowoczesnosci,
Universitas, Karkoéw 2007, s. 324.

45 Anna Czabanowska-Wrébel, Takich ogrodéw nie znajdziesz na $wiecie..., ,,Teksty Drugie”,
nr 3, s. 140.

46 Namalowat w 1935 roku obraz Babka z moZdzierzem nagrodzony na dorocznym Salonie Towa-
rzystwa Zachety Sztuk Pigknych.

47 Znachorka (Kabalarka), 1933, olej, sklejka, 99,5 x 89,5, wt. Zydowski Instytut Historyczny

w Warszawie.
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Dla studentow z kregu Tadeusza Pruszkowskiego inspiracja do dziatah byt sam pro-
fesor, w ktorym, jak wspominala Irena Lorentowicz, mieszkata ,,dusza najbardziej
artystyczna, petna poezji, wrazliwa i marzaca. Byl on jednym z niewielu ludzi na zie-
mi, ktorzy umieli swe marzenia realizowac, ktorzy zyli tak jak chcieli, cieszac si¢ bez
miary kazdym dniem i kazdym swoim dobrym uczynkiem [...]". Przyznawala, ze
to wlasnie dzigki niemu ,,patrzyliSmy inaczej na $wiat™. Napisata takze: ,,nauczytes
nas kocha¢ sztuke — i pogodzi¢ si¢ z zyciem...”’. Wielu artystow chwile spedzone
w Kazimierzu z Pruszkowskim wspomina jako czas szczgsliwy. ,,Lato szczgsliwe, lato

2951

Grubasa, lato naszego Prusza, zycie jedyne w swoim rodzaju, przez niego stworzone™'.

Irena Lorentowicz pisata o ,,wielkiej szczesliwosci™:

bo nasz Kazimierz to — szczescie, mtodosé¢, wolnosc [...], cho¢ Kazimierz stat
si¢ ,,modny”, dla nas jednak zostal poza rzeczywistoscig uznang, byt w naszych
sercach, ktore zawisty miedzy niebem i ziemiq na kolorach lisci, na wieczornej
wodzie Wislanej. Nie uznawalismy w Kazimierzu zZadnej literatury, bylismy sami
Jjak stonce, woda, powietrze poranka, zylismy karmieni barwami i ksztaltem —
w tem byta nasza istota. Jedyng tragediq stawat sie brak talentu — jedyng nadzie-
jq — nadzieja tworzenia, przyglgdanie sie tworczosci Boga, a religiq — bezmierny
dla niego podziw. Totez ruina domu, tak samo jak nedza ludzka, byty nieustan-
nym darem Boskim, niewyczerpang skarbnicq piekna. Zdaje sig, ze bylismy fa-
talistami, nie wiedzgc o tem, ale przyjmowalismy los jako dar z gory zawsze
najszczesliwszy i szczodry [...]. Jesieniq siedzielismy przy ognisku, zastuchani,

szezesliwi, oderwani od wszystkiego, co nie bylo nami>.

Byt to rodzaj widowiska, ktory tworzyli artysci, niejednokrotnie zapraszajac do udziatu
mieszkancow. Byloby to bliskie mysli Jeana-Jacques’a Rousseau, ktory pisal, ze ,,niech
widowisko stanowig sami widzowie, niech si¢ stang aktorami, niech kazdy siebie ogla-
da 1 kocha w innych”. Jest to tez rodzaj mitologizacji Swiata. Miejsce-mit postuzyto do

wykreowania $wiata, ktory dzieje si¢ poza czasem.

48 Trena Lorentowicz, Lato Prusza, ,,;Tygodniowy Przeglad Literacki Kota Pisarzy z Polski” 1942,

nr 37, s. 4.

49 Tamze.

50 Tamze.

51 Tamze.

52 Tamgze, s. 6.
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Trzeba wspomnie¢ o filmie, a przede wszystkim o tym, ktory stworzyt Tadeusz Prusz-
kowski w Kazimierzu Dolnym w 1926 roku. Nosit tytul: Szczesliwy wisielec, czyli
Kalifornia w Polsce. W dwutygodniku ,,Muza 10-a” czytamy, ze profesor Tadeusz
Pruszkowski prébowat ,,sit jako operator, rezyser i1 inscenizator. Z drobnych scenek
urosta dwuaktowa komedia wykonana przez miodych malarzy i malarki na tle prze-
picknej architektury starego Kazimierza i krajobrazow nadwislanskich™?. W kolejnym
numerze ,,Muzy 10-tej” Pruszkowski sam opowiada, jak robit pierwszy wilasny film,
czujac, ze sztuka kinematograficzna jest zblizona do sztuk plastycznych*. Film wytonit
si¢ z krotkiego scenariusza przygotowanego przez Feliksa Topolskiego 1 Jarkowskiego,
na prosbe Pruszkowskiego. Jak napisal Pruszkowski: ,,omawiany na wesoto scenariusz
rozrastat sig, a typ groteskowego filmu byt z gory przesadzony zaréwno ze wzgledu na
wykonawcow-urwisow ,,pierwszej konstelacji”, jak 1 moje zdecydowane upodobanie
do Dickensa, Marka Twaina i innych Moralistow”>*. Przytoczony opis Pruszkowskiego
kolejny raz wskazuje na wspolne dziatania oraz radosng atmosfere, w jakiej te dziatania
przebiegaty. Dobor aktorow takze kolejny raz wskazuje na to, ze Pruszkowski swietnie
znat swoich ucznidéw i ich zréznicowane, ciekawe osobowosci. Widzial u swoich stu-
dentow uzdolnienia aktorskie. Nie mial watpliwosci co do glownych aktorek. Uwazal,
ze Janina Konarska i Teresa Roszkowska byly ,,predestynowane do pierwszych rol”.
O gtéwnych aktorach tak pisat: ,,p. Kanarek, takze malarz, ze wzgledu na nazwisko
1 wybitng powage, nielicujagca co prawda z zawodem 1 mtodym wiekiem, naturalng
koleja rzeczy wyrost na bohatera, a pan Marian Szymanowski od dawna dzwigajacy
brzemi¢ wlasnego malarskiego talentu i powaznie obcigzony dziedzicznos$cig (rodzice
aktorzy) az drzat z radosci, ze i on »potrafi na ptotnie« ...”". Poza tym w filmie bra-
ta udzial ,,radosna, mtoda bra¢ malarska” oraz ,,0soby na stanowisku, [...] architekt
p. Lapinski i pewien dyrektor banku, konspirujacy swe nazwisko ze wzglgedu na rodzing
i... ekonomiczne potozenie kraju. Swietnymi aktorami byta ludno$é¢ Kazimierza, otrza-
skana z malarzami od dawna, poza tem psy, koty, gesi, cieleta, no i sam... Kazimierz

nad Wisla. To najlepszy, najznakomitszy polski aktor filmowy! Mowie to bez zadnej

3 Film u nas, ,Muza 10-a” 1926, R.1, nr 1 (15X), s. 15.

34 Tadeusz Pruszkowski, Jak robitem swoj pierwszy film?, ,Muza 10-a” 1926, nr 2 (2X]), s. 6.

55 Tamze, s. 7.

56 Tamze.

57 Tamze.
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przesady! Woda, skaty, wawozy, architektura... i wszystko za darmo!”*. Kazimierz
Dolny nie stanowit tta, nie byt scenografia, ale urést do rangi aktora.

Jozef Brodzki dostrzegt akcje ,,groteskowo-powazng, nabrzmialg tragizmami, ktore
rozpryskuja si¢ w zetknigciu z zyciem, jak radosna, filuterna banka mydlana™. Ale

przede wszystkim piszac o Szczesliwym wisielcu, docenit samo Miasteczko:

trzeba by¢ slepcem, azeby nie odkry¢ dotychczas tych skarbow. Byto to juz sto
razy w rozmaitych pejzazach i ,,obrazkach z natury” — ale przeciez to jest pol-
ska Sierra-Nevada. Kapitalne zlomy wapienne, tyle razy widzialne w amerykan-
skich obrazach, rozlewna tafla wislana, piasek, btyszczgcy w stoncu, niemal jak
Snieg, zbocza gor, no i te domy na rynku, czy Spichrze, czy kosciot, czy wreszcie
najbardziej groteskowa, jak gdyby umysinie budowana biedota matej miesciny!
Wymarzone tto dla kazdego obrazu, a coz dopiero dla ,,Szczesliwego wisielca,

czyli polskiej Kalifornii®.

Brodzki traktuje Kazimierz jak tlo, ale jednoczesnie podkresla jego ,,Swiezo$¢, praw-
domownos¢™!. Podobnego stwierdzenia uzyto w krotkiej notce w ,,Robotniku”, gdzie
czytamy, ze ,,tlo wyborne, o lepszym trudno nawet marzy¢”®.

Ciekawe, ze pierwsze filmy powstawaty jeszcze przed I wojna $wiatowa i byty
zwigzane z kulturg zydowska. Bylo to bowiem wazne medium zydowskiej kultury.
W okresie migdzywojennym nastapit znaczny rozkwit kinematografii zydowskie;j.
Marcos Silber stusznie zauwazyl, ze Kazimierz, dzigki polsko-zydowskim mitom
1 przekazywanym przez kolejne pokolenia opowiesciom, stal si¢ gtownym symbolicz-
nym elementem polsko-zydowskiego dziedzictwa®. Tak rozpoznawany byl nie tylko

w Polsce czy w Europie, ale takze w Stanach Zjednoczonych. I tam wilasnie w 1913

58 Tamze.

59 Tamze, s. 8.

60 Jozef Brodzki, I co z tego wyszto?, ,Muza 10-a” 1926, nr 2 (2 XI), s. 8.

ol Tamze.

02 Ika., Z teatréw swietlnych. SPLENDID. — ,, Szczesliwy wisielec”, ,,Robotnik” 1926, nr 339 (10
XII), s. 6. Krociutka notka o filmie jest bardzo pochlebna. Napisano: ,,Wesoty film polski... naprawde
wesoty, nienudny, nieprzetadowany, momentami nawet bardzo efektowny. [...] Duza zaletg obrazu jest
umiarkowana ilos¢ tekstu”, s. 6.

63 Marcos Silber, The function of Kazimierz as “lieu de memoire” in Yiddish film in interwar
Poland, [w:] Jewish artists and central-eastern Europe. Art. centers — identity — heritage from the 19"
century to the Second World War, edited by Jerzy Malinowski, Renata Pigtkowska, Tamara Sztyma-
-Knasiecka, Warszawa 2000, s. 63.
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roku powstal pierwszy, znany nam obecnie, film zwigzany z tematyka zydowska. Re-
zyserem byl Sidney Goldin. Nosit tytut Bleeding Hearts or Jewish Freedom under King
Casimir of Poland*. Akcja rozgrywata si¢ w XIV wieku w Polsce. Historia oparta
jest na legendzie o krolu Kazimierzu 1 Esterce. Intryga zostata tak skonstruowana, ze
ostatecznie konczyla sic wybawieniem Zydow i stowami ,,0odtad bedzie pokéj miedzy
Polskg i Zydami”. Kazimierz zostat tam wskazany jako miejsce ucieczki przez opresja.

W 1937 roku powstal film Dybuk (jid. Der dibuk). Film ten powstal w 1937 roku
1 wyrezyserowany byl przez Michata Waszynskiego. Byla to adaptacja dramatu Dybuk,
na podstawie ktorego scenariusz przygotowali Marek Arnsztejn® i Anatol Stein.

26 wrzesnia 1937 roku w Warszawie w kinie ,,Sfinks” miata miejsce jego $wiatowa
premiera. Sceny plenerowe byty krecone w Kazimierzu Dolnym przez dwa tygodnie.
W prasie podkreslano wspoétistnienie dwoch swiatdw, rzeczywistego 1 nadprzyrodzo-
nego. Wiestaw Boncza-Tomaszewski w ,,X Muzie” pisal, ze mozna odnalez¢ w nim
»Swiat nadprzyrodzony i $wiat widzialny, mistyke potaczong z realizmem, wielko$¢

przyjazni i matostkowo$¢ materializmu*®.

64 Film ten wspomina Patricia Erens w ksigzce: Patricia Erens, The Jew in American Cinema,
Bloomington 1984, s. 60—61. Joshua Louis Moss nazwal go najbardziej popularnym melodrama-
tem (ghetto melodrama) poczatku drugiej dekady XX w., Joshua Louis Moss, Why Harry met Sally,
Subversive Jewishness, anglo-christian power, and the rhetoric of modern love, University of Texas
Press, Austin 2017.

65 Marek Arnsztejn, jako Andrzej Marek, zostat zauwazony juz przed I wojng $wiatowg. W 1907
roku w ,,Nowosciach Ilustrowanych” napisano, ze ,,w warszawskim §wiecie literackim od kilku lat
zwraca na siebie uwage pewien mtody, bardzo zdolny izraelita [...]”. Podkreslono jego znaczny doro-
bek pisarski, wyszczegolniajac popularne dramaty ,,osnute na tle zycia zydowskiego”, ktore wystawia-
ne byly na deskach teatrow, Andrzej Marek, ,,Nowosci [lustrowane” 1907, nr 51, s. 10.

66 Wiestaw Boncza-Tomaszewski, ,»Dybuk” (kino ,,Sfinks”), ,,X Muza: tygodnik ilustrowany”
1937, nr 21, s. 2.
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Il. 1. Abraham Neuman, Rynek w Kazimierzu n/Wislg, olej, pt6tno, 46 x 64; wi. ZTH Warszawa

I1. 2. Abraham Neumann, Rynek w Kazimierzu n/Wislg, olej, ptotno, 44 x 50; wt. ZIH Warszawa
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I1. 3. Henryk Rabinowicz, Jarmark na Rynku Kazimierza, olej, sklejka, 58 x 48; wtasno$¢ prywatna

II. 4. Aleksander Jedrzejewski, Rynek w Kazimierzu, 1927, olej, ptotno, 28,5 x 32, wlasnos$¢ prywatna
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IL. 5. Jadwiga Przeradzka-Jedrzejewska, Kazimierz Dolny, olej, ptotno, 46 x 64; wl. prywatna

Il. 6. Janina Konarska, Jarmark w Kazimierzu Dolnym, 1927, drzeworyt barwny, 20 x 44; wi. prywatna
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I1. 7. Eugeniusz Arct, Centrum Kazimierza, 1927, olej, ptétno, 90,5 x 105,5, wi. MN Kazimierz Dolny

I1. 8. Teresa Roszkowska, Fantazja Kazimierska, 1924-25, tempera, deska, 30 x 42, wi. MN Kazimierz
Dolny
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I1. 9. Henryk Cytryn, Na targu, 1938, olej, ptotno, 48,4 x 56,8; wt. ZIH Warszawa

I1. 10. Janina Konarska, Targ w Kazimierzu nad Wislg, 1925, drzeworyt barwny, 28 x 20; wl. prywatna
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I1. 11. Stefan Rassalski Kazimierz nad Wislg, ok. 1932, olej, ptétno, 61 x 61, depozyt Muzeum Narodowe
w Lublinie

I1. 12. Stefan Rassalski, Kazimierz nad Wistg, drzeworyt, 29 x 29, wt. MN Kazimierz Dolny

179



I1. 13. Tadeusz Pruszkowski, Portret Teresy Roszkowskiej, ok. 1928, olej, ptotno, 67 x 84; wt. MN Ka-

zimierz Dolny

I1. 14. Wactaw Biclawski, Pleinair, olej, ptétno, reprodukowane w Salon 1929, Towarzystwo Zachety

Sztuk Pigknych — cze$¢ 11, przewodnik nr 49, Warszawa 1929
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I1. 15. Eliasz Kanarek, Pejzaz z czolnem na jeziorze, 1927, olej, papier na tekturze, 52 x 71,5, depozyt

Muzeum Narodowego w Warszawie

I1. 16. Antoni Michalak, Kozdron, lata 20. XX w., olej, ptétno, 76 x 68, wi. prywatna
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ZAKONCZENIE

Juz w 1928 roku Mieczystaw Sterling pisal, ze Tadeusz Pruszkowski ,,zarzucit wtasne
malarstwo, by odda¢ si¢ caty uczniom swoim. Pracowat z nimi i wypoczywat, zaktada-
jac w Kazimierzu nad Wisla pierwsza w Polsce koloni¢ artystyczna, jakich wiele miata
Francja i Niemcy”'. Cho¢ mylit si¢ ten wybitny krytyk sztuki, okreslajagc Pruszkowskie-
go zatozycielem kolonii artystycznej, to uzyt tego pojecia, bedac w petni Swiadomym
jego znaczenia i obecnosci w Europie. W 1924 roku w ,,Rzeczpospolite]” Roman Zrg-
bowicz wyroznit Kazimierz na tle innych kolonii artystycznych, nazywajac je, jak to
niekiedy bywato, szkotami. Napisal: ,,takiego idealnego potaczenia pejzazu z architek-
turg nie posiada zadna ze stynnych szkot na Zachodzie — ani Barbizon w Fontainebleau,
ani Pont-Aven w potudniowej Bretanii, ani Dachau w Niemczech, ani nawet Glazgow
w Szkocji”?. Tak tez juz przed II wojng $wiatowg podniesiono Kazimierz Dolny do ran-
gi kolonii artystycznej, wpisujac go w zjawisko europejskie. Probowatam wykaza¢, ze
jej poczatkdow mozemy szuka¢ nie w XX wieku, ale podobnie jak w Europie w potowie
XIX wieku, a takze, ze rozw0j kazimierskiej kolonii artystycznej przebiegal podobnie
jak innych kolonii europejskich. Wtasciwa jest uwaga Briana Dudleya Barretta, ze defi-
niowanie kolonii artystycznych poprzez uszczegoétowione cechy jest bledne®. Trzeba si¢

zgodzi¢, ze ryzykowne jest takze bazowanie jedynie na anegdotach, opisach oraz pod-

I Mieczystaw Sterling, Tadeusz Pruszkowski, ,,Sztuki Pickne” 1928, R. 4, nr 6 (pazdziernik-

-wrzesien), s. 4.
2 Za: Jan Zamoyski, Lukaszowcy, malarze i malarstwo Bractwa $w. Lukasza, postowie Zbigniew
Florczak, Warszawa 1989, s. 6.
3 Brian Dudley Barrett, Artists on the Edge: The Rise of Coastal Artist’s Colonies, 1880—1920,

Amsterdam University Press 2011, s. 9-12.
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kreslanie idealistycznego charakteru tych miejsc jako gtdéwnego wyrdznika. Nalezaloby
zatem dokona¢ maksymalnej syntezy definicji i tym samym zjawisko kolonii artystycz-
nej osadzi¢ przede wszystkim na nierozerwalnych relacjach: miejsce — artysta i artysta
— artysta. I to one, jak si¢ wydaje, zgodnie z postawiong teza sg punktem wyjscia dla
badan. Kluczowe sg zatem dwa pojecia: miejsce i wspolnota, ktore nierozerwalnie tacza
si¢ w swoim oddzialywaniu. To one stanowia state wyrdzniki, z ktorych nast¢pnie
mozna wyprowadzi¢ kolejne pojecia. Te za§ wpiszg si¢ w zmiennos$¢ zjawiska kolonii
artystycznej, ktora wynika przede wszystkim z dtugiego okresu, w jaki sa wpisane,
a w nastepstwie tego z uwarunkowan zewnetrznych, w tym gtownie kulturowych i ge-
opolitycznych. Polaczenie tych dwoch statych cech tworzy pojecie miejsca wspolnego.
Rozumianego z jednej strony w sposob najprostszy, czyli wspdlny obszar zaréwno dla
artystow, jak i dla artystow i spotecznosci go zamieszkujacej. A z drugiej, kluczowej,
1 wlasciwie stanowigcej podstawe do interpretacji, z tdmog kowog czy w lacinskiej wer-
sji locus communis (lieux-communs). Zwyklo si¢ w kontekscie kolonii artystycznej
uzywac takich okreslen jak: powr6t do natury, ucieczka z akademii czy poszukiwanie
arkadii. I cho¢ te stwierdzenia sg poprawne i stuszne, wydaja si¢ brzmiec¢ jak slogany.
Dlatego chyba wlasciwsze bedzie odczytywanie zjawiska kolonii artystycznej poprzez
toposy, co pozwoli na rozszerzenie pola semantycznego, wyznaczenie wspolnego mia-
nownika niezaleznie od miejsca na osi czasu czy wyzej wspomnianych uwarunkowan
kulturalno-politycznych. Pojecie miejsca zostanie wowczas nierozerwalnie potaczone
z pojeciem wspolnoty jako nosnika tych samych wartosci, potrzeb. Oczywiscie trzeba
wyraznie podkresli¢, ze jezeli zjawisko kolonii artystycznej bedziemy odczytywac po-
przez toposy, to musimy zatozy¢, ze miejsca te sg ujete w rame, ktora obejmuje stowo
i obrazowanie®.

Najbardziej rozpoznawalne toposy to topos ucieczki, wolnosci, arkadii. Jezeli cheieliby$my
to krotko opisac, a tym samym podsumowaé wczesniejszg analize, zaczaé trzeba od toposu
wedrowki, poniewaz Kazimierz Dolny nalezy do tych kolonii artystycznych, ktorych
genezamazwigzek wlasnie ztym motywem. Motyw wedrowki, apdzniej pielgrzymowania
do jednego wybranego miejsca, byt obecny nie tylko na etapie ksztattowania si¢ kolonii
artystycznych, ale takze przez caly okres ich aktywnosci. Odnoszac si¢ do Kazimierza
Dolnego, méwimy o tych tworcach, dla ktorych byl on ,,przystankiem” na trasie podrozy

artystycznych. Nie tylko dla tych, ktérzy odbywali dlugie peregrynacje i na ich szlaku

4 Zob. Jarostaw Eichstaedt, Od toposu poetyckiego do toposu kultury, [w:] Toposy (w) filozofii.

Filozofia i jej miejsce w doswiadczeniu kulturowym, redakcja Maciej Wozniczka, Marek Perek, Cze-
stochowa 2018, s. 39-51.
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znalazl si¢ Kazimierz Dolny, ale takze dla tych, ktorzy byli w ciggtym podrézowaniu
do miejsc naznaczonych sztuka. Wsroéd nich byli Leon Wyczoétkowski, Maria Ewa
Lunkiewicz Rogoyska czy Karol Hiller.

Tworzenie si¢ kolonii artystycznej jako wyraz buntu przeciw akademiom 1 w konse-
kwencji poszukiwanie miejsc poza duzymi osrodkami akademickimi wyraza si¢ w mo-
tywie ucieczki. I zaleznie od czasu 1 miejsca jest to ucieczka od skostniatej instytucji,
narzuconych sztywnych regut czy chaosu codziennosci. W Kazimierzu Dolnym miato
to miejsce nie tylko w potowie XIX wieku, gdy przyjezdzat tu Jan Feliks Piwarski oraz
jego uczniowie, ale takze pdzniej, w okresie migdzywojennym, gdy przyjezdzali tu
uczniowie profesora Tadeusza Pruszkowskiego. Wiaze si¢ to z poszukiwaniem rdznie
rozumianej strefy wolnos$ci. Od tej zwigzanej z dziataniem twérczym po wolnos¢ ro-
zumiang w konteks$cie antropologicznym, przynalezng artyscie — czlowiekowi. Dzigki
temu kolonie artystyczne to forum dla nowych mysli i postaw, gdzie dokonuje si¢ proba
tworzenia nowych idei. Ponownie trzeba zgodzi¢ si¢ z Brianem Dudleyem Barrettem,
ktory twierdzi, ze kolonie artystyczne to miejsca nacechowane progresja i otwartoscia’.

Topos ucieczki wigze si¢ z toposem Arkadii, ktory wybrzmial bardzo wyraznie tak-
ze w zjawisku kolonii artystycznych. Jest to ucieczka w $wiat tak naprawd¢ wlasnych
wyobrazen. Trzeba bylo go stworzy¢ na rzeczywistosci zastanej, ktora nie zawsze byla
idylliczna. Arty$ci w akcie kreacji tworczej — nie tylko tej na ptdtnie, ale takze w sposo-
bie funkcjonowania — zmieniali otaczajacy §wiat w symbol bedacy marzeniem o raju na
ziemi. W takim konteks$cie zrozumiate beda stowa Feliksa Topolskiego, ktory ,,arkadig”
okreslit uczniéw Tadeusza Pruszkowskiego czy Ferdynanda Ruszczyca, ktory podob-
nie nazwat uczniow Konrada Krzyzanowskiego.

Ale traktowanie kolonii artystycznej jedynie jako locus amoenus zaweza i znie-
ksztalca ich znaczenie. Kolonia artystyczna jako wynik poszukiwania miejsca przy-
jemnego to jedynie jeden z aspektow. I tu ponownie odniesmy si¢ do Kazimierza Dol-
nego. Pod koniec XIX wieku i na poczatku wieku XX artysci, jak Jozef Pankiewicz czy
Wiadystaw Slewinski, poszukiwali spokoju, wewnetrznej harmonii. Nie mozemy tego
odbiera¢ jako poszukiwanie miejsc, ktore odnieslibySmy do sielanki, ale raczej jako
potrzebe osiaggniecia integracji wewnetrznej. I w takim stanie, w tym bezpiecznym
miejscu, z dala od §wiata, w ktorym brak akceptacji, arty$ci mogli realizowaé swoje

koncepcje. Pozniej, w okresie migdzywojennym, takiej strefy bezpieczenstwa beda

> Barrett, dz. cyt., s. 284-285.
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poszukiwaé¢ migdzy innymi artysci awangardowi®. Okres migdzywojenny jest czasem
najwickszej aktywnos$ci kazimierskiej kolonii artystycznej i wtedy wlasnie najwyraz-
niej wida¢ rownoleglos$¢ roznych postaw.

Podsumowujac, podkreslana przez wszystkich badaczy roznorodnos¢ zjawiska ko-
lonii artystycznej jest przyczyng trudnosci ujednolicenia go za pomoca jednej definicji.
Zatem wydaje si¢, ze najbardziej stuszne jest okreslenie tOpos koinos miejsc wspolnych.
I wtedy te odwieczne motywy wpisane na stale jako kod kulturowy, ujawniajace si¢
w zmiennej formie, okreslaja nam, ktére miejsca sg koloniami artystycznymi, czyli
tymi matymi osrodkami uksztalttowanymi na peryferiach, stajacymi si¢ ostatecznie
centrami sztuki.

W kontekscie kolonii artystycznej wskazmy jeszcze na topofilie, czyli nierozerwal-
ny zwigzek cztowieka z miejscem’. To zatem arty$ci nadawali mu znaczenie i poprzez
osobiste emocje ksztaltowali jego tozsamos$¢. Rozpatrujac zatem kolonie artystyczne
poprzez pojecie miejsca, podkreslmy fakt, ze nie mozna traktowa¢ go jedynie w kate-
gorii przestrzeni fizycznej, ale jako ,,rezultat zaleznosci pomiedzy atrybutami fizycz-

nymi danej przestrzeni a aktywnosciami i koncepcjami (pojeciami), ktore ludzie z nig

®  Przywotajmy tu stowa Henryka Stazewskiego, ktory juz po II wojnie $wiatowej, w czasie jed-

nego z corocznych pobytow w Kazimierzu Dolnym, napisatl, ze ,,Kazimierz jest jak klasztor, w ktorym
mozna znalez¢ spokdj. W nocy $pi si¢ snem jak w bajce o $pigcej krolewnie. Jest si¢ z daleka od wiru
i zgietku. Ten spokdj sprzyja mojej mizantropii i nieSmiato$ci wobec ludzi. Jestem tam soba”. Z notatki
Henryka Stazewskiego, 1979, [w:] Henryk Stazewski, Ekonomia myslenia i postrzegania, tekst Henryk
Turowski, opracowanie Matgorzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska, Wiestaw Borowski, Fundacja Ga-
lerii Foksal, Galeria Foksal, Warszawa 2005, s. 296. A w innym miejscu stwierdza, ze ,,pobyt w matym
prowincjonalnym miasteczku, gdzie przyjemnos$¢ sprawiaja obserwowanie zniszczenia i nieporzadku
powoduje ze mozna odnalez¢ tam pigkno i inspiracj¢ artystyczng. Bloto, katuza, w ktorej przegladaja
si¢ domy, drzewa, obtoki w opalizujacych kolorach zgnilizny i butwienia — dziury w dachach domoéw,
plamy na $cianach — w ogrodkach stosy kamieni i cegiet, badyle, ktody drzewa. Wszystko to powoduje
poszukiwanie ,,porzadku w chaosie”. Wrazliwo$¢ naszego oka moze wywotac to, ze efemerycznosé
pozostawi §lad a przypadek staje si¢ porzadkiem”. Fragment rekopisu Henryka Stazewskiego z lat
19761979, tusz, papier, wt. Muzeum Narodowe w Lublinie, kolekcja Ireny Hochman i Tadeusza My-
stowskiego.

O ucieczce Wtadystawa Strzeminskiego do Kazimierza Dolnego w 1950 roku pisalam w: Zna-
czenie miejsca. Strzeminski, Stazewski, Lunkiewicz-Rogoyska, pod redakcja Doroty Seweryn-Puchal-
skiej, [katalog wystawy], Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, pazdziernik 2020 — marzec

2021, Kazimierz Dolny 2020.

7 Zob. Yi-Fu Tuan, Topofilia i srodowisko, [w:] Krajobrazy. Antologia tekstéw, teksty zebraly,

opracowaty i komentarzem opatrzyly Beata Frydryczak i Dorota Angutek, Poznan 2014, s. 291-312.
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wigzg”®. Marta Chyla podkresla, ze miejsce posiada znaczenie’. Okresla je poprzez
istotno$¢, intuicyjnos$¢ i intencyjnos$c'®. Nalezy je zatem rozpatrywac jedynie w kon-
tek$cie antropologii. Ostatecznie mozna stwierdzi¢, ze tworzenie kolonii artystycznych
zwigzane jest z budowaniem tozsamosci artysty na bazie tozsamosci miejsca. A artysta

,konstytuujac miejsce, obdarza wycinek przestrzeni zaufaniem, znaczeniem i warto-

Scig™!.,

8 David V. Canter, The psychology of place, London 1977, za: Marta Chyla, Miejsce jako podsta-

wa ksztaltowania sie tozsamosci, [w:] 1050-lecie chrztu Polski a tozsamos¢ narodowa, redakcja Hele-
na Czakowska, Mariusz Kucinski, Wydawnictwo Kujawsko-Pomorskiej Szkoty Wyzszej, Bydgoszcz
2017, s. 47.

9 Chyta, dz.cyt., s. 47.

10 Tamze, s. 48—49.

I Mikotaj Madurowicz, Hermeneutyka miejsca w swietle fenomenologii przestrzeni, [w:] Feno-
men Genius Loci. Tozsamos¢ miejsca w kontekscie historycznym i wspolczesnym, redakcja Barttomiej
Gutowski, Warszawa 2009, s. 52.
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SUMMARY
KAZIMIERZ DOLNY IN THE DEFINITION
OF AN ART COLONY

This dissertation attempts to place Kazimierz Dolny in the phenomenon of the art co-
lony, which is so important for European culture. However, despite the rich literature
on this place, a problematic scientific publication would not take up this issue. It is not
a monographic work describing artistic life but an attempt to characterize Kazimierz
Dolny through crucial concepts relating to the phenomenon of the art colony. The star-
ting point is the definitions developed and the European art colonies already studied.
Relevant are the studies of Nina Liibbren and Brian Dudley Barrett, who proposed
a new perspective on the phenomenon. They emphasized the importance of the colonies
as a forum for discussing art. The dissertation critically approaches previous research
on the art colony phenomenon.

The dissertation emphasized two key concepts: place and community, and it was
these that determined others, such as mythicism, theatricality, and idyllicity. Describing
the phenomenon of the art colony through the concepts mentioned above gives the
possibility of a more insightful reading of it in a cultural context.

The emphasis was placed on the long development process of the Kazimierz Dolny
art colony. Its genesis, dating back to the mid-19th century, was presented, and the
successive phases of the art colony in Kazimierz Dolny were presented through the
concepts mentioned earlier. The Kazimierz Dolny art colony was included in a compre-

hensive and diverse spectrum, which showed its ambiguous nature.
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