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Woprowadzenie

Czym jest muzyka oraz wjakisposdb wplywa na zycie spoteczneiindywidu-
alne? Jak rozumiemy dzwieki i czym sg one dla stuchajacych, a takze w jaki
sposob tworza to, co nazywamy muzyka? Jakie relacje facza muzyke, pozna-
nie i byt? Te pytania towarzyszyly mysélicielom od starozytnosci i towarzy-
sz3 stuchaczom, twércom i wykonawcom muzyki dzisiaj. Zadawane w inny
sposob, przy pomocy nowych kategorii, poje¢, obrazéow i metafor, stano-
wig podstawe filozoficznego namystu nad muzyka i praktyka muzyczna.
Wykraczajac poza pojecie i sad dotyczacy pigkna, wzniostosci, przedstawia-
nia oraz symbolizowania, a takze przeksztalcajac owe pojecia i poszerzajac
znacznie ich zakresy, pytania te stanowig zasadniczy trzon filozofii muzyki.

Wksigzce Cotojestmuzyka?(wydaniepolskie 1992)' Carl DahlhausiHans
Heinrich Eggebrecht zwrdcili uwage na to, ze muzyka, tak réznie rozumia-
naitlumaczona wréznych praktykach i obszarach kulturowych, nie tworzy
spojnego systemu. Nie ma jednej muzyki w innym niz trywialny sensie. Ist-
nieja natomiast rozne tradycje i praktyki, w ktorych dzwigk, rytm czy fraza
traktowane sg jako wspoélzalezne i stuchane jako calos¢. Dahlhaus nalegat:

kategoria ,,muzyka”, wedle ktorej wydziela sie ze ztozonych kulturowych pro-
cesOw pewne elementy, okreslajac je jako ,,swoiscie muzyczne”, jest abstrakeja,
(...) ktdrej dokonuje sie tylko w pewnych kulturach®

i dalej:

Motywem, ktéry legt u podstaw idei ,jednej” muzyki — wynikajacej z idei
»jednej” historii — byta klasyczna utopia czlowieczenistwa®.

1 C. Dahlhaus, H. H. Eggebrecht, Co to jest muzyka, przet. D. Lachowska, Warszawa
1992.

2 Tamze,s. 19.
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Problem nie polega jednak na poszukiwaniu esencji czy ideatu wspol-
nego wielu réznym kulturom (,wszelkie myslenie o muzyce kieruje sie
ostatecznie ku pytaniu, co to jest muzyka”*), ale na nieustannych proé-
bach podporzadkowania jednych praktyk drugim. W namysle nad muzy-
ka mysliciele wykraczajg nieustannie poza to, co styszane oraz poza to, co
obecne w danej praktyce, nie tylko w teorii, ale i daleko poza nig, siggajac do
zrddel, inspiracji oraz konsekwencji i znaczen kultury muzycznej i samej
muzyki. Poszukujac zrédlowych, funkcjonalnych lub strukturalnych
punktow zaczepienia dla muzyki, a wreszcie budujac nowe jej rozumienie.

Filozofia muzyki wypracowatla do tej pory wiele drég dochodzenia do
muzyki dla nas oraz muzyki w ogéle, burzac przy okazji rozumienie tego -
a na pewno nim wstrzasajac — czym jest muzyka lub jak byta postrzegana.
Drogi te s3 tak rézne, ze czesto trudno w nich odkry¢ jedno$¢ mysli lub
zalozy¢ tozsamosc¢ lezacych u ich podstaw przekonan. Jednak wtasnie ta
réznorodno$¢ sposobow poszukiwania osnowy muzycznej stanowi boga-
ctwo dziedziny i decyduje o jej potencjale.

Wiasnie z zalozenia, Zze do muzyki prowadzi w réwnym stopniu ogél-
ne jej poznawanie oraz pojedyncze, indywidualne, kazdorazowo inne jej
doswiadczanie, jak réwniez tworzone przy tym znaczenia, zrodzila si¢
niniejsza ksigzka. Zawiera ona teksty, ktére w réznym stopniu dotykaja
tych obszaréw badania muzyki oraz proponujg ich indywidualne rozwi-
niecia. Poznajemy, dos§wiadczamy i odczytujemy znaczenia muzyki dzie-
ki narzedziom filozoficznym wywodzacym sie z réznych obszaréw filozo-
fii - z refleksji ogolnej oraz tej inspirowanej przez wybranego mysliciela,
trend lub kierunek. W efekcie proponowany tom stanowi zbiér wyraznie
zroznicowanych tekstow, ktdre eksplorujg rézne $ciezki odnoszenia si¢ do
muzyKki i jej badania, siegajac zaréwno do konkretnych dziel muzycznych,
jakido ogolnych idei filozoficznych, a takze probleméw i nurtéw filozoficz-
nych oraz historycznych. Rozwazania podnoszace kwestie ogélne, meto-
dologiczne oraz zagadnienia teoretyczne prezentujg narzedzia potrzeb-
ne do poznania i zrozumienia znaczen odnajdywanych w poszczegélnych
dzietach muzycznych oraz umozliwiajg teoretyczne rozwazania wokoét
muzyki jako calosci, a takze odrebnych elementéw muzycznej praktyki.
Poprzedzaja one bardziej praktyczna cz¢s¢ monografii, w ktérej doswiad-
czenie, analiza oraz rozumienie dziela stanowi gtéwng tres¢ przedstawia-
nych tekstéw. Jest jednak oczywiste, ze ani poznania, ani do$wiadczenia,
ani znaczenia muzyki nie da si¢ oddzieli¢ od siebie w sposéb czytelny.

4 Tamze,s. 34.
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Zapraszamy czytelnika do przyjecia zaproponowanego podzialu na
obszary badan jako sugestii w kontekscie filozofii muzyki rozumianej
mozliwe najszerzej. Tak jak poznanie nadbudowane jest nad doswiadcze-
niem, tak samo znaczenie dziela muzycznego nadbudowane jest zarow-
no nad doswiadczeniem, jak i nad poznaniem oraz stanowi element ich
obu. Obszar badania i interpretowania muzyki, ktéry przedstawia pro-
ponowana monografia, rozposciera si¢ pomiedzy historig a filozofig, mie-
dzy pojeciem a praktyka, problemem a okresleniem tego problemu. Teksty
takie jak Magdaleny Krasinskiej Muzyczne Moi i Soi w semiotyce egzysten-
cjalnej Eero Tarastiego przyblizaja wybrane nurty badawcze (tu semioty-
ka egzystencjalna Tarastiego) i oferuja gltebszy namyst nad muzyka jako
przedmiotem filozoficznego badania. Z kolei w tekscie Marioli Kokow-
skiej O fenomenologicznym doswiadczaniu muzyki mamy do czynienia
z ujeciem fenomenologicznym. W pracy Bogumily Miki O reprezentacyj-
nych mozliwosciach muzyki. Kilka uwag z perspektywy XXI wieku pojawia
sie jeden z najwazniejszych w dziejach estetyki muzycznej problem repre-
zentacji w muzyce, ujety w perspektywie jego aktualnosci i zywotnosci.
Wreszcie w tekscie Krzysztofa Lipki Muzyka - milos¢ - kosmos omawiane
jest tradycyjne ujecie filozofii muzyki, a ona sama przedstawiona zostaje
w perspektywie metafizycznej. Jak méwi autor, ,motyw bliskosci struktur
muzycznych i kosmicznych nie jest niczym nowym”.

Zbior przynosi teksty, w ktérych autorzy ukazuja do§wiadczanie muzy-
ki jako do$wiadczenie emocjonalne, artystyczne lub metafizyczne. Leszek
Lorent (Stanistaw Moryto — Carmina Crucis. Perkusyjne medytacje Meki
Pariskiej) oraz Malgorzata Grajter (Oratorium Chrystus na Gorze Oliwnej
w kontekscie estetyki Schillera) odwotuja si¢ do konkretnych dziel muzycz-
nych i filozoficznych, Jakub Kopaniecki (Muzyczne persony Madonny)
interpretuje ikone muzyki popularnej, Aleksandra Chmielewska zas (Abs-
trakcja malarska a abstrakcja dzwigkowa w dzietach Wasyla Kandy#skiego
i Arnolda Schoenberga) podejmuje temat abstrakcji pomiedzy dziedzina-
mi sztuk. Ujecia teoretyczne stanowig wsparcie dla poszukiwan znaczenia
w dzietach muzycznych. Sg to zaréwno ujecia nowe, eksplorujace wspodt-
czesne elementy rozumienia tworczosci muzycznej w teks$cie Ewy Skar-
dowskiej Nowe ujecia procesu twérczego w muzyce. Wewnetrzna polemi-
ka miedzy zatozeniami estetycznymi a teraZniejszq rzeczywistoscig kryzysu
lub Michata Sottysika Refleksje Henryka Mikotaja Géreckiego wokot teks-
tow Michata Hellera, jak i takie, w ktérych dziefa stanowia sposob czy tez
pretekst rozszerzenia uwagi na cala epoke, styl lub forme, jak np. w tek-
$cie Dominiki Zamary Mitos¢ i filozofia: LEraclito amoroso Barbary Stro-
zzi czy Malgorzaty Gamrat Opus 14 Hektora Berlioza: sztuka, Zycie artysty
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i filozofia egzystencjalna Ereo Tarastiego. Jak kazda proba ujecia ludzkiej
mysli w postaci sztywnych ram lub etykiet, zaproponowany tutaj podziat
jest umowny, a takze, jak fatwo mozna dostrzec, niekoniecznie spdjny ani
wyczerpujacy. Tym bardziej zachecamy czytelnika do tego, aby propo-
nowane przez nas teksty traktowa¢ przede wszystkim jako indywidual-
ne propozycje. Mozna je zatem czyta¢ w innej konfiguracji niz zapropo-
nowana lub zupelnie osobno. To juz zalezy od czytelnika, jego potrzeb,
wyobrazni, sposobu poznawania i poszukiwania odpowiedzi na stawiane
w filozofii muzyki pytania. Niezaleznie od uktadu tresci kazdy z tekstow,
osobno czy tez w polaczeniu z innymi, przyniesie czytelnikowi, jak sadzi-
my, satysfakcje z postawionych pytan, zadan poznawczych oraz ujmowa-
nych muzycznych zjawisk.

Swiatowe trendy w badaniach filozofii muzyki wydajg sie zbyt szerokie,
by je ogarna¢ jednym, panoramicznym spojrzeniem. Nie ulega watpliwo-
$ci, ze dziedzina filozofii muzyki wciaz nie doczekala si¢ w Polsce wielu
prac ani szkot badawcezych - poza kilkoma samotnymi badaczami trudno
mowic o polskiej szkole filozofii muzyki, tak jak moéwi si¢ o polskiej szkole
semiotycznej. Niniejsza monografia stanowi odpowiedz na zapotrzebowa-
nie na przyblizenie waznych w filozofii muzyki nurtéw oraz pokazanie ich
praktycznego zastosowania, jak réwniez oryginalnych pomystow autorow,
ktérzy wychodzac od filozoficznej refleksji, docieraja do nowych, wezesniej
niedostrzeganych obszaréw muzyki, jej znaczen oraz mozliwych interpre-
tacji i doswiadczania, a ktéry bez udziatu filozofii by¢ moze nie bytby moz-
liwy z takg intensywnoscia i glebia.
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